/_L'A 7ot

Werk

Titel: Bemerkungen Uber symbolische Kunst im Drama in besonderer Bertcksichtigung Shakes...
Autor: Lindner, Albert

Jahr: 1865

PURL: https://resolver.sub.uni-goettingen.de/purl?338281509_0002 | log14

Kontakt/Contact

Digizeitschriften e.V.
SUB Géttingen

Platz der Gottinger Sieben 1
37073 Gottingen

& info@digizeitschriften.de


http://www.digizeitschriften.de
mailto:info@digizeitschriften.de

Bemerkungen iiber symbolische Kunst
im Drama mit besonderer Beriicksichti-
gung Shakespeare’s.

Von
Dr. Albert Lindner.

Das Genie Gregor’s VII. hatte die pipstliche Macht zu einer
Hohe getrieben, von wo sie nicht nur im Gebiete des Glaubens
und der Gewissen ein absolutes Wort sprach, sondern selbst alle
weltlichen Verhiltnisse, Fiirstenwillen und Kaisermacht, unter ihr
Regiment beugte. Man wolle das im Drama veranschaulichen. Aber
das ist vorldufig nur eine historische Idee, und das Drama braucht
Menschen und Thatsachen. Nun denn! die Geschichte giebt uns
Heinrich IV., der drei Tage lang barfuss im Schnee von Canossa
steht, beim Papst um Gehor bettelnd. Dieser Vorgang ist also der
symbolische Ausdruck fiir obige Abstraktion.

Symbolisch verfihrt ‘die Geschichte immer da, wo sie eine
ihrer Ideen oder Entwickelungsphasen in einem einzigen charakte-
ristischen Vorgange zusammendringt und in das Gebiet des Realen
erhebt; wo die Idee concret wird; wo ihre zerfliessende Lichtmasse
sich in bestimmten Personen und Thatsachen zu bestimmten Strah-
len verdichtet. Es ist begreiflich, dass gerade solche Siijets es
sind, die den Dramatiker am meisten zur Behandlung reizen.

Wenn Hans Kohlhaas vor Luther’s dffentlichem Anschlage
zusammenbricht, so bricht der letzte kraftvolle Rest einer finstern
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gewaltthitigen Zeit vor den siegenden Michten der Aufklirungs-
periode symbolisch zusammen. In gleicher Weise wird der Tra-
giker den Ruf des Matrosen ,Land! Land!“ auf dem Sechiff des
Columbus zu einem symbolischen Akte des ganzen Jahrhunderts
erweitern konnen. — Die Dame, die den geriisteten Ritter Estéphe
an einem goldnen Kettchen in die Schranken des Tourniers fiihrt,
ist im Grunde nur die Zeit, die ihm Sinn und Seele mit der Kette
der Vorurtheile gebunden hilt. .

Aber wir wiren hier schon zu Ende mit unserm Thema, wenn
das Symbolische der dramatischen Kunst nur in dem lige, was die
Geschichte in Bdusch und Bogen am Stoffe gethan. Wir suchen
vielmehr auf die Symbolik zu kommen, die der Dichter in der
Rolle der Vorsehung fiir seine Schopfung aus eignem Verdienste
hinzubringt.

wAlles Theatralische ist symbolisch®, sagt Géthe in seinen kri-
tischen Schriften (,Shakespeare und kein Ende“). ,Nichts ist thea-
tralisch, was nicht zugleich fir die Augen symbolisch ist; eine
wichtige Handlung, die auf eine noch wichtigere deutet.“ — Ferner
spricht Schiller im Briefe an Gothe unterm 28. Nov. 1797 von der
symbolischen Kunst in Richard III. Da haben wir die ganze Lite-
ratur, die tiber dieses Thema, soweit mir bekannt ist, geschrieben
worden ist! Und dennoch diinkt mich die Sache fiir den Drama-
tiker hochwichtig genug, um durch diese meine Bemerkungen be-
rufenere Krifte zur Beachtung dieses Gegenstandes zu veranlassen.

Alle Kunst, kann man sagen, arbeitet symbolisch. Das Ver-
héltniss der Geschichte (des Gegebenen) zur Kunst ist das der
Natur zur Vernunft, und das Distichon Schiller’s kionnte hier lauten:

Suchst Du das Héchste, Poet? Die Geschichte kann es Dich lehren.
Was sie willenlos ist, sei Du es wollend. Das ist’s.

Freilich bildet die Geschichte nicht Alles symbolisch vor. Stoffe
von nur individualem Charakter eignen sich nur zum sogenanntcn
biirgerlichen Drama, weil, wenn die Interessen der handelnden Per-
sonen ausgesprochen sind, Alles ausgesprochen und ein Hinaus-
deuten auf grossere Verhiltnisse, auf ein Allgemeines nicht vor-
handen ist. Der grosse Dichter legt wohl auf eigne Hand in
solche Stoffe eine allgemein symbolische Natur, er vollzieht an einer
Thatsache, die von Haus aus nur um ihrer selbst willen da ist, ein
Exempel seines Jahrhunderts- oder eine Aufgabe der allgemeinen
Menschheit, (die Rduber, Faust, Hamlet [denn hier ist das histori-
sche Gewicht fast Null], Cabale und Liebe u. A.) aber nur dem
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Talente, dem mittelméssigen Poeten wird es passiren, dass er um-
gekehrt den von der Geschichte symbolisch gegebenen Stoff nicht
als solchen zu behandeln versteht, die ideale Handlung in der realen
nicht erkennt oder das Symbolische wohl gar mit Willen fallen
lasst, um sich und der bequemen Genusssucht der heutigen Publica
die Sache nicht allzugriindlich, nicht allzuschwierig zu machen. Da-
hin gehiren alle historischen Stijets der Frau Birchpfeiffer, von Rau-
pach, einiges von Kotzebue, dahin gehoren auch die meisten Stiicke
der neuesten beliebtesten Biihnendichter. Hans Lange z. B. ist ein
Stoff von herrlich symbolischer Anlage M.

Um aber nicht in’s Planlose zu gehn, ist es nothig, den Begriff
Symbolik flir das Drama zu rubriciren.

Symbolik
des Stijets.
der Aktion. T der Charaktere.

Beide sind gleichzeitig das Princip fur

Scenerie. Sprache.
T —— —— —\_// e —————
Costtime. Decoration. Gleichniss. Tropen. Figuren.

!) Es ist vorauszubemerken, dass die Kunst der Symbolik bei weitem
nicht in dem Maasse das biirgerliche Schau- und Lustspiel anzugehen scheint,
wie das historische Drama. Denn da dramatische Kunst iiberhaupt uns das
unendliche Leben im engen Rahmen der Biihne zeigt, so bedarf diejenige
Handlung, die im Leben zwischen vier Winden und zwischen wenigen Per-
sonen sich abspielt, keiner Symbolik. Die Handlung ist ‘hier unmittelbar und
in selbsteigner Wesenheit da. Sie vertritt sich selbst vor den Sinnen der Zu-
schauer. Sobald aber die Aktion iiber den Kreis derBiihne und des leiblichen
Auges hinausreicht, tritt an den Dichter das Bediirfniss, das Drauésenliegende,
nur der Einbildung Zugingliche mit symbolischen Mitteln in die sinnliche An-
schauung zu riicken. Das biirgerliche Schauspiel participirt nicht an der Sym-
bolik des Siijets (ich beziehe mich schon hier auf folgende Rubricirung),
ausser, wo wie oben erwihnt ist, das Genie an einem civilen Stoffe die Summe
eines Jahrhunderts zieht oder ein allgemein menschliches Problem 16st. Der-
artige Dichtungen aber zihlen wir nicht nach Dutzenden. Hs participirt das
biirgerliche Drama aber am meisten an den Unterarten der Scenerie und
Sprache.
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Diese Classification zeigt, wie an symbolischer Kunst alle Spha-
ren des Dramas, von der allgemeinsten bis zur engsten, Antheil zu
nehmen vermogen. Aber sdubern wir auch nun die Bahn zu unsern
Zielen! Symbolik des Siijets ist entweder, wie Eingangs dargelegt
wurde, die von der Geschichte in den Stoff gelegte, oder. die vom
Dichter dem civilen Stoffe (Rduber, Faust) aufgedringte Symbolik.
Wir werden diese allgemeinste Art verbinden mit der Betrachtung
ihrer engeren Felder Aktion und Charaktere. Die Symbolik der
Sprache aber gehort in das Lehrbuch der Rhetorik. Die der Sce-
nerie hat kein so gewichtiges Princip wie Aktion und Charaktere
(das menschliche Herz), hingt auch zu sehr von Husseren Bedin-
gungen, von Culturzustinden u. A. ab, und wenn wir den Reich-
thum der Symbolik dieser Art im Shakespeare mit der Armuth des
griechischen Dramas vergleichen, so liegt der Grund in der grie-
chischen Einférmigkeit des Biihnenlokals und der Ausstattung. Auch
zu Shakespeare’s Zeit waren diese Mittel zwar noch diirftig genug,
aber dafiir schrieb er fir kommende Geschlechter, die ihn endlich
gebithrendermassen zu insceniren wissen.

,Die Charaktere sind um der Handlung willen da. Ein Trauer-
spiel kann nicht ohne Handlung, wohl aber ohne Charaktere sein.
Angehende Dichter sind eher geschickt, Charaktere zu schaffen als
Handlungen kunstvoll zu gliedern®'). —

So spricht Aristoteles in der Poetik. Ich lege in diese Stelle
noch einen weiteren Sinn, als der Zusammenhang dort verrith. Die
Handlung (das Stjet in seiner Totalitdt, nicht das augenblickliche
Thun der einzelnen Figuren) ist in ihrer Abstraktion als ein Pro-
blem zu denken, das durch den Faktor des Personals erst ein
Wirkliches wird. Ir* die abstrakte Wesenlosigkeit der Totalhand-
lung stellen sich die festbestimmten Figuren: sofort schiessen die
einzelnen Ziige der Totalhandlung an diesen Charakteren als Spe-
cialhandlung an, das unbegrinzte Licht der allgemeinen Idee ver-
dichtet sich auf bestimmte Stellen, und es erscheint das dramatische
Gem#lde. Des Nachts befindet sich die Sonnenlichtmasse (das
abstrakte Princip) ausser dem Bereich unsrer Sinne. Wirf Planeten
und Monde in ihre Sphiire — und die Sonne ist sofort fir uns da,
sie ist es an den leuchtenden Einzelwelten ihres Systelﬁs (durch

1) Das Letztere einzusehn, braucht es nur einen Blick in die Art des
Dramas, die jetzt unsre Biihnen beherrscht. Wie viel priichtige Charaktere
in welch’ erbirmlicher Handlung! Man hat oft Personen von herrlicher Pla-
stik in elenden Riihrstiicken und Lokalpossen.
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die Charaktere). Man sieht jetzt augenblicklich die symbolische
Natur von Charakteren und Specialhandlungen'), sie werden zu
Vertretern von einem Allgeweinen, was an sich den Sinnen nicht
zugdnglich ist. Je grosser und klarer der Bezug derselben auf die
allgemeine Idee ist, desto grosser ist die symbolische Kunst und
das Genie des Dichters. Im allgemeinen Maasse ist auch der mit-
telméssige Dichter schon hier symbolisch, aber dies Verdienst ist
ihm aufgenothigt durch die Geschichte, die die wesentlichen Ziige
einer ihrer Ideen auf eine bestimmte Person oder Handlung gesam-
melt hat. Der Genius geht weiter, d. h. weiter in's Engere. Er
symbolisirt die Speciallandlung in ihren Theilen, er symbolisirt den
Charakter in seinen pathischen Zustinden. Ja, er symbolisirt (durch
die Mittel der Sprache) den Gedanken wieder, der auch erst Symbol
fir eine Specialhandlung gewesen.

Beispiel, in’s Engere gehend:

Heinrich nimmt die Krone vom Kissen seines ster-
benden-Vaters: Specialhandlung = Heinrich fiihlt sich am Ster-
bebett des Vaters, also noch rechtzeitig! miindig und seiner Nachfolge
werth. Heinrich schilt die Krone wie ein Lebendiges, das
seines Vaters Leben verzehrt habe: symbolischer Gedanke
als Theil der Specialhandlung = Heinrich beweist, dass er die
Krone nicht aus Ehrgeiz genommen, sondern den Ernst seiner kiinf-
tigen Pflichten erkannt habe.

wDie Sorge, die dir anhingt,
Hat meines Vaters Korper aufgezehrt,
Drum bist du, bestes Gold, von Gold das schlechteste«:

sprachliche Symbolik, denn hier finden sich* Metapher und Oxy-
moron. .

Das ist ein beliebig herausgegriffenes Beispiel. Kein Dichter
erreicht in der Fille der Symbolik den Shakespeare. Seine Dra-
men sind in dieser Hinsicht wie Gemilde, die nicht bloss im Gan-
zen und Grossen von ferne wirken, sondern selbst die Lupe noch
aushalten. Wer aus diesem Gesichtspunkte irgend eine Stelle des
Briten untersuchen will, der wird nicht bloss mit dem Fernrohr ar-
beiten milssen, sondern schliesslich mit dem Mikroscop. Man un-
tersuche nur die Mimik, (die Shakespeare dem Schauspieler eben

!) Man lasse sich verstiindigen, diesen Ausdruck einmal fiir allemal, der
Kiirze wegen, zur Bezeichnung dessen zu brauchen, was in obiger Rubrik
als Symbolik der Aktion aufgefiihrt ist.
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8o selten andeutet, als neuere Poeten beflissen sind, ihre Biicher
mit solchen Noten zu fiillen, damit das Bischen scenische Symbolik,
was drin ist, ja nicht itbersehen werde!) man untersuche die Sprache,
die begleitenden Umstiinde der Handlung, um eine Ahnung von dem
Reichthume der symbolischen Schatzkammer Shakespeare’s zu gewin-
nen. — Wir wollen den Macbeth aufschlagen, wir stossen auf das
Ende der zweiten Scene des zweiten Aktes. Der Mord ist gesche-
hen; des Morders Gewissen in einer Fassung, die aller Trotz und
Hochmuth nicht wegspotten kann. Dies viermalige Klopfen! Konnte,
wer in die Burg will, nicht warten, bis der Pfortner kam? Warum
ein Klopfen? Kein Rufen, kein Klingeln? Fihrt der Zuschauer
selbst nicht bei diesem Klopfen erschreckt zusammen? Hort Mac-
beth nicht um so erschiitterter das Klopfen seines eigenen Ge-
wissens ?

Die Hinde wie blutroth! Kann der Dichter nicht mit Worten
sagen, hier sei eine edle Natur mit einer Siinde befleckt worden,
die keine Siihne mehr abwiischt? Muss der Spieler mit blutigen
Hénden vor uns hintreten? O nein, dieser Dichter weiss, was er
thut. Er lisst seinen Macbeth noch das Kriegsgewand anhaben,
worauf die Lady ihn aufmerksam machen muss. FEin Mord im
Nachtkleid bei diesem Anfinger der Siinde? Nicht doch! Nur der
gargesottne Schurke kann in der Nachtmiitze Jemanden in Ruhe
abthun und sofort weiter schnarchen, aber wer den ersten Schritt
in die Stinde thut, sucht sein Gewissen mit Trotz zu — wappnen!
und das sinnliche Symbol ist die stiihlerne Riistung.

Ich hoffe, es ist eingesehn worden, wie weit ich den Begriff
Symbolik im Drama ausdehnen will. Symbolisch ist zunéichst jede
Person des Stiickes, weil sie eine einstweilige Form fiir eine ewige
Idee ist; symbolisch ist jede Handlung, weil sie ein sinnlicher Aus-
druck fiir einen geistigen Vorgang ist. Die Thatsache der Biihne
vertritt die Thatsache des unendlichen Lebens oder des historischen
Princips. Der Zufall muss einstehn fiir das Nothwendige, das an
sich Gleichgiltige wird belastet mit dem Gewicht eines Bedeuten-
den, das Besondre muss das Allgemeine zuriickspiegeln ).

') Es konnte hier schon auffallen, dass meine Betrachtung sich nur auf
tragische Dichtung zu beziehen scheint, aber das historische Lustspiel hat
ziemlich gleichen Antheil an der symbolischen Kunst. Wer hier lernen will,
gehe bei Shakespeare in die Schule. Man betrachte z.B. die Scene, wo Fal-
staff und Heinz Konig und Sohn spielen. Sie ist einmal um ihrer selbst willen
da und geht vur den Falstaff und Heinz an. Aber sie ist auch symbolisch,
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Aber hier konnen wir Gothe’s Worte: ,eine wichtige Hand-
lung, die auf eine noch wichtigere deutet,“ .nicht unangefochten
lassen. Gerade im Shakespeare sind an sich ganz unwichtige
Handlungen zu finden, die aber symbolisch ihre Berechtigung und
Bedeutung haben. Denn es ist nicht geboten, dass ein Biihnenvor-
gang streng und nothwendig zum Connex der concreten Hand-
lung gehoren miisse. Er kann zufillig sein, wenn er nur einem
hoheren symbolischen Zwecke dient. Hier ist dem Genius gegen-
tiber fir die Kritik von jeher eine Klippe gewesen, und sollen wir
auf Schiller's Wunsch (s. Brief vom 7. April 1797 an Géthe), dass
man in’s Klare bringen moge, was die Kunst von der Wirklichkeit
wegnehmen oder fallen lassen miisse, antworten, so lautet die Ant-
wort: An der Wirklichkeit muss als unbrauchbar aufgegeben wer-
den entweder, was nicht in den organischen Bau der concreten
(fir die Sinne vorhandenen) Bithnenhandlung gehirt, oder was in
und trotz seiner Zufilligkeit keine symbolische Bestimmung findet.
Dies Letztere moge der Beurtheiler ja beachten, ehe er von ge-
storter Disposition, iiberfliissigen Episoden u. dergl. redet. Nur der
Verstand mischt in einem Gemilde die verwandten Farben zu einer
einheitlichen Stimmung, um correct zu arbeiten, aber das Genie
wie die Natur wirft oft einen widerhaarigen Zug hinein, und sollte
er auch bloss dem Zwecke des Contrastes dienen. Was soll der
Pfortner im Macbeth (II. 3) mit seinen cynischen Reden zwischen
der tragischen That und ihrer Kundwerdung? Ja, wenn dieser
Pfortner nur nicht vom nichtlichen Gelag her, dessen Lirm das
Geheimniss des Mordes begiinstigen musste, im Thran und Dusel
befangen, sich — Haollenpfortner zu sein diinkte! Wenn wir nur
nicht horten, ddss Macbeth’s Schloss eine Holle geworden, nicht
durch des Pfortners Register (hier liegt seine symbolische Bedeu-
tung) zu der Frage gedringt wiirden: ,Unter diesen kleinen Siin-
dern, wo bleibt der grosste? Wann wird sich der Teufel den —
Macbeth langen?“ — Zu dieser Gattung von Beispielen gehdoren
auch die Todtengriber im Hamlet, der Spiegel Richard’s II., das
Risten des Antonius durch Eros und Kleopatra, der eingebildete
Sprung Gloster’s in den Abgrund, deren symbolischen Bezug auf

sie legt uns das tragische Verhiltniss zwischen Vater und Sohn mit komi-
scher Nachahmung dar, so dass die wahren Farben aus der Entstellung her-
ausleuchten. Dadurch ersparte sich der Dichter die Exposition zwischen Vater
und Sohn selbst. Kdéstlich ist der symbolische Sinn des Lauchs in Heinrich V.,
den Pistol fressen muss: er frisst damit einmal seine eignen Liigen und
Prahlereien und lernt schmecken, wie sie Andern munden.
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die Haupthandlung zu finden ich dem Leser selbst tiberlassen muss.
Hamlet steckt voll solcher Meisterziige. Was ist auch Nothwendiges
an dem Vorgange, wenn Hamlet dem Osrik den Hut aufnothigt!
Aber liegt nicht aueh der Sinn drin, dass solche Gecken und Men-
schenkarrikaturen, wenn sie nicht ihre modischen Kleider und Com-
plimentsapparate haben, auch gar nichts sind, wovon zu reden der
Miihe werti wire. Die Bornirtheit bedeckten Hauptes vor dem ge-
quilten Genie: es braucht nicht das Theater zu sein, wo man so
was zu sehn bekommt.

Ein interessantes Beispiel zufilliger, aber symbolischer Hand-
lung liefert der Agamemnon des Aeschylus. Dort begriisst Klytaem-
nestra den heimkehrenden Gatten mit erheuchelter Freude, wiih-
rend sie schon das Netz des Todes fiir ihn gewoben. Sie lisst ihm
Purpurteppiche hinbreiten, dass er dariiber in’s Haus schreite. Er
weigert sich, aus Furcht, der Gotter Neid zu erregen, denn das sei
ein Vorrecht der Himmlischen. Klytaemnestra lisst mit Bitten nicht
nach, und Agamemnon, dieses auch sonst von anderwiirts bekannte
Gemisch von Mannhaftigkeit und Charakterlosigkeit — thut ihr den
Willen. Was soll diese Teppichgeschichte? Die philologischen Be-
und Zerarbeiter des Dichters lassen sich auf solche Fragen nicht
ein, wir miissen uns selbst helfen. Die Teppiche sind zufillig in
der concreten Handlung, aber sie sind symbolisch. Agamemnon
fillt im Stiick als wehr- und schuldloses Schlachtopfer. Nun miisste
sich unser Gefiihl iiber die Teufelei dieses verbuhlten Weibes em-
poren, wenn wir nicht mehr wiissten. Agamemnon hat in Aulis
sein eignes Kind schlachten wollen, bis Diana sein Vatergewissen
eines Bessern belehrte. Ich will hier gar nicht einmal betonen,
dass der alte Fluch der Tantaliden noch nicht gesiihnt ist und auch
am Agamemnon vollzogen werden muss. Darin wiirde fiir unsre
christliche Anschauung keine Reehtfertigung des Dichters liegen.
Aber eine persénliche Schuld Agamemnon’s ist da: sie liegt
vor dem Stiick. Er hat im Eifer sefner Ruhmsucht die menschliche
Natur beleidigt, er hat den Neid der Gotter durch die Einnahme
Troja’s erregt. Um diese Schuld dem Zuschauer in’s Gedichtniss
zu rufen, begeht er im Raume der Biihne eine That, die den
Phthonos der Gdotter herausfordert. Dazu sind also die Teppiche
da, dass sie ein vorausliegend Wichtigeres symbolisch vertreten.
Dies erwogen, schwicht sich der Abscheu gegen die Klytaemnestra
bedeutend, und Schuld und Siihne, Leiden und Handeln treten in
massvolle Verhiltnisse. -

Die vierte Scene des fiinften Aktes im Cymbeline ist eine zu-
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fillige, aber auch ohne symbolische Bestimmung fiir das Ganze.
Dass Posthumus gefangen ist, wissen wir schon; dass Jupiter kom-
men muss, ihn mit den Gesichten seiner Eltern zu trosten, ist ebenso
tiberfliissig, denn die Wiederherstellung seines Gliickes kommt auch
ohnedies, und zwar aus weit gewichtigeren Quellen. Geradezu
licherlich ist, dass er, nach so viel Aufwand von Qperneffekten,
nicht mehr tiber das Tiflein zu sagen weiss, als dass er’s der Sym-
pathie halb bewahren wolle! Und nun gar das Geschwiitz mit dem
Kerkermeister! Streicht man die Scene — denn sie ist interpolirt
und wahrscheinlich auf Veranlassung einer Regie als Zugestindniss
an den damaligen Geschmack der Menge gefertigt worden — so
ist die Handlung im tadellosen Verlauf.

Als Beispiele von nothwendigem und doch nebenbei noch sym-
bolischem Charakter mgen folgende gelten:

Casgsio’s Trunkenheit ist zwar Mittel, um Desdemona’s verhing-
nissvolle Fiirbitte bei Othello zu veranlassen, aber sie bedeutet auch
die gutmiithige Bornirtheit, die Abwesenheit aller Vorsicht, die er
von jetzt ab gegen Jago offenbart. Er bleibt geistiz beduselt bis
an’s Ende.

Cloten legt des Posthumus Kleider an, weil dieser Umstand
seinen Tod herbeiziehn soll. Aber zugleich wird hiermit jener Ge-
danke symbolisirt, den Géthe’s Zauberlehrling predigt, dass der Ap-
parat des Genies nur in den Hinden des Genies gefahrlos ruht, in
den Hinden des Stiimpers diesen vernichtet.

Gloster giebt den Protektorstab an Heinrich VI. Sein Amt
muss er niederlegen, das ist das Nothwendige an dem concreten
Vorgange. Aber der schwache Konig iibernimmt eine Last, von
der wir jetzt schon wissen, dass sie ihn doch erdriicken werde.
Das ist vorausdeutende Symbolik. Ein Mensch ldsst sich nicht
leichter umwerfen, als wenn seine Schultern eine zu schwere Last
geladen haben, denn die Last versetzt ihn in einen Zustand des
Hin- und Herschwankens. Diese Last ist die Selbstbestimmung und
Verantwortlichkeit des Regententhums.

Eigenthtimlich ist tiberhaupt diese vorbereitende Symbolik, d. h.
Vorgiinge,  die das Gemiith auf bedeutendere Dinge, die da kom-
men sollen, schliessen lassen, damit der Hereinbruch der Katastrophe
nicht zu jih geschehe. Denn nur die Publica unsrer Tage ver-
langen — Dank den jetzigen Beherrschern der Biihnen — die krif-
tige Kost der Ueberraschung. Schwer verzeiht man dem Dichter
das Umgehen oder Ankiindigen eines Knalleffekts, der die Nerven
so schon erschiittert hitte. Nur der grosse Dichter, immer seiner
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Behandlung sicher und im Wie allein seinen Werth suchend, giebt
dem rohen Stoffe nie soweit nach, dass er dem Was allein seine
Erfolge verdanken wolle. Die moderne franzosische Schule und
ihre cisthenanischen Affen kennen keine Symbolik, aber was wéren
- sie auch, néihme man ihnen die Kunst der Ueberrumpelung? Les-
sing hat es den Alten nachgeriihmt, dass sie dem Zuschauer immer
den Allar vorauszeigten, zu dem ihre Helden hinstreben, um sich
zu opfern. Diese vorwiirts deutende Symbolik kannten tiberhaupt
schon die Alten. Thre gewohnliche Form sind Triume, Zeichen
und Wunder. Vergl. den Traum der Atossa in den Persern des
Aeschylus, die von der Sonne weggezehrte Giftwolle der Dejanira
bei Sophokles, das verhiingnissvolle Jubeln des Chors in derselben
Tragidie, dem Hochzeitsmarsche vergleichbar, der bei Schiller dem
Falle Gessler's vorangeht; endlich alle die Ungewitter, Kometen,
Landplagen bei Shakespeare (.der Himmel selbst flammt Fiirstentod
herab®). Wenn Hamlet und Laertes im Grabe ringen, so ahnen
wir schon, dass hier ein Ringen in’s Grab hinein das Ende sein
werde, und die Todtengriiberscene ist nur, wie einer der neuesten
Beurtheiler Hamlet’s dussert, die schaurige Ouvertiire zur tragischen
Katastrophe, die Griiberstatt eine Vorbedeutung des zusammenstiir-
zenden Konigshauses.

Mit dieser Art Symbolik scheint aber die symbolische Kunst
der Alten auch zu Ende zu sein. Tch suche vergebens nach einem
zweiten Beispiele, das den Teppichen der Klytemnestra ihnlich
sihe. Was mag der Grund sein? Ich finde ihn erstens in der
Beschrinktheit der scenischen Mittel. Die Alten konnten nicht viel
agiren, denn das hinderten Kothurn und Maske, sie konnten nur
reden, ja Prometheus spielt seine Hauptrolle sogar an Hinden und
Fiissen gefesselt. Daheér musste die symbolische Kunst in die Sphire
der Sprache gelegt werden, und diese ist in der That Alles in
Allem. Zweitens aber hatten die Alten einen Ersatz an dem rei-
chen Material von Symbolik in ihrer Gotterlehre. Diese Symbolik
war dem Dichter iiberlicfert, sie machte diejenige, die wir in Sha-
kespeare anstaunen, unndthig. Da schmieden Bia und Kratos den
Menschenfreund Prometheus an den Berg, an Athene’s Hand be-
steht Odysseus seine Gefahren, Eumeniden jagen den Orest durch
digaErde, der Tod tibernimmt in eigner Person seinen Part in der
AlRestis. Religitse Briiuche, wie die des Oelzweigtragens in Oedip.
tyr., die Opferschau des Tiresias, die weinlosen Spenden an die
Erinnyen, die Orakel, die Sitte, btse Triume dem Tageslicht zu
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erzdhlen, um so ihren Einfluss zu brechen') — alles Das diente
symbolischen Zwecken ohne des Dichters Verdienst.

Umgekehrt, weil uns das Christenthum diese Fiille von Natur-
symbolen genommen, deshalb hat der ehtistliche Dichtergenius sich
eine Kunstsymbolik schaffen miissen, eine Symbolik, die nicht ty-
pisch und ein fiir allemal giltig sein kann wie die griechische, son-
dern die fir jeden Umstand neu zu erfinden ist. Aber keine My-
thologie erreicht auch den Reichthum und die Tiefe der griechi-
schen. Die indische Sakuntala scheint ilire symbolischen Typen
nur aus der Thier- und Pflanzenwelt zu entlehnen. Gleich eingangs
jagt der Konig Duschmanta die Hindin, die das Biissermidchen be-
deutet. Die Auftrittsscene der Sakuntala zeigt uns dieselbe als
Blume unter Blumen, die Madhavipflanze, die sich sehnend am Am-
rabaume emporrankt, ist sie selbst in allen dortigen Beziehungen,
der Elephant, der den Frieden des Haines stort, deutet symbolisch
auf Durwasas vorwiirts u. s. f. — Das Gegentheil davon ist die
germanische Gotterlehre. Hier kiimmerliche Spuren einer Thier-
und Pflanzensymbolik, nur die Gittergestalten selbst in ihrer unbe-
holfenen Plastik dienen symbolischen Zwecken in unbeholfenen gro-
ben Ziigen.

Das fruchtbarste Gebiet fiir den christlichen Genius ist offenbar
der Volksglaube und Aberglaube. Teh brauche mich auf die psy-
chologische Deutung der Hexen im Macbeth, der Geisterwelt im
Hamlet, der Stimme unter der Erde und in der Luft nicht einzu-
lassen, man ist dariiber einig. Aber andre unzihlige Ziige liegen
in den Werken Shakespeare’s zerstreut und harren zum Theil noch
des Interpreten. Dass Geister wiederkommen, dieser Glaube ist
wohl nirgends furchtbarer zur symbolischen Geltung gekommen als
im Julius César, wo der Geist die Rolle der Nemesis selbst tiber-
nimmt. Auch dort, wo Hamlet und Laertes im Grabe der Ophelia
ringen, ist ein Volksglaube benutzt: wer muthwillig in ein Grab
geht, wo er nichts zu suchen hat, den holt sich das Grab iiber
lang oder kurz. Doch was hilft' es, weiterc Beispiele anzufiihren.
Das Geheimniss ist-dag des Genies, und wem es nicht frei von den
Gottern herabkam, dem kann es kein Lehrbuch beibringen. Doch
wenn der beobachtende Mensch diese Mysterien der Poesie an’s
Licht zieht und damit zur Beobachiung auffordern mochte, sqgist
_er im‘allgemeinen Rechte der Kritik,‘er ist im Kleinen in demsel- .
ben Réchte, wie wenn im Grossen Aristoteles die kritische Summe
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‘aller griechischen Kunst zieht, er ist in jenem historischen Rechte,
welches Alexandria folgen heisst auf Athen und den Aristarch auf
den ionischen Singer").

) Tch muss dem nachsichtigen Leser bemerken, dass vorstehende Be-
trachtung nicht anders als aphoristischer Art sein konnte, da ich mir dieses
ebiet erst zu erobern hatte und von keinem Vorginger weiss, der mir die
Wege zu diesem Gegenstand gebahnt hiitte. Dafiir hoffe ich anderwirts mit
mehr Orientirung reden und besonders dem schaffenden Dichter einige Winke
fir das technische Handhaben seiner Stoffe, die aus den Betrachtungen der
grossen Meister resultiren, zusammenstellen zu konnen. L.
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