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EINE NEUGEFUNDENE APOLLOZEICHNUNG ALBRECHT DURERS

VON K. T. PARKER

Die auf der beistehenden Lichtdrucktafel wiedergegebene Federzeichnung, ein bisher in der
Diirer-Literatur noch unerwihntes Blatt, befindet sich als alter Sammlungsbestand in der Bibliothek
des Ziircher Kunsthauses'). Ihr Zusammenhang mit der Justischen Apollogruppe?) ist ohne
weiteres ersichtlich: das Motiv der nackten, konstruierten Figur, die klassisch ponderierte Haltung
sowic die charakteristischen Attribute, womit der Dargestellte als antike Gottheit gekennzeichnet
ist, weisen iiberzeugend namentlich zu dem Sol-Apollo im Britischen Museum (L. 233), dem Blatt
der ehemaligen Poynter-Sammlung (L. 179)%), endlich zu dem sogenannten Askulap im Berliner
Kupferstichkabinett (L. 181). Weder formal noch gegenstindlich stimmt aber das neugefundene
Blatt mit diesen in allem iiberein: die Sonnenscheibe, die sowohl auf L. 233 wie auf L. 179
vorkommt, ist mit menschlichen Gesichtsziigen versehen, und zu dem Bogen, den auch der Poynter-
Apollo tragt, ist ein Kocher mit Pfeilen hinzugefiigt worden. Auch ist der Kopf, der auf den
beiden soeben genannten Blittern in reinem Profil dargestellt ist, statt nach rechts vom Betrachter
aus, nach links gewendet, und dies entspricht einer Hebung des rechten statt des linken Armes und
einer ebensolchen Abstellung des Spielbeines im Schreitmotiv. In der einfachen Federtechnik ohne
jede Lavierung gleicht die Ziircher Zeichnung denen im Britischen Museum und in der ehemaligen
Poynter-Sammlung, der GroBe nach aber nihert sie sich dem Berliner »Askulap« '), und bei diesem
finden sich auch die kurzen Haupthaare statt der langen, wehenden Locken.

Es handelt sich aber nicht blo8 um ein der Diirerschen Apollogruppe von ungefihr ver-
wandtes Blatt, sondern um eine eigenhindige Arbeit des Meisters, die der Gruppe unmittelbar an-
zugliedern ist. DaB seit dlterer Zeit dies entweder unerkannt blieb oder stillschweigend abgelehnt
wurde, hat wohl zugleich seine Begriindung und Entschuldigung in dem vergleichsweise leblosen
Duktus, der gezwungenen Haltung der Figur, vielleicht auch in der fehlerhaften Proportion des
rechten Armes®) und dem Mangel an sachlicher Genauigkeit bei der Anbringung des Kochers.
Vor der Folgerung aber, daB nur eine Kopie oder fremde Nachahmung vorliege, hitten schon
gewisse AuBerlichkeiten bewahren sollen, so etwa das charakteristische »geschleuderte« Monogramm
und das reichliche Vorhandensein von eingeritzten Proportionslinien nach dem geldufigen Schema

') Das Blatt ist unregelmiBig beschnitten und aufgekiebt; MaximalmaBe: 320:<230 mm. Die Tusche
ist leicht gelblich im Ton. Auf dem Untersatzbogen ist ein blinder Stempel ARD (Lugt 172), angeblich
das Zeichen eines franzosischen Monteurs des XVIII. Jahrhunderts. Aus jener Zeit findet sich eine In-
schrift auf der Riickseite, welche lautet: -Ce dessin s’est trouvé parmi un nombre de Dessins de Hans
Baldung (dit Griin) mais il est superieur a ses ouvrages a pourroit bien étre d’Albert Diirrer dont il porte
le monogram.- Nachtraglich hinzugefiigt ist: 1l est de lui & l'original de son Apollon dans son ceuvre
sur la peinture.. Eine schwache Kopie befindet sich im Louvre (Inv. Nr. 19066) unter den Skizzenbuch-
blittern des jiingeren Peter Vischer. Sie ist doppelseitig, in der Art der spiteren Konstruktionsfiguren Diirers.

?) Ludwig Justi, Konstruierte Figuren und Kopfe unter den Werken Albrecht Diirers. Leipzig 1902, S. 51f.

%) Dieses wurde am 24. April 1918 bei Sotheby in London versteigert und befindet sich jetzt in einer
amerikanischen Privatsammlung (Abb. 1).

) 325 < 205 mm.

») Darin freilich dem Adam des Kupferstichs (B. 1) gleichend.
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der Apollogruppe'). Davon abgesehen tritt doch auch die Handschrift Diirers, namentlich an den
freier gezeichneten Partien, wie Arme, FiiBe und Kocher, so deutlich hervor, daB sich fiir jeden,
der mit den etwas schwicheren Leistungen des Meisters als Zeichner vertraut ist, eine ndhere
Beweisfiilhrung der Echtheit eriibrigt. Rein kiinstlerisch gewertet mag uns die Auffindung der
Ziircher Zeichnung keine wesentliche Bereicherung bedeuten, sie gibt jedoch wertvollen Aufschlufl
im Zusammenhang mit jenen Problemen der friithen konstruierten Figuren Diirers, mit denen sich
vornehmlich Erwin Panofsky in verdienstvoller Weise befafit hat®).

Auf die schon bestehende Einreihung der Einzelglieder innerhalb der engeren Apollogruppe
wird freilich kein neues Licht geworfen. Die von Panofsky proponierte und von Kurthen?) be-
statigte Folge bewahrt sich vielmehr durchaus als die wahrscheinlichste; soweit sich heute noch
die Reihenfolge irgendwie logisch wiederherstellen 148t, muB man annehmen, daB der »Askulap«
dem Londoner Sol-Apollo voranging, daB dieser dann seinen drei- oder mehrfachen Werdegang
durchmachte, dann vom Poynter-Apollo und den Blittern L. 475 und L. 173 gefolgt wurde?).
Was nun die Einreihung der Ziircher Zeichnung anbetrifft, so stellt sich eigentlich nur eine ein-
zige Frage ein, die namlich, ob eine Entstehung unmittelbar vor oder nach dem »Askulap« anzu-
nehmen sei. DaB sie zu diesem in engster Beziehung steht, ist schon an dem schwereren Kérper-
bau dieser beiden Figuren ersichtlich, ferner an der eigentiimlichen Zeichnung der Schulterpartie,
welche nirgends sonst begegnet”). Als Merkmal einer spiteren Entstehung kann natiirlich die reine
Profilstellung des Kopfes geltend gemacht werden, insofern als sie vom »Askulap« und seinem
Urbild, dem Belvederischen Apollo, abweicht, sich dafiir aber dem Londoner Sol-Apollo anschlieft.
Zwingend erscheint dieses Argument freilich nicht, denn im spiteren Bonnatschen Krieger (L. 351)
und dem Madrider Adam ist Diirer wieder von der Profilstellung abgekommen, ja es mag diese iiber-
haupt erst durch die Sonnenscheibe ihre innere Motivierung erhalten haben. Zu beriicksichtigen

') Die samtlichen ausgezogenen Linien der beistehenden Konstruktionstafel sind noch eingeritzt
sichtbar. Das Schema, von allen vielleicht das am vollstindigsten erhaltene, ist wie folgt: Gesamthéhe: 6/6;
Spalt in der Mitte. Kopfquadrat: 1/8, seitlich jeweils siebenfach geteilt. Achsendrehpunkt fiir Brustquadrat
und Rumpf: 1/3 von oben. Schulterbreite: 1/4; SchulterumriB ungefihr an den Kreis um das Brustquadrat
angeschlossen. Schnittpunkt dieses Kreises mit der Drehungsachse des Rumpfes ist Mittelpunkt des oberen
Hiiftenkreises. Damit ist der obere Hiiftenumrifl gegeben. Mittelpunkt des zweiten Hiiftenkreises: 1,10 unter
Brustquadrat; Radius: 1/10. Mittlere Querlinie des Hiiftentrapezes: 1/30 unter Brustquadrat; untere Quer-
linie des Hiiftentrapezes: 1/20 iiber Spalt. Hiiftenbreite oben 1/6, unten 1/5. Knie mittwegs zwischen
AuBenpunkt der unteren Hiiftenlinie und dem FuBpunkt. Irregular ist hier die Bestimmung des FuB-
punktes. Fiir das MaB der Gesamthohe befindet er sich von Rechts wegen zu tief (auf der Hohe der
groBen Zehe; fiir die Beinkonstruktion ist aber ein zweiter willkiirlich angenommen, und zwar jetzt zu hoch
iiber dem Absatz). In etwas anderer Form begegnet dies auch auf den Zeichnungen L. 226 und Bruck 70.

) Diirers Kunsttheorie, Berlin 1915; Jahrb. der Pr. Kunstsammlungen XLI (1920), S.359; Wiener
Jahrb. f. Kunstwissenschaft 1 (1922), S. 43. Die Arbeit Hauttmanns (Jahrb. d. PreuB. Kunstsamml. XLII
(1921), S. 34), wonach die ganze Apollogruppe von angeblich in Augsburg sich befindlichen Antiken her-
geleitet ist, wurde in der letztgenannten Schrift Panofskys widerlegt. An dieser Stelle hat Verfasser Herrn
Prof. Panofsky fiir wertvolle Hinweise und Anregungen seinen schuldigen Dank auszusprechen. Das gleiche
gilt auch Herrn Prof. G. Pauli, der iibrigens unabhingig das Ziircher Blatt entdeckte und seine kunsthisto-
rische Bedeutung erkannte.

%) Repertorium f. Kunstwissenschaft XLIV (1923), S. 103/6.

1) Vorangehend, wie Pauli, nachgewiesen, L. 11; ferner wohi eine Reihe weiblicher Figuren, wie
Bruck 74/5 usw. Bei der Ansetzung von L. 181 miissen vor allem das Schlangenattribut (wie auf der
Belvederischen Statue) und die Kopfstellung beriicksichtigt werden. Einstweilen schlieBt sich Verfasser der
Ansicht Panofskys an, daB der Poynter-Apollo eine eigenhdndige Pause nach dem letzten Zustand von
L. 233 ist. Es wire freilich noch eine grundsitzliche Bedingung zu dieser Annahme nachzupriifen, ob
niamlich das Papier geniigend durchsichtig ist, um iiberhaupt die Moglichkeit des Pausens zuzulassen. Dies
hat Panofsky nirgends ausdriicklich gesagt, und eine besondere Diinne des Papiers scheint anderen Kennern
nicht in Erinnerung geblieben zu sein. Befremdend fiir die Ansetzung von L. 179 nach Vollendung von
L. 233 bleibt immerhin die andersgerichtete Beleuchtung, die jetzt nicht mehr von der Sonnenscheibe ausgeht.

%) In der Beinstellung und der dem Korper eng angeschlossenen Senkung des linken Armes gleicht
der Ziircher Apollo der Gruppe weiblicher Figuren wie L. 38 und L. 226.
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Abb. 1. Konstruktion zu dem Ziiricher Apollo

wiren ferner die Unsicherheit bei der Wahl des FuBpunktes') und der Umstand, daB sich hier
der Kiinstler offenbar nur miithsam an das Liniengeriist anpaBite. Diese beiden Momente wiirden
eher fiir eine Entstehung noch in den ersten Stadien seiner Proportionsstudien sprechen, in einer
etwas weiter zuriickliegenden Zeit also als die der Entstehung von L. 181.

Bleibt die von Panofsky aufgestellte Reihenfolge der bereits bekannten Blatter der Apollo-
gruppe bestehen, so bedarf es jetzt dennoch einer teilweisen Revision seiner Ausfithrungen, nament-
lich in bezug auf die gedankliche Entwicklung innerhalb der Gruppe.

Wir erinnern daran, dafl nach der iiberzeugenden Darlegung des Hamburger Gelehrten das
Londoner Blatt L. 233 mehrere vollig gesonderte Zustinde erkennen ldBt, und daB es in seinem

') Siehe oben Anmerkung 1 auf S. 249,
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Abb. 2. Apollo Poynter (L. 179)
Amerikanischer Privatbesitz

urspriinglichen Zustand (mit Szepter, Sonnenscheibe ohne Inschrift und kurzen Haupthaaren) ganz
dem postantiken Gestirnsgott Sol entsprochen hat’). Erst spiter wurde die Dianafigur in die Kom-
position eingefiigt, die Inschrift APOLO auf die Sonnenscheibe gebracht und iiber die kurzen
Haupthaare die langen, wehenden Locken gesetzt. Gewili war es also eine plausible Annahme,
daB von dem noch unerginzten Belvederischen Apollo ausgehend, der -Askulap- der erste Ver-

') Immerhin ist die Figur unbekleidet und ohne Krone. Fiir den reinen Sol gibt der Holzschnitt
Burgkmairs B. 44 ein Beispiel. Hier sei noch auf eine Titelbordiire von dem Monogrammisten GZ hinge-
wiesen, deren Hauptfigur Koegler (Bruns Lexikon 1V, S. 194, 23) noch als einen antik geriisteten Helden
darstellend beschreibt, tatsichlich aber die genannte Figur Burgkmairs im Gegensinn wiedergibt. Auf einer
Siule oberhalb dieses Sols ist eine kleine nackte und bogentragende Figur, wohl als Apollo aufzufassen.

Jahrbuch d. Preufl. Kunstsamml. 1925, 34
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such einer Deutung der Statue war, daB diesem dann die Vorstellung des halb mittelalterlichen
Giestirnsgottes folgte, um erst spiter, unter dem EinfluB Barbaris, von der Vorstellung eines eigent-
lichen Apollos verdringt zu werden. Schon die Anordnung der Inschrift APOLO lief auf ein
urspriingliches -SOL« schliefien'). Der beginnende Wechsel im Inhalt des urspriinglichen Ent-
wurfes wire somit in den Korrekturen von L. 233 belegt, die fertige Berichtigung aber lige uns
in dem Poynter-Apollo vor. Angenommen also, daB Diirer erst wihrend der Arbeit an L. 233
auf die Idee einer eigentlichen Apollodarstellung gekommen ist, so wire die Entwicklung, ikono-
graphisch betrachtet, eben nicht (wie noch Justi meinte) -ein allmidhliches Abriicken von dem
Apollothema, sondern vielmehr ein allmihliches Hintasten zu demselben . Kein kraftigeres Argu-
ment konnte fiir die Einreihung des -Askulap- zu
Beginn der Folge vorgebracht werden als gerade jene
Uberlegung, welche ihn frither gegen Schluff der
Reihe setzen liei: die Annahme, dali die Zeichnung
inhaltlich weiter noch als der Sol von einem eigent-
lichen Apollo entriickt sei.

Jetzt bricht das frithe Auftreten eines mit dem
Bogen bereits deutlich gekennzeichneten Apollos
diesen an und fiir sich logischen Gedankengang.
Schon vor der Entstehung des Londoner Sols ist
Diirern die Vorstellung des rein antiken Lichtgottes
vorgeschwebt. Und ist dies erst einmal als Tatsache
erkannt worden, so stellen sich alsbald sowohl der

Sol« wie der -Askulap- ikonographisch in ein
neues Licht; die Wahrscheinlichkeit kommt auf, daf
uns auch in diesen Blittern ein Ausdeuten der vor den
Erginzungen Montorsolis noch unbestimmten Apollo-
statue auf einen besonderen Apollotypus dokumen-
: ‘ tiert ist, ein Ausdeuten in bewulitem Gegensatz zu
I FIIIL 4 i y 1 einem Umdeuten®). Was die Londoner Zeichnung

% f " anbetrifft, bedeutet dies lediglich, dafi sie von vorn-
herein und trotz ihrer scheinbar priazisen lkonogra-
phie einen Mischtypus des Licht- und Planetengottes
zum Gegenstand hatte. Bei L. 181 aber wird aus
der vermeintlich bestimmten Personifizierung des

Abb. 3. Richtung |érg Breus (?) = ) N oo
Apallo medicus Askulaps ein zwar weniger gelaufiger aber durchaus

Federzeichnung.  Sammlung Masson, Paris scharf umrissener Apollotyp, der namlich des Heil-
gottes Apollo medicus.

Es befindet sich in der Sammlung Masson in Paris eine im gegenwirtigen Zusammenhang

trotz Schwichen bemerkenswerte Zeichnung, welche aus dem Umkreis Jorg Breus stammen diirfte

und um 1520 zu datieren ist (Abb. 3). Eine Inschrift -APOLLO- legt ihren Inhalt mit aller

') Es kann hier bestatigt werden, daB sich absolut keine Radierspuren erkennen lassen. Dagegen
hat das Blatt von Justi unbeachtete Konstruktionslinien; oben rechts auch eine ungedeutete Inschrift.

*) Zu einer (indirekten) Umdeutung kommt es natiirlich bei dem Adam des Kupferstiches und den
zugehorigen Zeichnungen. Beilaufig sei darauf hingewiesen, daBl Diirers Adam unter anderem zu dem
Merkur Nicolettos da Modena (Hind 18; man beachte den Profilkopf und das Herumgreifen der ge-
hobenen Hand), wohl auch zu dem Pyrgoteles Hans Wechtlins gefiihrt hat. Nicolettos Apollo (Hind 26)
ist eine dirckte Ausdeutung der Statue, welche die Erginzungen Montorsolis vorwegnimmt. An dieser Stelle
sei noch einer interessanten, weiBgehohten Silberstiftzeichnung im Louvre (Inv. Nr. 9877) gedacht, die wohl
in den Kreis Filippinos gehort und zu den frithesten Kopien der Belvederischen Statue zahlt (Abb. 4). Die
Figur erscheint frontal, der Kopf nahezu im Profil. Der rechte Unterarm ist erginzt; die Hand trigt einen
Bogen ganz wie der Poynter-Apollo. Leider ist die gehobene, linke Hand abgeschnitten, so daBl das zweite
Attribut nicht ersichtlich ist. Die Umrisse der Figur sind stark nachgeritzt worden; offenbar hat das Blatt
zu weiteren Studien gedient.  Ein direkter Zusammenhang mit Diirer wire durchaus denkbar. Die Zeichnung
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Bestimmtheit fest'); dargestellt ist eine bekleidete minnliche Figur, deren Attribute die Sonnen-
scheibe (mit menschlichem Gesicht) und der Becher des Heiltrankes (wie auf L. 181) sind. Letzteren
bietet der Heilgott einer links sitzenden Greisin dar; den Hintergrund bildet ruindses Gemauer,
das wohl zugleich einen Eindruck des Antikischen erwecken soll, und in den Stiitzen, welche die
in Verfall begriffenen Bogen aufrecht erhalten, eine Anspielung an das eigentliche Hauptmotiv der
Darstellung enthdlt. Hier nun haben wir einen unzweideutigen Beleg fiir den Apollo medicus,
selbst wenn das Vorkommen der Sonnenscheibe
als zweites Attribut auch hier einen Mischtyp
verrat. Die Schlange, welche Diirer, wohl direkt
von der Belvederischen Statue angeregt, seiner
Figur beifiigt, ist jedenfalls in ikonographischer
Beziehung richtiger. Auch ohne eine Inschrift zu
tragen, wie das Massonsche Blatt, kann also nun-
mehr auch L. 181 den eigentlichen Apollodar-
stellungen des Meisters beigezahlt werden.

Ein weiteres Problem, welches durch die Ziir-
cher Zeichnung zur Diskussion gestellt wird, ist
das der -geschleuderten- Monogramme. Bekannt-
lich hat sich Pauli fiir ihre Echtheit erklirt®) und
ferner noch die Jahre von 1496,97 als die wahr-
scheinliche Entstehungszeit aller so signierten Blat-
ter vorgeschlagen. Ohne Frage ist in ihnen ein
mehr oder wenig einheitlicher Stil erkenntlich, aber
gegen die Datierung Paulis muBl schon der Ein-
wand erhoben werden, dall auch der Poynter-
Apollo -geschleudert: monogrammiert ist, dieser
aber als Derivat von L. 233 unmoglich vor 1502 03
entstanden sein kann, selbst wenn der sogenannte
Askulap bis in die letzten Jahre des XV. Jahr-
hunderts zuriickreichen sollte. Zudem ist gerade
der -Askulap- bereits mit dem kanonischen Mono-
gramm versehen. Um iiber die Echtheitsfrage im
weiteren ein Urteil fallen zu konnen, bediirfte es
natiirlich einer besonderen Untersuchung aller in
Frage stehenden Blatter, worauf vorlaufig ver-
zichtet werden mufite. Im Gegensatze zu Pauli
hilt aber Verfasser das Monogramm der Ziircher

> . - - . . Abb. 4
Zeichnung nicht fiir urspriinglich, mag auch eine Richtung des Filippino Lippi
merkliche Differenz in der Farbe der Tusche erst Kopie des Apoll von Belvedere

Paris, Louvre

bei giinstiger Beleuchtung wahrzunehmen sein und
es sich allem Anschein nach um ein charakteristisches Monogramm dieses Typus handeln- Fiir
die Urspriinglichkeit der ganzen Gruppe kann natiirlich geltend gemacht werden, daBi unter sich
die Monogramme erheblich voneinander im Ton abweichen, hingegen dem jeweiligen Ton der
eigentlichen Zeichnung auBerordentlich nahekommen. Tatsichlich aber gewinnt damit die These

scheint ibrigens in der Literatur noch nicht erwahnt zu sein; vgl. Wichert, Darstellung und Wirklichkeit
(Freiburger Diss. 1907).

) Die Art, wie die Lettern dieser Inschrift sich gegen Schlufi in weiteren Abstanden folgen, liefie
fast auf einen Zusammenhang mit L. 233 schlieBen. Die Ahnlichkeit ist aber doch wohl ganz zufil-
liger Natur.

?) Diirer, Italien und die Antike. Vortrige der Bibliothek Warburg, 1921/22 (Leipzig 1923), S. 62.
Genau gleich monogrammiert wie die Ziircher Zeichnung sind beispielsweise L. 9, 11, 12, 33, 193; mit
geringen Abweichungen aufBler L. 179 die Himmelfahrt der Maria Magdalena in Coburg.

3
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nur wenig an Wahrscheinlichkeit, denn dies bedeutet noch nicht, daB die Monogramme in ver-
schiedenen Tuschen aufgetragen wurden. Man muB ja bedenken, daB die Blatter erst nach langer
Einwirkung von Licht und Feuchtigkeit ihr jetziges Aussehen erhalten haben, diese Einwirkung
aber jeweils in gleichem MaBe die eigentliche Zeichnung und das zweifellos kontemporire Mono-
gramm betroffen haben muB. Die Sachlage wire also geniigend damit erkldrt, daB urspriinglich
die Zeichnungen alle in etwa der gleichen Tusche ausgefiihrt wurden, daB dieser die Tusche der
Monogramme gut angepaBt war, beide sich aber mit der Zeit infolge verschiedener Schicksale
bald mehr, bald weniger verfirbt haben.
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