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Die Neubemalung des Rathauses in Posen.

Das scheidende Mittelalter hinterliefi als Erbschaft die An-
weisung auf Hebung eines Schatzes, der auch heute noch nicht auf-
gezehrt ist. In der Baukunst die mannigfachen Versuche nach
freierer Auflosung der Wiinde durch die nach innen gezogenen
Strebepfeiler und
zwischengespannten
Emporen. In Bild-
nerei und Malerei das

heifie Bestreben
nach Wahrheit, so-
wohl fiir die Gesamt-
schopfung wie im
einzelnen fiir stir-
kere Vertiefung in
die Natur, insheson-
dere in die charak-
tervollen Gestalten,
wie sie die Verkehr
und  Anschauungen
umwiilzende Zeit in
frohlicher Fiille bot.
Auch in der Firbung

und ornamentalen
Bemalung. Die ge-

siittigten Tonwerte,
die Frische des Far-
benauftrages ent-
sprachen ganz der
Lebhaftigkeit, mit
welcher die gerad-
ausblickende, durch
Kriecherei nicht ent-
kriiftete  Volksstim-
mung ernste und
heitere Fragen an-
fafite und zum Aus-
dpuck brachte.

Am ausfithrlich-
sten gibt dariiber
Auskunft der reiche
Bestand an Gemiil-
den,in Altarschreinen
und auf einzelnen
Tafelbildern, in den

grofieren Kunst-

sammlungen und
auch in den Kirchen,
selbst des Ostens, ge-
borgen. Das meiste
freilich leider zer-
streut, auf dem Kolo-

Gemiilde geschrieben steht, oder betrachte den Gegensatz der

jungfriulichen Altbemalung der Figuren am Nordportale des Domes
o {1 (=] B

in Magdeburg mit der ,genau nach dem alten Vorbilde*, wie es
immer heifit, tatsiichlich, wie viel beklagt, mit kiinstlerischer Un-
reife iiberstrichenen
Marienfigur im In-
nern. Wie beim Fach-
werkbau der Putz-
bewurf nivellieren-
der Zeitstromungen,
hat die Nachma-
lung der alten Far-
benspuren gesunder
Auffassung der Far-

benstimmung der
einzelnen Zeitliiufte
erheblichen Eintrag
getan.

Wird sie sich wie-
der heben? Als iil-
tester Meister der
Jjetzt lebenden Kiinst-
ler hat Oberbaurat
Karl Schiifer, der
erste in die Tiefe
steigende Beobach-
ter solcher Fragen,
mit scharfem Blick
und warmem Herzen
nachdriicklich darauf
hingewiesen,daf} far-
bige Behandlung, im
Mittelalter fiir Bild-
werk und Malerei das
erstrebte Ziel, auch
im Zeitalter der Friih-
und Hochrenaissance
in Deutschland sehr
beliebt gewesen ist.
Erst mit der spa-
nischen Kleidermode
in der zweiten Hiilfte
des Jahrhunderts bis
in den Ausgang des
dreifiigjihrigen Krie-
ges und weiterhin bis
fast zum Eindringen
des franziosischen Ba-
rocks macht sie all-
miihlich der iiberwie-
gend schwarzen, ge-
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nisationsboden dies-
seit der Elbe recht
spiirlich, reichlicher in den alten Kulturlanden des Westens. Bedauer-
licher stimmt, dafi die Reste dekorativer Malerei selten als Original-
urkunde unberiihrt belassen wurden. Sind sie nicht verstéindnislos
mit Kalktiinche oder Oelfarbe iiberstrichen, so sind sie dort, wo
neuere tatsiichliche und erdachte Bediirfnisse zu Umbauten driingten,
in den meisten Fiillen durch die Hand angeblich archiiologisch vor-
gehender Architekten oder Verpinseler ilbermalt, ,verschinert®
worden, Ein geistreicher Denkmalpfleger hat einmal in kiihner
Metapher die bezeichnende Forderung gestellt: ,Denkmiler sind Ur-
kunden und diirfen nicht radiert werden“. Bei den dekorativen
Malereien sah man wohl nicht, daffi es Urkunden sind; nur zu oft,
ja zu allermeist, hat man ,radiert* oder wie Schulbuben die Schrift-
ziige solcher Urkunden nachgekritzelt. Noch bis in die jiingste
Zeit: man lese nur, was auf Seite 107 des vorigen Jahrganges der
»Denkmalpflege* iiber das in den Pilzlduben in Gorlitz aufgedeckte
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haltenen Trauerstim-
mung Platz. Zwischen
die abflauende Richtung der letzten Jahrzehnte des Reformationszeit-
alters und die Farbenfrische der Friihzeit mit ihrer bezaubernden,
etwa den Zeiten des Mannesalters des deutschen Reformators ent-
sprechenden Kraftfiille reihen sich mehr und mehr gebrochene,
gedimpfte, gleichsam eingeschiichterte Téne. Die leuchtkriftigen
Farben, wie sie noch die spiiteren, reifen Gemiilde Hans Holbeins
des Jiingeren aufweisen, z. B. auf dem stimmungsvollen Bildnisse
des Kaufmanns Georg Gifie von 1532 in der Koniglichen Sammlung
des Alten Museums in Berlin (Nr. 586), weichen mehr gekiinstelten,
gelegentlich siifilichen T¢nen, z. B. auf den Epitaphbildern zweier
Kanoniker im Dome in Grofi-Glogau, schon ziemlich genau um die
Mitte des 16. Jahrhunderts. Noch aber sind die Farben erheblich
frischer, als sie uns Friedrich Laske in seiner Veroffentlichung
iiber Schlofi Wilhelmsburg bei Schmalkalden (Berlin 1895) auf den
Tafeln 20, 24, 31 vorgetragen hat, und iihnlich, vielleicht gar von
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demselben Meister, die Farben neu aufgedeckter Wandbilder im
Schlosse Spangenberg in Hessen. Wie lacht da noch die Farben-
frische in den mehr geborgenen Winkeln der Innenriume des Otto
Heinrichs-Baues des Schlosses in Heidelberg, trotzdem die Mauern
zwei Jahrhunderte hindurch Wind und Wetter ausgesetzt gewesen
sind, ein lebhaft gestimmtes Roft, fast gesiittigter Mahagonipolitur
sich nihernd. Aehnlich auf manchen Sandsteinepitaphien des
schlesischen Berglandes. Als ob der lebhafte Pflanzenwuchs einer
reichen Frithherbstlandschaft Trigerin des Farbengedankens ge-
wesen, die Stimmung der Zeit abgegeben hiitte, die sich noch im
Vollgefithle der Errungenschaften der Renaissance und Reformation
sonnte, noch nicht geknebelt durch die Eintonigkeit spanischen
Hofzwanges. Oder das frische Griin — wenn man die darauf
liegende Staubschicht abzieht — auf einigen Biinken der schinen
evangelischen Kirche der einstigen Bergstadt Goldberg an der
Katzbach, nur unbedeutend weniger frisch, als auf dem oben er-
wiihnten Holbeinschen Bildnisse die holzerne Wandbekleidung des
traulichen Gemaches, obwohl zwischen beiden Schipfungen etwa
ein halbes Jahrhundert liegt. Oder ein leuchtendes Ockergelb,
zum Chromgelb strebend, wie es neuerdings in breiter Masse als
Paneelstreifen der Kirche in Brons an der Westkiiste von Schles-
wig, siidlich von Ripen, aufgedeckt ist.

Selbst noch auf jenen reich gegliederten Altaraufbauten der
Spiitrenaissance, wie sie in der Nidhe des Bobertales in Schlesien
mehrfach vertreten sind, leuchtet ein freudiges Himmelblau, ge-
hoben durch zarte Vergoldung, als Hintergrund erhaben vor-
springender Teile. Freilich aber nimmt um diese Zeit die Frische
stark ab. Auch die Mannigfaltigkeit der Farbe; gern treten briun-
liche Tone an Stelle des fritheren Farbenzusammenklanges.

Solchen Stimmungswerten hat nachzufragen, wer an die Aus-
besserung vernachliissigter Denkmiiler herantreten will. Es ist
nicht iiberall gleichmiflig leicht. Schwer, recht schwer, z. B. im
niheren und weiteren Umkreise der Reichshauptstadt und in den
meisten deutschen Kiistenlindern, weil hier die dekorative Renais-
sance stirker erst gegen das Ende des 16. Jahrhunderts unter dem
Jinflusse Hollands auftritt. Bequemer in den siidlichen Grenz-
lindern, z. B. in Schlesien, Bohinen, Franken, Bayern und Schwaben,
wo reichere und zusammenhiingende Schopfungen erhalten sind.

So erklirt sich die Farben-Freudlosigkeit der Berliner Archi-
tektur, sehr ausgeprigt z. B. auf den bemalten Putzflichen der
Nikolaikirche und in der grofien Halle der Technischen Hochschule
Charlottenburgs, daher die Verspottung, welche in breiten Kreisen
die von der jiingeren Schule bewunderte Huppsche Erfrischungs-
halle im Reichstagshause erfahren hat. Nur sehr langsam ist sie
unter dem Einflusse auflerberlinischer Strémungen und, getragen
von der Empfindungswelt jiingerer Kiinstler, im Schwinden. Noch
aber spricht sie stark mit in dem von der Berliner Schule ab-
hiingigen Provinzen, wo die alten, triiben Anschauungen im hellen
Licht des jungen Tages, zumal im Osten unter dem mitwirkenden
Einflusse der Schwarzseherei der Gegenwart langsamer entweichen.

Dieselben Umstiinde sind wohl auch mafigebend gewesen bei
der Entwicklung der Frage nach der Ausgestaltung der Fassaden
des Rathauses in Posen. Erbaut in den Jahren 1550 bis 1555 von
dem italienischen ,Architekten“ Giovanni Battista di Quadro aus
Lugano in der Siidschweiz, zeigt die willkiirlich mit dem Geb#ude
verbundene dreigeschossige Fassade eine nach lombardischer
Weise gegliederte Halle in deutscher Friihrenaissance-Auffassung.
Frei und leicht in den Massen, derb und hanebiichen in den
Profilen, die rechte Arbeit eines Maurers, als welcher Giovanni
bezeichnet wird. Grau und unansehnlich ist sie im Laufe der Zeit
geworden. Auch die 1783 von F. Zieletzki in Malerei hinzugefiigten
polnischen Konigsgestalten und Stidtewappen sind zumeist dem
Untergange nahe, withrend die 1616 und 1617 erstellten Kultbilder
anscheinend ganz geschwunden sind. So ist das Gebiude jetzt
eine Unzierde. Es entspricht nicht mehr der Wiirde der Provin-
zial-Hauptstadt. Ein neues Gewand bis auf wenige Stellen ist un-
vermeidlich. Soll es ein weifler oder ein miflig getdénter Putz-
grund werden, wie die Mehrheit der Stadtverordneten plant ?

Noch ein anderer Weg ist vorhanden: mit sorgsamem Auge
hat der Verfasser des Kunstdenkmiler - Verzeichnisses der Pro-
vinz Posen, Regierungs-Baumeister Julius Kohte, solcher Ent-
scheidung vorgearbeitet. Er fand zahlreich erhaltene Farben-
spuren, die dem Ganzen in fritherer Frische ein viel frohlicheres
Bild verliehen haben, als wir uns heute auch im Traume nur vor-
stellen konnen. Es sind im wesentlichen griine, licht- oder tief-
blaue und braunrote Téne. Die Hauptstiitzen der beiden unteren
Geschosse, simtliche des obersten Geschosses zeigen das dem Zeit-
alter der Renaissance so willkommene hoffnungsfrohe Griin;
ebenso gefirbt sind die Fliigel der Putten in den Bogenzwickeln,
das Blattwerk des Ornaments. Blau sind die Untergriinde der
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hinteren Bogenzwickel, die Friese der drei Hauptgesimse im Hinter-
grunde der Schrift und Zierformen, die Binder unter den Kapi-
tellen der Siulen und Pilaster. In Braunrot die Gewiinder der
Zwickelfiguren der unteren Bogenreihe, die Hintergriinde der
beiden oberen Bogenzwickel. Ein frischeres Rot, Karmesin, ist
an einzelnen Punkten verteilt. Die anderen Gefiigeteile zeigen
anscheinend keine Farbenspuren; namentlich schliefen sich die
Archivolten und Stiitzen der Bogen farblos an die Hallenwiinde
an, sodaf} sich die Schwierigkeiten des Ueberganges gegen die un-
gefirbten Winde geschickt verminderten. Schlichter gehalten
sind die Seitenansichten, mit einem Netz einfacher brauner Qua-
derung in Kratzputz iiberzogen, die Fenstereinfassungen schlicht
markiert, von Giebeldreiecken mit Muschelfiillung bekront.

Dies eindringlich beobachtete Farbenbild, das fiir den kunst-
geschichtlich geschulten Architekten, der nicht nur Biicher studiert,
sondern Denkmiiler selbst in grofierer Zahl hat zu sich reden lassen,
von vornherein den Stempel der Wahrscheinlichkeit an sich trigt,
iibrigens bisher nicht angezweifelt ist, sollte erst, wie gelegentlich
behauptet ist, im 17. Jahrhundert, kurz nachtriglich hergestellt
sein? Etwa von einem farben-begeisterten Meister, den das grelle
Weify oder richtiger das unter dem Einflufi rufigeschwiingerter Luft
im Laufe von mindestens einem halben Jahrhundert allmihlich ent-
standenen Grau gestort hatte? Geben wir dem Fragesteller zu-
nichst zuriick: Wiirde ein Kiinstler von heute, sei er Architekt
oder Maler, als erfahrener Techniker auf altgewordenem, ver-
staubtem Putze die plastisch vorgebildeten Glieder gefirbt haben?
mufite er nicht wissen, dafi solcher Farbenauftrag, da das Binde-
mittel eine innige Vereinigung mit dem Malgrunde nicht eingehen
kann, sondern durch geschliffene, rundliche Staubteilchen von ihm
fern gehalten wird, den Keim des Unterganges in sich trigt?
Der jiingere Kiinstler wiirde doch bei einiger Erfahrung — so ist
zu schlieBen — auf erneuertem Putzbewurfe flott-hingehauene,
derb-aufgestrichene Bilder angesetzt haben, wie wir sie etwa in
den vom Jahre 1783 beglaubigten Konigsbildern noch teilweise vor
uns sehen. Ein solcher Putzbewurf aber wiirde andere Profile als
die vorhandenen, frithrenaissancistischen aufweisen. Die Bilder
von 1616/1617 mogen eben wegen dieses technischen Fehlers von
der Bildfliche verschwunden sein. Hier dagegen sehen wir eine
wohldurchdachte Farbensinfonie, mit einer gréfieren Reihe von
Einzelténen den architektonischen Grundgedanken nachdenkend,
herausschdpfend, vervollkommnend. Die geringe Griofie der Flichen
des in Hausteinformen geplanten Entwurfs schreckte den Meister,
wie wir es so hiufig im Norden finden, keineswegs ab; es war
der muratore eben kein Architekt, sondern wie fast alle friiheren
Renaissancemeister ein Kleinkiinstler, wie schon aus dem Mangel
des Zusammenhanges der Fassade mit dem Gebiude erhellt.

Und neben diesem technischen eine psychologische Beobachtung.
Mit solcher Liebe tritt kein Nachfolger, auch kein sonst noch so
getreuer Schiiler in die Fufistapfen des Vorldaufers. Jeder junge
kriftige Meister bringt unwillkiirlich die eigene Individualitit zur
Geltung, will Neues, Selbstindiges leisten, wie das 17. Jahrhundert
mit seinen Gruppenbildern. Die Farbenskala des 17. Jahrhunderts
schon in seinen beiden ersten Jahrzehnten besitzt auch ldngst
nicht mehr die frische Kraft von der Mitte des 16. Jahrhunderts.
‘Weniger entschieden, weichmiitig, miide, stellt es nicht nur nicht
mehr so viele, sondern auch nicht mehr so saftige Tone, vielmehr
mit abgeflauter, zarterer, ja siifillicherePalette in einander iiber-
flieBende Werte neben einander. Hier dagegen haben wir ganz
herbe Farben, ungebiindigter, ja unreifer Kindheit, vorwiegend
blau neben griin gesetzt, der heutigen Farbenstimmung der Jugend-
bewegung nicht unéhnlich, fast zu keck iiber die Grenzen gegen-
sitzlicher Wirkung und harmonischer Folge hinwegstiirmend.

Und noch ein drittes: Die Zeichnunyg der gemalten Friese
deutet mit unwiderleglicher Sicherheit auch in dem kleinen Maf3-
stabe der Kohteschen Zeichnung auf die Mitte des 16. Jahrhunderts
und auf keine andere Zeit. Schon das Ornament aus dem Anfange
des 17. Jahrhunderts kann man sich nicht ohne herabhdngende
Tiicher, nicht ohne Fruchtbiindel, Masken, durcheinandergeschleiftes
Rollwerk denken; stark neigt es zum Relief. Hier nichts von
alledem, sondern einfache, flachgehaltene Stengel oder Stege,
Blitter, kreisférmige Linien, fern von allen Kartuschen. Nur eine
Beobachtung mit vorgefafiter Meinung kann dem Ornament-
Kundigen eine spiitere Zeit als die der Herstellung aufzwingen
wollen.

So lifit die Betrachtung von mehreren Seiten das Ziinglein
der Wage fiir die Herstellung des Farbenschmuckes nach der
Mitte des 16. Jahrhunderts hin ausschlagen, jedenfalls eher nach
dem Zeitalter des Meisters Giovanni als nach dem 17. oder gar
18. Jahrhundert. Nicht fir die Koinzidenz der Farbenstimmung
mit einer spiiteren Zeit ist also der Beweis zu verlangen, sondern
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