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KURT KROLOP

Spdte Gedidbte Goetbes

Goethes Todesjahr war noch nicht abgelaufen, da erschien im Oktoberheft des
Journals ,,Der Sachsenfreund“ die im Tonfall des Eingeweihten gehaltene Zuschrift
»Eine Stimme iiber Goethe. Aus Weimar®, in der es heifdt:

Unser Goethe ist vergessen, wie —3u erwarten war, 2u erwarten nicht der Unemp-
fanglichkeit halber, welche die Weimaraner fiir achtbare Erscheinungen hitten, son-
dern seiner eigenen Individualitit wegen. Der Mensch fiiblt sich nur vom Mensch-
lichen angezogen, so lange er es bat, und siebt ihm trauernd nach, wenn’s ihm ent-
rissen wird. Menschliches aber hatte Goethe nicht, wie alle wissen, die ibn ndiber
kannten und nicht, wie eine Handvoll hiesiger Goethomanen, mit Blindbeit iiber ibn
geschlagen sind. Er fiiblte und litt mit keinem menschlichen Wesen aufler ibm, und
die grofien Interessen der Menschbeit waren ibm vollig fremd, in sofern nicht etwa
im Gefolge derselben die aristokratischen Gesellschaftsverbiltnisse bedrobt waren,
an denen sein Herg bing. Er war eine in sich abgeschlossene Marmorstatue, in wel-
cher nur das grofie Talent wobnte, die Welterscheinungen, die sich an und in ibr
abspiegelten, mit der objektivischen Anschaulichkeit und Vollendung wieder u
geben. Einen Eindruck brachten sei aber nicht auf ibn bervor. Denn dazu gebért das
Medium des Gemiiths; und das hatte Goethe nicht. Darum kamen seine Ansichten
und Maximen, wenn sie ibhm einmal iiber die weniger bewachte Lippe fubren, dem
gemiithvollen Menschen fast schauerlich vor, und man hatte Miibe, sich von der ibm
innewobnenden Selbstsucht und Harte einen angemessenen Begriff zu machen. Nie
that er einem wobl, der ibm nicht personlich dienstfertig dafiir wurde, und W obl-
thaten wufite er seinen grofiten Gonnern nicht Dank. [...] Seine Werke —, nun ja,
sie werden ibn iiberleben, nimlich die 6 bis 8 Bdinde, in die eine kritische Hand
einmal die Weizenkdrner sammelt, welche in viergig und mebr Binden voll Spreu
enthalten sind. Diese Spreu wird aber vergessen werden. Die Nemesis wird auch
bier ibr Amt verwalten, wie sie es in Hinsicht seiner héiuslichen Verbdltnisse that.1

1 Der allgemeine und aufrichtige Sachsenfreund. Monatliche Beitridge fiir hiusliche und vaterlin-
dische Wohlfahrt und zur Erheiterung der Feierabende. Hrsg. v. Wilhelm Leopold Seyffert.
Heft 10/1II, Dresden 1832, S. 150. Wiederabdrucke verzeichnet GGr 2IV/2, S. 280 (Nr. 107).
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Der Miinchener Kulturhistoriker Max Kemmerich hat das Urteil dieses iiber die
Ratschliisse der Nemesis wie der Fama so wohlinformierten ,,Sachsenfreundes® in
den zweiten Band seiner Sammlung von ,,Kultur-Kuriosa“ aufgenommen? und es
offenbar als besondere Kuriositit verstanden wissen wollen3: nicht ganz zu Recht.
Denn es handelt sich weniger um ein Kultur-Kuriosum als vielmehr um ein Kultur-
Symptom, um ein knappes Register aller wesentlichen Motive, die das ,,gemiitvolle
Ressentiment seither wohl ausgefiihrt, aber kaum bereichert hat. Es vermittelt eine
Vorstellung davon, was ein Buch enthalten kénnte, das Goethe in einem seiner sehr
ernst gemeinten Scherze als Gegenstiick zu Varnhagens Dokumentation ,,Goethe in
den [wohlwollenden] Zeugnissen der Mitlebenden* angeregt hatte: ,,Goethe in den
mifwollenden Zeugnissen der Mitlebenden*.%

Im Unterschied zu dem meist summarischen Urteilsverfahren der , miwollenden
Zeugnisse* pflegten die ,,wohlwollenden” den Geltungsbereich ihrer Zustimmung ge-
nauer ein- und abzugrenzen. Die folgenreichste Unterscheidung dieser Art, welche
eine fiir das gesamte restliche 19. Jahrhundert weithin verbindliche Werthierarchie
der einzelnen Schaffensperioden des Goetheschen Lebenswerks aufstellte, hatte be-
reits 1828 Ludwig Tieck in der Einleitung zu seiner Ausgabe von ,,Jakob Michael
Reinhold Lenz’ gesammelten Schriften vorgenommen. Im Stil der Rahmengespriche
des Phantasus debattiert hier ein Freundeskreis von fiinf Goethe-Verehrern — be-
stehend aus einem Rechtgliubigen oder Orthodoxen, einem Paradoxen oder Ketzer,
einem Historiker, einem Vermittelnden und einem Frommen — iber die Verdienste
des Dichters, ohne sich zunichst verstindigen zu konnen, weshalb der Ketzer zur
Vorklirung eine Meinungsumfrage vorschliagt und durchfiihrt: [...] meine Freunde,
wir wollen nichts entscheiden, aber uns vorliufig iiber einen Punkt vereinigen.
Goethe bat eine lange Laufbabn und in dieser sebr verschiedene Perioden durch-
messen und verschiedene Studien und Tone versucht. Streitet fort, aber vereinigt
euch dariiber, welcher Goethe, ob der jugendliche, reife, dltere und alte, euch der
liebste sei, welchen ibr in friiberen Jabren oder jetyt genan gekannt haben mdichtet,
von welchem ibr euch den meisten und besten Einfluf3 auf euch, den liebsten Genufs
versprechen miifStet. Und damit ich euch nicht besteche oder durch Vorliebe zum
Widerspruch reize, so lafit uns jenes Experiment des Fortunat wiederbolen. Schreibe
jeder verdeckt einen Zettel, alle wollen wir dann vergleichen.

2 Max Kemmerich, Kultur-Kuriosa, Bd. 2, Miinchen 1910, S. 80-81.

3 Davon zeugt die Aufnahme des Textes als abschlieBende Krénung der 17 ,,Proben®, die der Autor
als Selbstanzeige veroffentlichte, vgl. Max Kemmerich, Autorititen, in: Die Zukunft, Bd. 75, Nr. 29
(15. April 1911), S. 95.

4 Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Berlin 1965, Bd. 17, S. 629 f.; Originaltitel der von
Varnhagen anonym verdffentlichten Sammlung: Goethe in den Zeugnissen der Mitlebenden. Beilage
zu allen Ausgaben von Goethe’s Werken. Erste Sammlung. Zum 28. August 1823. Berlin 1823. —
Die Aufnahme nur ,,wohlwollender* Zeugnisse wird vom Herausgeber in der , Vorerinnerung® ge-
rechtfertigt: Aber dem reichen Kranye schoner Namen, die hier leuchten, wurden absichtlich [...]
keine unwirdige eingeflochten. Der Edlen Urtheil wird dies, wir hoffen, dankbar billigen; Unedler
Meinung blieb im Sinn und Zweck dieser Sammlung mit Recht unbeachtet (ebenda, S. IV).
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So geschab es; und als der Ketzer die Stimmen zéiblen wollte, fand er auf jedem
Blattchen geschrieben: Der jugendliche Dichter, bevor er nach Italien ging; — ein
paar lauteten: ebe er Frankfurt verlief3.5

Spitere Grenzverschiebungen des terminus ante quem in Richtung auf den reifen
oder — in selteneren Fillen — auch auf den édlteren Goethe vermochten an der lang-
fristig wirksamen Tendenz dieses demoskopischen Resultats kaum etwas zu
andern: vier Jahre vor seinem Tode war hier der alte Goethe als Dichter bereits ab-
geschrieben, und er ist es bis in unser Jahrhundert hinein fiir weite Kreise auch ge-
blieben. Wie allgemein das Verdikt iiber die poetische Insuffizienz des alten Goethe
war, mag Franz Grillparzer bezeugen, der nicht miide wurde, Tieck als Stammvater
der ihm zutiefst verhalten romantisierenden Alleswoller und Nichtskonner zu de-
nunzieren, aber in diesem einzigen Punkt mit seinem Antipoden einer Meinung war.
Aus dem Jahre 1834, als der Kernbestand des Goetheschen Nachlasses umfassend
genug vorlag, um ein Utrteil zu ermoglichen, stammt Grillparzers Epigramm:

GOETHE

1.
Und ob er mitunter kanzleihaft spricht,
Ja Tinten und Farben erblassen,
Die Grofien der Zeiten sterb en nicht,
Das Alter ist keinem erlassen.

2.
Doch ahmst du ihn nach, du junges Volk,
So laf vor allem dir sagen:
Der Schlafrock steht nur denen wohl,
Dic frither den Harnisch getragen.

Der Kcreis schlief3t sich, wenn Grillparzer ein Jahrzehnt spiter den Novellenschrei-
ber Tieck diskursiv als den Hauptnutzniefer dessen namhaft macht, was dieses
Epigramm metaphorisch als Altersnegligé des ,,Schlafrocks“ umschreibt: Tiecks
Publikum besteht vor allem aus jenen falschen Goethianern, die den Mangel an
Konzentration in den letyten Werken des grofiten aller Deutschen als ein vollig kon-
geniales Element fiir ibren eignen Mangel an W drme und Anteil betrachteten.” Aus
einem Problem der Poetik des spiten Goethe ist damit ein Symptom der Geschmacks-
soziologie seines Publikums geworden, das den als naturbedingte Alterserscheinung
diagnostizierten Mangel an Kongentration zur Wiirde einer Norm erhebt, welche

5 Ludwig Tieck, Goethe und seine Zeit, in: Goethe im Urteil sciner Kritiker. Dokumente zur Wir-
kungsgeschichte Goethes in Deutschland, Teil I (1773-1832), herausgegeben, eingeleitet und kom-
mentiert von K. R. Mandelkow, Miinchen 1975, S. 412.

6 Franz Grillparzer, Samtliche Werke, Ausgewihlte Briefe, Gespriche, Berichte, hrsg. v. P. Frank und

und Karl Pirnbacher, Bd. 1, Miinchen 1960, S. 411 £.

Franz Grillparzer, /Waldfriulein von Zedlitz/, in: Franz Grillparzer, Simtliche Werke, Bd. 3,

Miinchen 1964, S. 836.

~1

40



den eignen Mangel an W drme und Anteil durch die hochste poetische Autoritit legi-
timieren soll.

Spatestens um 1870 schien sich die Prophezeihung des ,,Sachsenfreundes* erfiillt
zu haben. Als zeittypische Erscheinung hat Rudolf Borchardt ein jugendliches Bil-
dungserlebnis seines akademischen Lehrers iiberliefert, des bedeutenden Latinisten
Friedrich Leo, der 1869 als Achtzehnjihriger Goethe-Lektiire betrieb ,,in dem Ge-
fiihl, einen sehr wenig gelesenen Autor in Hinden zu haben*.8

Berufungen naturalistischer Autoren auf Goethe als Eideshelfer schufen hier kei-
nen grundlegenden Wandel, schon gar nicht in der fortwirkenden Vernachlissigung
des Spatwerks; sie galten — ganz wie im romantischen Goethe-Klub Tiecks — fast
ausschlieBlich dem jugendlichen Dichter und bezogen sich auch hier nicht auf kon-
krete Kunstwerke und ihre mogliche Modellfunktion fiir eine neue Dichtung, son-
dern auf eine mehr postulierte als demonstrierte Verwandtschaft des sogenannten
,Kunstwollens“. Bezeichnend dafiir ist ein Motto, unter dem sich 1885 Autoren der
naturalistischen Bewegung in der Sammlung ,,Moderne Dichter-Charaktere zusam-
mengefunden hatten und das den Vorrang des Kunstwollens vor dem Kunst-
we r k auf die knappste Formel bringt: Der Geist des Kiinstlers wiegt mebr als das
Werk seiner Kunst.9 Der Satz entstammt den Straflburger Vortrigen und Aufsitzen
von Jakob Michael Reinhold Lenz und war zuerst wiederum von Tieck in der bereits
erwihnten Ausgabe der Schriften des Stiirmers und Driingers abgedruckt worden.10
Ohne Quellenangabe wiederholt ist er ein Jahrzehnt spiter im Vorwort einer Antho-
logie, die zum 145. Geburtstag Goethes erschien und den Anspruch erhob, die
besten der ,fir unser heutiges Empfinden® noch ,,genieBbaren* Lyrica des Dichters
darzubieten: ,,Gocthe-Brevier. Goethes Leben in seinen Gedichten, herausgegeben
von Otto Erich Hartleben*“.1! Zwar begriifit es der Herausgeber, einst selbst Beitri-

8 Rudolf Borchardt, Eranos-Brief, in: Rudolf Borchardt, Handlungen und Abhandlungen, Berlin
1928, S. 142.

Moderne Dichter-Charaktere, hrsg. v. Wilhelm Arent. Mit Einleitungen von Hermann Conradi und
Karl Henckel, Berlin 1885.

J. M. R. Lenz, Dos Hochburger Schlo8, in: J. M. R. Lenz, Gesammeltc Schriften, hrsg. v. Franz
Blei, Bd. 4, Miinchen und Leipzig 1910, S. 228 (Nachweis des Erstdrucks ebenda, S. 394). — Wie
dieser zweite so geht auch der erste Vorspruch der ,Modernen Dichter-Charaktere* auf Lenz zu-
vick: Wir rufen dem kommenden Jabrbundert bezieht sich auf den Schluf der dramatischen Lite-
ratursatire ,,Pandaemonium Germanicum®, wo der aus dem Traum erwachende Lenz dem Ewigen
Geist auf dessen unwirsches Schweig, Sikulum! zuruft: Soll ich dem kommenden rufen?
Gocthe-Brevier. Goethes Leben in seinen Gedichten, hrsg. v. Otto Erich Hartleben, Miinchen 1895,
S.X-XIL ,,Der Geist des Kiinstlers wiegt mehr als das Werk seiner Kunst'. — Nicht das einzelne
schéne Gedicht macht den Lyriker: was wir an ihm genieBen wollen, ist seine Persdnlichkeit — er
selber. Seine Verse sollen sein intimstes, sein individuellstes Wesen uns enthiillen. ‘Was gibt dem
Freund, was gibt dem Dichter scine Weihe?/ DaB ohne Riickhalt er sein ganzes Selbst ver-
leihe!* [...] Mindestens die Hailfte aller Goetheschen Gedichte sind fiir unser heutiges Empfinden
ungeniefbar. [...] wie der Dichter des Faust den Biirgergeneral und die natiirliche Tochter schrei-
ben konnte, so hat cr auch als Lyriker weidlich das blodeste Zeug verbrochen®. (Das ebenfalls ohne
Quellenangabe zitierte Verspaar ist der Anfang des 30. von Platens ,,Neuen Ghaselen“, Erlangen

1824). — Den JubiliumsanlaB markiert die Datierung des Vorworts: ,Ziirich, August 1894
(ebenda, S. XVI).

©w
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ger der ,,Modernen Dichter-Charaktere”, daf} jetzt, 1894, ,der GroBenwahn des
Naturalismus in so erfreulichem Abdampfen begriffen* seil2, doch durchbrechen
seine eigenen Selektionsprinzipien keineswegs die Grenzen naturalistischer Poetik
und Traditionswahl. Symptomatisch dafiir ist nicht nur die stillschweigende Uber-
nahme des Lenz-Mottos, sondern auch das Verfahren der Textauswahl, -anordnung
und -darbietung. Die fortgesetzten Bemiihungen Goethes um Sammlung und Ord-
nung seiner Gedichte werden von Hartleben als poesiefeindlicher Mumifizierungs-
prozefy verworfen; das von Salomon Hirzel fiir den jungen Goethe erstmals reali-
sierte chronologische Darbietungsprinzip wird generalisiert, wobei die einzelnen
Gedichte meist nur in ihrer ersten Gestalt und mit ihren urspriinglichen Titeln er-
scheinen. Dariiber hinaus tat Hartleben im Sinne der von ihm angestrebten Authen-
tizitit und Spontaneitit des ,,warmen Lebens“13 einen herzhaften Griff in den Wal-
purgissackl® des von Goethe Sekretierten, des ,punktierten Goethe“, wie Kurt
Eisner das in seiner Polemik gegen das ,,Privateigentum an Kulturwerten* genannt
hat.15 So sind vor allem die ,,Rémischen Elegien“ und die ,,Venezianischen Epi-
gramme” in der durch den damaligen Editionsstand der Weimarer Ausgabe ermdg-
lichten Vollstindigkeit dargeboten, so daf} sie fast die Hilfte der insgesamt 315 aus-
gewihlten Lyrica ausmachen, und natiirlich ist auch ,,Das Tagebuch®“, das die Wei-
marer Ausgabe erst 1910 brachte, nach dem Hirzelschen Privatdruck von 1861 wie-
dergegeben.1¢ Den Abschlufd bildet eine duflerst knappe Auswahl aus dem , West-
Ostlichen Divan®, die mit einer programmatischen Pointe endet, den 1820 entstan-
denen Versen der Huri aus dem ,,Buch des Paradieses”: Sing mir die Lieder an
Suleika vor:/Denn weiter wirst du’s doch im Paradies nicht bringen.” Damit war

12 Ebenda, S. XVI.

13 Vgl. ebenda, S. XIII-XIV: ,,Und die biireaukratisch-asthetische Vergewaltigung des warmen Le-
bens, die mit der ersten ,Sammlung’ von 1789 ihren Anfang nahm, wurde von dem alternden
Goethe schicklichst weiter betrieben und durch die Ausgabe letzter Hand endgiiltig sanktioniert®.

14 Goethe zu Johann Daniel Falk, in: Goethes Gespriche, herausgegeben von F. Freiherr von Bie-
dermann, Bd. 4, Leipzig 1910, S. 473.

15 Vgl. Kurt Eisner, Der punktierte Goethe. Vom Privateigentum an Kulturwerten, in: Kurt Eisner,
Gesammelte Schriften, Bd. 2, Berlin 1919, S. 251-258.

16 Zur abenteuerlichen Editionsgeschichte dieser Stanzendichtung vgl. H. H. Houben, Der polizei-
widrige Goethe, Berlin 1932, S. 187-194. — Zum Ruf der Modernitit, den Hartlebens Verfahren
um 1900 genoB, vgl. Hanns von Gumppenberg, Goethe, in: Goethe-Festschrift zum 150. Geburts-
tag des Dichters, herausgegeben von der Lese- und Redehalle der deutschen Studenten in Prag.
Redigiert von August Strobel, Prag 1899, S.31-32. Vom Olymp herniedergestiegen, wird hier
Goethe an dem Vorgirtchen ,eines kleineren Cafés nichst der Friedrichstrae Zeuge cines leb-
haften Gesprichs dreier junger Berliner Literaten: ,,,Warum wir Modernen Goethe lieben?* eiferte
der eine. ,Sehr einfach — Goethe selbst war ein Moderner! Was er da auBerdem zusammenskandiert
hat, war nichts als ein Zugestindnis an seine Zeit und sein hofisches Milieu — der ¢ chte Gocthe,
der steckt in seinen Jugendgedichten erster Niederschrift und in den késtlichen spiteren Sachen,
die man uns unterschlagen wollte, bis Hartleben kam und sie wieder zu Ehren brachte! Die Mo-
derne kann gar nichts Besseres thun, als sich in ihrer Produktion an diesen echten, unverfilschten
Goethe zu halten'“ (ebenda, S. 32).

17 Goethe-Brevier. Goethes Leben in seinen Gedichten, hrsg. v. Otto Erich Hartleben, a. a. O., S. 408,
vgl. Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 3, S. 154.
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fiir den Hartleben von 1894 , Goethes Leben in seinen Gedichten® zu Ende; die
Aufnahme von fiinf Gedichten aus dem letzten Lebensjahrzehnt des Dichters in die
»zweite, verbesserte und vermehrte Auflage” von 1901 hat der Herausgeber be-
zeichnenderweise nicht mit dem Kunstwert, sondern mit dem weltanschaulichen
Materialwert gerechtfertigt, den ,,der Goethe des neunzehnten Jahrhunderts® als
der ,,michtige Bundesgenosse unserer ernstesten Stunden® besitze.18

Verglichen mit dem iiber das sogenannte ,klassische Jahrzehnt kaum hinausrei-
chenden gingigen Kanon der Goetheschen Lyrik, am sinnfilligsten reprisentiert
durch die zeitgendssischen Auflagen des ,Echtermeyer“9, nahm sich Hartlebens
»Brevier zwar geradezu avanciert aus; doch macht die Tatsache, daf} eine im Ver-
hiltnis zum lyrischen Gesamtwerk Goethes so kraf3 disproportionierte Auswahl die-
sen Ruf iiberhaupt erlangen konnte, mit wiinschenswerter Klarheit deutlich, wie
wertungsentscheidend hier noch Kriterien eines Vulgirkonzepts von ,,Erlebnisdich-
tung” maflgebend waren, ohne deren Korrektur ein Zugang zum Kernbestand der
spiten Gedichte Goethes nicht gefunden werden kann. Die antiautoritire Burschi-
kositdt des Vorworts iiberdeckt nur oberflichlich Hartlebens Abhingigkeit von aus-
gestanzten Normen epigonalen Dichter- und Dichtungsverstindnisses, die bewirkt
haben, daf} das ,Brevier” sowohl fiir die Entkonventionalisierung des Goethe-Bil-
des als auch fiir die Erneuerung der deutschen Dichtersprache um die Jahrhundert-
wende im Grunde unverbindlich und folgenlos blieb. AufschluBreich dafiir ist das
Urteil eines kundigen und problembewuften Lesers, des jungen Franz Rosenzweig,
der nach der Lektiire der zweiten Auflage lakonisch feststellte: ,Die ganze Aus-

wahl H’s ist sehr subjektiv und sie zu drucken oder zu verkaufen war eigentlich kein
Grund da“.20

18 Vgl. Goethe-Brevier. Goethes Leben in seinen Gedichten, hrsg. v. Otto Erich Hartleben, zweite,
verbesserte und vermehrte Auflage, Miinchen 1901, S. XIX-XX: ,In unserem Ringen nach einer
einheitlichen Weltanschauung, die uns die alte von Jenseits, Tod und Teufel ersetzen kénnte, ist
uns der alternde und alte, der Goethe des neunzehnten Jahrunderts ein michtiger Bundesgenosse.
[...] Dieser Goethe des neunzehnten Jahrhunderts, der machtige Bundesgenosse unserer ernstesten
Stunden — fehlte zwar auch im alten Brevier nicht ganz, trat aber nicht so hervor, wie er mir heute
Noth thut“. - Fiir die zweite Auflage hatte Hartleben in Otto Pniower, einem ,Mann der
ziinftigsten Wissenschaft* und ,,Goethe-Gelehrten von intangibler Akribie* (ebenda, S. XXI), einen
fachkundigen Berater.

Vgl. z.B.: Auswahl Deutscher Gedichte fiir hohere Schulen von Theodor Echtermeyer, 33. Auf-
lage, hrsg. v. Ferdinand Becher, Halle 1900. — Von den 68 aufgenommenen Goethe-Texten stam-
men lediglich 23 aus dem Zeitraum nach 1806, davon vier Balladen (,Der getreue Eckart“, ,,Der
Totentanz", ,Die wandelnde Glocke, ,Johanna Sebus“), zwei Parabeln (,Ein groBer Teich war
zugefroren [...]%, ,Jiingst pfliickt ich einen WiesenstrauB [...]“) und siebzehn Stiicke der Kate-
goric ,Spriiche und Spruchartiges®. Aus dem letzten Vierteljahrhundert des Goetheschen Gedicht-
schaffens fand der Herausgeber demnach kein einziges Beispiel des ,Lyrischen” im engeren Sinne
beriicksichtigenswert.

Franz Rosenzweig an die Eltern (Adcle und Georg Rosenzweig), 30. Juli 1905, in: Franz Rosen-

zwcig, Briefe, unter Mitwirkung von Ernst Simon ausgewihlt und herausgegeben von Edith Rosen-
zweig, Berlin 1935, S. 16.

19
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Man muf sich die im Umfeld des Goethejahres 1899 geliufige, durch Hartlebens
»Brevier” noch einmal dokumentierte Ablehnung oder Abwertung des Goetheschen
Spatwerkes vor Augen fithren, um den Innovationswert zu ermessen, der dem von
Stefan George und Karl Wolfskehl erarbeiteten, 1901 als Mittelstiick der dreibin-
digen Sammlung ,,Deutsche Dichtung®” vorgelegten Kanon von Goethe-Gedichten
zukommt.?! Seine Bedeutung hat der dem George-Kreis nahestehende, mit Wolfs-
kehl befreundete Oscar A. H. Schmitz in ausdriicklichem Kontrast gerade auch zu
Hartlebens ,Brevier“ mit der Feststellung unterstrichen, ,,dal denen um Stefan
George die Wiederentdeckung des damals von den Deutschen als toter Klassiker
konventionell verehrten Goethe zu danken ist [...], wihrend eine friihere Antho-
logie aus dem naturalistischen Lager, die von Hartleben, Goethe als erotischen Tau-
sendsassa hinzustellen versucht hatte, vornehmlich, pour épater le bourgeois’ ““.22
Aus der Entstehungszeit des Goethe-Bandes der ,,Deutschen Dichtung® hat der
Kulturphilosoph Theodor Lessing in seinen Lebenserinnerungen ,,Einmal und nie
wieder” einen Ausspruch Georges iiberliefert, der bei aller Extravaganz der Stilisie-
rung die Intentionen der Auswahl recht gut bezeichnet: ,,Von Goethe sagte er mit
vollem Ernst: ,Man sollte den Dichter zu retten versuchen. Wenn man von seinen
Schriften neunundneunzig Hundertstel den Literaten und Schreibern iiberlifit, dann
kommt eine Handvoll Kunst heraus. Kunst vom obersten Range. Denn glauben
Sie’s nur, Goethe war ein Dichter; trotz allem!‘“2 Begreift man dieses Wort in
dem Sinne, dafl es George nicht so sehr um die Feststellung ging, dal Goethe ein
Dichter war, als vielmehr um den Nachweis, dafl er es in allen Lebensaltern gewe-
sen und bis ans Ende geblieben ist, und zwar mit Gedichten ,,vom obersten Range*,
dann verliert es ebenfalls den Anschein eines ,, Kultur-Kuriosums“ und erhilt die
Funktion eines Kultur-Symptoms fiir einen Abschnitt der Literaturentwicklung, in
der dieser Nachweis als Entdeckung wirken konnte. Von den 114 Goethe-Gedich-
ten, die George und Wolfskehl aus dem lyrischen Gesamtwerk ausgewihlt haben,
stammen rund sechzig, also iiber die Hilfte, aus den letzten 25 Lebensjahren des
Dichters, davon vierzig aus dem ,West-ostlichen Divan“. Zwar bleibt unter dem
Systemzwang der Georgeschen Poetik und Weltanschauung manches ausgespart,
worauf heute kaum eine Sammlung verzichten konnte; doch ist innerhalb dieses
Rahmens nicht nur der quantitative Anteil der spiten Lyrik proportional stimmig
reproduziert; auch die qualitativ entscheidenden ,,Glieder sind — von den ,,Sonet-
ten bis zu den ,,Dornburger Gedichten* — durch wesentliche ,,Gelenke*“? angemes-

21 Deutsche Dichtung, herausgegeben und eingeleitet von Stefan George und Karl Wolfskehl, Bd. 2:
Goethe, Berlin 1901; 21910; 31923,

22 QOscar A. H. Schmitz, Dimon Welt. Jahre der Entwicklung, Miinchen 1926, S. 124,

23 Theodor Lessing, Einmal und nie wieder. Lebenserinnerungen (= Gesammelte Schriften in zehn
Binden. Der Gesamtausgabe erster Band.), Prag 1935, S. 246.

24 Vgl. Rudolf Borchardts Rechtfertigung seiner sparsamen Goethe-Auswahl im Nachwort zu: Ewiger
Vorrat deutscher Poesie, besorgt von Rudolf Borchardt, Miinchen 1926, S. 464: ,[...] wie ja denn
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sen reprisentiert. Die Antinomie von Kunstwollen und Kunstwerk ist zugunsten
einer Werkpoetik aufgelost, welche zwischen Jean Paul als der ,,grofiten dichteri-
schen kraft der Deutschen“?5 und Goethe als dem ,,gréften dichter” dadurch unter-
scheidet, daf} sie bei jenem aus grofieren Werkzusammenhingen gleichsam ,,Ge-
dichte in Prosa“ herauslést, wihrend sie bei diesem die Werkintegritit des Einzel-
gedichts in dessen letztwilliger Gestaltung durch den Dichter respektiert und ihr
Verfahren so begriindet: ,,Bei unserer sammlung fillt jeder vergleich weg mit bli-
tenlesen die das deutschtiimlich derbe oder das weichlich empfindsame zusammen-
trugen: Wir wihlten aus was uns die tiefsten lebensgluten in der schonsten bandi-
gung zu enthalten schien.

Nie kam uns zu sinn auf anraten einer klaubenden forschung hervorzuholen was
der meister selbst verworfen oder zu unterdriicken was er selbst als sein eigen er-
klart hatte“.26 [D. h., wie zu erldutern wire, nach Hartlebens Vorbild Erstfassun-
gen zu bevorzugen oder aber den Anteil der Marianne von Willemer am ,,West-
ostlichen Divan“ von diesem abzusondern.]

Daf} die von ,,denen um Stefan George“ an der Jahrhundertwende ermog-
lichte ,Wiederentdeckung® zumal des spiaten Goethe als eines lebendig wirken-
den Dichters noch lange und weithin eine Moglichkeit blieb, die in den Berei-
chen nicht nur der Rezeption, sondern auch der literarischen Produktion kaum rea-
lisiert wurde und infolgedessen den tradierten ,,neunzehntsikularen*“?’ biirgerlichen
Standard kanonischer Lyrik nicht zu erschiittern vermochte, bekam noch in den
zwanziger Jahren Franz Rosenzweig zu verspiiren, als er Gestaltungsmittel der um
1900 freigelegten verschiitteten Schichten lyrischer Tradition fiir seine Nachdichtung
von Hymnen und Gedichten des Jehuda Halevi nutzbar zu machen trachtete: ,,[. . .]
ich habe gelernt”, so fafite er resignierend seine Erfahrungen auch mit gebildeten
Lesern zusammen, ,,dal} eigentlich alle Welt noch beim Buch der Lieder hilt, und
nur die die selber schreiben, und auch die nicht mal alle, beim ilteren Goethe und
bei Holderlin [...]; eine schauderhafte Entdeckung, wenn man grundsitzlich nicht

tiberhaupt Goethe hier nur hinein hat deputiert werden kénnen, nicht wirklich einbezogen. Er ist
oberhalb jeder Auswahl, und alle seine Werke bewohnen als Fernsonnen unseren Himmel an dem
dic Planctenstunde tiglich wechselt. Darum ist sein Bild hier nur durch die Gelenke betont: die
Glieder wohnen in aller Gedichtnisse [...]“.

Dcutsche Dichtung, herausgegeben und cingeleitet von Stefan George und Karl Wolfskehl. Bd. 1:
Jean Paul, zweite Ausgabe, Berlin 1910, S. 5 (Vorrede der zweiten Ausgabe).

Deutsche Dichtung, herausgegeben und eingeleitet von Stefan George und Karl Wolfskehl, Bd. 2:
Goethe, Berlin 1910, S. 7 (Vorrede der ersten Ausgabe).

Einc Prigung Franz Rosenzweigs in scincm Brief vom 12. April 1917 an Hans Ehrenberg zu des-
sen Aufsatz ,Goethes Testament am Faust ermessen“, vgl. Franz Rosenzweig, Briefe, a.a.O.,
S.189: ,Er ist schén, und auch pidagogisch gut geschrieben fiir die Alteren und die nachbetenden
Jingeren, die noch glauben, der Chor der Engel Faustens Unsterbliches emportragend meine in
Wahrheit: Gerettet ist die Schlangenhaut,/die letzte Fausts, vom Bésen;/ wer schlieBlich fleiBig
Dimme baut,/den konnen wir erlésen;/ hat nur recht neunzehntsikular/ er also sich benommen,/
begegnet ihm die selge Schar/mit herzlichem Willkommen.*
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fir die Schreibenden schreiben mochte“.226 Wie schwierig es aber auch fiir die
»Ochreibenden® war, Zugang zu Goethe und zumal dichterisch produktive ,,Wege
zum spiten Goethe* zu finden, bezeugen exemplarisch zwei Autoren, deren Anfinge
von der Endphase der naturalistischen Bewegung mitgeprigt worden waren und
die nicht nur zu ,,denen um George", sondern auch zueinander in einem reservierten
bis gespannten Verhiltnis standen: Rainer Maria Rilke und Karl Kraus. Wahrend
Rilkes ,,Wendung zu Goethe“, gefordert vor allem durch die titige Vermittlung des
Ehepaares Kippenberg, in ihrem dufleren Verlauf wie in ihren Konsequenzen fiir
das Werk des Dichters wiederholt nachgezeichnet worden ist?, hat der analoge
Vorgang bei Karl Kraus noch keine gesonderte Darstellung erfahren.®® Zum Goe-
the-Jubildum 1899 hatte Karl Kraus ,,dem jungwiener Zerrbild des abgeklirten
Greises, der ein Lebelang daran gearbeitet hat, sein Inneres harmonisch zu gestal-
ten“, das fiir ihn ,,wahre Bild des Einzigen* gegeniibergestellt, das Bild eines ,,rast-
los thitigen Menschen®, als Kontrastfolie zum Goethe-Bild derer um Hofmannsthal:
»Und wenn sie sich auf Goethe berufen, mag ihnen geantwortet werden, was schon
Grillparzer den Hofmannsthals seiner Zeit zugerufen hat, die in der Glitte spiterer
Goethe’scher Form das Wesen seines Geistes sahen:

,Es steht nur Dem der Schlafrock wohl,
Der einst den Harnisch getragen.’ “3t

Die Ubernahme des fiir das 19. Jahrhundert symptomatischen kritischen Topos
von der ,,Glitte spiterer Goethe’scher Form* wie auch die Berufung auf die Auto-
ritit des Grillparzerschen Epigramms von 1834 zeigt Karl Kraus noch ganz im
Banne jener Bevorzugung des jugendlichen Dichters, wie sie Ludwig Tieck 1828 fiir
weite Kreise so folgenreich kanonisiert hatte. Ein Urteilswandel in dieser Hinsicht
bahnte sich, obwohl nicht ganz unvorbereitet, doch erst — dhnlich wie bei Rilke —
um 1910 an. Wihrend noch 1909 in einer Polemik gegen Jacob Minor dieser als der
Mann erscheint, ,,der die Literaturgeschichte macht und dessen Vorlesungen ich eine
Abneigung gegen den ,Schiiller und den Goethe verdanke, die diese wahrscheinlich
gar nicht verdienen“32, wird 1911 die Sprach- und Verskunst gerade des spiten

28 Franz Rosenzweig an Margarete Susman, 26. Oktober 1924, in: Franz Rosenzweig, Briefe, a. a. O.,
S.514. — In Hinblick auf die verbreitete Tendenz, bewufit v er fremdende Sprachgestaltung im
Spitstil Goethes lediglich als b e fremdende Unzuldnglichkeit zu werten, hatte Rosenzweig be-
reits in einem Brief vom 20. Oktober 1916 an die Eltern geschrieben: ,,Vom alten Goethe ist vieles
so, dal — wire er wahnsinnig geworden und beinahe auch so schon (wie bei Beethoven und
Rembrandt) — man es fiir Vorstadien des Wahnsinns erkliren wiirde®. (Ebenda, S. 129).

Am ausfiihrlichsten von: Eudo C. Mason, Rilke und Goethe, Kéln/Graz 1958.

Vgl. dazu Jens Malte Fischer, Karl Kraus. Studien zum , Theater der Dichtung* und Kulturkon-
servatismus, Kronberg/Taunus 1973, S. 61-66; Werner Kraft, Das Ja des Neinsagers Karl Kraus
und seine geistige Welt, Miinchen 1974, S. 80-91.

31 Die Fackel, Nr. 15/I (Ende August 1899), S. 15-16.

32 Karl Kraus, Glossen, in: Die Fackel, Nr. 279-280/IX (13. Mai 1909), S. 33.
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Goethe gegen kritische Einwidnde Maximilian Hardens3? polemisch verteidigt, und
zwar an einem der beliebtesten Angriffspunkte borniert ,,sprachpflegerischer” Beck-
messerei, den ,,Faust“-Versen 11 145 f. (Ein grofier Kabn ist im Begriffe,/ Auf dem
Kanale hier zu sein)34, zu deren Kritikern sich erst kiirzlich noch Friedrich Torberg
gesellt hat.3> Ein Blick auf Momente der ,,Goethe-Ahnlichkeit“3¢ bei Karl Kraus
(ein wortspielhafter Bezug auf die von Mephisto im ,,Faust“-Vers 2050 apostro-
phierte Gottibnlichkeit) kann bisher vernachlissigte Beispiele und Méglichkeiten
von ,,Geltung und Wirkung®“ spiter Dichtungen Goethes in unserem Jahrhundert
sichtbar machen.

Hier muf} zunichst die wirkungsgeschichtliche Perspektive korrigiert werden, die
Wolfgang Preisendanz in seiner verdienstvollen Arbeit iiber ,,Die Spruchform in der
Lyrik des alten Goethe* gegeben hat.37 Weder bei ihm noch in Hans-Heinrich Reu-

33 Vgl. dessen Beitrige: Faust, in: Die Zukunft, Bd. 75, Nr. 30 (22. April 1911), S. 101-124; Thea-
ter, ebenda, Nr. 31 (29. April 1911), S. 150-168; Gedichte von Goethe, ebenda, Nr. 32 (6. Mai
1911), S. 198-202, mit der FuBnote: ,Nachtrag zu den Aufsitzen ,Faust’ und ,Theater* [...]; zu
dem dort iiber Goethes Delcttantismus Gesagten* (ebenda, S. 198).

34 Vgl. Maximilian Harden, Theater, in: Die Zukunft, Bd. 75, Nr. 31 (29. April 1911), S. 164: ,Dann

[...] hagelt es, in den Mummenschanzszenen, in der Walpurgisnacht, spottschlechte Verse; spricht

Lynkeus, vor seiner schonsten Strophe: ,Die Sonne sinkt, die letzten Schiffe, sie ziehen munter

hafenein. Ein groBer Kahn ist im Begriffe, auf dem Kanale hier zu sein‘“. — Dazu: Karl Kraus,

Der im Grunewald, in: Die Fackel, Nr. 324-325/XIII (2. Juni 1911), S. 25: ,Mit oberlehrerhafter

Piinktlichkeit ist Herr Harden auf den sprachlich stirksten Satz des ,Faust’, den jeder deutsche

Literaturphilister schon benagt hat, hereingefallen: ,Ein groBer Kahn ist im Begriffe auf dem

Kanale hier zu sein‘, Das gefillt ihm nicht. Das ist ihm, versteht sich, nicht einfach genug. Zu un-

beholfen. Er wiirde vielleicht sagen: ,Ein grofes Schif kommt‘? Mit nichten, noch cinfacher: ,Ein

im Ricsenmall gebautes Wandelwasserfahrzeug (ahmt es den Stevenputz nicht der gondola, in der

der Venetianerdoge sich der Meerbraut band?) wird, wenn nicht das Aug des Tiirmers, des in die

schwerstc Entfernungsrechnung gewohnten, unser Hoffen, das oft getrogene, mit einem Wahnbild
narrt, mihlich, von cinem starken Lenkerwillen dem Sichtpunkt genihert, in der Rinne hier das

Sonnensegel entspannen®. — Vgl. auch: Karl Kraus, Ein Geriusch, in: Die Fackel, Nr. 378-380/

XV (16. Juli 1913), S. 52: ,Und dennoch muB ich sagen: ,Uber allen Wipfeln* [sicl] geht den

Flachkopfen ein, nicht weil es ein Meisterwerk ist, sondern weil das Vorstellungsmaterial zufillig

,schon’ ist. Der groBe Kahn aber fiihrt keine blinden Passagiere der Kunst mit. Darum Zrgern sich

alle. Kein kritischer Schulmeister, der nicht eines Nachts wiitend erwacht und auf Goethe bos

wire, weil ihm im Traume der groBe Kahn im Begriffe erschienen war“. — Ferner Karl Kraus an

Sidonie Nadherny am 4. November 1917, in: Karl Kraus: Briefe an Sidonie Nadherny von Boru-

tin, Bd. 1, Miinchen 1977, S. 442: ,,[...] das Gedicht (,Uber allen Gipfeln [...]) wird zu schuf-

tigen Kriegsscherzen miBbraucht, aber ein anderes wird von den Deutschen verlacht: die
unvergleichliche Stelle in Faust IL: ,Ein groBer Kahn ist im Begriffe, auf dem Kanale hier zu
scin' — dariiber macht sich die deutsche Literaturkritik seit jeher lustigl‘

Friedrich Torberg, Karl Kraus und der groBe Kahn. Eine Reminiszenz. Zugleich ein Geburtstags-

brief an Erich Heller, in: Versuche zu Goethe. Festschrift fiir Erich Heller, hrsg. v. Volker Diirr

und Géza von Molnar, Heidelberg 1976, S. 17-19.

Vgl. das gleichnamige Gedicht in: Die Fackel, Nr. 472-473/XIX (25. Oktober 1917), S. 31; auf-

genommen in: Worte in Versen, Bd. 3, Leipzig 1918, S. 74.

Vgl. Wolfgang Preisendanz, Die Spruchform in der Lyrik des alten Goethe und ihre Vorgeschichte

seit Opitz, Heidelberg 1952, S. 193: ,Dann aber nimmt mit den Spriichen des alten Goethe die

37
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ters Untersuchung zu den ,,Zahmen Xenien“3® fillt der Name Karl Kraus, der mit
seinen rund 400 Epigrammen nicht nur rein quantitativ die sinnfilligste Analogie
bietet, sondern auch genetisch und strukturell im Nach- und Nebeneinander von
Aphoristik und Epigrammatik.3® Der Rekurs auf die ,,Spriiche in Prosa“ und die
»,Zahmen Xenien“ an der Wende der Kriegsjahre 1916/1740 und die qualitativ
sprunghafte Intensivierung der eigenen Spruchdichtung im Herbst 191741 (unter aus-
driicklicher Kanonisierung des Goetheschen Gattungsmodells: ,,Gedanklichen Reim-
spruchs engeres Bett/hat ein fiir allemal er bereitet“142) sind Interpretationsakte, die
Licht auf ihren Gegenstand zuriickwerfen, dhnlich wie die spitere Abwertung der
Distichon-Epigrammatik des ,,Xenien“-Almanachs gegeniiber den ,,Zahmen Xenien“
durch den Aufsatz ,,Von Humor und Lyrik“.43 Sie betonen deren fortwirkende sati-
rische Energie und heben ins Bewufitsein, dafy das Horaz-Motto der ,,Zahmen Xe-
nien“ einer Apologie der Satire entstammt und die ,vita senis”, das Leben des
Alten, von dem dort gesprochen wird, nicht das Leben irgendeines oder ,,des” Grei-
ses meint, sondern das Leben des Lucilius, den die romische Verssatire als den Be-
griinder und Altmeister ihrer Gattung verehrte.%4 Von den vielen Analogien in der

Spruchlyrik iiberhaupt zum letzten Mal einen so bedeutenden und zentralen Platz im Dichten ein,
sowohl in qualitativer wie in quantitativer Hinsicht [...] Mérike, Hebbel und Grillparzer [...]
machen die Ausnahme”.

38 Vgl. Hans-Heinrich Reuter, Goethes ,,Zahme Xenien“, in: Goethe-Jahrbuch 81 (1964), S. 92-135.

3 Vgl. Karl Kraus, Abfille, in: Die Fackel, Nr. 198/VII (12. Mirz 1906), S. 1-3. Neben der
ersten selbstindigen Folge von 28 Aphorismen enthilt dieser Beitrag auch schon das erste Epi-
gramm des Verfassers. — Zum Verhiltnis der Spriiche Goethes zu dessen ,,Maximen und Reflexio-
nen” vgl. Kurt Krolop in: Geschichte der deutschen Literatur von den Anfingen bis zur Gegen-
wart, Bd. 7: 1789 bis 1830, Berlin 1978, S. 655 (statt des Druckfehlers ,,1817* ist hier natiirlich
zu lesen: ,,1812“). — Die von Reuter (Goethes ,,Zahme Xenien“, a.a. O., S. 97) mit 2831 bezif-
ferte Versanzahl der ,,Zahmen Xenien*“ wird von den etwa 3000 Versen der Krausschen Epigram-
matik noch etwas iibertroffen. — Zusammengestellt von Viktor Stadler, erschien eine von Karl
Kraus autorisierte und Else Lasker-Schiiler gewidmete Auswahl von 233 Epigrammen am 27. Sep-
tember 1927 im Verlag der Fackel: Karl Kraus, Epigramme, Wien-Leipzig 1927.

40 Vgl. die Folge ,Zitate" in: Die Fackel, Nr. 443-444/XVIII (16. November 1916), S. 13-23.
Zwischen Schiller- und Jean-Paul-Zitaten stehen hier 43 ,Spriiche in Prosa“ aus dem Bereich der
»Maximen und Reflexionen* (S. 14-18) sowie drei Stellen aus Eckermanns Gespriachen mit Goethe
(S. 18-20); eine Folge von 20 ,Zahmen Xenien“ brachte unter der Uberschrift ,,Goethe und alles*
das nichste Heft der ,,Fackel”, Nr. 445-453/XVIII (18. Januar 1917), S. 87-90. — Zur aktuellen
Antikriegstendenz dieser Zitate vgl. Kurt Krolop, ,,Ahnensertes Ahner”. Zur Genesis und Funk-
tion der Traditionswahl bei Karl Kraus, in: Wissenschaftliche Zeitschrift der Martin-Luther-Uni-
versitat Halle-Wittenberg, Nr. 2/XXVIII (1979), Gesellschafts- und sprachwissenschaftliche Reihe,
S. 53.

41 Als einziges enthilt das 32 Seiten starke Heft der ,,Fackel“ vom 25. Oktober 1917 (Nr. 472-473/
XIX) ausschlieBlich ,,Epigramme und andere Gedichte*.

42 Karl Kraus, Goethe-Ahnlichkeit, in: Die Fackel, Nr. 472-473/XIX (25. Oktober 1917), S. 31.

43 Die Fackel, Nr. 577-582/XXIII (November 1921), S. 41-52.

44 Vgl. Lucilius, Satiren. Lateinisch und deutsch von Werner Krenkel, Berlin 1970, S. 46-62 (,Be-
lege fiir Satire und Lucilius) und die dort gegebene Ubersetzung des Mottos der ,Zahmen Xe-
nien* (Testimonium 60, S. 53).
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Spruchdichtung von Karl Kraus sei hier eine herausgegriffen, das Tonfallzitat von
»Zahmen Xenien“ im rhythmisch-metrischen Duktus der spanischen Trochien, wie
sie zuerst im ,,West-ostlichen Divan“ gehiuft auftreten, gerade auch im ,,Buch des
Unmuts“. Ein solches Xenion hatte Karl Kraus im Januar 1917 als erstes unter der
Rubrik ,,Goethe und die Deutschen* abgedruckt:

Sagt! wie kénnten wir das Wahre,
Denn es ist uns ungelegen,
Niederlegen auf die Bahre,

DabB es nie sich mochte regen?

Diese Miihe wird nicht grof’ sein
Kultivierten deutschen Orten;
Wollt ihr es auf ewig los sein,
So erstickt es nur mit Worten.45

Das erste Tonfallzitat stellt das 1917 veroffentlichte Kriegsepigramm ,,Sieges-

feier” dar:

45

46

Sieg entflammt die Biirgerherzen,
das Gemiit erstrahlt im Trugschein.
Anzuziinden auch die Kerzen,
braucht man leider den Bezugschein.
Auch das Holz fiir Freudenfeuer
sollte fiiglich man bestellen.

Doch der Umstand, daf} es teuer,
reicht, die Siege zu erhellen.%6

Goethe und alles, in: Die Fackel, Nr. 445-453/XVIII (18. Januar 1917), S. 88; vgl. Goethes
Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 1, S. 658 (,Zahme Xenien“ II).

Die Fackel, Nr. 472-473/XIX (25. Oktober 1917), S.6; aufgenommen in: Karl Kraus, Epi-
gramme, a.a.O., S. 43. — Ein satirisch motivierter spondeischer Reim wie , Trugschein*/, Bezug-
schein“ profitiert bereits von Weiterentwicklungen der neuartigen Reim-Instrumentation des Goe-
theschen Spruchstils durch Heine, der es 1843 riskieren konnte, einen sarkastischen trochdischen
Vierzeiler eigener Produktion als Goethe-Zitat auszugeben, im Erstdruck von 1843 noch mit der
eindeutigen Ankiindigung [...] Eintagsfliegen, von denen Goethe sagt :, in der fiir die Buch-
ausgabe von 1854 iiberarbeiteten Fassung mit der unverbindlichern Formel [...] Eintagsfliegen,
von denen Goethe sagen wiirde: ,Matte Fliegen! Wie sie rasenl/Wie sie sumsend iiber-
keckl/lbren kleinen Fliegendreck/Triufeln auf Tyrannennasen!* (Vgl. Heinrich Heines sidmtliche
Werke, hrsg. v. Ernst Elster, Bd. 6, Leipzig o.]J., S. 349 u. 615; Hervorhebungen K. K.). Eine
exakte metrische Analogie zu dieser von Heine auflerdem noch dreimal erprobten Strophenform
(,,Herz, mein Herz, sei nicht beklommen [...]“, ,Diese schonen Gliedermassen [...]*“, ,,Wie Mer-
lin, der eitle Weise [...]*) ist bei Goethe nicht nachweisbar: dem Kenner ist damit der wahre
Sachverhalt angedeutet, wihrend die sprachlich und motivisch virtuose Mimesis es darauf anlegt,
daB auch und gerade mit dem Goetheschen Spruchton vertraute Leser auf diesen satirisch kalku-
lierten ,, Tonfallschwindel* hereinfallen.

4 Goethe-Jahtbuch 97 49



Ein gleiches bietet das Nachkriegsepigramm ,,Umsturz“ vom Juni 1920:

Heil dir in dem Siegerkranze!
tont es weiter zum Entziicken,
und sie gehen noch aufs Ganze
in zerschlagnen Republiken.
Und sie fiihlen noch das gleiche
Gott erhalte, Gott beschiitze,
Und es haben Kaiserreiche
Prisidenten an der Spitze.47

Sieht man von dieser fiir unser Jahrhundert wohl einzigartigen, ausdriicklich ein-

bekannten Goethe-Nachfolge in der Spruchdichtung ab, so fiihrte einer der wichtig-
sten Wege zum spiten Goethe — wie vorher schon bei Rilke%® und spiter wieder bei

Br

echt’® — bei Karl Kraus vor allem iiber die ,,Pandora“® und dann auch iiber den

zweiten Teil des ,,Faust, von dem er bezeichnenderweise nur den III. und den

V.

47

48
49

50

Akt (diesen ohne die Schlufszene) in das Vortragsrepertoire seines ,, Theaters der

Die Fackel, Nr. 544-545/XXII (Juni 1920), S. 8; aufgenommen in: Karl Kraus, Epigramme,
a.a. 0., S. 59. ~ Signifikant fiir die ,,Goethe-Ahnlichkeit* ist hier vor allem die Hiufung der
»und“-Einsitze.

Tgl. Eudo C. Mason, Rilke und Goethe, a. a. O., S. 59 ff.

Vgl. Bertolt Brecht, Arbeitsjournal 1938-1955, Berlin 1977, S. 38: ,,ich blittere in goethes PAN-
DORA und bin wieder betroffen iiber die HIRTENGESANGE. Wie sich da das verfeinerte mit
dem primitiven beriihrt!

wer will ein hirte sein

lange zeit er hat

zihl er die stern im schein

blas er auf dem blatt.

immer wieder taucht die hand da in die tiefe, etwas nach oben hebend, von dem einiges herab-
tropft, andres bleibt, vollig verfremdet in der neuen gesellschaft, die glitte des stroms zeigt seine
seine tiefe an“, (10. September 1939). — Auf den verfremdenden Sprachkontrast gerade der ,Hir-
tengesidnge” zur Alltagsrede in der ,neuen Gesellschaft” hatte bereits Karl Kraus hingewiesen:
Verkehrsregelung, in: Die Fackel, Nr. 820-826/XXXI (Ende Oktober 1929), S. 37: ,,Noch schwe-
rer verurteilt ist der, der bei stets wacher Vorstellung, daB es auch provencalische Rinderhirten
gibt, ein Landsmann Wesselys und Pospischils bleiben muf, vielleicht gar der Pein iiberlassen, dafl
in sein kontrastwundes Gehér der Klang der Sprache einflieBen konnte, die die Hirten in der
,Pandora‘ sprechen®.

Vom Goethe-Repertoire des ,, Theaters der Dichtung® hat die ,Pandora*“ nicht nur die héchste
Vortragsfrequenz, sondern auch die breiteste regionale Streuung aufzuweisen. Von den insgesamt
17 ofentlichen Lesungen in den 17 Jahren von 1917 bis 1933 entfallen 6 auf Wien (davon ein
Rundfunkvortrag iiber Radio Wien), je 2 auf Berlin und Prag, je 1 auf Paris, Ziirich, Briinn
(Brno), Mahrisch-Ostrau (Ostrava), Miinchen, Dortmund und Essen. Der erste Vortrag der ,,Pan-
dora® in der 110. (55. Wiener) Vorlesung vom 9. Dezember 1917 war demonstrativ gekoppelt
mit der ersten Darbietung von Szenen aus ,Die letzte Nacht”, dem versthythmisch vieltonigen
Epilog der ,Letzten Tage der Menschheit®.



Dichtung* aufnahmbl, diejenigen Akte also, in denen der polare Wechsel von Gehalt
und Gestalt szenischer Lyrica am sinnfilligsten erscheint.52 Ahnliche Bedeutung fiir
die ,,Steigerung polarer Gegensitze zu einer ,,schonen widerspriichlichen Einheit*53
haben die zyklischen Strukturen grofierer und kleinerer Gedichtkreise der zwanziger
Jahre, von denen dem Trilogie-Modell — analog zu dessen szenisch-dramatischer
Variante — kathartische Sonderfunktionen zugedacht sind, so etwa der ,Paria“-Tri-
logie und der , Trilogie der Leidenschaft“.5 Doch nicht sie, sondern einige der spi-
ten Einzelgedichte Goethes sollen hier vor allem daraufhin betrachtet werden, ob
und wie solche sonst szenisch oder zyklisch entfalteten Spannungen auch in ihnen
enthalten und ausgetragen sind, Texten also, die in erhéhtem Mafle verlangen, was
der alte Dichter ebenso beharrlich forderte wie schmerzlich vermifite: zu supplieren,
zu erginzen.5s

Begonnen sei mit einem Blick auf ,,Sankt Nepomuks Vorabend“56, mit dessen
Interpretation vor nunmehr iiber dreiflig Jahren Erich Trunz seinen bahnbrechenden
Vortrag iiber ,,Goethes spite Lyrik“ eingeleitet und damit wohl als erster auf den
zauberhaften Sprachduktus gerade dieser bis dahin kaum beachteten Verse aufmerk-
sam gemacht hat.57

51 Im Unterschied zur ,Pandora® las Karl Kraus diese Akte nur in den drei Hauptzentren seiner Vor-
tragstitigkeit: je einmal in Prag, je zweimal in Berlin; in Wien fiinfmal den III. und dreimal den
V. Akt.

52 Komplementir dazu verhilt sich der Einzugsbereich der rund 350 Verse umfassenden ,,Faust* II-
Zitate, die das satirische Geriist der 1933 entstandenen ,Dritten Walpurgisnacht* und des 1934
verfafiten Heftes ,,Warum die Fackel nicht erscheint (Nr. 890-905/XXXVI, Ende Juli 1934) dar-
stellen. Mit Ausnahme von drei Versen (11280 f. und 11 837) aus dem V. Akt erstreckt er sich
ausschlieBlich auf die Akte I, II und IV, wobei iiber die Hilfte der zitierten Verse (185) dem
Szenenkomplex ,Klassische Walpurgisnacht entstammen und damit den Titel ,,Dritte Walpurgis-
nacht“ zusitzlich legitimieren.

53 Vgl. Bertolt Brecht, Arbeitsjournal 1938-1955, a.a. O., S. 103 f. (22. August 1940). — Vielseitig
kritisch erdrtert wird diese vielzitierte und -diskutierte, nicht selten auch theoretisch iiberstrapa-
zierte Eintragung in mehreren Beitrigen des Bandes: Friedrich Gottlieb Klopstock, Werk und
Wirkung, hrsg. v. Hans-Georg Werner, Berlin 1978, S. 88, 111 f., 114, 229 f., 255 f. u. 6.; vgl.
ferner Volker Braun, Wie Poesie? In: Gedichte/Prosa/Stiicke/Aufsitze, Halle-Leipzig 1978,
S. 319 f.

54 Vgl. Elisabeth M. Wilkinson, Goethes Trilogie der Leidenschaft als Beitrag zur Frage der Kathat-
sis, Frankfurt/M. 1957 (= Freies Deutsches Hochstift. Reihe der Vortrige und Schriften, hrsg. v.
Ernst Beutler, Bd. 18).

55 Auf die wichtigsten Belege des fiir die Wirkungsisthetik zumal des spiten Goethe zentralen Be-
griffs des Supplierens verweisen die Sachregister in: Goethes Briefe, Hamburger Ausgabe, Bd. 4,
Hamburg 1967, S. 746; Erhard Bahr, Die ITronie im Spatwertk Goethes, Berlin 1972, S. 215.

56 Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 1, S. 515; Erstdruck: Ausgabe Erster Hand,
Bd. 3 (1827), S. 55: ,,St. Nepomucks Vorabend. Carlsbad den 15. May 1820“. Parallel dazu Zel-
ters Vertonung in: Sechs Deutsche Lieder fiir die Altstimme mit Begleitung des Pianoforte in
Musik gesetzt von C. Fr. Zelter, Berlin [1827], S. 6-7 (Nr. 2).

57 Vgl. Erich Trunz, Goethes spite Lyrik, in: Goethe im XX. Jahrhundert, hrsg. v. H. Mayer, Ham-
burg 1967, S. 312.
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Von den AuBerungen Goethes iiber das 1820 in Karlsbad entstandene Gedicht
ist eine von grofier Merkwiirdigkeit; im Riickblick der ,,Tag- und Jahreshefte* wird
es namlich ein Kinderlied genannt.58 Nun spricht es zwar von Kindern und auch zu
Kindern, aber so, dafl der Text es schlechterdings ausschlieft, Kinderlied in dem
uns allein gelidufigen Sinne zu verstehen, als Lied, von Kindern zu singen. Und das
Attribut der Naivitit, von dem Goethe im gleichen Zusammenhang spricht, kommt
zwar dem Treiben der Kinder zu, dem Lichterschwemmen® und Liedersingen®,
nicht aber den leise andeutenden Sinnbeziigen, die sich dariiberlagern. Die Figur des
heiligen Nepomuk, ,,neben dem Kreuz und der Darstellung Mariens [...] jene Ge-
stalt, die aulerhalb des Kirchenraumes am hiufigsten zu sehen ist und als ,Land-
marke‘ die Kulturlandschaft der katholischen Gebiete Siiddeutschlands, Bohmens,
Mihrens und Osterreichs priagt*“6l, hatte schon in einem fiinf Jahre zuvor erstmals
veroffentlichten Knittelversgedicht der Abteilung ,,Parabolisch® eine Rolle gespielt,
als Pendant zu Werther-Bildnissen, wobei das Tertium comparationis eben beider
ikonische Allgegenwart gewesen war, die sie der ,,Zelebritit” ihres grausamen Mir-
tyrertodes verdanken, ohne dafl nach dessen Ursache gefragt wiirde.®2 Gerade sie
aber riickt ,,Sankt Nepomuks Vorabend“ mit seiner Mittelstrophe ins Zentrum:
[. . .] nicht verkiinden/Durft er anvertraute Feble. Es ist der ,,schweigsame Heilige®,
der ,Erstlingsmirtyrer des Geheimnisses der Beichte“83, der Confessio, der hier als
unser Heiliger angesprochen wird. Mit der stoffartigen Hiilfe dieses Motivs54 erhilt

58 Vgl. Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 16, S. 309.

59 Vgl. den Artikel ,Lichterschwemmen in: Worterbuch der deutschen Volkskunde, begriindet v.
Oswald A. Erich u. Richard Beitl, 2. Auflage, neu bearbeitet v. R. Beitl, Stuttgart 1955, S. 476 £.;
Eduard Hlawaéek, Goethe in Karlsbad, zweite vermehrte und verbesserte Auflage v. Viktor Ruf,
Karlsbad/Wien/Leipzig 1883, S. 114, Anmerkung 2: ,,Es war frither gebriuchlich, daf die Kinder
zur Zeit des St. Nepomukfestes kleine Papierschiffchen mit einem darin angebrachten Wachslichten
[!1] die Tepel herabschwimmen liefen, welcher Gebrauch seit der Versetzung des Standbildes auf-
gehort hat“.

60 Vgl. A. Hruschka und W. Toischer, Deutsche Volkslieder aus Bohmen, Prag 1891, S. 61 f. (ein
Johann-von-Nepomuk-Lied aus Nordbshmen), S. 503 f. (,Andere Lieder auf diesen Heiligen, die
auch in Boshmen gesungen werden®).

61 Johanna v. Herzogenberg, Johannes von Nepomuk, in: Lexikon der christlichen Ikonographie,
begriindet v. E. Kirschbaum, hrsg. v. W. Braunfels, Bd. 7, Rom/Freiburg/Basel/Wien 1974,
Sp. 154.

62 Vgl. Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 1, S. 419 £.: , Zelebritit“ (Auf grofien und
auf kleinen Brucken| Stebn vielgestaltete Nepomuken [...]); siehe auch Bd. 2, S. 235: [...] am
Tepelstrande, von der grofien Bruck,/Wo die Mohrenbande schaut Sankt Nepomuk [...]. — Den
Gliicksumstand, daB der Briickenheilige Nepomuk sich im Deutschen auf Bruck reimt und aufer-
dem auch noch Nepomu(c)ken auf Brucken, hat sich auch der junge Rilke in der SchluBstrophe
seines Gedichts ,,Heilige* zunutze gemacht, vgl. R. M. Rilke, Simtliche Werke, Bd. 1, Wiesbaden
1955, S. 32: ,Aber diese Nepomucken!/Vor des Torgangs Lucken gucken/und auf allen Brucken
spucken/lauter, lauter Nepomucken 1

63 Joseph Weisskopf, St. Johannes von Nepomuk, Wien 1931, S. 1 £.

64 Vgl. Goethes Werke, textkritisch durchgesehen und mit Anmerkungen versehen von Erich Trunz
(Hamburger Ausgabe), Bd. 12, Hamburg 31958, S. 502 (,Maximen und Reflexionen®, Nr. 969;
Hecker Nr. 1333).
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der lyrisch evozierte Vorgang eine objektive Bedeutsamkeit, die den daran Beteilig-
ten gar nicht bewufit wird, weil sie iiber das Speziale auf ein Allgemeines verweist,
das mit dem sikularisierten Goetheschen Problemkreis des- Geheimnisses und der
Verschwiegenheit vielfach verkniipft ist, man denke etwa an die frithen ,,Divan“-
Verse aus dem ,,Buch des Schenken“: Dichter ist umsonst verschwiegen,/Dichten
selbst ist schon Verrat®, oder an den Schluf3 des Logenliedes ,,Verschwiegenheit*:

Niemand soll und wird es schauen,
Was einander wir vertraut:
Denn auf Schweigen und Vertrauen
Ist der Tempel aufgebaut.56

Zelter hat diese Spannung herausgefiihlt, als er in seinem Antwortbrief auf die Mit-
teilung des Gedichts schrieb: Da ich immerfort Dich in Gedanken habe und mir
Dein Weben und Leben wie ein Faden, wie eine schwingende, klingende Saite vor
der Seele schwebt, so sprang mir das ,Nepomukchen' sogleich entgegen: ich fand
mich in Prag auf der Schiitzeninsel; die schone Briicke vor mir, dazwischen den sanf-
ten Strom, der tausend Schiffchen mit bellen Kerzen trigt; das Froblocken der Kin-
der, das Gebimmel und Geton der Glocken — und der rubige Gedanke: dafS mitten
in dem poetischen Wirr- und Irrwesen die Wabrbeit rubt wie ein schlafendes Kind
[...]%7. Was hier Zelter etwas protestantisch derb als Ruhen der Wahrheit in einem
poetischen Wirr- und Irrwesen umschreibt, ist nur — bewirkt durch den sakralen
Gegenstand — ein extremes Beispiel dessen, was Brecht als die ,,schone widerspriich-
liche Einheit“ von Profanem und Pontifikalem in der Lyrik Goethes bezeichnet
hat.68 Kontrastiv zu dem profaneren verkiinden (Vers 7) werden die Kinder in
einem unverkennbaren, wenn auch schwer beschreibbaren elegischen Tonfall der
Riihrung®® aufgefordert, im Verein mit den schwimmenden Lichtlein zu verksindigen
[...1,/Was den Stern zu Sternen bringe (Vers 11 £.). Das kann durchaus im Rahmen
der naiven Heiligenlegende verstanden werden, als Verkiindigung, wie St. Nepo-
muk durch den Mirtyrertod zu seinem Attribut der fiinf Sterne gekommen ist, die

65 Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 3, S. 126.

66 Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 1, S. 526.

67 Zelter an Goethe am 14. Juni 1820. Ziticrt nach: Goethes Werke, textkritisch durchgesehen und
mit Anmerkungen versehen von Erich Trunz (Hamburger Ausgabe), Bd. 1, Hamburg 41958,
S. 579.

68 Vgl. Bertolt Brecht, Arbeitsjournal 1938-1955, a. a. O., S. 103 f. (22. August 1940).

69 Von Goethe charakterisiert als die wabre Ribrung, [...] das Natirlich-Ribrende [...], das uns
nicht schmerzlich und jammervoll, sondern durch siberraschende Wabrheit der Zustinde bhdchst an-
mutig ergreift. (Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 17, S. 614); vgl. auch J. St.
Zauper, Studien iiber Goethe. Erstes Bindchen: Grundziige zu einer deutschen theoretisch-prak-
tischen Poetik aus Goethe’s Werken entwickelt, neue durchgesehene u. vermehrte Auflage, Wien
1840, S. 12 f.
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als Nimbus sein Haupt umgeben”; aber eben auch in einem un- bzw. vorchristlichen
profan-geistigen Sinne als Metapher der Versetzung unter die Sterne fiir die Steige-
rung eines Menschen zur Unsterblichkeit; denn, wie es in Gottscheds ,,Worterbuch
der schénen Wissenschaften und freyen Kiinste* heifdt, die Heyden glaubeten, dafS
die Sterne beseelt und unsterblich wiren.™

,Um Mitternacht”, das in der Ausgabe letzter Hand als unmittelbar vorherge-
hendes Gedicht die gegeniiberliegende Seite einnimmt, ist 1818 in Jena entstan-
den.”2 Goethe hat es 1822 ein Lebenslied genannt’, eine Bezeichnung, die als Ge-
dichttitel in der nachgoetheschen Lyrik bis hin zu Hofmannsthal, Borchardt und
Werfel Schule gemacht hat.?4

Wie ,,Sankt Nepomuks Vorabend“ so hat auch dieses Lebenslied Zelter kompo-
niert, von dem Josef Stanislaus Zauper 1840 sagen konnte, daf} gerade Zelter, ein
nicht eben grundgelebrter, schulgebildeter Mann, Goethen in seinen Schriften am
besten verstanden, am reinsten beurtheilt und am gesundesten dargestellt bat, wib-
rend literarisch hochgebildete Mdanner an ibm nur so berumgepfuscht, und mit ihrem
Urtheile sich vielfdltig prostituirt haben.’ In Zelters Vertonung wurde ,,Um Mitter-
nacht” Goethes liebstes Kunstlied, von dem er zu Eckermann sagte, es habe in der

70 Tkonographisch belegt ist die Legendenversion, nach welcher der Heilige die Sterne seines Nim-
bus von der Mater gloriosa, der ,Strahlenreichen, aus deren Sternenkranz erhielt; die kanonische
Fiinfzahl wurde oft als Entsprechung der fiinf — meist auf die einzelnen Sterne verteilten — Buch-
staben des Wortes ,tacui” gedeutet, vgl. den in Nachweis 61 angefiihrten Artikel. — Die Popula-
ritdt des Sternenattributs und seiner Fiinfzahl setzt noch Jaroslav Ha$ek voraus, wenn er den be-
trunkenen Feldkuraten Otto Katz fiir einen Mirtyrertod a la Johannes von Nepomuk einen Nim-
bus mit der doppelten Sternenzahl beanspruchen 148t (Die Abenteuer des braven Soldaten Schwejk
wihrend des Weltkrieges, Bd. 1, Berlin 1955, S. 124).

71 Handlexicon oder Kurzgefafites Worterbuch der schonen Wissenschaften und freyen Kiinste [...],
hrsg. v. Johann Christoph Gottscheden, Leipzig 1760, Sp. 1517. — Einen méglichen Bezug des
Sternenattributs zur Reliquie der angeblich unverwest erhaltenen Zunge des Heiligen, deren Nach-
bildungen als ,Nepomukszungen*“ zu den verbreiteten volkstiimlichen Devotionalien gehorten, legt
die vorchristliche Vorstellung von den ,Sternen® als ,Himmelszungen* nahe, vgl. Jacob Grimm,
Deutsche Mythologie, 4. Ausgabe, besorgt v. E. H. Meyer, Bd. 1, Berlin 1875, S. 417; Bd. 2,
Berlin 1876, S. 603. Vorstellungen dieser Art hatte Novalis wieder belebt, indem er mit dem
Zauberstab der Analogie nicht nur den Menschen als Mikrokosmos, sondern auch den Kosmos als
Makroantbropos behandelte (vgl. Novalis, Schriften, Bd. 3, Stuttgart 1960, S. 316 u. 518): die
Sterne werden rufen Mit Menschenzung’ und Ton, und Die Sternwelt wird zerfliefien/ Zum goldnen
Lebenswein,/Wir werden sie geniefen/Und lichte Sterne sein, wie der SchluBgesang der fiinften
der ,,Hymnen an die Nacht" verkiindigt.

72 Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 1, S. 514 f. (dazu die Anmerkungen S. 924 f.);
Ausgabe letzter Hand, Bd. 3 (1827), S. 52.

78 Vgl. Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 17, S. 608.

7 Vgl. Hugo von Hofmannsthal, Lebenslicd, in: Hugo von Hofmannsthal, Gesammelte Werke,
Bd. 1, Berlin 1924, S. 7 f.; Rudolf Borchardt, Lebenslied, in: Gedichte, Stuttgart, S. 67. — Franz
Werfel, Ein Lebenslied, in: Wir sind, Leipzig 1913, S. 75-76; ebenda, S. 77: ,,Ein Anderes*,
vgl. dazu Kurt Krolop: Zur Geschichte und Vorgeschichte der Prager deutschen Literatur des ,.ex-
pressionistischen Jahrzehnts®, in: Weltfreunde, Prag 1967, S. 60 £. u. 84.

7 J. St. Zauper, Studien iiber Goethe, Zweites Biandchen, Wien 1840, S. 191.
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Melodie etwas Ewiges, Unverwiistliches.’® Dem fiir Goethes Liedasthetik charak-
teristischen Prinzip des Festhaltens an der Strophenform auch im Kunstliede, wie es
Zelter als letzter in der Nachfolge von Schulz und Reichardt praktizierte, kam frei-
lich ,,Um Mitternacht” optimal entgegen: der Symbolcharakter, das Zusammenfallen
des Besonderen mit dem Allgemeinen, das schon im Wesen der Form des Strophen-
liedes angelegt erscheint, in der Polaritit zwischen dem Wechsel der poetischen Bil-
der und der Dauer in der Wiederkehr der einen musikalischen Weise, die in jeder
Strophe das Bleibende, die Kontinuitit symbolisiert, wird hier noch zusitzlich durch
eine zyklische Wiederkehr von Textelementen verstirkt, die dem Imperativ des ge-
selligen Liedes ,,Dauer im Wechsel“ zu gehorchen scheint: Laf8 den Anfang mit dem
EndelSich in eins =zusammengiebn!’ Um das viermal, in der Uberschrift ein
fiinftes Mal wiederholte ,,Um Mitternacht“, den doppeldeutigen Augenblick des Zu-
sammenfalls von Anfang und Ende par excellence, gruppieren sich diese drei Stro-
phen, eine symbolische Behandlung der in Fausts letztem Monolog angesprochenen
drei Lebensstufen von Kindbeit, Mann und Greis’8, in der die vom Refrain betonte
Konstante der ,Dauer im Wechsel“ dialektisch erginzt wird durch das Entwick-
lungsgesetz der Steigerung, die aus dem Dumpfen in die Klarbeit fiihrt. Der bereits
an ,,Sankt Nepomuks Vorabend*“ ablesbaren Vieldeutigkeit der Beziige wird hier
eine neue Ebene eroffnet, die syntaktische. Die Strophen 2 und 3, die durch die
Interpunktion als normale abgeschlossene Satzgebilde im Sinne von Strophe 1 dat-
geboten werden, ohne es zu sein, lassen verschiedene Lesarten zu, von denen jedoch
selbst die stropheniiberschreitenden keine grammatisch korrekten Losungen ergeben.
Fafit man diese Erscheinung, wie wohl geboten, nicht als sprachpoetische Inkompe-
tenz oder Altersinsuffizienz auf, dann mufl man sie als Gestaltungsintention ernst
nehmen, welche die mit dem Refrain ,,Um Mitternacht” als Binde- und Wendeglied,
geradezu als Metapher gesetzte vieldeutige Beziehbarkeit auch im Binnentext mog-
lichst umfassend geltend zu machen trachtet. Der Titel ,,Um Mitternacht® potenziert
dieses Problem, indem er eine Sprechersituation zu signalisieren scheint, die bereits
jenseits der in der Vergangenheitsform des Gedichtes entfalteten drei Lebensphasen
liegt und damit wie die ,,Faust“-Szene ,,Mitternacht” an der Grenze des Lebens und
der Schwelle des Todes, nach deren Uberschreitung durch Faust es heifit: Die Ubr
stebt still — stebt stilll Sie schweigt wie Mitternacht (Vers 11593). Hier ist der Punkt,
wo die Analogie von Tages- und Lebenslauf zum offenen Problem wird, dessen
Losung davon abhingt, ob man das Tertium comparationis der Wiederkehr auch fiir
den Lebenstag annimmt oder postuliert.

Gesungen von Henriette Eberwein, horte Goethe das Mitternachtslied zusammen
mit ,,Divan“-Liedern am 27. Oktober 1823, am Abend des Tages, an dem Ecker-

76 Goethes Gespriche, neu herausgegeben von F. Freiherr von Biedermann, a.a. O., Bd. 3, S. 315
(12, Januar 1827).

77 Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 1, S. 84 u. 540. — Zu Goethes ,,Asthetik des
Kunstliedes* vgl. Michael von Albrecht, Goethe und das Volkslied, Darmstadt 1972, S. 117 ff.

78 Vers 11 578.
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mann zum ersten Mal die Marienbader ,,Elegie” zu lesen bekam”, und dann wieder
— abermals mit ,,Divan“-Liedern gekoppelt — am 12. Januar 1827, woriiber er zu
Eckermann sagte: Ich habe [...] diesen Abend die Bemerkung gemacht, daf8 diese
Lieder des Divans gar kein Verbdltnis mebr zu mir baben. Sowobl was darin orien-
talisch als was darin leidenschaftlich ist, bat aufgebért in mir fortzuleben; es ist wie
eine abgestreifte Schlangenhaut am Wege liegen geblieben. Dagegen das Lied Um
Mitternacht bat sein Verbdltnis yu mir nicht verloren, es ist von mir noch ein leben-
diger Teil und lebt mit mir fort.80 Im Sommer der nichsten Jahre entstanden die
zwei Dornburger Gedichte, die beide zu der hier vom ,.Divan“ abgehobenen Kate-
gorie gehdren, obgleich in das erste von ihnen, ,,Dem aufgehenden Vollmonde“8,
Erinnerungszeichen an die allerschénste ,Divan“-Zeit eingewoben sind.82

Von den spiten Gedichten Goethes ist es dasjenige, das schon in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts stirkere Beachtung fand, jedenfalls fast stets dem zwei-
ten der Dornburger Gedichte vorgezogen wurde. So hat es etwa Adolf Stahr An-
fang der fiinfziger Jahre als Ausklang an das Ende seines zweibidndigen Buches iiber
»Weimar und Jena“ gestellt33 und der Elsdsser Edouard Schuré in seiner ,,Ge-
schichte des deutschen Liedes“ nicht nur gewiirdigt, sondern auch ins Franzosische
iibersetzt.8% Es verdankt diese Bevorzugung — neben seiner Schlufistellung in der
Reihe der Goetheschen ,Mondgedichte’ — wohl vor allem dem mit reichen Sprach-
gebirden ausgestatteten Ton der Riihrung, der hinreilenden geistreichen W ebmut,
um einen Schillerschen Begriff zu verwenden®5, mit dem das Gedicht einsetzt, und
dem ,,Schmerzjubel*“86 des Schlusses, der sich {iber Trennung und Verzicht erhebt.

An dieser Stelle sei im Hinblick auf den Sonderaspekt des Generalthemas unserer
Tagung, ,,Spiate Dichtungen Goethes — Wirkung und Geltung heute“, ein kleiner
Exkurs eingeschaltet. In seinen ,Beobachtungen und Uberlegungen® zum Goethe-
Bezug in der neueren DDR-Literatur hat Bernd Leistner auf ein Gedicht hingewie-
sen, das Giinter Kunerts Sammlung ,,Das kleine Aber” programmatisch vorange-
stellt ist, symptomatischer Ausdruck einer verbreiteten Goethe-Verdrossenheit, die
in dem traditionsreichen Klischee vom ruchlos optimistischen ,Jasager’ und ,Alles-
harmonisierer’ das wahre Wesen des Dichters zu treffen meint:

79 Vgl. Goethes Gespriche, neu herausgegeben von F. Freiherr von Biedermann, a.a.O., Bd. 3,
S. 30 f.; Kanzler von Miillers Unterhaltungen mit Goethe, hrsg. v. Ernst Grumach, Weimar 1956,
S. 88.

80 Goethes Gespriche, neu herausgegeben von F. Freiherr von Biedermann, a.a. O., Bd. 3, S. 315 f.

81 Goethes Poctische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 2, S. 109.

82 Vgl. cbenda, S. 301.

83 Vgl. Adolf Stahr, Ein Tag in Dornburg, in: Weimar und Jena, Bd. 2, Berlin 21871, S. 230-234
(das Gedicht S. 232 £.).

8 Vgl. Edouard Schuré, Geschichte des deutschen Liedes, eingeleitet von Adolf Stahr, Berlin 1870,
S. 312 £.; die Ubersetzung S. 399.

85 Vgl. Schillers Werke, Nationalausgabe, Bd. 20, unter Mitwirkung von H. Koopmann, hrsg. v.
Benno von Wiese, Weimar 1962, S. 458.

8 Vgl. Heinrich Heine, Werke und Briefe, hrsg. v. Hans Kaufmann, Bd. 3, Berlin 21972, S. 592.



BEICHTE
Jedesmal schligt das Herz
viel zu schnell. Nur Pflichten
machen nicht gliicklich. Der Abend ist leer
und die Gespriche wie er. Schon wieder
sind wir um ein Jahrhundert gealtert
und wissen es nicht.
Selbst von unserer Hinrichtung
hat niemand uns Mitteilung gemacht: Merkmal
daf} die wahren Freunde uns fehlen.
Adieu du mein Haar
Adieu du mein Glaube.
Nur Goethe ist zu beneiden: nicht um
die Unsterblichkeit seiner Potenz
sondern wegen der kristallinen Substanz
seiner Seele: sie zerlegt
alles Erfahrene in ein harmonisches Spektrum
und filtert gewisse Farben heraus:
die gebrochenen.

Beim Ubertritt

an allen Grenzen zwischen hier und dort
zwischen Oberlippe und Unterlippe

zwischen Wahrheit und Sicherheit

schldgt uns jedesmal das Herz viel zu schnell.8

Die Assoziationsspur des Anfang und Ende in eins zusammenziehenden Rahmen-
motivs vom viel zu schnell schlagenden Herzen verweist zuriick auf die Schluf3zei-
len des Dornburger Mondgedichts: Schligt mein Herz auch schmerzlich schneller,/
Uberselig ist die Nacht. Thre Interpretation durch Kunert unterstellt, dafl der Dich-
ter mit dem Konzessivsatz den bezeichneten Sachverhalt nicht sowohl ein- als viel-
mehr auszurdumen, ,,herauszufiltern trachtete.

Spéter und schwerer als zu ,,Dem aufgehenden Vollmonde*“ fand man Zugang zu
dem zweiten der Dornburger Gedichte, ,Friith, wenn Tal, Gebirg und Garten
[. . .]“:88 wohl nicht nur wegen seines gleichformigeren versrhythmischen Gepriges,
das im Unterschied zum Kadenzenwechsel des Mondnachtliedes den ,,spanischen”
Tonfall durchweg klingend endender vierhebiger trochiischer Verse durchhilt, son-
dern sicherlich auch wegen seines sproderen Gehalts.89 Bewuf3t profanierend gespro-

87 Giinter Kunert, Das kleine Aber. Gedichte, Berlin und Weimar 1975, S. 7; vgl. Bernd Leistner,
Zum Goethe-Bezug in der neueren DDR-Literatur. Beobachtungen und Uberlegungen, in: Wei-
marer Beitrage 5/XXIII (1977), S. 105 f.; ders.: Unruhe um einen Klassiker. Zum Goethe-Bezug
in der neueren DDR-Literatur, Halle-Leipzig 1978, S. 73 f.

8 Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 2, S. 109 f.

8) Vgl. dazu Joachim Miiller, Zum letzten Dornburger Gedicht, in: Der Augenblick ist Ewigkeit.
Goethestudien, Leipzig 1961, S. 187-192.
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chen, scheint hier nicht viel mehr vorzuliegen als eine aus Beobachtungen des Ab-
laufs Dornburger Sommertage geschopfte und in Verse gebrachte Wetterregel, wel-
che die Bedingungen aufzihlt, die gegeben sein miissen, wenn es einen schénen Son-
nenuntergang geben soll, alles in einen einzigen wenn/dann-Satz gedringt. Aus die-
sem Rahmen und zugleich auch aus dem syntaktischer Stimmigkeit fallend bieten
sich jedoch die Verse 9 und 10 dar (Dankst du dann, am Blick dich weidend,/Reiner
Brust der Grofien, Holden), deren grammatikalische Normabweichung und syntak-
tische Doppelbeziiglichkeit auf Vorhergehendes wie Nachfolgendes semantisch das
offene Problem dieses Gedichts zur Anschauung bringen: dem auflerhalb des Men-
schen und unabhingig von ihm sich vollziehenden, gesetzmifig sich wiederholenden
Naturvorgang des Tagesablaufs Analogien zu dem jeweils einmaligen, unwiederhol-
baren Prozef des menschlichen Lebenslaufs abzugewinnen.%

Das ritselvollste der spiten Gedichte Goethes ist ohne Zweifel ,Der Briuti-
gam‘“9L, an dessen Deutungsgeschichte gerade unser Jahrbuch mit wesentlichen Bei-
trigen beteiligt ist.92 In auffallendem Kontrast zu den zahlreichen Selbstzeugnissen
des Dichters zu dem Lebenslied ,,Um Mitternacht” steht das beharrliche Schweigen
iiber Anlaf} und Entstehungsumstinde dieses anderen, ebenfalls mit den Worten
»Um Mitternacht” einsetzenden Lebensliedes, das zuerst im September 1829 in Ot-
tilie von Goethes privater Hauszeitschrift ,,Chaos* erschienen ist. Lieselotte Blumen-
thal hat den Beginn des Jahres 1824 als die wahrscheinlichste Entstehungszeit er-
mittelt und damit unter dem Aspekt Goethescher ,,Empfindung der Vergangenheit
und Gegenwart in Eins“% einen lebensgeschichtlichen Doppelbezug sowohl zu dem
im 17. Buch von ,,Dichtung und Wahrheit“ geschilderten Briutigamsstand des Sechs-
undzwanzigjihrigen wihrend seiner Verlobung mit Lili Schénemann% als auch zu
der vereitelten Werbung des Vierundsiebzigjahrigen um die junge Ulrike von Le-
vetzow plausibel gemacht. Obwohl der Dichter selbst sich aller Fingerzeige auf
autobiographische Spezialissima des auslosenden Erlebnisses enthalten hat, scheint
gerade dieses Gedicht die von der Goetheschen Poetik geforderte Kongruenz von

90 Vgl. Joachim Miiller, Tageszeiten, Jahreslauf, Lebensalter in Goethes Lyrik, in: Joachim Miiller,
Neue Goethe-Studien, Halle 1969, S. 27-49. Die Analogie Tag/Leben wird hier nicht auf ihre
Stichhaltigkeit hin befragt, sondern als evident vorausgesetzt, vgl. dagegen: Marianne Wiinsch, Der
Strukturwandel in der Lyrik Goethes, Stuttgart/Berlin/Kéln/Mainz 1975, S. 286-288 u. 330.

91 Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 2, S. 103 f.

92 Wichtig vor allem: Lieselotte Blumenthal, Goethes Gedicht ,,Der Briutigam®, in: Goethe-Jahrbuch
69/70 (1952/1953), S. 108-135; Walter Miiller-Seidel, Goethes Gedicht ,Der Briutigam“, in:
Goethe-Jahrbuch 75 (1958), S. 6-27.

93 Vgl. Goethes Werke, textkritisch durchgesehen und mit Anmerkungen versehen von Erich Trunz
(Hamburger Ausgabe), Bd. 10, Hamburg 1959, S. 32 (,Dichtung und Wahrheit“, 14. Buch) und
dazu die Hinweise S. 597.

9% Diese Schilderung erweckte unmittelbar nach ihrem Erscheinen im 8. NachlaBband der Ausgabe
Letzter Hand (1833) das besondere Interesse des tschechischen Dichters Karel Hynek Macha, der
in einer Tagebuchnotiz vom Februar 1833 speziell auf S. 62 verwies unter dem Gesichtspunkt der
dort wiederholten ,,Gefiihle* beim Riickerinnern an die Erfahrung, ,wie einem Briutigam zu Muthe
sey“, vgl. Dilo Karla Hynka Machy, Bd. 3, hrsg. v. F. Kréma, Praha 1929, S. 149,
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poetischem Gehbalt und Gebalt des eigenen Lebens besonders konsequent anzustre-
ben: freilich nicht im Sinne der ,,Modellphilologie“, sondern dergestalt, daf} das
Speziale so ins Allgemeine emporgehoben und damit aufgeboben wird, dafd
auch Leser mit vollig anderen Lebenserfahrungen es wieder in ibre eigene Spezia-
litit obne weiteres aufnebmen kénnen und so ein weites Feld zum Supplieren et-
halten.% An die Fihigkeit zu dieser Operation werden hier in der Tat besonders
hohe Anspriiche gestellt; die Vieldeutigkeit der Beziige, dokumentiert in einer be-
sonders grofien und bunten Vielfalt von Deutungen, ist hier aufs duflerste gesteigert
und ein Grad erreicht, der ein solches Supplieren nicht nur im gewohnlichen Wort-
verstande einsinniger, linearer Erginzung, sondern vor allem auch im Sinne der
Wechselerginzung polarer Interpretationen zu erfordern scheint, welche einander
nicht ausschlieffen, vielmehr als verschiedene legitime Lesarten desselben Textes
dessen semantische Struktur bestimmen. Auf einige Hauptmomente solcher doch
wohl kaum unbeabsichtigten, sondern sicherlich planhaften Doppelsinnigkeit sei im
folgenden hingewiesen.%6

Durch den Titel ,,Der Briutigam®, der nicht, wie lange Zeit geglaubt, editorische
Zutat, sondern authentisch ist%?, wird das Gedicht als Rollengedicht festgelegt. Der
Titel setzt als Sprecher einen Autor voraus, fiir den das ,lyrische Ich‘ des Rollen-
triagers bereits Objekt ist. Von diesem Autor wissen wir aber, wenn wir uns Kennt-
nis von seiner biographischen Situation verschafft haben, dafl er dem nach allgemei-
ner Konvention mit dem Jugendalter eng verkniipften Briutigamsstande lingst ent-
wachsen war und am Ende seines Lebens, an der Schwelle des Todes stand. Solches
Wissen bewirkt eine zusitzliche Legitimierung der Moglichkeit, die Synekdoche
Schwelle in Vers 14 doppeldeutig zu begreifen, nimlich als Teil fiir ein Ganzes, das
Braut- und/oder Todeskammer sein kann. Zur ersten Version hat Werner Keller in
seinem Aufsatz ,,Goethes Gedicht ,Der Briautigam‘ und die ,Aldobrandinische Hoch-
zeit‘ “% ein iiberzeugendes Modell in der bildenden Kunst nachgewiesen; ein sol-
ches Modell 1483t sich aber auch fiir die zweite Version anfiihren, und zwar aus dem
Bereich der Wortkunst, aus ,,Wilhelm Meisters Wanderjahren“, wo Goethe in ka-
thartischer Absicht den verzweifelten Flavio folgende Zeiler dichten 1aBt:

Ein Wunder ist der arme Mensch geboren,

In Wundern ist der irre Mensch verloren;

Nach welcher dunklen, schwer entdeckten Schwelle
Durchtappen pfadlos ungewisse Schritte?

Dann in lebendigem Himmelsglanz und Mitte
Gewabhr, empfind ich Nacht und Tod und Hélle.%°

9 Vgl. Kurt Krolop in: Geschichte der deutschen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart,
Bd. 7: 1789-1830, a. a. O., S. 659 £. u. 900.

96 Zur Erginzung vgl. Marianne Wiinsch, Der Strukturwandel in der Lyrik Goethes, a. a. O., S. 290-
308.

97 Vgl. Lieselotte Blumenthal, Goethes Gedicht ,Der Brautigam®, a. a. O., S. 115 ff.

98 Germanisch-Romanische Monatsschrift 49 (Ncue Folge 18), 1968, S. 152-171.

99 Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 11, S. 216. — Der 7. NachlaBBband der Ausgabe
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Auch fiir die Zeitstruktur des Gedichts lassen sich zwei Lesarten anfithren. Die
verbreitetere und genetisch dltere sieht einen Zeitablauf von Mitternacht zu Mitter-
nacht. Nach der zweiten Lesart wiren die Verse 1-3 die Vergangenheit vor der in
Vers 4 bezeichneten Gegenwartssituation des Sprechers. Die Strophen 2 und 3 béten
sodann eine riickblickende Interpretation des in den Versen 1-3 benannten Zustands
der Zerrissenheit durch die Schilderung der Vergangenheit, die noch vor der Mitter-
nacht des Eingangs anzusiedeln wire. Strophe 4 schlieflich beginne wieder von
derselben Mitternacht wie Vers 1 zu sprechen (diesmal in der Form der Vergegen-
wirtigung) und kehrte dann mit den Versen 15 und 16 zur Sprechsituation von
Vers 4 zuriick.

Auch sonst steckt der Text voller Doppelsinnigkeiten, Antithesen und Paradoxien.
Betrachtet sei daraufhin noch einmal Strophe 3, die das in der spiten Lyrik Goethes
so hiufige Symbol der sinkenden Sonne mit dem ebenfalls hiufigen Motiv der Wie-
derkehr der Tageszeiten auf ungewoéhnliche Weise verkniipft:

Die Sonne sank, und Hand in Hand verpflichtet
Begriifiten wir den letzten Segensblick,

Und Auge sprach, in Auge klar gerichtet:

Von Osten, hoffe nur, sie kommt zuriick.

In der sinkenden Sonne wird — entgegen aller Sprachkonvention — etwas Schei-
dendes nicht verabschiedet, sondern begriifit; und mit dem Vers: Vor Osten, hoffe
nur, sie kommt uriick, der eine metrisch-prosodisch unmotivierte Inversion enthilt,
eine Hoffnung auf Wiederkehr ausgesprochen, die, wenn sie sich auf nichts
anderes bezoge als auf das Naturphidnomen der scheidenden Sonne, dem Ausdruck
hochster GewifBheit zu weichen hitte.

Das Symbolisch-Bedeutete dieses Gedichts 140t keine geradlinigen Riickschliisse
auf das Bedeutende zu, sondern die Frage danach offen: eine Vereinigung wird ge-
sucht und erstrebt, aber nie vollstindig und nie endgiiltig gefunden und erreicht —
eine Vereinigung mit wem oder womit? Mit einem weiblichen Wesen, das im Text
nur pronominal als sie in Erscheinung tritt und dessen nihere Bestimmung als
»Braut“ sich lediglich auf die Gedichtiiberschrift stiitzen kann. Schon einmal, im
Motto zum ,Buch Hafis* des ,West-ostlichen Divan“, war das Braut/Briutigam-
Modell als Symbol einer Vereinigung verwendet worden, aber einer vollzogenen,
als Biirgschaft ihrer Moglichkeit:

Sei das Wort die Braut genannt,
Briutigam der Geist;

Diese Hochzeit hat gekannt,
Wer Hafisen preist.100

Erster Hand (1833, S. 87) druckt unter den ,,Vermischten Gedichten” nur diese Strophe ab, nicht
deren Kontrafaktur durch Hilarie (Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 11, S. 217).
— Ein Hinweis auf diese Stelle fehlt unter dem Stichwort ,,Schwelle” im Sachregister der Hambur-
ger Ausgabe (Hamburg 1964, S.57), mit dessen Belegen Werner Keller seine Interpretation
stiitzt.
100 Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 3, S. 23.
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Wie weit oder wie eng man die Kapazitit von Braut fiir die Aufnahme von Sym-
bolgehalten auch fassen mag, zu einer solchen Hochzeit kommt es in dem Gedicht
»,Der Brautigam® eben gerade nicht. Der Zweifel, ja die Verzweiflung am Sinn
eines getrennt von ibr gelebten Lebens (Vers 4) beruht auf der Erfahrung:
Scheiden ist der Tod!191; der abrupte Entschlufd zu totaler Sinnbejahung im letzten
Vers auf einer durch Naturanalogien gestiitzten Hoffnun g.

Aus all dem wird deutlich, wie problematisch ein bis heute immer wieder artiku-
liertes Unbehagen zumal am spiten Goethe ist, welches nicht zuletzt dem Eindruck
entstammt, daf} in solchen durch Konzessivsitze eingeleiteten Schliissen wie dem des
Dornburger Mondliedes, des Gedichts ,,Der Briutigam® oder der meistzitierten
Verse Lynkeus des Tiirmers (Es sei wie es wolle,/Es war doch so schin!)102 die je-
weils eingerdumte Einschrinkung gegeniiber dem affirmativen Endurteil, das Zwar
gegeniiber dem Trotzdem ungebiihrlich, ja unzulissig bagatellisiert sei. Dieser Ein-
druck beruht jedoch auf einer traditionsreichen Fehlinterpretation, die schon immer
in Goethe wie auch in Hegel — zustimmend oder ablehnend — Apostel der ,,Versoh-
nung“ mit dem Bestehenden um jeden Preis erblickte, Praktiker der idealen Vergan-
ung von real Partikulirem, wie Novalis dieses Verfahren genannt hat.193 Ein sol-
ches Bild von Goethe und Hegel war gerade im Jahrzehnt ihres Todes noch weit
iber den deutschen Bereich hinaus wirksam, obwohl es gleichzeitig bereits von Heine
als Symptom der abgelaufenen ,,Kunstperiode* charakterisiert und bekimpft wurde,
weil es ,einen quietisierenden Einflu} auf die deutsche Jugend ausiibte* und damit
»einer politischen Regeneration unseres Vaterlandes entgegenwirkte“.19% So prokla-
mierte etwa der junge Bakunin, der in der zweiten Halfte der dreifliger Jahre eine
entscheidende Phase der russischen Hegel-Rezeption einleitete und damit auch das
Goethe-Bild Belinskis in dessen Entwicklungsphase der ,,Vers6hnung mit der Wirk-
lichkeit* wesentlich beeinfluite, 1838 in der Vorrede zu seiner Ubersetzung der
Hegelschen Gymnasialreden: Die Versobnung mit der Wirklichkeit in allen Bezie-
bungen und Bereichen des Lebens ist die grofie Aufgabe unserer Zeit. Hegel und
Goetbe sind die Hdiupter dieser Versobnung, dieser Riickkebr vom Tode ins Leben.
Wir boffen, daff auch unsere neue Generation aus ibrem Scheinleben beraustritt,

101 Vgl. Kurt Krolop in: Geschichte der deutschen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart,

Bd. 7: 1789-1830, a. a. O., S. 639 f. u. 900.

Vor allem seit Beginn unseres Jahrhunderts wurden die ,,Faust“-Verse 11288-11303 von Antho-
logisten immer wieder als selbstindiges Gedicht prasentiert: von der 2. Auflage des Hartleben-
schen ,,Goethe-Breviers“ (S. 472), dessen effektvollen Abschlufl sie bilden, iiber die 1938 fertig-
gestellte Anthologie deutscher Lyrik von René Schickele (Das Vermichtnis. Deutsche Gedichte
von Walther von der Vogelweide bis Nietzsche, Freiburg 1948, S. 144) bis hin zu Stephan Herm-
lins ,,Deutschem Lesebuch“ (Leipzig 1976, S. 212 f.). — Der negative Kontrastpol der Zerstdrung,
der im szenischen Wechsel den Schauplatz behauptet (Verse 11304-11337), wird so ,ausge-
raumt®.

Vgl. Novalis, Merckwiirdige Stellen und Bemerkungen bey der Lectiire der Wissenschaftslehre,
in: Novalis, Schriften, hrsg. v. Paul Kluckhohn u. Richard Samuel, Bd. 2, Stuttgart 1975, S. 270.
Vgl. Heinrich Heine, Die romantische Schule: in: Heinrich Heine, Werke und Briefe, hrsg. v.
Hans Kaufmann, Bd. 5, Berlin 21972, S. 50 {.

102

103

104
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[...]1 um sich endlich mit unserer schonen russischen Wirklichkeit zu vereinigen.105
Gegen die Kanonisierung Goethes als Schutzpatron einer solchen Versébnung mit
der Wirklichkeit, die sich dem kategorischen Imperativ, alle Ver-
biltnisse umzuwerfen, in denen der Mensch ein erniedrigtes, ein ge-
knechtetes, ein verlassenes, ein verdchtliches Wesen ist1%, konformistisch zu entzie-
hen trachtet, war die Kritik Heines gerichtet, die nach ihrer Funktion und Motivation
der Bestimmung von Marx entsprach: Ibr wesentliches Pathos ist die Indigna-
tion, ibre wesentliche Arbeit ist die D enunziationi In diesem Sinne be-
trieb Heine den ,,Zerfall* der ,;schonen widerspriichlichen Einheit“, die Brecht in
den Gedichten Goethes verkorpert sah, als bewufite Zerfallung. Ein wichtiges
und beziehungsreiches Moment in diesem auf eine ,,véllig profane Linie“108 hinar-
beitenden Zerfillungsprozefd lift sich chronologisch ziemlich exakt bestimmen: in
allernichster zeitlicher Nachbarschaft zum Erscheinen des siebenten NachlaSbandes
der Ausgabe letzter Hand, in dem Eckermann und Riemer den ,Briutigam“ zwi-
schen die beiden ,,Dornburger Gedichte* gesetzt hatten1%® publizierte Heine 1833
im Berliner ,,Freimiithigen* die ersten Gedichtfolgen seiner Zyklenreihe ,,Verschie-
dene“. Eine davon!10 schlieft mit zwei Gedichten, deren erstes sich ausnimmt wie
eine bewufit profanierende Replik auf die oben zitierte dritte Strophe des ,,Brauti-

gam*:

105 Moskauer Beobachter, 1838, Bd. 16, Heft 1, S. 20. Zitiert nach: Klaus Stidtke, Asthetisches
Denken in RuBland. Kultursituation und Literaturkritik, Berlin und Weimar 1978, S. 170; zu
dieser Hegel-Interpretation, basierend auf dem zur ,philosophischen Phrase“ degradierten be-
rithmtesten Satz aus den ,,Grundlinien der Philosophie des Rechts* (Berlin 1821, S. XIX: Was
verniinftig ist, das ist wirklich; und was wirklich ist, das ist verniinftig), vgl. Alexander Herzen,
Mein Leben. Memoiren und Reflexionen, Bd. 1: 1812-1847, Berlin 1962, S. 538 ff.; die diame-
tral entgegengesetzte Deutung der Hegelschen Philosophie, von Herzen durch die Prigung ,,Alge-
bra der Revolution“ (ebenda, S. 540) auf die kiirzeste Formel gebracht, hat Heine 1844 dem
Philosophen selbst in den Mund gelegt: Als ich einst unmutig war iiber das Wort: ,Alles, was ist,
ist verniinftig®, lachelte er sonderbar und bemerkte: ,,Es konnte auch beifien: ,Alles, was verniinftig
ist, muf sein'’.” (Heinrich Heine, Werke und Briefe, hrsg. v. Hans Kaufmann, a.a.O., Bd. 7,
S. 306).

106 Karl Marx, Zur Kritik der Hegelschen Rechtsphilosophie. Einleitung, in: Deutsch-Franzésische
Jahrbiicher, hrsg. v. Arnold Ruge u. Karl Marx, Einleitung und Anmerkungen von Joachim Hopp-
ner, Leipzig 1973, S. 172.

107 Ebenda, S. 165. — Die Formel vom ,,Pathos* der , Indignation“ bezieht sich natiirlich auf die Pro-
grammatik pathetischer, ,Juvenalischer* Satire, vgl. Iuv. I, 79: ,Si natura negat, facit indignatio
versum®.

108 Bertolt Brecht, Arbeitsjournal 1938-1955, a.a. O., S. 103 f. (22. August 1940).

109 Vgl. Ausgabe Letzter Hand, Bd. 47 (1833), S. 66: ,Dem aufgehenden Vollmonde. Dornburg,
25. Aug. 1828“; S. 67: ,,Der Briutigam“; S. 68: ,,Dornburg, Septbr. 1828,

110 Sie umfafit vier Gedichte, deren Abfolge fiir die Abteilung , Verschiedene* der ,,Neuen Gedichte*
von 1844 geindert wurde, so daf sie dort folgende Plitze einnchmen: 1. Hortense 2 (,Wir stan-
den an der StraBeneck); 2. Hortense 6 (,Nicht lange tiuschte mich das Glick*); 3. Seraphine 10
(,Das Friulein stand am Meere"); 4. Seraphine 13 (,Es ziehen die brausenden Wellen®), vgl.
Heinrich Heine, Werke und Briefe, hrsg. v. Hans Kaufmann, a.a. O., Bd. 1, S. 248 {., 251, 240,
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Das Friulein stand am Meere
Und seufzte lang und bang,
Es riihrte sie so sehre

Der Sonnenuntergang.

Mein Friulein! sein sie munter,
Das ist ein altes Stiick;

Hier vorne geht sie unter

Und kehrt von hinten zuriick.

Die hier ironisch implizierte Irrelevanz naturgesetzlicher Phinomene fiir eine

Sinngebung der menschlichen Existenz!!! wird durch die Schluffrage des letzten
Gedichts der Folge explizit an- und ausgesprochen:

Es ziehen die brausenden Wellen
Wohl nach dem Strand;

Sie schwellen und zerschellen
Wohl auf dem Sand.

Sie kommen grof und kriftig,
Ohn’ UnterlaB;

Sie werden endlich heftig —
Was hilft uns das?

Die Einsicht in die historische Berechtigung einer solchen aus ,,Indignation® ge-

speisten ,,Denunziation” jener professionellen ,,Ganzheitsdichter, deren Ganzheit
Liige ist,112 sollte gerade heute nicht blind machen fiir die Authentizitit eines Werks,

vo
i
Ei

n dessen Autor Walter Benjamin gesagt hat, man habe lange ,,nicht das Mora-
sche gesehen, mit dem sein Leben gerungen hat und um seine historische
nsamkeit nicht gewufit. Ubrigens aber iiberzeuge ich mich immer mehr, daff

Goethe — jedenfalls im Alter — ein ganz reiner Mensch gewesen ist, dem keine Liige

iib

111

112

er die Lippen und in die Feder gekommen ist*.113

241. — Erstdruck in: Der Freimiithige, oder Berliner Conversationsblatt, hrsg. v. W. Alexis,
Nr. 32, 14. Februar 1833, vgl. Heinrich Heines simtliche Werke, hrsg. v. Ernst Elster, a. a. O.,
Bd. 1, S. 539-541; Fritz Mende, Heinrich Heine. Chronik seines Lebens und Werkes, Berlin
1970, S. 103.

Auch diesen Gedanken hat Heine in einer zweiten apokryphen Hegel-Anekdote (im unmittelbaren
AnschluB an die in Nachweis 105 zitierte erste) dem ,Meister* selbst zugeschrieben, vgl. Hein-
rich Heine, Werke und Briefe, hrsg. v. Hans Kaufmann, a.a. O., Bd. 7, S. 307 u. S. 126 (erwei-
terte Fassung fiir die ,,Gestindnisse* von 1854).

Vgl. Heinrch Heine, Werke und Briefe, hrsg. v. Hans Kaufmann, a.a.O., Bd. 3, S. 285-287
(,,Die Bider von Lucca®, Kapitel IV).

113 Walter Benjamin an G. Scholem, Locarno, 23. Februar 1918, in: Walter Benjamin, Briefe, hrsg.

v. G. Scholem u. Theodor W. Adorno, Bd. 1, Frankfurt/M. 1966, S. 178.
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