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3. ALT-ITALIENISCHE GEMALDE ALS
QUELLE ZUM FAUST

VON

G. DEHIO.

jludwig Friedlinder veroffentlichte vor einiger Zeit
#€]| cine merkwiirdige Notiz »Zu Goethes Faust«
(Deutsche Rundschau, 1881, Januar). Darnach ist
das Vorbild zu der im Eingang zur letzten Scene des zweiten
Theiles geschilderten Ortlichkeit: »Bergschluchten, Wald,
Fels, Eindde, Heilige Anachoreten gebirgauf vertheilt, gelagert
zwischen Kliiften, ferner der Chor »Waldung, sie schwankt
heran — Lowen, sie schleichen stumm« u. s. w. nicht
in literarisch vermittelten Anschauungen zu suchen, wie
bis dahin die Commentatoren annahmen (Monserrat oder
Berg Athos oder Jesaias 65, 25), sondern — so weist Fried-
linder nach, und zwar bedingungslos iiberzeugend — in
einem Gemilde, einem Werke der italienischen Malerei
des 14. Jahrhunderts: dem von einem Nachfolger Giottos
an einer Wand des Camposanto zu Pisa geschilderten Leben
der thebaischen Einsiedler.

‘Es ist eine spezifisch moderne Aufgabe, welche die
kunstgeschichtliche Forschung (die literar-geschichtliche
natiirlich einbegriffen) darin sich stellt: das Kunstwerk als
ein bedingtes und gewordenes aufzufassen, wobei das letzte
und freilich immer nur anniherungsweise erreichbare Ziel
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bleibt, geleitet durch die erkannten dusseren Bedingungen
in das Innere des schopferischen Phantasieprocesses selbst
einzudringen. Eben dieses ist auch eine der vornehmsten
Aufgaben der »Goethephilologie«, und es muss befremdlich
genannt werden, dass noch so viele gebildete Deutsche,
die sich Goethefreunde nennen, den Werth dieser Bemiih-
ungen nicht einsehen wollen, ja wohl mit ihrer Verspot-
tung etwas rechtes zu thun meinen. Verhiltnissmilig am
leichtesten sind die aus der Literatur selbst oder aus per-
sonlich Erlebtem fliessenden Anregungen zu erkennen,
weshalb denn auch die genetische Forschung in der Haupt-
sache auf diese beiden Quellenkreise sich zu beschrinken
pflegt. Unendlich o6fter aber wird der empfangene Keim
in dem neuen Boden zu einem so neuartigen Gebilde heran-
gezogen, dass sein Ursprung Geheimniss bleibt. Ja, wie oft
weiss der Kiinstler oder Dichter selbst es nicht, aus welcher
Ferne, aus welchem entlegenen Winkel der Samenstaub
ihm zugeweht sei, .den er in seiner Phantasie aufspriessen
sieht. Es muss immer eine Gliicksstunde kommen, bis uns
eine Entdeckung von der Art, wie die oben mitgetheilte
Friedlinders, gelingt.

Allein es handelt sich bei dieser noch um mehr, als un-
mittelbar durch sie ausgedriickt scheint. Ich kann meine Ver-
wunderung nicht unterdriicken, dass unter den Goethe-
forschern von Beruf noch niemand dem durch Friedlinders
Beobachtung gegebenen Fingerzeig nachzugehen versucht
hat. Ist Goethe hier nur von einem vereinzelten Bruch-
stiick aus der Bilderwelt des Mittelalters gestreift worden?
oder liegt vielleicht hinter dem Einen ein Mehr?

Von dieser Frage zur Antwort ist der Weg iiber-
raschend kurz. Eben an demselben Orte, dem berithmten
Camposanto zu Pisa, befinden sich noch zwei andere Ge-
milde, die ihnlich wie das oben genannte, nur viel um-
fassender, an Goethes Gedicht, dass ich so sage, mit ge-
arbeitet haben. Es sind »Der Triumph des Todes« und
»Die Hollec. :
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Sei es gestattet, alle Vor- und Nebenfragen .einstweilen
ruhen zu lassen, um das behauptete Verhiltniss sogleich
ad oculos zu demonstriren. Den zum Vergleiche beige-
gebenen Abbildungen haben wir nicht die Originale, son-
dern die Kupfertafeln der grossen 1822 vollendeten Publi-
kation Lasinios iiber das Camposanto zu Grunde gelegt.
Als charakteristische Wiedergabe der Originale konnen sie
keineswegs gelten, vielmehr ist die herbe Grosse des
Trecentostils vom Stecher in ganz unleidlicher Weise in
die zopfige Manier seiner Zeit travestirt. Wir haben ihnen
dennoch den Vorzug gegeben, weil eben sie Goethen als
maligebende Vorlage dienten. Wichtig schien ferner,
nicht etwa blos die von Goethe unmittelbar verwertheten
Theile aus den scenen- und figurenreichen Compositionen
herauszuheben, sondern die ganze Masse des vom Maler
dargebotenen Stoffes vorzulegen, damit man beobachten
konne, welche Motive daraus der Dichter aufnahm und
welche er liegen liess, welche er einfach wie sie waren
reproduzirte und welche ihm Keime zu neuen Gestaltungen
wurden. Im Fortgang der Betrachtung wird sich zeigen
dass unter den drei in Frage kommenden Bildern fiir Goethe
das Hauptbild und der Ausgangspunkt fiir seine dichtende
Phantasie der » Triumph des Todes« war. (Taf.1.) Wer
sich niher iiber das Werk unterrichten will, lese die vor-
treflichen Aufsitze von H. Hettner in den »Italienischen
Studien« 1879 und von E. Dobbert im »Repertorium fiir
Kunstwissenschaft« IV 1881. Hier geniigt es, eine iiber-
sichtliche Erklirung vorauszuschicken.

Es ist nicht anders zu nennen als eine gemalte Predigt,
was wir vor uns haben, eine Predigt auf das Thema: me-
mento mori. Aber das Unkiinstlerische, das in der didak-
tischen Tendenz liegt, ist mit staunenswerther Genialitit
iiberwunden. Der unbekannte grosse Meister zwingt uns
nicht nur den Gedankenreichthum, die Vielseitigkeit, die
Tiefe seiner Conception zu bewundern, sondern ihm ist
das Hochste gelungen: die Lehre und Ermahnung ist in



254 ABHANDLUNGEN.

lauter lebendiges Geschehen umgesetzt; "das Auge sieht
und sogleich ist das Herz im Innersten erschiittert; und
haben wir so den Umkreis drastischer Scenen durch-
messen, so stellt die zusammenfassende Reflexion sich
ganz von selber ein. — Wir erblicken zuerst unten links aus
der engen Schlucht des Waldgebirges hervorkommend eine
glinzende Jagdgesellschaft, drei Gekronte an der Spitze,
plotzlich - aufgehalten durch den Anblick -dreier offener
Sirge, darinnen drei verwesende Leichname: eine selbst die
unverniinftige Creatur mit dunklem Grauen erfiilllende
Mahnung an den Tod. — Dariiber, in den Scenen aus
dem Einsiedlerleben, die bewusste sittliche Vorbereitung
auf ihn und hiermit die Uberwindung seines Stachels.
Dann, auf der rechten Bildseite, des Todes Walten selbst
und die sich erfillenden Geschicke der Seelen nach der
Trennung vom Leibe. Der Tod, »la morte«, ein weiblicher
Dimon von grandios-schreckhafter Erscheinung, braust iiber
die griine Erde daher: an den Elenden und Kranken, die
nach ihr rufen, eilt die Unerbittliche voriiber, die Lebens-
freudigen, Geniessenden sind ihr liebstes Ziel; in der Mitte
zwischen beiden Gruppen das bereits vollbrachte Erntewerk
der morderischen Sense, in dichten Reihen langhingestreckt
ungezihlte Todte, Mann und Weib, Geistliche und Laien,
Gerechte und Ungerechte. Und schon eilen aus den Liiften
hier die Engel, dort die Teufel herbei, um die Seelen in
Empfang zu nehmen: — die Seelen, die als nackte Kinder
gebildet, dem Munde mit dem letzten Athemzuge entfliehen.
Indess nicht einer jeden Seele Schicksal ist sogleich ent-
schieden; um etliche entspinnt ein Kampf sich zwischen
denBoten des Himmels und denen der Hélle, ein Hin- und
Herzerren der Beute, ein Gefecht, das hiiben mit Feuer-
haken, driiben mit Kreuzstiben gefithrt wird, bis endlich
die Theilung vollzogen ist und nach rechts hin die Engel
entschweben, die Geretteten mit zirtlicher Sorgfalt in den
Armen tragend, wihrend nach links die Teufelsfratzen in
wilder Schadenfreude mit den Verdammten davonjagen,
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um sie in die offenen Krater feuerspeiender. Berge, die
Pforten der Holle nach italienischem Volksglauben, hinab-
zustiirzen.

Die Analogie dieser Darstellung mit den in Goethes
Gedicht auf Fausts Tod folgenden Geschehnissen ist, zunichst
im Ganzen betrachtet, augenfillig; ein Causalverhiltniss,
wie das von mir behauptete, brauchte darum noch nicht
zu bestehen. Allein man bemerkt alsbald, wie die Uber-
einstimmung sich auch auf Details von so individueller
Art erstreckt, dass jeder Gedanke an eine blos zufillige
oder mittelbare Beziehung ausgeschlossen wird. Man
braucht nur den Teufelsgesellen mit dem Katzenkopf, zu-
nichst unter der Morte, ins Auge zu fassen, wie er die mit
den Fussspitzen noch im Munde des Leichnams steckende,
mit den Armen dngstlich sich wehrende Seele erschnappt, —
und dann den Monolog des Mephistopheles zu lesen:

(ss4—s57) Der Korper liegt und will der Geist entfliehn
Ich zeig’ ihm rasch den blutgeschriebnen Titel; —
Doch leider hat man jetzt so viele Mittel,
Dem Teufel Seelen zu entziehn . . .

(565—569) Sonst mit dem letzten Athem fuhr sie aus,
Ich passt’ ihr auf und, wie die schnellste Maus,
Schnapps, hielt ich sie in fest verschlossnen Klauen,
Nun zaudert sie und will den dtistern Ort,
Des schlechten Leichnams ekles Haus nicht lassen.

Dann:

(582, 583) Zwar hat die Holle Rachen viele, viele,
Nach Standsgebtihr und Wtirden schlingt sie ein —

Verse, die Goethe ohne Frage nie in den Sinn ge-
kommen wiren ohne den Anblick der unten, echt mittel-
alterlich nach Stinden, durch ihre Abzeichen kenntlich
genug, geordneten Todten und oben der gruppenhaft sich
aufthtirmenden vulkanischen Krater.

Endlich, indem die himmlischen Heerschaaren er-
scheinen:
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(635—637) Sie kommen- gleissnerisch, die Laffen!
So haben sie uns Manchen weggeschnappt —
Bekriegen uns mit unsern eignen Waffen.

Der Griindlichkeit zu Liebe wollen wir die Zwischen-
frage nicht unerdrtert lassen, ob Goethe die Auffassung
der vom Leichnam getrennten Seele als nackten Kindes etwa
noch aus anderen Beispielen gekannt haben mag? Denn
es ist eine uralte, der Volksphantasie offenbar tief ein-
gegrabene, aus der Antike auf die christliche Kunst unver-
sehrt iibergegangene Vorstellung. In Betreff der letztern
muss aber gleich die Beschrinkung constatirt werden, dass
das Motiv mehr dem frithern als dem spitern Mittelalter,
mehr der romanischen als der germanischen Region ge-
liufig war. Zudem handelt es sich meist um entlegene
und unscheinbare, zu Goethes Zeit noch véllig unbeachtete
Denkmiler. Ich wiisste nur Eines als in Goethes Gesichts-
kreis liegend zu nennen: das Relief iiber dem Siidportal
des Strassburger Miinsters, wo die Seele der sterbenden
Maria in dieser Gestalt von Christus in die Arme genommen
wird; wobei mir jedoch mehr wie zweifelhaft ist, ob der
junge Goethe die richtige Deutung schon gefunden, ja iiber-
haupt nur um sie sich bemiiht haben wird. Fiir uns handelt es
sich iiberdies um eine andere Wendung: die Entfithrung
der Seele durch Engel oder Teufel und den Kampf um sie.
E. Dobbert hat in der citirten Abhandlung (p. 17) eine Anzahl
von Parallelbeispielen aufgefiihrt, welche jedoch simmtlich
Bilderhandschriften, byzantinischen und franzosischen, an-
gehoren; einige andere habe ich auf franzosischen Skulptur-
werken des 12. und 13. Jahrhunderts bemerkt: simmtlich
also Beispiele, die Goethe sicher nicht gekannt hat. So darf
mit hoher Wahrscheinlichkeit die oben gestellte Frage mit
nein beantwortet werden.

In welchem Male das Pisaner Fresko, nicht nur in
drastischen Einzelheiten, sondern auch in der Anordnung

" des” Ganzen, die Phantasie des Dichters erfiillte, zeigen be-
sonders schlagend die Bilhnenweisungen »Glorie von oben,
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rechts« und vorher »der griuliche Hollenrachen thut sich
links auf«; besonders schlagend, weil auf allen anderen bild-
lichen Darstellungen, die etwa noch in Betracht kommen
konnten, d. i. in der Gattung der Gerichtsbilder, der Himmel
immer links, die Hoélle immer rechts (im Sinne des Be-
schauers) zu stehen kommt. Die umgekehrte Stellung, wie
Goethe sie vorschreibt, ist nur dem »Triumph des Todes«
eigen.

Die Holle selbst zwar wird auf dem Triumphbilde
nicht sichtbar, nur ihre Einginge. Ihr Inneres schildert
ein zweites benachbartes Gemilde (Taf. 2). Bemerkt muss
werden, dass dasselbe in Wirklichkeit nicht unmittelbar
an den »Triumph« anstdsst, sondern, durch das »jiingste
Gericht« hiervon getrennt, weiter rechts sich befindet. In
Lasinios Publikation ist dagegen die Reihenfolge anders
gegeben: so, dass Goethe, wenn er die michtigen Kupfer-
tafeln nach den ihnen aufgedruckten Nummern vor sich
auf dem Tische ausbreitete, eben das Hollenbild neben
dem Trionfo zu sehen bekam, — und zwar zu dessen linker
Hand! Man mochte sagen, dass hier der Zufall geistreich
geworden sei. Denn durch diese irrthiimliche Zusammen-
stellung erst erzeugt sich in Goethes Imagination das grosse
einheitliche Raumbild, an dem er consequent festhilt. Er
glaubt die Hoéllenscene als die innere Hohle desselben
Berges, der auf dem »Trionfo« seine oberweltliche Seite
zeigte, auffassen zu sollen. Und er findet es angemessen,
auch das hier Gesehene seiner Dichtung nicht fremd bleiben
zu lassen. Zwar wire unmoglich, die ganze Fille des
Erschauten zu wiederholen, denn

»In Winkeln bleibt noch Vieles zu entdecken,
So viel Erschrecklichstes im engsten Raum!«
aber wenigstens die auffallendsten Stiicke will er nicht unge-
zeigt lassen. Zuerst den scheusslichen Krokodilsrachen —
» Bringt ihr zugleich den Hollenrachen mit «,

Nun steht freilich dieser singularische Rachen mit der

Pluralitit der Hollenpforten (der Krater) auf dem »Trionfo«

GoEeTHE- Janrbucu VIL 17
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in gewissem Widerspruch. Deshalb corrigirt sich der
Dichter:

» Zwar hat die Holle Rachen viele, viele .

kehrt aber sogleich wieder zum Singular zuriick mit der
Scenenweisung:

(»Der griuliche Hollenrachen thut sich aufc.)

(586—589) »Eckzihne klaffen; dem Gewdolb des Schlundes
Entquillt der Feuerstrom in Wuth,
Und in dem Siedequalm des Hintergrundes
Seh ich die Flammenstadt in ew’ger Gluthc.

Weiter fillt sein Blick auf den infernalischen Teich,
der mit Verdammten angefiillt ist, welche ans Ufer wollen,
aber Satans Badeknechte stossen sie immer zuriick:
(591—593) »Verdammte, Rettung hoffend, schwimmen an,

Doch kolossal zerknirscht sie die Hyine,
Und sie erneuen é&ngstlich heisse Bahnc.

Jetzt hinweg iiber das Gedringe unendlicher Marter-
scenen und zum Hollenfiirsten selbst. Ein Ungeheuer mit
dreifachem Haupt, zwischen jedem Kinnbackenpaare einen
der drei Erzverrither — Judas, Brutus, Cassius — zermal-
mend, wie man es von Dante her kennt; weiter unten im
Leibe des Scheusals, in einer von Dante unabhingigen
Auffassung, die Verbrecher der Vollerei und Wollust.
Gerade diese letztere Erfindung in ihrer verwegenen Bizar-
rerie hat auf Goethe Eindruck gemacht und er kann sich
nicht enthalten, das Unsagbare wenigstens anzudeuten:

(606—611) Passt auf die ndedern Regionen,
Ihr Schlduche, das ist eure Pflicht;
Ob’s ihr [der Seele] beliebte, da zu wohnen,
So accurat weiss man das nicht.
Im Nabel ist sie gern zu Haus;
Nehmt es in Acht, sie wischt euch dort heraus.

Nach dieser Hollenfahrt kehrt Goethe, gerade wie
Dante einst es gethan, zur Oberwelt, d. i. zum Schauplatz
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des »Trionfo della Morte«, zuriick, und indem er hier, auf
der bewaldeten von tiefen Schluchten umgrenzten mittlern
Stufe des Gebirges, von den infernalen Schrecknissen sich
gleichsam erholt, empfingt ihn eine wunderbare Inspiration.
Er ist hier in der Wiiste der Thebais bei den heiligen
Einsiedlern, die wihrend draussen der Tod driut und
wiithet, in ihrem Herzen den Tod iiberwunden haben,
Naturfrieden um sich, Gottesfrieden in sich. Es gibt in
der Kunst aller Zeiten weniges, was an Kraft und Tiefe
der Poesie mit dieser Scene sich vergleichen konnte. Und
da alle echte Poesie unendlich ist und immer fortzeugt,
so wird bei diesem Anblick in Goethes Geist die lang-
gesuchte Schlussscene der Faustdichtung lebendig und findet
ihren Korper:

Bergschluchten, Wald, Fels, Einode.
Heilige Anachoreten
(gebirgauf vertheilt, gelagert zwischen Kltften).
Chor und Echo.

(786—795)  Waldung, sie schwankt heran,

Felsen, sie lasten dran,

Waurzeln, sie klammern an,

Stamm dicht am Stamm hinan;

Woge nach Woge spritzt,

Hohle, die tiefste, schiitzt;

Léwen, sie schleichen stumm-

Freundlich um uns herum,

Ehren geweihten Ort,

Heiligen Liebeshort.

Wer diese Strophe ohne Kenntniss ihrer Bildquelle
liest, wird leicht zum Glauben kommen, der Dichter habe
bei der Auswahl der Bilder ganz wesentlich durch den
stimmungsvollen Klangreiz der Assonanzenreihe a-0-6 sich
leiten lassen. Allein Goethe hat hier das technische Wunder
vollbracht, die stirkste musikalische Wirkung mit der ge-
wissenhaftesten Wiedergabe des gegebenen malerischen Vor-
bildes zu vereinigen. Ja, selbst solche Ziige, die wie selbst-

17*
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erfundene Zugaben sich ausnehmen: — die spritzende Woge,
die schiitzende Hohle, die schleichenden Léwen, — sind
dies ganz und gar nicht, sondern wiederum nur Eingebungen
einer Bildquelle. Es ist eben jene, auf welche Friedlinder
hingewiesen hat®. Jetzt konnen wir freilich bestimmter
sagen, dass der fir Goethe entscheidende Eindruck nicht
von diesem Gemilde, sondern vom »Triumph des Todesc
ausging ; wohl aber nahm Goethe es zu Hiilfe, um durch
eine Anzahl bedeutender Einzelziige die Schilderung zu
bereichern. Auf dieser zweiten Darstellung der thebaischen
Wiiste ist das Leben der Einsiedler nicht blos contrastirende
Episode, wie auf dem »Triumph des Todes«, sondern das
alleinige Thema; auch nicht idyllisches Zustandsbild, wie
dort, sondern Erzihlung. Nach einem noch sehr primi-
tiven Kunstprincip werden die legendarischen Einzelereig-
nisse formell zusammenhanglos neben- und iibereinander
gestellt, so dass allein die angenommene Einheit des Schau-
platzes dem Bilde eine gewisse Einheit der Wirkung sichert.
Lehrreich ist zu sehen, wie gerade die landschaftliche Sce-
nerie mit ihrem ganz naiv-idealen Raumgefithl und ihrem
blos andeutenden Vortrag in der Phantasie des Dichters
eine Wirkung hervorrief, die ein modern-realistisches Land-
schaftsbild niemals hitte erreichen kénnen. Das Wichtigste
ist die Stimmung im Ganzen; doch finden auch mehrere
Einzelheiten beim Dichter ihren Platz: das von den Wellen
des Nils bespiilte Ufer, der Wald, vor allem det Terrassen-
Aufbau des Felsgebirges. In der Behandlung des letz-
tern hat der Maler von perspektivischer Raumvertiefung,
wie wir sie fordern, vollig abgesehen; er gibt als Uber-
einander, was in Wirklichkeit nur Hintereinander sein kann;
aber-Goethe geht auf die scheinbare Stufeniiberhohung ein,
um sie nach seinem Sinne zu tiefsinniger Symbolik zu

* Unsere Taf. 3 gibt nur die linke Hilfte des umfangreichen Ge-
mildes, der die rechte in der allgemeinen Anordnung genau ent-
spricht.
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wenden. Gerade wie auf dem Bilde, und doch in ganz
anderer Bedeutung, zeigt er

Wie Felsenabgrund mir zu Fissen
Auf tiefem Abgrund lastend ruht;

fithrt er uns an »die letzte, reinlichste Zelle« ; nimmt er die
Léwen auf, die im Gemilde in nicht weniger wie drei
Paaren vertreten sind, als freundliche Gehiilfen der Ein-
siedler; ja endlich selbst die dritte der grossen Siinderinnen,
Maria Aegyptiaca, zu dusserst links abgebildet, wie sie vom
Monche Zosimos die letzte Eucharistie empfingt, also gerade
in dem von Goethe festgehaltenen Momente:
(999—1002) Bei der vierzigjihrigen Busse,

Der ich treu in Wisten blieb;

Bei dem seligen Scheidegrusse,

Den im Sand ich niederschrieb —

Die Wanderung und Wandelung kiinstlerischer Motive
wird zuweilen Riickbildung auf frithere Zustinde. Viel-
leicht ist auch hier eine-solche im Spiel. Man weiss, dass
die von der Kirche beforderten dramatischen Auffithrungen
auf die bildende Kunst des Mittelalters einen nicht uner-
heblichen Einfluss geiibt haben. Die Vermuthung liegt nahe
und lisst sich durch mancherlei Nebenumstinde noch wahr-
scheinlicher machen, dass auch im »Triumph des Todes«
Mysterienspiele nachklingen. Dann wiren es also echte
alte Dramenmotive, die sich im Malerwerke verpuppten,
um nach einem halben Jahrtausend in Drama wieder auf-
zuleben: — ein neuer Blick in den unendlichen Welt-
zusammenhang der Faustdichtung.

* *
*

Es versteht sich, dass mit der oben gegebenen Auf-
zihlung von Einzelbeziehungen zwischen' dem grossten
Malerwerke des 14. und dem grossten Dichterwerke des
19. Jahrhunderts das Verhiltniss der beiden noch nicht
erschopfend definirt sein kann. Es mul} noch ein tieferer
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und allgemeinerer Einfluss vorhanden sein. Denselben auf
feste Grossen zu berechnen, wird natiirlich niemals gelingen.
Aber auch nur, um eine ungefihre Schitzung oder Ahnung
zu erreichen, miissten mehrere, fiirs erste noch dunkele
Vorfragen gelost sein. Vorab die chronologische Frage.

Auf welchem Punkte im langgestreckten Werdegang
der Faustdichtung sind die Camposantobilder wirkend ein-
getreten? wieviel vom Plane der Schlussscenen stand schon
vor der Bekanntschaft mit ihnen fest? wieviel ist erst durch
sie angeregt worden? Goethe selbst hat freilich alles
gethan, diese Erkenntniss uns zu erschweren. Man weiss
ja, wie behutsam, fast dngstlich er die innere Werkstatt
seiner werdenden Dichtungen vor jedem fremden Auge
zu verwahren gewohnt war. Gleichwohl fehlt es nicht
ganz an zerstreuten Andeutungen, welche das Resultat
unserer Untersuchung bekriftigen, auf der andern Seite
freilich auch wieder neue Rithsel aufgeben. Ob das eroff-
nete Archiv in Weimar auch hieriiber Aufklirung bringen
wird? Jedenfalls wire es miissig, bevor nicht dieser Weg
versucht ist, mit einer bestimmten Meinungsiusserung her-
vorzutreten. Ich beschrinke mich deshalb auf die folgenden
kurzen Hinweisungen.

Am 6. Juni 1831, unmittelbar nach der Vollendung des
Ganzen, sagte Goethe zu Eckermann: »Ubrigens werden
Sie zugeben, dass der Schluss, wo es mit der geretteten
Seele nach oben geht, sehr schwer zu machen war, und
dass ich bei so ibersinnlichen, kaum zu ahnenden Dingen
mich sehr leicht im Vagen hitte verlieren kénnen, wenn
ich nicht meinen poetischen Intentionen durch die scharf
umrissenen christlich-kirchlichen Figuren und Vorstellungen
eine wohlthitig beschrinkende Form und Festigkeit gegeben
hitte«. Niemand wird zweifeln, dass, wo nicht allein, so
doch ganz an érster Stelle die Camposantobilder in diesem
nur halb verschleierten Bekenntniss gemeint sind. Es ist der
plastische Sinn und ist der historische Sinn in Goethe, die
es ihm beide gleich sehr verwehrten, Himmel und Hélle
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nach Klopstockscher Art sich zurecht zu phantasiren: er
wollte sie zuvor gesehen haben, so wie sie im Geist und
Glauben der Menschen des Mittelalters Wirklichkeiten waren.

Zum andern lesen wir in den »Annalen« zum Schluss
des Jahres 1818: »Das Kupferwerk vom Campo Santo in
Pisa erneute das Studium jener ilteren Epoche«. »Dasc
Kupferwerk vom Campo Santo kann nur das Lasiniosche
sein, ein anderes gibt es nicht. Das auf dem Titelblatt
vermerkte Erscheinungsjahr 1822 bringt kein Hinderniss, da
das umfangreiche Werk, gleich den meisten seiner Art,
lieferungsweise auf Subscription erschienen sein wird und
die in Frage kommenden Tafeln niher zum Anfang stehen.
Wie ist aber bei Goethe die Wendung »erneute das Studium
jener ilteren Epoche« zu verstehen? Meint er jene Kunst-
epoche im allgemeinen? oder hat er speziell die Campo-
santobilder schon frither einmal studirt? Fir die Deutung
im letzteren Sinne fehlt, soviel ich sehe, jede bestimmtere
Unterlage. Dass Goethe Pisa besucht habe, ist nicht bekannt;
dass jemand, etwa Meyer, ihm Copien zugebracht, nicht
recht wahrscheinlich, denn Stichreproduktionen nach dem
»Trionfo« gab es vor Lasinio keine’. Nicht Meyer, son-
dern Boisserée und die Romantiker haben Goethe der
wihrend der italienischen Reise noch so schroff abgelehnten
Kunst des Mittelalters niher gebracht. Es wiirde geniigen, bei
»erneute« an die Jahre 1814—15 zu denken. Sodann findet
sich aus dem Jahre 1826 in der Anmerkung zu Dante ein
Satz, der die Pisaner Bilder Goethen im Geiste ganz gegen-
wirtig zeigt: »Man beschaue das Gemilde des Orcagna
[der von Vasari als Urheber der Holle genannt wird] und
man wird eine umgekehrte Tafel des Cebes zu sehen
glauben, statt eines Kegels ein Trichter«. Nach alledem
scheint des Dichters bekannte Ausserung gegen Sulpiz
Boisserée vom 3. August 1815 »das Ende ist fertig und

' Bei Morrona, Pisa illustrata, 2. A. Livorno 1812 (1. A. 1786?), ist
allein die Holle abgebildet.
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sehr gut und grandios gerathen, aus der besten Zeit« —
doch nur in einem irgendwie beschriinkten Sinne verstanden
werden zu diirfen. Hitte Goethe jene »scharf umrissenen
christlich-kirchlichen Figuren« frither kennen gelernt, so
hitte er eben auch seine Dichtung frither zu Ende gebracht.

Hochst merkwiirdig bleibt, dass die anscheinend erste
Bekanntschaft mit den Camposantobildern (1818) gerade
ein Jahr nach Verotfentlichung des Manifestes gegen die
Nazarener (1817) erfolgt. Es ist, als habe Goethe durch
die Aufnahme eines so grossen Stiickes echtest mittelalter-
licher Kunst in sein abschliessendes Lebenswerk die positive
Erginzung zu jener Polemik geben wollen. Der Dichtung
kann erlaubt und heilbringend sein, was in der bildenden
Kunst abscheulich ist. '
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