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II. ABHANDLUNGEN.






1. ERINNERUNGEN AN ALT-WEIMAR.

VON

FreHERRN CARL vON BEAULIEU-MARCONNAY.

E%A(as Leben in Weimar umschwebt ein eigener Reiz.
4 IA 2| Ist es die Erinnerung an jene Zeit, in welcher dies
Stidtchen im Zauberlichte seines geistigen Strahlen-
kranzes die Blicke von ganz Deutschland, von ganz Europa
auf sich zog, ist es eine durch den langen Aufenthalt der
vielen Heroen deutscher Poesie vielleicht mitgetheilte Um-
gangsweise, - welche noch immer durch den Hauch ihres
heiligen Athems angeweht ist, — ich weiss es nicht, ich
fihlte nur den Zauber ohne iiber ihn zu griibeln, und gab
mich ihm um so williger hin, als ich mich durch ihn nach
und nach in eine Welt versetzt sah, deren Dasein ich nur
in der Phantasie eines Dichters, nicht aber auf unserer
materiellen Welt fiir moglich gehalten hatte. — Den Mittel-
punkt des engern Kreises, in welchem ich damals bei
meinen hiufig wiederholten Besuchen mich bewegen zu
diirfen so gliicklich war, bildete das Goethesche Haus, und
in ihm der greise Dichterfiirst, der sich zwar mit jedem
Jahre mehr und mehr in sein innerstes Heiligthum zuriick-
zog, und mit der Aussenwelt hochst selten persénlich, regel-
missig aber nur durch einige wenige Mittelspersonen in
Berithrung kam — dessen Nihe und wohlwollende Theil-




170 ABHANDLUNGEN.

nahme aber belebend und fordernd auf jenen Cirkel ein-
wirkte, der sich um die liebenswiirdige Frau vom Hause
versammelte. Ottilie von Goethe ist dem deutschen Publi-
kum in der neuern Zeit von mehreren Schriftstellern ge-
schildert worden, denn Jeder, der iiber seine personliche,
voritbergehende oder dauernde, Stellung zu Goethe, oder
ilber die letzten Jahre dieses grossen Mannes etwas zu
berichten hatte, musste den michtigen Eindruck fithlen, den
diese geistreiche Dame auf Jeden machte, der mit ihr in
Beriihrung kam; man war und blieb gefesselt von der un-
beschreiblichen Liebenswiirdigkeit und der imposant geistigen
Bedeutendheit dieser eigenthiimlichen Frau. Sie hatte da-
mals einen schon frither einmal zur Ausfithrung gebrachten
Plan aufs neue wieder aufgegriffen, und betrieb ihn mit
der ihr eigenen Lebhaftigkeit. Es war dies die Herausgabe
eines Blattes, welches des Sonntags Morgens erschien, und
den Titel Chaos mit dem grossten Recht fithrte, denn in
chaotischer Verwirrung kam darin alles Mégliche vor!
Eine franzosische pikante Erzihlung hinter einem deutschen
Aufsatz iiber Architektur; eine englische Abhandlung iiber
Reformbill hinter .einem italienischen Reiseberichte; Philo-
sophie, Geschichte, Literatur, Kunst, Tagesneuigkeiten,
Fadaisen, Ernst und Scherz, Gutes und Schlechtes, alles
war darin zu finden, und an deutschen, franzosischen, eng-
lischen, italienischen und selbst spanischen Gedichten war
reiche Auswahl. Frau von Goethe war Redactrice mit un-
beschrinkter Machtvollkommenheit und ohne die geringste
Verantwortlichkeit; sie allein kannte die Verfertiger der
verschiedenen Beitrige, und ergotzte sich schelmisch an
dem eifrigen Bestreben der Anderen, aus dusseren Bezieh-
ungen und inneren Wahrscheinlichkeiten den literarischen
Notabilititen auf die Spur zu kommen. Die Bedingungen,
unter welchen man als Mitglied dieser Gesellschaft auf-
genommen wurde, waren sehr einfach; man musste alle
Vierteljahr einen ungedruckten Beitrag liefern, das Blatt
vor jedem Uneingeweihten verbergen, und wenigstens. ein-
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mal in Weimar gewesen sein. Ein talentvolles Mitglied
hatte diese kurzen Statuten in Verse gebracht, und als Titel
ein hiibsches Blittchen gravirt, worauf der Baum Chaos
kriftig in die Hohe wichst und auf seinen Zweigen aller-
hand absonderliche Friichte triigt, als Liebesgotter, Helme,
Dolche, Herzen, Vogel, Bogen und Pfeile, Instrumente
und dergl., wihrend ein alter Deutscher im Birenfell an
seinen Stamm sich lehnt, in traulicher Gemeinschaft mit
dem englischen Leoparden und dem gallischen Hahn. Die
Wourzeln des Baumes aber haften auf felsigem unfrucht-
barem Grunde, und da ist denn eine Menge von kleinen
winzigen Pygmien beschiftigt das Erdreich aufzulockern
und durch Begiessen das Gedeihen des Baumes zu férdern,
wihrend andere, von der Arbeit wahrscheinlich erschopft,
durch die Freuden der Geselligkeit in lebhafter Unterhaltung
sich zu erholen beflissen sind. Durch eine breite Spalte
des Felsens erblickt man die Thiirme von Weimar, und am
andern Ufer der Kluft liegt unter einem ziemlich entblitterten
Lorbeerbaume die Gottin Fama in sanftseligem Schlummer.

In dem bei Gelegenheit des Jubiliums der Buchdrucker-
kunst im Jahre 1840 erschienenen Weimarschen Album ist
diesem Chaos eine eigene Skizze durch eine Weimarsche
Dame gewidmet, und es sind in derselben mehrere Aus-
ziige daraus mitgetheilt, welche theils auf Goethe.Bezug
haben, theils von ihm selbst herrithren. Es wunderte mich,
unter diesen letzteren ein kleines Impromptu nicht anzu-
treffen, das mir besonders deshalb von grosserer Bedeutung
scheint, weil es klar zeigt, welch jugendlicher Geist noch
in dem 83jihrigen Dichter glithte. Ich theile es hier mit,
weil ich es in den meisten Ausgaben seiner Werke vergeb-
lich gesucht habe. (Es findet sich nur bei Hempel I, 367.)
Zu dem letzten Geburtstage, den er erlebte, war er von
einer jungen Dame, die zu den hervorragendsten Erschei-
nungen Weimars gehérte, Friulein Jenny von Pappenheim,
mit einem Paare gestickter Pantoffeln bescheert worden, das
sich mit folgenden Versen bei ihm einfihrte:
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Zum 28. August 1831.

Nur ganz bescheiden nah’ ich heute mich,

Wo so viel schén’re Gaben Dich umringen,

Doch, Herr, Bedeutung hab’ auch ich,

Denn Liebe und Verehrung soll ich bringen;

~ Drum, wenn auch Hoh’re, Meister, Dich begrussen,
Mir gonne nur den Platz zu Deinen Fissen.

»Zwar Engeln kann ich nicht Befehle geben,
»Dass Deine Schritte sie mit Liebe fithren;

»Doch will ich weich mit Seide Dich umweben,
»Dass ihn kein Steinchen moge hart bertihrenc.
So sprach die Herrin, und so lass mich schliessen,
Und goénn’ auch ihr den Platz zu Deinen Fiissen.

Hochlichst erfreut iiber diese sinnreiche Artigkeit iiber-
sandte Goethe der freundlichen Geberin auf der Stelle ein
Billetchen mit folgender Dankeserwiderung :

Dem heilgen Vater pflegt man, wie wir. wissen,
Des Fusses Hulle, fromm gebeugt, zu kiissen!
Doch wem begegnet’s hier, im langen Leben,
Dem eignen Fusswerk Kuss um Kuss zu geben?
Er denkt gewiss der holden lieben Hand,

Die’ Stich um Stich an diesen Schmuck verwandt!

Frau Ottilie von Goethe traf ich bei meiner Ankunft
in Weimar noch in tiefer Trauer wegen des Todes ihres
Gemahls. Sie bewohnte die Mansarden im Goetheschen
Hause, und empfing in ihren sehr behaglich eingerichteten
Riumen die Besuche ihrer zahlreichen Bekannten und Ver-
ehrer, Damen und Herren, von denen eine Anzahl bethei-
ligt war als Mitarbeiter an dem »Chaos«. Ich ward diesen
Letzteren beigesellt, und kann iiberhaupt nie dankbar genug
sein fiir die unendliche Freundlichkeit, mit der mich diese
originelle Frau schon damals und so auch fernerhin beehrte.
Es ist wohl natiirlich, dass ich wiederholt ihr den Wunsch
aussprach, unserm unsterblichen Dichter personlich vor-
gestellt zu werden. Es war dies jedoch nicht so leicht zu
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bewerkstelligen, denn der alte Herr lebte in strengster
Zuriickgezogenheit, und was fiir ein Interesse konnte fiir
ihn die Bekanntschaft mit einem zwanzigjihrigen Studenten
haben! Endlich aber ward mein Wunsch erfiillt. Am Vor-
mittage des 6. August (1831) fithrte Frau von Goethe mich zu
ihrem Schwiegervater, in Begleitung des oben erwihnten
Friulein von Pappenheim. Der ehrwiirdige Greis empfing
uns in dem sogenannten Urbino-Zimmer ; er war bekleidet
mit einem langen braunen Uberrock mit Shawlkragen; ein
weisses Halstuch kreuzte sich vorn und war mit einer Busen-
nadel befestigt. Die Damen nahmen den Platz auf dem
Kanapee ein, Goethe setzte sich auf einen Stuhl an ihrer
Seite und forderte mich auf, meinen Platz an seiner Seite
zu nehmen. Er wusste, dass ich in Heidelberg gewesen
war, und brachte gleich-das Gesprich auf diese Stadt, wo-
bei er sich theilnehmend nach Thibaut erkundigte, bei dem
ich im verflossenen Winter die Pandekten gehort hatte.
Die Unterhaltung kam dann weiter auf Wilhelm Tischbein,
der mich als Kind in Eutin gezeichnet hatte, und von diesem
auf Johann Heinrich Voss, der von Eutin nach Jena und
von dort nach Heidelberg gekommen war. Goethe dusserte
sich mit grosser Anerkennung iiber diesen Mann, schiittelte
jedoch sehr bedenklich den Kopf, als auf die literarischen
Fehden desselben, namentlich mit Creutzer die Rede kam.

Goethe war in durchaus heiterer Stimmung und scherzte
freundlich mit den Damen; von seiner dussern Erscheinung
empfing ich den Eindruck, dass er im Gesichte ein wenig
eingetrocknet aussah ; allein die prichtig leuchtenden Augen
liessen es vollstindig vergessen, dass man vor einem 82jih-
rigen Greise stand. Er hatte gerade zu dieser Zeit dem
Kupferstecher Schwerdgeburth zu einem Portrait gesessen;
die Zeichnung erschien mir als die dhnlichste von allen,
die ich gesehen und ich unterliess daher nicht, einen dar-
nach gefertigten Kupferstich mir anzuschaffen.

Noch waren nicht acht Monate nach diesem meinem
Besuch verflossen,. als Goethe starb.. Die Nachricht von
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seinem Tode, obgleich lingst erwartet und gefiirchtet, er-
schiitterte dennoch alle Kreise. Ich fuhr am 26. Mirz hin-
iiber nach Weimar, um noch einmal die sterbliche Hiille
des grossen Mannes zu sehen. In der mit schwarzem Tuche
ausgeschlagenen Vorhalle des Hauses lag der Korper auf-
gebahrt, in einem Priestertalar von weissem Atlas, das ehr-
wiirdige Haupt mit einem dichten Lorbeerkranz geschmiickt.
Uber dem auseinandergeschlagenen Vorhang, welcher den
Sarg von den voriiberschreitenden Besuchern trennte, standen
in goldenen Lettern folgende Verse aus Hermann und
Dorothea :

»Des Todes rithrendes Bild steht

Nicht als Schrecken dem Weisen, und nicht als Ende dem
Frommen.

Jenen dringt es ins Leben zuriick und lehret ihn handeln,

Diesem stirkt es zu kiinftigem Heil in Tritbsal die Hoffnung,

Beiden wird zum Leben der Tod. Der Vater mit Unrecht

Hat dem empfindlichen Knaben den Tod im Tode gewiesen.

Zeige man doch dem Jiingling des edel reifenden Alters

Werth und dem Alter die Jugend, dass beide des ewigen
Kreises

Sich erfreuen und so sich Leben im Leben vollende!

Wiihrend der offentlichen Ausstellung der Leiche stand
eine Ehrenwache von sechs Mitgliedern des Hoftheaters
und der Hofkapelle an beiden Seiten des Sarges. Nach-
mittags 4 Uhr ward unter dem Geliute der Glocken der
Sarg auf den mit vier Rappen bespannten Grossherzoglichen
Leichenwagen gehoben, zur Fiirstengruft gefahren und dort
von dem Kanzler von Miller dem Oberhofmarschall von
Spiegel iibergeben. General-Superintendent Dr. Rohr hielt
die Leichenrede. Das Gefolge war sehr zahlreich: Das
Ministerium und alle- Behérden, Prorektor und Senat der
Universitiit Jena, eine Menge Fremder aus der Umgegend,
viele Biirger der Stadt, und etwa 150 Studenten.

Goethe hatte sich in Folge einer Erkiltung eine Un-
pisslichkeit zugezogen, welche, vereint mit der Alters-
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schwiche, die Krisis herbeifithrte. Auf seinem Armstuhl
sitzend hauchte der grosse Mann seinen Geist aus, am
22. Mirz 1832 um 11¥2 Uhr Mittags. Sein Tod war sanft
und schmerzlos; er behielt seine Geistesgegenwart bis zum
letzten Momente, dem ein sanfter Schlummer vorherging,
vor dessen Eintreten er eine Handbewegung machte, die
anzudeuten schien, als ob er schreiben wolle. Er hatte
keine Ahnung seines so nahe bevorstehenden Todes, denn
noch am Morgen freute er sich iiber das Herannahen des
Frithlings und liess sich mehrere Biicher kommen. Von
den berithmten letzten Worten: »Licht, mehr Licht!« ge-
schah damals nirgends eine Erwihnung.

Am Tage nach der Beerdigung, 27. Mirz, ward das
seit dem 22sten geschlossene Theater wieder erdffnet mit
Torquato Tasso. Nachdem Tasso am Schlusse des fiinften
Aktes die letzten Worte gesprochen:

»Zerbrochen ist das Steuer, und es kracht
Das Schiff an allen Seiten. Berstend reisst
Der Boden unter meinen Fissen auf!

Ich fasse Dich mit beiden Armen an!

So klammert sich der Schiffer endlich noch
Am Felsen fest, an dem er scheitern solltec.

traten der Herzog und die beiden Leonoren in lange
Trauerschleier gehiillt auf die Scene, gefolgt von dem
gesammten Theater-Personal in altitalienischen Trauer-
Costiimen, und Tasso sprach den bekannten Epilog*.

' Vgl G.-J. IV, S. 380—382.
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EINIGES UBER GOETHES VERS.

VON

VICTOR HEHN.

"Bils Opitz im siebzehnten Jahrhundert die neue deutsche
m []| Prosodik entdeckt und Klopstock im achtzehnten
i) sie angewandt hatte, da glaubte man Trochien
und Jamben und Daktylen zu besitzen, wie die Griechen
und Rémer, und sapphische und alkaische Strophen auf-
bauen zu kénnen, wie Horaz. Doch wie sehr tiuschte man
sich darin! In der antiken Metrik gilt einzig die Quantitit
der Silben, d. h. ihr dusseres Zeitmal, bestimmt durch
Linge und Kiirze des Vokals und das Zusammentreffen der
Konsonanten, die sogenannte Position. Der Vokal ist kurg,
wenn die Sprachorgane unmittelbar, nachdem er hérbar
geworden, zur Bildung des folgenden Konsonanten iber-
gehen; lang, wenn sie in der Stellung verharren, die dem
Vokal Entstehung gab. Das Zeitverhiltniss beider wurde
von den Alten als einfache Verdoppelung angesehen und
so war z. B. der Daktylus cin grades Mal}, mit andern
Worten, die beiden Kiirzen waren gleich der Linge und
statt des Daktylus oder Anapist konnte ein Spondeus stehen;;
der Jambus und Trochius waren wungrade und statt des
letzteren einen Spondeus setzen, hitte di¢ rhythmische Be-
wegung aufgehoben. Dazu kam dann noch die Positions-
linge : zwei oder mehr Konsonanten, unmittelbar zusammen-
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stossend, erforderten so viel Zeit, dass die Silbe, deren
Schluss sie bildeten, auch wenn sie kurzen Vokal hatte,
fir lang gerechnet wurde. Auf den Wortton, auf die Be-
deutsamkeit kam dabei nichts an; Metrum und Betonung
kreuzten sich fortwihrend; ein Hexameter konnte beginnen:
avrag ¥nare oder lauten wie folgender: 7oy & dmapegousvoc
ngoceqn moMuytic "Odvseste — eben so konnte ein Substantiv
oder Verbum mit dem hochsten Gewicht in der Rede aus
zwei kurzen, fliichtigen Silben, ein Ableitungs- und Flexions-
element aus einer Reihe langer bestehen und beiden wurde
im Verse nach dieser ihrer sinnlichen Gestalt je das gleiche
Recht. So stand es bei den Alten; die modernen Sprachen
entwickelten sich nach dem entgegengesetaten Prinzip. Sie
liessen die Quantitit immer mehr fallen, machten die Vo-
kale gleich und verstirkten in demselben Malle die eine
Silbe vor der andern durch den Accent, d. h. durch lebhaf-
teren Druck des Athems und Erhéhung des Tones. So
thaten nicht blos die barbarischen Natursprachen des Nor-
dens, sondern auch die sich umgestaltenden und verjiingenden
Idiome des Stidens. Beide bewegten sich einem Ziele ent-
gegen, das ihrem Alterthum fern lag, einem innern histo-
rischen Triebe und Gesetze gehorchend. Die Neugriechen
z. B. kennen keine Kiirze oder Linge des Vokals, nur ac-
centuirte und nicht accentuirte Silben, und an die Stelle
der homerischen Hexameter und tragischen Trimeter sind
bei ihnen sogenannte politische oder biirgerliche Verse ge-
treten. Auch die meisten slavischen Volker haben alle
Verschiedenheit der Vokaldauer — die sie in ihrer Urzeit
sicherlich besassen — aufgegeben und bei Polen wie bei
Russen und Kleinrussen waltet in gebundener und unge-
bundener Rede nur der Accent. Im Deutschen kommt
dann noch ein besonderes Moment hinzu: der Accent fillt
auf den Kern des Wortes, die Stammsilbe, die den allge-
meinen Begriff benennt, dessen nihere Bestimmung und
Beziehung wird durch tonlose Silben bewirkt. So ist z. B.
in dem Worte begiinstigen der Begriff Gunst durch den Ton

GokeThE-JAnrbUcH VI 12
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als das zu Grunde liegende Subjekt bezeichnet; Attribut
wird dieses durch das angehingte unbetonte ig — giinstig,
dieses wieder durch die Verbalendung und Zusammensetzung
mit be, beide tonlos, zum pridikativen und zugleich tran-
sitiven Verbum. So hilt der Accent nicht blos das Wort
als Ganzes, als Individuum zusammen, sondern er hebt
auch den Begriff aus den mannichfachen Verhiltnissen, in
die er eingegangen ist, in seiner urspriinglichen, noch be-
stimmungslosen Allgemeinheit als Herrschendes hervor.
Dass dabei auch kein Gesetz der Positionslinge gelten
kann, ergibt sich von selbst. Zwar wird der Dichter mit
feinerem Gefithl auch der Position einen leisen Einfluss
gonnen ; sie wird, wie der Wechsel der Vokale, den Vers
wohllautend oder uibelklingend machen (woriiber bei den
verschiedenen Voélkern je nach dem Bau der Sprachen oder
der Gewohnung der Artikulation das Urtheil sehr ver-
schieden ausfillt) : auf den Rhythmus selbst aber kann sie
nicht bestimmend sein.

Blickt man von dieser neuern Art noch einmal auf
das Alterthum zuriick, so offenbart sich auch in diesem
Punkt der ganze Gegensatz beider Zeitalter. Die Mess
nach der Zeit ist sinnlich, die nach dem Ton gemﬁthﬁ?@
aus der erstern spricht Klarheit der Anschauung und der
Gedanken, aus der andern ein Inneres, Gestaltloses, die
Empfindung; ein Volk, das sein Ideal in Siulenarchitektur,
in Marmor- und Erzbildern iusserlich hinstellte und dessen
Poesie an Tanz und Gesang, an Lyra und Flote gekniipft
war, musste auch in der Sprache die rhythmische Bewegung
nach der Zahl und Wiederkehr gleicher Zeitabschnitte regeln.
Als aber das Christenthum den Menschen und seine Ansicht
der Welt vollig umgewandelt und alles bisher Erstrebte
und Gedachte in sein Gegentheil verkehrt hatte, da kiindigt
sich auch in griechischen und lateinischen Versen der neue
Geist an: die Quantitit versagt, der Accent zerstort die
grammatischen Formen und bemeistert sich des Rhythmus —
bis im Mittelalter in den byzantinischen Kirchengesingen
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und den lateinischen Sequenzen, Hymnen u. s. w. blos
nach dem Wortton gemessen wird und zugleich der nordische
Reim und die aus der Urzeit wieder auferweckte Alliteration
den dichterischen Schmuck abgibt und die Zeilen- und
Strophen gliedert.

I. Hexameter.

Was nun die Moglichkeit oder Unméglichkeit eines
deutschen Hexameters betrifft — wir wenden uns zunichst
zu dieser Versart — so war zu Klopstocks Zeit der Stand
der Sache in Wirklichkeit folgender. Man bildete eine Reihe
von sechs Hebungen, die durch eine oder zwei tonlose
Silben oder Senkungen von einander getrennt waren. Der
Vers begann immer mit einer Hebung — denn die Senkung.
die Kleist in seinem Frithling seinem sechsfissigen Verse
vorgesetzt hatte, fand, als dem Muster der Alten zuwider,
keine Nachfolge; — der letzte Fuss bestand immer nur
aus einer Hebung mit nachschlagender Senkung, der vor-
letzte aus einer betonten und zwei unbetonten Silben —
Beides dem antiken Hexameter abgesehen. Wo auf eine
Hebung nur eine Senkung folgte, nannte man dies einen
Spondeus und suchte halb- oder tieftonige Silben, z. B. die
eine Hilfte zusammengesetzter Nomina oder Verba oder
bei Ableitungen diejenigen, die urspriinglich Nomina ge-
wesen waren, aber allmihlich den Schein der Derivation
angenommen hatten, wie heit, thum, schaft, in geringerm
MaDe auch lich, bar u. s. w., an die zweite Stelle zu bringen;
da dies aber nicht immer gelang und die nachfolgende Silbe
allzufithlbar kurz d. h. tonlos war, so konnte man sich nicht
verbergen, dass man statt des antiken Spondeus einen Tro-
chius gebildet hatte, und so stritt Klopstock ausdriicklich
fir die Zulassung dieses Fusses im deutschen Hexameter
und behauptete zuversichtlich, der Vers des Homer und
Vergil habe dadurch an Mannichfaltigkeit und Vollkommen-

heit gewonnen. Man verwechselte fortwihrend den rhyth-
12*
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mischen Ictus, der bei den Alten den Gang des Verses
regulirte und das sogenannte gute Takttheil gegen das
schlechte hervorhob, mit dem Wortaccent, der, mit dem
Sinn untrennbar verbunden, im Deutschen alleinige Geltung
hatte; dass man dem Wesen des deutschen Verses wider-
sprach, indem man ichte Spondeen bilden wollte — denn
da wire ja die Senkung keine Senkung gewesen — ahnte
man nicht; eben so wenig, dass auf den Unterschied, ob
eine oder zwei Senkungen der Hebung folgten, in deutsch-
rhythmischer Beziehung so sehr viel nicht ankam; ja uner-
hort wire die Behauptung gewesen, man koénne im deut-
schen Hexameter auch drei tonlose Silben zwischen zwei
Hebungen schieben (also nach antiker Benennung einen
Pion Primus bilden), etwa wie im Goetheschen Hexameter:

Ungerecht bleiben die Médnner und die Zeiten der Liebe
- vergehen —

welcher Vers aber in der That kein unrechter deutscher
Hexameter ist — nur miissen die Senkungen, wie hier der
Fall ist, das gehorige Maf} von Fliichtigkeit und der Hebungs-
ton die nothige Kraft haben, sie in der Sphire seiner An-
ziehung zu halten’. Auch das Vorbild des Volkslieds, die
Knittelverse in mehreren Gedichten Goethes, die Schiller-

T Als man Goethe spiter auf diesen Vers in Hermann und Do-
rothea, der doch nur einem Schreib- oder Druckfehler seine Gestalt
verdankte, aufmerksam machte, war er keineswegs beschimt, sondern
liess, wie er sich ausdriickte, die siebenfiissige Bestie weiter laufen. Er
hatte nimlich die Formalistik der Herrn Metriker schon kennen und
verachten gelernt, machte keine Hexameter mehr und dusserte tiber den
einst hochverehrten Voss: »firr lauter Prosodie ist ihm die Poesie ganz
entschwunden« (im Jahr 1808, an Zelter, 1, 327). Auch mit Bezug auf
A. W. Schlegel hatte er schon das Jahr vorher von der »modernen
Rhythmik ohne Poesie« gesprochen und sie eine »Krankheit« genannt
und vorausgesagt, in zehn Jahren werde »der Diinkel, womit die Rhyth-
miker von der strengen Observanz sich jetzt vernehmen lassen, hochst
licherlich sein« (an Knebel, 14. Mirz 1807).
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schen Balladen u. s. w. irrten Niemand in der hergebrachten,
durch die Antike gebannten Ansicht. Wenn es hiess:.

Wer wigt es, Rittersmann éder Kndpp —
(Wo sich auch betonen lisst: Rittersmann oder)

oder:
Und 4ls er kdm zu stérben,

Z4hlt er seine Stidt' im Réich —
(mit drei Senkungen zwischen zahlt und Stddt’,)

oder:
Ich liebe dich, mich refzt deine schéne Gest4lt —

(gleichfalls mit drei Senkungen zwischen liebe und reizt)

oder:
Sankt Peter war nicht aufgeridumt,

Er hatte so eben im Gehen getriumt —

(im ersten Verse vier Jamben, im zweiten eine daktylische
katalektische Tetrapodie mit Anakrusis, in Wirklichkeit aber
vier Hebungen mit beliebigen Senkungen dazwischen oder
davor) —

oder in demselben Gedicht:

Héb doch einmél das Hufeiseni adf —
oder endlich:

Den Jingling bringt keines wieder —

(in welchem Verse, wie man ihn auch lese, zwei Hebungen
zusammenstossen), —

so fragte sich Niemand, ob es sich mit dem Hexameter,
als einem Verse mit sechs Hebungen, nicht eben so ver-
halte und ob man sich vielleicht nicht selber einige be-
sondere Regeln, die in einer ganz andern Welt als organische
Form entsprungen waren, willkiirlich auferlegt hatte? Unter-
dess aber war Voss aufgetreten und suchte den Hexameter
Klopstocks der technischen Strenge des griechisch-lateini-
schen noch mehr zu nihern. Er vermied, so viel er konnte,
den Trochius, schuf sich kiinstliche Spondeen und Dak-
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tylen, setzte fest, welche Silben lang, welche kurz seien,
welche als mittelzeitig bald kurz, bald lang sein konnten
und gelangte so zu Hexametern, wie folgende:

Drauf antwortetest du, ehrwiirdiger Pfarrer zu Griinau —
oder :

Jetzo begann holdselig ihr Lied die melodische Jungfrau

Und des Gesangs Wohllaut, eindringendem Worte vereinigt,

Wallete hell, dann leise gedimpft, in die Stille des Abends.

Von hinschmelzendem Halle gesiinftiget, lauschten sie ringsum,

Fuhlten erstaunt der Natur Hoheit und schwangen sich auf-
warts

Uber Mond und Gestirne zu Gott und den Seligen Gottes.

Da aber die deutsche Sprache sich gegen solche voll-
kommeneHexameter striubte, so mussten Listen und Zwangs-
mittel angewandt werden, sie willig zu machen. Voss brauchte
z. B. Deminutiva, um eine Silbe mehr oder vielleicht gar
einen Spondeus zu gewinnen: Sohnlein, wo die Sache den
Sobn verlangte; er setzte den Komparativ fiir den Positiv,
wo es sich nicht um eine Vergleichung handelte : der griinere
Hain statt der griine, behielt das durch den Sprachgebrauch
schon ausgestossene ¢ der Verbalflexion bei, wie wallete,
gesinftiget, Beides wegen des Daktylus, und brach die Worte,
um Spondeen zu gewinnen, wie drauf antwortetest, du ehr-
wiirdiger — durch welches letztere Verfahren das Grund-
gesetz von der Geltung des Accentes umgestossen ward,
da Niemand sagt antwérten, ehrwiirdig. Wirkliche Spon-
deen sind in der deutschen, wie in jeder accentuirenden
Rhythmik, unméglich, ja selbst der Schein solcher, wie
beim Daktylus, Jambus u. s. w. lisst sich nicht erregen.
Der Grund liegt sehr nahe. Bei den Alten, wo die Linge
etwas fiir sich Bestehendes, durch die Zeit Gemessenes und
von dem metrischen Ictus Gesondertes war, konnte auch
diejenige Silbe lang sein, die in das sogenannte schlechte
Takttheil fiel; im Deutschen, wo die Linge durch Erhebung
des Tones ersetzt wird, konnen zwei Silben, von denen in
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der Bewegung des Verses nur eine den vollen Ton hat,
keinen im Gleichgewicht beider Hilften schwebenden Vers-
fuss bilden®. Voss half sich auf doppelte Weise, um dennoch
Spondeen zu erzwingen, indem er beide Mal nach seiner
Art gewaltthitig und mechanisch verfuhr. Er fasste nim-
lich entweder zwei wirklich betonte Silben zusammen und
sagte:
Der Herrscher im Donnergewdlk Zeds —

und:

Fasste, dieweil Kdrl dringte, den Arm des bescheidenen
Junglings —

wo aber die zweite Silbe Zeus, Karl in widersinniger Weise
tonlos gesprochen werden muss oder beide Silben gleich
stark betont werden, folglich aufhéren, sich zu der Einheit
eines Fusses zu verbinden, und statt des Hexameters eigent-
lich ein Heptameter entsteht d. h. ein Vers mit sieben
Hebungen. Oder er bildete sogenannte geschleifte Spondeen,
indem er die stark betonte Silbe in die Thesis, die schwach
betonte in die Arsis brachte und z. B. sagte:

— es erfélgt Schwachhéit abstérbendes Alters —
oder

wer getrdst fortgéhet, der kémmt an —

womit abermals der deutschen Wortbetonung Hohn ge-
sprochen ist. Niemand sagt fortgéhet, es miisste denn sein,
dass der Gegensatz zum Fortreiten, Fortlaufen, Fortfliegen
den Ton auf das Gehen verlegte, und kommt an kdnnte in
einem jambischen Gedicht ohne Anstoss als Jambus ge-
braucht werden, wie Schwachheit als Trochius oder als die
beiden Anfangssilben eines Daktylus. Auch an Wort- und

* Selbst Voss erkannte dies in einer voriibergehenden Bemérkung
an, deren Consequenzen ihm aber entgingen: »steigende Spondeenc,
sagt er S. 127 seiner Zeitmessung der deutschen Sprache, Konigsberg
1802, »ahmen den Jambus, sinkende den Trochidus nache.
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Versmalerei d. h. Versinnlichung des jedesmaligen Gegen-
standes der Rede durch den Gang des Verses und den
Korper der Silben und Worte liess es Voss nicht fehlen.
Die Stellen des Vergil und Ovid, wo das Galoppiren des
Pferdes durch lauter Daktylen, das Fallen der Himmer
durch lauter Spondeen, das Gequike der Frosche durch
dhnliche Sprachlaute ausgedriickt wird, galten ja in jener
Zeit fiir die hochste poetische Schonheit und so gab Voss
in seinen Ubersetzungen, wo eine solche Malerei vorzu-
liegen schien, diese mit Treue, oft sogar iibertreibend
wieder. Daher sein:

Hurtig mit Donnergepolter entrollte u. s. w.
und
thn von der Au aufwilzend

(éver @9eone mori Aogov, wo er das Digamma als Anlaut von
@deoxe nicht kannte oder nicht in Betracht zog). Er selbst
dichtete:

Als ringsher pechschwarz aufstieg graundrohende Sturm-
nacht.

Homers naiver Gesang weiss von solchen Kiinsteleien nichts
und verfolgt, unbekiimmert um den Sinn und Gegenstand,
seinen eigenen gleichmissigen metrischen Gang. Und dies
gerade ist die Idee des Verses. Die gebundene Rede besteht
eben darin, dass ohne Riicksicht auf den mannichfachen
Wechsel der Bilder und Empfindungen immer ein und die-
selbe rhythmische Form unabinderlich wiederkehrt. Wire
jene Malerei das Richtige, so miisste ein festes Metrum
iiberhaupt verworfen werden. Das Metrum grade gibt dem
umfassenden epischen Gemilde die ausgleichende Haltung
und steht wohl zu dem Ganzen der Dichtung, nicht aber
zu jedem Punkte der Bewegung in erkennbarem Verhiltniss.

Vossens prosodische Gesetzgebung war ein Sieg der
Schule, des Handwerks iiber den freien Genius der deutschen
- Sprache. Sein Hexameter liess sich scandiren und rollte
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in griechisch-lateinischen Redensarten, Bildern, Wendungen
und Wortstellungen so prichtig daher! Je strenger die
Forderungen, um so grosser der Triumph des Kiinstlers,
der sie erfiillte. Da fast alle damaligen Dichter philologisch
gebildet waren und schon als Knaben in der Schule die
Eclogen des Vergil und die Metamorphosen des Ovid und
spiter die Satiren und Episteln des Horaz taktmissig, d. h.
mit moderner Betonung hergesagt hatten, so fand Voss
bald Anhiinger und Nachfolger und allgemeine Zustimmung.
Sich des Trochius ganz zu enthalten, den Voss in der
Noth noch hatte hin und wieder zulassen miissen, wurde
ein Ideal, ein Ziel des Strebens, ja Friedr. Aug. Wolf machte |
den Versuch, ein Stiick des Homer von hundert Versen
so zu iibersetzen, dass Fuss fiir Fuss, Spondeus mit Spon-
deus, Daktylus mit Daktylus im Griechischen und im Deut-
schen iibereinstimmten — welches man, wenn es nicht etwa
satirisch gemeint war, wohl den Gipfel der Thorheit nennen
konnte*. Auch Wilhelm von Humboldt drang auf die Regel
und A. W. Schlegel, der ein um so grosserer Wortkiinstler
sein konnte, je kilter sein Herz war, lieferte kurze Muster-
stiicke, die allerdings durch Feinheit und Geschmack Vossens
grobe Schreinerarbeit iibertrafen. Sie alle iiberfliigelnd trat
im neunzehnten Jahrhundert der Graf A. von Platen auf,
der mit blendender Technik nicht blos den heroischen
und elegischen Vers, sondern auch die kiinstlichsten lyri-
schen Malle der Griechen in deutscher Sprache nachbildete.
Nur Schade, dass in diesen herrlichen Versen, bei denen
man oft die alten dolischen und dorischen Citharéden nach
so viel Jahrhunderten wieder zu vernehmen glaubt, doch
der Accent, also ein Ausbruch der Empfindung, die Linge
bestimmt und damit die Plastik des Meissels triibt und ins
Unbestimmte zieht!

I Goethe schrieb damals an Zelter (19. Mirz 1818): »Von den
hundert Hexametern mag ich eben so wenig wissen, als von den hun-
dert Tagen der letzten Bonapartischen Regierung. Gott behiite mich
vor deutscher Rhythmik wie vor franzosischem Thronwechsel«.
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Wenn die Distichen des Orakels im Triumph der
Empfindsamkeit nicht schon der ersten Gestalt dieses Dra-
mas vom Jahre 1777 angehoren, so scheint Goethe die
Form des Hexameters zum ersten Male in dem kleinen
Gedicht »Physiognomische Reisen« (unter Epigrammatisch)
versucht zu haben. Es kann nicht frither als in das Jahr
1778 fallen, da das gleichnamige Buch von Musius in den
Jahren 1778—79 in Altenburg erschien; aber auch nicht
viel spiter, da Lavaters physiognomische Lehre darin mit
warmen Worten in Schutz genommen wird, auch das In-
teresse an Musiius und dessen Angriff bald erloschen musste.
Dann finden sich in den »Végeln«, vom Sommer 1780,
vier Hexameter eingeschaltet, mit denen Treufreund die
versammelten Vogel tiber den Anfang der Anfinge belehrt,
und die er einem licherlichen Dichter Periplektomenes
(der Verwickelte, Umwundene) entnommen haben will.
Im Herbst desselben Jahres iibersetzte der Dichter einige
Zeilen aus den sogenannten goldenen Spriichen des Pytha-
goras und schickte sie der Freundin (an Fr. v. Stein, 8. Sept.
1780). Darauf, im Frithling 1782, als ihm einige Epigramme
der griechischen Anthologie in der Ubersetzung bekannt
geworden waren, fand er sich zu idhnlichen kleinen Gebilden
angeregt, in elegischem Maf) und meist im Gewande grie-
chischer Mythologie, seiner verstohlenen Liebe und den
Felsen und Ruheplitzen gewidmet (unter »Antiker Form
sich nihernd«). Die Behandlung des Verses war die Klop-
stockische und sie ging ihm leicht von der Hand; die eigent-
lich elegisch-hexametrische Zeit war noch nicht gekommen
und so sind die Blumen dieses Vorfriihlings wohl hin und
wieder artig, doch etwas schiichtern und dirftig. Als dann
Herder im Jahr 1784 eine Nachdichtung erlesener Stiicke
derselben Anthologie unternommen hatte (sie erschienen
gedruckt in den Zerstreuten Blittern 1785 und 1786) und
sie. Goethe mittheilte, erwiderte dieser zwar mit Dank
und lebhafter Anerkennung, aber seine Dichtung fand sich
durch die Gabe nicht unmittelbar befruchtet; nur diese und
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jene unfreiwillige Gelegenheit verwandelte sich in einen
leichten elegischen Schmetterling, so die Distichen auf den
Tod des in der Oder ertrunkenen Herzogs Leopold von
Braunschweig, des Bruders der Herzogin Mutter, oder die
warmen Verse in das Stammbuch seines Zoglings, Fritz
von Stein, oder die schalkhaften in das gleiche der Grifin
Tina Brithl u. s. w. Und wieder vergingen einige Jahre,
der Dichter war in Italien gewesen, er hatte viel gewonnen,
viel genossen, aber als ein Befriedigter kehrte er nicht
wieder, so manches Leid triibte den Blick — bis die Miss-
stimmung plotzlich, noch im Jahre 1788, in Glick und
Heiterkeit sich aufléste und nun in den Rémischen Elegien
und Epigrammen (den venetianischen, den schlesischen,
dem auf die Sakontala*) das Distichon wieder auftauchte
und in den beiden Episteln auch der blose Hexameter,
wie in den gleichnamigen Gedichten des Horaz. Dann
kam ihm der Reineke Fuchs in die Hand (in der Gott-
schedischen prosaischen Ubersetzung) — auf den er sich
schon vor Jahren »kindisch gefreut« hatte — und er brachte
ihn in ein grosses Homerisches Epos, um sich, wie er spiter
dusserte, im Hexameter zu tiben. Es folgten in den niichsten
Jahren einige Idyllen, Alexis und Dora, Euphrosyne, Amyn-
tas, der neue Pausias, die Xenien und die friedlichen Epi-
gramme, mitten darunter auch ein hexametrisches Epos in
neun Gesingen, Hermann und Dorothea, und als letzter
Nachklang dieser antiken Periode und ihrer Formen —
die etwa zehn Jahre gedauert hate, eben so lange wie
von 1776 bis 1786 die frithere Weimarische Zeit — der
erste Gesang einer Achilleis. Noch im Jahre 1806 gedachte
er, wie uns die Annalen zu diesem Jahre berichten, sein
episches Gedicht Wilhelm Tell in Hexametern zu schreiben,
aber die angstvolle und stiirmische politische Lage vereitelte
den Plan und mit »dieser herrlichen Versart« war es fiirimmer

! Die im ersten Rausch der Freude gedichteten zwei Distichen
auf die Sakontala tiberschitzen uibrigens dies indische Drama bei Weitem.
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dahin®. Durch Goethes Beispiel ermuthigt, begann auch
Schiller seit der Herausgabe der Horen, also seit 1795, in
gedankenvollen Gedichten sich des Mafes der alten Elegiker
zu bedienen und, wie man gestehen muss, gleich Anfangs
mit Gliick und Meisterschaft. Aber beide Dichter waren
keine eigentlichen Techniker; eben als Dichter vor Allem
um die Wahrheit des Ausdrucks bemiiht, behandelten sie
die metrische Form sorglos, diese gleichsam von Innen,
aus dem Inhalt selbst hervorbildend. Damit aber gaben sie
denen, die sich nach der neuen deutsch-lateinischen Doctrin
in Lang und Kurz geiibt hatten, fortwihrenden Anstoss.
Voss selbst, der mit jedem Jahre strenger wurde d. h. sich
immer weiter von dem alten Singer, den er wiedergeben
wollte, entfernte — fithlte sich hoch erhaben iiber die
stiimperhaften Versuche der beiden Herrscher iber den
deutschen Parnass und wagte es, sie in einem Distichon
also zu verspotten : ‘
In Jena und Weimar macht man Hexameter wie der,
Aber die Pentameter sind noch viel vortrefflicher.

Auch A. W. Schlegel iiberwand in diesem Punkte seine
Abneigung gegen Voss und erklirte schon im Jahre 1801,
Voss sei unstreitig als »der zweite Erfinder« der antiken
Silbenmale, besonders des Hexameters, im Deutschen an-
zusehen und sein Verdienst dabei »unermesslich grossc.
Noch in seinen spiteren Lebensjahren, als ihm der Brief-
wechsel zwischen Schiller und Goethe bekannt geworden
war, wo er mitunter iibel wegkommt, schoss er als Gross-
meister poetischer Formalistik Pfeile gegen die Duumvirn
wegen ihrer angeblich unvollkommenen Hexameter ab:

Eure Hexameter sind der naturlichste Naturalismus,
Nimmer begriff eur Ohr jenes hellenische Mal —

(wo eur Obr erst recht das Ohr beleidigt)

1 Wire das Gedicht zu Stande gekommen — welch ein beliebtes
Thema fiir deutsche Aufsitze in den Schulen: »Vergleichung des dra-
matischen Tell von Schiller mit dem epischen von Goethe«!
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und:
Hexameter zu machen,
die weder hinken noch krachen,
das sind nicht Jedermanns Sachen —

(richtiger deutsch: das ist nicht Jedermanns Sache, was aber
irgerlicher Weise der Reim nicht zuliess). Der stolze Schiller
liess sich durch die Pedanten nicht irren® und that wohl
daran : Goethe, weich und bildsam auch hierin, suchte von
seinen Gegnern zu lernen und ging sein neues episches Ge-
dicht mit Humboldt durch, um aus demselben, kurz gesagt,
moglichst viel Trochien und, wo es sich um einen Daktylus
handelte, méglichst viel zusammengesetzte Substantive weg-
zuschaffen. Nach unserm Urtheil wurde aber das schéne
gleichmissig fliessende Gedicht dadurch nur geschidigt.
Wenn es z. B. heisst:

Die Gesinnung ist 16blich und wahr ist auch die Geschichte,
Mitterchen, die du erzihlst. Denn so ist Alles geschehen —

so musste statt Miitterchen vielmehr Mutter stehn, denn so
und nicht mit dem Diminutiv redet der Mann die Frau
an, wie sie zu ihm in dem Gedicht zu wiederholten Malen
Vater sagt. So war wohl auch Voss daran Schuld, wenn
schon frither ein Vets in Alexis und Dora lautete:

Und das Miutterchen ging feierlich neben dir her —

* Unter den Xenien, die er gegen die Schlegel richtete (sie thaten,
als ob sie nichts merkten, empfanden aber den Stachel tief) deuten wir
eins auf August Wilhelms metrische Gribeleien (wie Schiller sie an-
sah, in den Briefen iber Poesie, Silbenmafl und Sprache und in der
Recension von Vossens Homer): :

Recension.
Sehet wie artig der Frosch nicht hiipft! doch find ich die hintern
Fiisse um Vieles zu lang, so wie die vordern zu kurz.
Auf denselben und im besonderen auf sein Gedicht Pygmalion (im

Schillerschen Musen-Almanach fir 1797) geht wohl auch die Xenie
»ein deutsches Meisterstiicke:

Alles an diesem Gedicht ist vollkommen, Sprache, Gedanke,
Rhythmus; das Einzige nur fehlt noch, es ist kein Gedicht.
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wo die Mutter zwar zwei sogenannte Trochien ergeben
hitte, aber viel angemessener gewessen wire, schon mit
Riicksicht auf das folgende feierlich. Ganz so verhilt es sich
mit der oder die Krankende statt Kranke in den zwei Versen:

Wenn der Sdugling die Krankende weckt und Nahrung

begehret —
und:

Doch der Krankende fiihlt auch schmerzlich die leise
Bertihrung —

offenbar um beide Mal den Ditrochius zu vermeiden.
In dem Verse:

Tretet herein in den hinteren Raum, in das kithlere Silchen —

ist Silchen fiir Saal ein ganz Vossischer Nothbehelf, der der
Rede etwas Spielendes gibt, und auch der gleich folgende
etwas kostbare Genitiv:

Sorgsam brachte die Mutter des klaren herrlichen Weines,

der hinzugefiigte Spondeus sorgsam — da die Sorgsamkeit
hier keinen wesentlichen Zug bildet —, endlich die ganze
zu niederlindische Schilderung der geschliffenen Flasche,
- der griinlichen Gliser, des glinzend gebohnten Tisches
u. s. w., — alles dies erinnert nicht angenehm an den
Dichter der Luise. So auch das imperativisch gebrauchte
passive Participium:

Frisch, Herr Nachbar, getrunken!
oder im Proomium:
Noch einmal getrunken!

— denn dies war eine Lieblingswendung des groben Vossi-
schen Stiles, die sich fiir den Kutscher (Vorgesehen!) oder
den Frohnvogt (Nicht lange gefeiert!) oder den Schulmeister
unter seinen Jungen (das Maul gehalten!) schicken mag,
aber mitten in der Grazie der Goetheschen Rede wie ein
fremder Zusatz auffille. Einige Male begegnen in Hermann
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und Dorothea auch die geschleiften Spondeen, das neueste
und hochste Kunststiick der Schule : auf halbwdihren Worten
ertappt, sélbst hinging nach Paris, die hochhérzig ein Miid-
chen vollbrachte, ddss unwillig sie flieht, mit schet unsicherem
Blicke u. s. w. — und wir wissen nicht, ob und wie viele
davon schon urspriinglich im Texte standen oder von fal-
schen Rathgebern hineincorrigirt waren. Goethe selbst nahm
im August des Jahres 1799 zum Behufe eines neuen Ab-
drucks seine kleinen Gedichte aus den letzten zehn Jahren,
die Epigramme, Elegien und Idyllen, wieder vor und besserte
daran im Sinne der neuen Prosodik. Er meldete dies Schiller
und fiigte hinzu, er zeige dadurch »Respekt fir die Fort-
schritte in der Prosodie, welche man Vossen und seiner
Schule nicht absprechen kann«. Schiller billigte das Ver-
fahren und hatte sogleich nach seiner Art eine kunstphilo-
sophische Formel dazu in Bereitschaft, obwohl er selbst
den Hexameter und Pentameter damals fur immer auf-
gegeben hatte. Manches nun wurde durch diese Uber-
arbeitung in der That geschmeidiger, durchsichtiger; an
anderen Stellen aber hat die Sorge fur das Metrum die An-
muth der sprachlichen Form ins Steife und Gesuchte ver-
kehrt, z. B. wenn es in dem Epigramme »dem Ackermannc
statt des frithern: »Pfliige frohlich und sie« jetzt heisst:
»Frohlich gepfliigt und gesit« — mit dem schon erwihnten
imperativischen Participium, oder in »Versuchung« der
erste Vers:

Eine schidliche Frucht reicht’ unsere Mutter dem Gatten —

jetzt in einen manierirten Fragesatz verwandelt ist:
Reichte die schidliche Frucht einst Mutter Eva dem Gatten —

vermuthlich um den fliichtigen Trochius »Eine« wegzu-
schaffen u. s. w. Alle diese Bemithungen konnten die Ri-
goristen, von denen Manche, die auf sichsischen Schulen
erwachsen waren, mit Leichtigkeit sogar lateinische Verse
anfertigten, doch nicht versohnen. Platen fand den Vers in
Hermann und Dorothea ungeniigend:
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Holpricht ist der Hexameter zwar, doch wird das Gedicht stets
Bleiben der Stolz Deutschlands, bleiben die Perle der Kunst —

und als Goethe spiter, wie schon erwihnt, unvorsichtiger
Weise das Bekenntniss ablegte, er habe sich mit dem Rei-
neke Fuchs nur befasst, um sich im Hexameter zu iiben,
da war die Sache ausgemacht: die Hexameter unserer bei-
den Klassiker waren und blieben schiilerhaft: im besten
Fall verzieh man sie ihnen, im Hinblick auf manches andere
Verdienst. Goethes Reineke Fuchs fand iiberhaupt in der
literarischen Kritik nicht die gebiihrende Wiirdigung — und
dennoch hat nur dies Gedicht die Fabeln von Reineke und
den iibrigen thierischen Charakterfiguren populir gemacht
und im Andenken der Nation erhalten und so ein schones
Vermichtniss der Vorfahren vor dem Untergang bewahrt.

Um aber gleich herauszusagen, wie wir denken, so
scheinen uns die Hexameter in den zwolf Gesingen des
Reineke Fuchs und in den gleich folgenden beiden Episteln
die besten, die iiberhaupt in deutscher Sprache in einem
grossern Zusammenhang gemacht worden sind®. In den
spiteren Werken antiker Form hat der Dichter schon die

* Zu unserer Uberraschung finden wir ein dhnliches Urtheil schon
durch Knebel ausgesprochen, der iiberhaupt unbefangener und klarer
sah, als fast alle Ubrigen in Goethes Umgebung. Er schreibt den
22. Dec. 1795 an Goethe: Da Du im vollkommenen Besitz bist, auch
hieriiber (iber den Bau des Hexameters) Regel auf dem Parnass zu
geben und ich z B. Deinen Reineke Fuchs fur das beste und der
Sprache eigenthiimlichste Werk deutscher Prosodie halte, so wollte ich
. nicht, dass Du Andern, die bei Weitem nicht Gefithl und Geschmack
genug zu dieser Sache haben, aus zu vieler Nachsicht und Gutheit zu
viel einriumtest. Der lebendige Geist, mit Sinn und Geschmack ver-
bunden, fehlt ja fast @iberall noch in unsern Gedichten und was soll
es werden, wenn sich unsre einzigen Muster unter die Regel einseitiger
“oder gefithlloser Pedanten schmiegen!« Auch Friedrich Schlegel, der
hierin liberaler war, als sein mehr ziinftiger Bruder, meinte spiter in
den Kritischen Fragmenten: »Man tadelt die metrische Sorglosigkeit
der Goetheschen Gedichte. Sollten aber die Gesetze des deutschen Hexa-
meters wohl so consequent und allgemeingiiltig sein, wie der Charakter
der Goetheschen Poesie ?«
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Unbefangenheit, nicht ganz, aber doch ein wenig, verloren.
Im Reineke Fuchs aber bewegt sich die deutsche Rede
mit dem freiesten Behagen, in der reizendsten Zierlich-
keit fort, nirgends vom Metrum gestort oder beengt, bald
nach dem ihr eigenen Numerus dem Verse entgegen und
ihn kreuzend, bald in mannichfachen Verschlingungen sich
ihm wieder zuneigend und abermals von ihm abwendend,
um endlich am Schlusse der Periode harmonisch mit
ihm zusammenzufallen. Wir sind ganz im Gegenstande,
in der Erzihlung, wissen kaum, dass wir Verse horen,
und doch begleitet uns das halbdunkle Gefiihl, innerhalb
der goldenen Schranken des Males gehalten zu werden
und zwischen wechselnden, aber festen Ufern, auf sanften
Wellen, in leichtem Kahn, den Fluss hinabzugleiten. Wie .
der Stoff die Homerische Heldenwelt in leichter Parodie
zu streifen scheint, so blickt uns auch der Hexameter selbst,
der ehrwiirdige Vers, durch den selbst die Pythia den
Rathschluss der Gétter verkiindigte, so schalkhaft, ja muth-
willig an — die schwere Riistung liegt der Fabel nur leicht
auf, denn sie ist ja keine wirkliche, sondern eine heitere
Maske, und wenn diese sich hin und wieder verschiebt,
so erhoht das nur den Zauber des Vortrags und das Er-
gotzen des Horers. Vor dem Doppel-Trochius fiirchtet
sich der Dichter nicht, so gleich am Anfange:

Jede Wiese sprosste von Blumen in duftenden Griinden,
Festlich heiter glinzte der Himmel und farbig die Erde —

wo die trochiische erste und die daktylische zweite Hilfte
der Verse eine gefillige gegenseitige Ausgleichung bewirken;
eben so wenig vor dem Halbton in der zweiten Hilfte des
Daktylus:

Gutes Héndgéld ist das, versetzte Reineke munter —

oder: Eurem Geleit nicht Ndchdriick vérschaffen, es leidet
Euer Anséhn didurch, merket den Umstand und sucht ihn

zu niitzen, von der Hausfrai €mpfangen, Fragen und Urtheil
GogeThe-Janrsuce VI 13
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gestellt, als Euer Leichtsinn gedacht hat, Jeder geniesst die
Wéhlthat d&s Rechtes, was fir Antwort gebithret, Eueren
Vortheil besorgt er nicht sehr, mich fithrte der Zufill dén
Weg her u. s. w. In der That gewinnt der deutsche Hexa-
meter nur durch diese Zulassung die néthige Mannichfaltig-
keit und Schonheit. Was verschligt es, wenn die Thesis
bald mehr, bald minder ins Gewicht fillt? Oder vielmehr,
nur so kann der Hexameter den Tonfall und die innere
Gliederung des deutschen Idioms in sich aufnehmen und
dem deutschen Gefiithle natiirlich und anmuthig werden *.
Ganz so wiirde ein jambisches Gedicht, in dem die Thesen
aus lauter dinnen, vollig tonlosen Silben bestiinden, dem
einférmigen Takt eines mechanischen Werkes gleichen; auch
hat man seltsamer Weise in jambischen oder trochiischen
Versen das, was im Hexameter verboten wurde, immer
erlaubt. Das Maulihier sollte im Hexameter nur als Spondeus
gelten diirfen, am ausgesuchtesten so, dass Maul einem
vorausgehenden Spondeus, thier als Arsis einem nachfolgen-
den Daktylus angehorte — aber in dem Verse:

Das Maulthier sucht im Nebel seinen Weg —

ist es noch Niemand eingefallen, einen Fehler zu finden®.
Und ebensowenig in Fausts Worten:

Doch lass uns dieser Stunde schones Gut
Durch solchen Tritbsinn nicht verkimmern —

oder aus den lyrischen Gedichten in Zeilen wie folgende:

Jeden Nichklang fuhlt mein Herz —
Voll Unmiuth dnd Verdruss —
Verengt der Abschied mfr das Herz —

* Man vergleiche damit die Protestationen Knebels gegen die Voss-
Schlegelsche Manier in dem Briefe an Goethe vom 18. Nov. 1799, —
denen man nur beistimmen kann. Einmal nennt Knebel Vossens Hexa-
meter spottend »wagerechte Versec.

2 Oder hielt Platen den Vers doch fiir fehlerhaft? Er sagt in der
verhdngnissvollen Gabel:

Setzen ja die Jambenschmierer, deren Vers den Vers zerstort,
Den Spondeus oft an' Stellen, wo er gar nicht hingehort.
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oder in dem Kirchenlied:
Allein Gott fn der Hoh' sei Ehr —

oder in dem politischen Liede:
Detitschland, Detitschland ttber Alles —

(womit man den obigen Pentameter Platens, in dem das
arme Deutschland mittendurch gebrochen ist, vergleiche:
bleiben der Stélz Deutschlinds). Die Sprache selbst hat
~diese Richtung genommen und manche Zusammensetzung
durch Verkiirzung rhythmischer und wohllautender ge-
macht, z. B. Wimper aus Windbraue, Junker aus Jungherr,
Schulze, Schulz aus Schultheiss, im Volksmunde Emse
aus Ameise, Wingert aus Weingarte u. s. w. Doch sind
noch immer Composita genug iibrig, die wegen ihres
Halb- oder Dreiviertelgewichtes sich nicht messen lassen
und als véllig unrhythmisch die Sprache iibel belasten.
So konnte Schiller mit dreisilbigen Wortern wie Landenge,
Hochofen, Scharfschiitzen nichts anfangen; er musste sagen:

Der auf Korinthus Zandesenge
(eine ganz undeutsche Form) und:

wo ihm in /Aoker Ofen Glut
(desgleichen) und:

Aber dort seh ich drei sckarfe Schiitzen
Linker Hand um das Feuer sitzen.

So konnte auch Goethe seinen Mephistopheles nicht von
Gelbschnibeln reden lassen, sondern von der Wahrheit,

Die gelben Schnibeln keineswegs behagt —

und vermied in den Venetianischen Epigrammen das Wort
Eidechse und sagte lieber Lacerte:

Wollt ihr mirs kiinftig erlauben, so nenn ich die Thierchen
Lacerten,

Denn ich brauche sie noch oft als gefilliges Bild —
13*



196 ABHANDLUNGEN.

fiir Platen aber war das Wort wie geschaffen, er scandirte
Eidechse als + - — und sagte (im Gedicht Amalfi):

Nir Eidéchsen umklettern es jetzt, nur flatternde Raben.

Zur Vollkommenheit des Hexameters rechnet man auch
die passende Verwendung der Cisuren, die den langen
heroischen Vers durch willkommene Pausen theilen und
gliedern. Auch hierin verfihrt der Dichter mit liebenswiir-
digem Leichtsinn: niemals opfert er dem metrischen Bediirf-
niss das der Sprache eingeborene Gefiige, die Wortfolge oder
Wortstellung, den logischen Zusammenhang, die Heiter-
keit der ruhig ausbreitenden Darstellung. Sein Vers nimmt
wie der des Homer, alle moglichen Gestalten an und alle
von den Alten aufgezihlten Einschnitte finden sich wie von
selbst ein. So die Penthemimeres, die mit Recht fir die
schonste der Cisuren gilt und die man den goldenen Schnitt
des Hexameters nennen konnte:

Jetzt da Jeglicher liest // und viele Leser das Buch nur —
oder die Hephthemimeres:

Wiurdiger Freund, du runzelst die Stirn; // es scheinen
die Scherze —

(mit der Nebencisur nach der Arsis des zweiten Fusses,
wodurch zwei schone Choriamben entstehen), die bukolische,
die nach dem dritten Trochius u. s. w. Sie alle zusammen
geben dem Gang des Verses Schwung und Elasticitit.
Kommt dazwischen auch eine Zeile vor, wo wegen mangeln-
der Einschnitte die Schaukel, die uns hin und her wiegt,
an der Erde zu schleifen scheint, so empfinden wir gleich
drauf den erneuten, durch gesonderte Gruppen unterhaltenen
Schwung um so lebhafter. Zwei oder drei Stellen, die wir
aus einer Menge anderer herausgreifen, mégen die Behand-
lung der Cisuren in Goethes Vers durch Beispiele deut-
licher vor Augen stellen. Hermann und Dorothea:

Also gingen die zwei entgegen der sinkenden Sonne,
Die in Wolken sich tief, gewitterdrohend, verhtillte,
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Aus dem Schleier, bald hier bald dort, mit glihenden Blicken
Strahlend tber das Feld die ahnungsvolle Beleuchtung.

In demselben Gesang:

Herrlich glinzte der Mond, der volle, vom Himmel herunter;
Nacht wars, vollig bedeckt das letzte Schimmern der Sonne;
Und so lagen vor ihnen in Massen gegen einander

Lichter, hell wie der Tag, und Schatten dunkeler Nichte.

Aus Reineke Fuchs:

Reineke stand und wusste darauf gar kinstlich zu dienen;
Denn ergriff er das Wort, so floss die zierliche Rede
Seiner Entschuldigung her, als wir es lautere Wahrheit;
Alles wusst’ er bei Seite zu lehnen und Alles zu stellen.
Horte man ihn, man wunderte sich und glaubt’ ihn

entschuldigt,
Ja er hatte noch tibriges Recht und Vieles zu klagen.

II. Oden.

Wie die Hexameter Homers und Vergils, so reizten
auch die lyrischen Strophen, wie sie bei Horaz vorlagen,
besonders die alciische und sapphische, Klopstock und sein
Gefolge zu Nachahmungen. Zur Zeit, als Goethes Lyrik
sich ankiindigte, entziickten Klopstocks Oden, so schwer
sie waren, alle Herzen; Ramler galt fiir den gréssten Meister,
dem es schwerlich Jemand nachthat, und willig riumte man
ihm bei Versuchen Anderer das Recht iiber Leben und
Tod ein. Die gegebenen antiken Strophenformen geniigten
bald nicht mehr: Klopstock ersann neue metrische Schemata,
die er seinen Oden zur Orientirung des Lesers voranstellte.
Wenn er nach diesen gearbeitet, gewohnliche prosaische
Gedanken allegorisch verkleidet und lateinische Tropen und
Figuren, besonders die des erregten Gefiihls — ohne innern
Grund — reichlich angebracht hatte, dann war der Ton
der Begeisterung getroffen und das Gedicht der Bewunderung
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gewiss. Dabei wurden die Worte bis zur dussersten Grenze
der Moglichkeit durcheinander geworfen und auch dadurch
mit triumphirendem Stolze dargethan, dass Thuiskons Sohn
den Gipfel, auf dem Pindar stand, leicht ersteigen konne.
So undichterisch, so sehr als blos abstrakter Metriker ver-
fuhr Klopstock schon im Jahre 1764, dass er eine klagende
Ode an Sponda (d. h. den Spondeus) richtete; er kann sie
nicht finden und ruft:

Wo, Echo, wallt ihr tonender Schritt?
Und in welche Grott' entfithrtest du sie,
Sprache, mir ?

Da tritt Daktylos hervor und tréstet ihn, es sei doch
der Choreus da:

Hat er oft nicht Spondas schwebenden Gang?

Und auch Kretikos, Choriambos, Anapist, Jambos, Bac-
cheus, Pion kommen nacheinander zu Wort und zuletzt
heisst es:

Ach Sponda, rief der Dichter, und hiess
In den Hain nach ihr Pyrrichios gehn.
Fluchtig sprang, schltipft’ er dahin! also wehn
Bliiten im Mai Weste dahin!

Denn, Sponda, du begleitest ihn auch

Der Bardiete vaterlindischen Reihn,
Wenn der Fels treffend ihn mir tont, und mich
Nicht die Gestalt tduschte, die sang.

Wird man hier nicht an die spitesten lateinischen
Produktionen, z. B. an des Martianus Capella de nuptiis
philologiae u. s. w. erinnert? Wie die Versfiisse hat Klop-
stock auch die deutsche Sprache selbst mehrmals in Oden
angesungen; man hore die Anfangsstrophe eines solchen:
Gedichts und versuche sie zu construiren:

Ferner Gestade, die Woge schnell,

Dem Blicke gehellt bis zum Kiesel ist,

Das Gebtisch blinket er durch oder wallt

"In die Luft, hohes Gewolk duftend, der Strom.
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Weniger verstiegen als Klopstock, klarer und deut-
licher, als dieser, war der Ubersetzer des Batteux und Horaz,
Ramler, in seinen Oden zugleich ein korrekter, halb latei-
nischer Techniker und strenger Gesetzgeber. Er wog und
zihlte die Silben und trieb das Geschift der Auslese ge-
wissenhaft nach Einsicht. Seine Poesie bestand in dem
Kunstgriff, einen alltiglichen Gedanken in figiirlicher Ein-
kleidung auszusprechen, sowie abstrakte Verstandesbegriffe
zu personificiren und sie dann mit Attributen zu versehen,
als wiren es lebende Wesen, z. B.

Freude hupfe voran, Unschuld begleite dich,

Unaufloslich vereint folge dir Arm in Arm

Holde Sanftmuth und nie tduschende Wahrheit und
Unbestechliche Treue nach.

Fliehen aber sollen
Frechheit, blutlos von Stirn, Reue mit schlafender
Natter, Falschheit verlarvt, Eifersucht immer wach
Und mit rasendem Dolch und mit Medeischem
Becher Rach und Verzweifelung —-

ganz wie bei Horaz in demselben Metrum :

cui Pudor et Justitiae soror,
Incorrupta Fides, nudaque Veritas
Quando ullum inveniet parem?

oder in sapphischer Strophe :

Jam Fides et Pax et Honos Pudorque
Priscus et neglecta redire Virtus
Audet, apparetque beata pleno

Copia cornu —

nur schade, dass die Verba im Deutschen ihre bestimmte
Stelle behalten mussten und Adjektiv und Substantiv sich
nicht so verwerfen liessen, wie die lateinischen Dichter
Freiheit hatten zu thun und mit Vorliebe thaten. Von
Klopstock und Ramler ging Voss aus, sowohl in Uber-
setzungen als in kinstlichen Silbenmaflen, und auch die
iibrigen Gottinger waren Ubersetzer und machten sich mit
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Oden zu schaffen — wie die Stolberge. Der Skalden- und
Bardengesang, zuerst vom Dinen Gerstenberg angestimmt,
dann vom Halbdinen Klopstock so laut aufgenommen, dass
ihn ganz Deutschland hérte und das Echo bis nach Wien
hin tonte, — wurde noch in den Frankfurter Gelehrten
Anzeigen bei Gelegenheit der Lieder Sineds des Barden
freudig begriisst und hochlich gelobt und zum Schlusse
gesagt: »endlich gewinnt doch vielleicht die Sache des
Geschmacks durch die Bemithungen so vieler wackern
Minner die Oberhand«: — bald aber ergab sich, dass die
gewaltigen Worte dieser Singer ein blos hallendes Nichts
waren, und im Neuesten aus Plundersweilern, acht Jahre
spiter, heisst es spottend:

Seht doch, wie steigen ihre Drachen!
-— Man nennt es einen Odenschwung.

Mit dem durch Herder und die jungen Genialititen
geweckten Sinn fiir Naturpoesie und das Volkslied und
iiberhaupt fiir ichte, urspriingliche Lyrik musste der Ge-
schmack an der kalten formalen Dicht- und Verskunst all-
mihlich sich verlieren. Unter Goethes Gedichten fand sich
keines in antiker Odenform und auch als Schiller sich ihm.
zugesellte, da schopften zwar beide Dichter tief aus den
Quellen des Alterthums, aber der dolischen und dorischen
Sangesweise, die unmittelbar in die deutsche Sprache iber-
‘tragen die natiirlichen Ziige der letztern verzerrt hitte,
enthielten sie sich und auch den Horaz, den vielgemiss-
brauchten, der mit seiner Landlust, seinem Epikureismus,
seiner gelehrten Mythologie und Nachahmung, endlich
seiner Poetik fast der Alleinherrscher der bisherigen Poeten-
schulen gewesen war, den z. B. Hagedorn angeredet hatte:

Horaz, mein Freund, mein Lehrer, mein Begleiter —
diesen Dichter beachteten sie wenig und erwihnen seiner
nur selten. Einmal freilich begegnet unter Schillers Ge-

dichten eines in Art einer Horazischen Ode: der Abend (vom
Jahre 1795) — es ist nach einem Gemilde gemacht, also
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beschreibend, kurz, klar, mehr anschaulich als empfindsam,
mythologischen Inhalts, also im Einklang mit der Form,
ohne zudringliches Silbenmal}, und mag das beste aller in
deutscher Sprache bis dahin (ja wir glauben auch nachher)
verfertigten Stiicke der Art sein. Auch aus Goethes Jugend-
zeit tauchte ganz spit ein in choriambischen Strophen sich
bewegender religioser Hymnus auf: er war dem Mahomet
in den Mund gelegt und sollte den Anfang der Tragodie
dieses Namens bilden ; Goethe hielt ihn fiir verloren, aber
er fand sich spiter unter vergessenen Handschriften und
wurde 1846 von A. Scholl der Offentlichkeit ibergeben.
Das Gedicht ist einer Sure des Korans nachgebildet, gross
gedacht, schwung- und empfindungsvoll, durch eine Art
Refrain oder Parallelismus dem modernen Gemiith genihert
und in der vielgestaltigen Goetheschen Lyrik schon als ein-
ziges merkwiirdig. Die dann folgende und allmihlich die
Literatur beherrschende Romantik befasste sich nicht mit
Formen antiker Lyrik — sie trieb andere poetische Spiele —,
bis, wie schon frither bemerkt, durch einen ihrer Ausliufer,
den Grafen Platen, die Pindarische Kunst wieder erweckt
wurde, aber diesmal, weil auf der nationalen Klassik ruhend,
in vollendeter Gestalt, vollkommen bis zum Scheine der
Leichtigkeit, bewundernswerth in Klang und Mal}, fremd-
artig, aber iiberraschend durch siegreiche Uberwindung un-
geheurer Schwierigkeiten. Doch — auch bei Platen ist
der Inhalt dienend, die Form herrschend; der Kopf hat ge-
arbeitet und der bildenden Hand aus dem allgemeinen
Schatze zugefithrt, was sie jedesmal brauchen und nutzen
konnte. Wer diese Verse liest, muss bewundern: gerithrt
wird Niemand — denn alle Abstraction, auch die des Rhyth-
mus, kann nicht anders als frostig bleiben. Da die noth-
wendigen langen Silben nur durch gehiufte Zusammen-
setzungen erzwungen werden konnten, so erhilt Alles den
Charakter des Pompes, auch an den Stellen, wo der Dichter
einfach und zart sein will. Wir heben aus Platens Gedichten
nur eins hervor, weil es uns Anlass zu einer Vergleichung
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gibt. Es stammt aus seiner letzten Zeit, aus der Zeit hochster
Meisterschaft, und trigt den Titel: »Auf den Tod des
Kaisers, 1835« — denn auch darin gleicht Platen seinen
Vorgingern, unter denen Ramler dem preussischen Konig,
Klopstock dem Dinenkonig Friedrich V. und der dinischen
Kénigin Luise Huldigungsoden darbrachten. Das metrische
Schema ist dem Liede vorangesetzt und die erste Strophe
lautet:

Ausbreite die thauschweren Fligel, o mein Gemiith!
Ernsteren Festlaut

Beginnend schwebe der Seeméve, der unstiten, gleich,
Die bald die blendende Schwungfeder hebt

Luftwirts und bald in das blaue Meer taucht:

So schweb, o Klaglied, schwebe daher in Holdseligkeit.

Bild und Gedanke gleichen hier dem Beginn der »Harzreise
im Winterc«:

Dem Geier gleich,

Der auf schweren Morgenwolken

Mit sanftem Fittig ruhend

Nach Beute schaut,

Schwebe mein Lied.

Nun bedenke man, ob es méglich gewesen wire, diese fiinf
Anfangszeilen, die doch um so viel schlichter sind, als die
angefithrte Strophe Platens, mit strenger Wiederkehr, Silbe
fir Silbe, durch das ganze Gedicht beizubehalten und dabei
den wechselnden Gedanken, die den Wanderer nach ver-
schiedenen Seiten bedringten, den Naturscenen, die ihm
plétzlich entgegentraten, dem bald leise bald stiirmisch be-
wegten Herzen Ausdruck zu geben? Platens Trauerode be-
steht aus zwolf der ersten vollig gleichen Strophen, alle
zwolf genau nach langen und kurzen Silben gemessen —
ob der Dichter in der langen Arbeit sein Gefiihl festhalten
konnte? ob er am Schlusse seine Brust erleichtert, seine
Seele befreit fithlte oder nicht vielmehr blos durch den
Selbstgenuss des virtuosen Kiinstlers sich belohnt fand?
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Wir haben soeben der Harzreise im Winter gedacht.
Sie ist in den freien Rhythmen geschrieben, die die einzige
Form bilden, in der sich Goethe der antiken Lyrik zu nihern
wagte. Die Zeilen sind kurz, sie stellen die Glieder des
Satzes dar; sie schweben im Gleichgewicht, aber ihre Silben
werden nicht gezihlt und sie ordnen sich nicht zu Strophen.
In den frithesten dieser Gedichte, wie die an Behrisch, aber
auch noch in Wanderers Sturmlied, Pilgers Morgenlied,
Elysium, An Schwager Kronos, vernehmen wir noch einen
Wiederhall aus Klopstocks Regionen, der Ausdruck hile
sich gern in der Dimmerung, ja im Dunkel, und strebt zu
den Hohen, wo das Erhabene wohnt; in syntaktischen
Kiithnheiten, die fast zu Unmoglichkeiten werden, thut sich
die Begeisterung kund. Doch stehen schon diese fritheren
Oden, wie der Wanderer, Ganymed, Mahomets Gesang,
Prometheus, Herbstgefiihl u. s. w. an poetischem Gehalt
weit diber Allem, was Klopstock zur Telyn oder zu Davids
Harfe gesungen hatte; die Empfindung ist weniger hohl,
die Gedanken sind tiefer und grosser, die Phantasie, tausend-
farbig wechselnd, richtet sich auf die Wirklichkeit der Dinge
— aber sie verweilt nicht: kurze Streiflichter fallen und es
leuchtet nur hie und da auf. Die unerhorten barbarischen
Namen aus der jiingern Edda und der Skalda, die Hirnge-
spinste aus der germanischen Urzeit fehlen; vielfach werden
die Gestalten der griechischen Fabelwelt angerufen, aber
nicht die seltenen, die nur der Gelehrte kennt, sondern die
durch die Tradition gegebenen und auch sonst den Dichtern
geliunfigen. Allmihlich aber, um die Zeit der Iphigenia und
des Elpenor, nehmen die Oden ein anderes Geprige an.
Die Form zieht sich malivoller zusammen: die Zahl der
Hebungen wird gleich und zuletzt ist das allgemeine Schema
— um antike Benennungen zu brauchen, die aber nach dem
schon frither Ausgefiihrten eigentlich nicht anwendbar sind —
der katalektische daktylische Dimeter, entweder in syllabam
oder in disyllabum (der sogenannte Adonius):
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Wenn der uralte
Heilige Vater —
Kiiss ich den letzten
Saum seines Kleides,
Kindliche Schauer
Treu in der Brust —

oder auch mit leichtem Auftakt:

Es fiirchte die Gotter
Das Menschengeschlecht!
Sie halten die Herrschaft
.In ewigen Hinden

Und kénnen sie brauchen,
Wies ihnen gefillt.

Doch ist dies daktylische Mald nicht alleinherrschend, wo
es zu einférmig hiipfend werden wiirde: es wird von Zeilen
gleichen Tongehaltes, aber andern Ganges unterbrochen:

Des Menschen Seele
Gleicht dem Wasser:
Vom Himmel kommt es,
Zum Himmel steigt es
Und wieder nieder

Zur Erde muss es,

Ewig wechselnd —

schliesst aber doch wieder mit Adonien:

Weiden ihr Antlitz

Alle Gestirne —

Wind ist der Welle
Lieblicher Buhler u. s. w.

In anderen Fillen schlagen die Pulse unruhiger und die
Sitze, die Satztheile beziehen sich mehr durch den Parallelis-
mus der innern, als der dussern Form schwebend und quel-
lend auf einander:

Ach an deinem Busen
Lieg ich, schmachte,
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Und deine Blumen, dein Gras
Dringen sich an mein Herz —

Welcher Unsterblichen

Soll der hochste Preis sein? —
Gedringter quellet,
Zwillingsbeeren, und reifet
Schneller und glinzend voller!
Euch briitet der Mutter Sonne
Scheideblick, euch umsiuselt
Des holden Himmels
Fruchtende Fiille u. s. w.

doch geht die Ungleichheit nie bis zur Enormitit und immer
fithlen wir das hin- und herschwingende Spiel bestimmter,
sich ablosender Intervalle. Goethes Oden sind reine Vor-
bilder eigenster deutscher Rhythmik und verdienen auch
in dieser Hinsicht das Studium mehr als Alles, was sonst
der Sprache nach fremden Mustern qualvoll abgerungen ist.
Aber nicht Jeder hat ein Ohr dafiir.

Es lag nahe, dies freie Silbenmal} auch auf das Drama
anzuwenden, und dies geschah auf folgendem Wege. In
einer langen Ode »dem Allgegenwirtigenc, die zuerst in
der Kopenhagener Zeitschrift »der nordische Aufseher« 1758
erschien, hatte sich Klopstock freier gehen lassen oder
vielmehr die Auflssung des Rhythmus war von selbst er-
folgt, da die ganze Ode aus zerstiickten Ausrufen erhitzter
Psalmodik besteht’. Lessing, in den Briefen die neueste
Literatur betreffend, 51. Brief griff diese Form auf, die er
»fiir eine kiinstliche Prosa« erklirt, »in alle kleinen Theile
ihrer Perioden aufgeldst, deren jeden man als einen einzel-
nen Vers eines besondern Silbenmafles betrachten kanng,
ja er empfahl dies »Quasimetrumc fiir das Theater, indem

* Spiter brachte Klopstock seine Ode in eine Art vierzeiliger
Strophen, indem er die Zeilen nur anders abtheilte, mit ganz geringen
Verinderungen des Textes. Keine der Strophen ist der andern metrisch
gleich, aber bei der Drucklegung zeigten sie auf dem Papier ungeféhr
dasselbe Gesicht.
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er darin einen erwiinschten Mittelweg zwischen den beiden
Systemen des prosaischen und des versificirten Dramas er-
kannte. Diese hingeworfenen Ausserungen Lessings, so wie
einige Winke Hamanns fithrte Herder, wie er auch sonst
that, in enthusiastischer Weise weiter aus (Uber die neuere
deutsche Literatur. Erste Sammlung von Fragmenten. Eine
Beilage zu den Briefen, die neueste Literatur betreffend,
1767, Fragment 15). Er erklirt diese Art Verse oder Nicht-
verse fiir die natiirlichste und urspriinglichste Poesie, dem
Numerus der Hebrier verwandt, nicht blos fiir affektvolle,
dithyrambische Gedichte, sondern auch fiir Gemilde der
Einbildungskraft geeignet: die letzteren »konnen ein gefes-
seltes Silbenmald nicht ertragen, ohne dass sie oder das
Silbenmaf} leiden«; in musikalischer Hinsicht, bei Recita-
tiven, wird durch solche ungebundene Rhythmen das Or-
chester freier und sicherer, und was das Theater betrifft
so konnen sie sich »so prosaisch als moglich machen«, —
was bei den ersten Scenen eines Dramas, wo das Silben-
mald oft unleidlich wird, zum Vortheil gereicht — dann
aber auch sich zum hochsten tragischen Affekt erheben
und zum brausenden Sturm werden; nicht minder passend
sind sie zum »Doppelgesprich« (unter diesem Ausdruck
verstand Herder die antiken sogenannten Stichomythien)
u. s. w. »Wenn man den englischen Shakespeare in dieser
Tracht bei uns einfithrte«! fiigt er halblaut hinzu, aber wie
selbst von seinem Gedanken erschrocken, hilt er inne —
sein eigener unruhiger, flackernder, exclamatorischer Stil
gleicht einigermaflen der von ihm gepriesenen Versart.

- Beide Empfehlungen nun, Lessings sowohl als Herders,
besonders aber die des Letztern, vielleicht durch miind-
liche Ausfithrungen unterstiitzt, — mogen auch fiir Goethe
Anlass geworden sein, seinem Drama Prometheus die vor-
geschlagene rhapsodische Gestalt zu geben. In ihr schien
sich die tragische Grosse, die aus den Trimetern und Chor-
liedern des attischen Drama sprach, am treuesten wieder-
spiegeln zu lassen und sie diente ihm von nun an bei an-
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tiken Stoffen — so in dem Monodrama von der in die
Unterwelt hinabgerissenen, die 6den Gefilde durchwandern-
den Proserpina — zum Ausdruck eines von dem Héchsten
ergriffenen, zugleich leidenschaftlichen und in sich gefassten
Gemiiths. Selbst im Faust finden sich Stellen, die diesem
freien Metrum des Prometheus gleich sind — so Fausts
pantheistisches Religionsbekenntniss und die Scene im Dom.
Die Iphigenie aber ward in Prosa geschrieben, doch in
keiner reinen, vielmehr in einer Prosa, die von selbst und
von innen zum Verse dringt, wie die Knospe zur Bliithe
oder der Vorabend zum Feste. Dass diese himmelreine
Dichtung, in der sich aller endlich-triibe Widerspruch in
lautern Einklang auflost, kein grobes prosaisches Gewand
tragen dirfe, fithlte der Dichter bald selbst; gleich An-
fangs sah er in ihrer ersten Gestalt nur einen Entwurf
(eine »Skizze« noch ohne »Farbe«, aus Dornburg 4. Mirz
1779); dann theilte er den Text vorliufig so ab, dass er
den Oden glich und nicht gesprochen, sondern recitirt
werden sollte; in Italien endlich gelang, wie Jedermann
bekannt, die Umwandlung in regelmilige Jamben. Von
der Reise schreibt er dem Herzog: »Iphigenie quillt auf,
das stockende Silbenmall wird in fortgehende Harmonie
verwandelt« — dann, mit dem neuen Jahre 1787, lag sie in
zwei Abschriften fertig auf seinem Tische. Sein Schmerzens-
kind nannte er sie, eben wegen dieser nachmaligen for-
malen Umgestaltung, die sonst nicht in der Art seines
Schaffens lag und an der er sich »ganz stumpf gearbeitet«
hatte, denn die Iphigenie selbst war so leicht und schnell
geboren worden, wie nur irgend ein anderes seiner Werke.
Elpenor, der zwei bis drei Jahre nach der ersten Iphigenie
entstand, ist uns in jenem Quasimetrum aufbehalten, das
von Riemer mit Goethes Zustimmung durch Absetzung
der Zeilen auch iusserlich sichtbar gemacht wurde. Die
beiden Akte des Fragments enthalten vielleicht das Hochste,
was an seelen- und gedankenvollem Ausdruck, an Adel
und Hoheit der deutschen Sprache und ibrem grossten
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Bildner, Goethe, jemals gelungen ist. Da der Stoff so
schreckenvoll ist, wie nur immer im griechischen Drama,
so verbirgt sich eine heissere Glut, als in der Iphigenie,
unter den gelassenen Worten und neben der Milde des
Sophokles und der Klugheit des Euripides vernehmen wir
die Schauer des Aschylus und des iltesten Mythus, nicht,
wie in der Iphigenie, als iiberwundene Vorzeit, sondern
als gegenwirtige That, deren Folgen eben im Aufbrechen
begriffen sind. Und wie die Oden, je spiter, desto mehr
regelmilige Gestalt gewinnen, so trennt uns auch im El-
penor nur ein Schritt von dem Verse: die Diction streift
immerfort an der Schwelle des Tempels, wo das strengere
idealere Linienmaf) beginnt, ja sie thut manchmal den
Schritt hinitber und dann erklingen die schonsten, reinsten
Jamben oder Trochien — z. B. aus der furchtbaren Rache-
beschworung der Antiope, in trochiischem Mal:

Rastlos streicht die Rache hin und wieder,

Sie zerstreuet ihr Gefolge

An die Enden der bewohnten Erde

Uber der Verbrecher schweres Haupt —

Leise sinken Schauer vor ihr nieder

Und der Bose wechselt dngstlich

Aus Palidsten in die Tempel,

Aus den Tempeln unter freien Himmel,

Wie ein Kranker bang sein Lager wechselt.

Stusser Morgenlufte Kinderstammeln

In den Zweigen scheint jhm drohend —

Ungewiss im Fluge kehrt sie wieder

Und begegnet seinen starren Blicken;

Vor dem Herrschen ihres grossen Auges

Ziehet sich, von bosem Krampfe zuckend,

In der Brust das feige Herz zusammen

Und das warme Blut kehrt aus den Gliedern

Nach dem Busen, dort zu Eis gerinnend —

u. s. w. oder in jambischem:

Wer edel ist, den suchet die Gefahr
Und er sucht sie — so missen sie sich treffen.
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Ach sie erschleicht auch Schwache, denen nichts
Als knirschende Verzweiflung tbrig bleibt:

So fanden uns die Hirten des Gebirgs,
Verbanden meine Wunden, fithrten sorgsam

Die Sterbende zuriick, ich kam und lebte.

Mit welchem Graun betrat ich meine Wohnung,
Wo Schmerz und Sorge sich am Herd gelagert!

u. s. w. Im Elpenor hat der Dichter sich das letzte Mal
in den freien Rhythmen ausgesprochen, die ein Symptom
der alle Schranken durchbrechenden Geniezeit gewesen
waren, und die letzte Scene des Fragments (die ja auch
der Zeit nach die letzte gewesen sein wird), der Monolog
des Polymetis, schliesst, sowohl der Form als dem gihren-
den, gewaltigen Inhalt nach, die Kette, die von Wanderers
Sturmlied und Prometheus bis zu den ersten Versuchen
im heroischen und elegischen Versmaf} reicht. Auch Tasso
war urspriinglich, so weit er fertig war, in poetischer Prosa
geschrieben und wir wissen nicht, welche Gestalt die letztere
hatte, ob eine schwungvolle oder eine naturalistische oder
Beides zugleich, wie die des Werther oder der Stella?
Aber dem Tasso kam zu Gute, dass der Dichter diese erste
Niedersetzung, die ihm nebelbaft und weichlich vorkam,
ganz und gar verwarf und also keine gegebene sprode
Form mithsam umzuschmelzen hatte. So wurden die Verse
im Tasso geschmeidiger, fliessender, die Gedanken, so zu
sagen, gleich jambisch geboren. Ja die gebundene Rede
stromte um diese Zeit so iibermichtig aus des Dichters
Seele, dass er in den spiteren Partien des Egmont, die in
Rom entstanden, obgleich hier die mehr dramatische Prosa,
die Sprache des Lebens angewandt werden musste, den-
noch, gleichsam wider Willen, seine Worte nach rhyth-
mischem Mal aneinander reihte. Dies stimmt zwar nicht
ganz mit den Bekenntnissen in den Briefen aus Italien
iiberein, aber diese Stellen in der italienischen Reise sind,
wenn man sie genauer betrachtet, Einschiebsel der spitern
‘Redaction. Wie sollte Goethe in Rom des Verses nicht

Gokrne-Janrsuca VI 14
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Herr gewesen sein, fremden Unterricht darin verlangt
haben? Er hatte sich schon als Knabe in allerlei Reimen
geiibt, in Leipzig schon als Student ein Drama in fiinf-
fissigen Jamben geschrieben; zahlreiche Gedichte hatten
seinen Lebensgang begleitet und konnte es herrlichere
jambische Verse geben, als die in Fausts Nachruf an die
Sonne (sicherlich schon in Frankfurt entstanden):

Betrachte wie in Abendsonne-Glut
Die grinumgebnen Hitten schimmern u. s. w.

oder in Mignons Liede:
Kennst du das Land, wo die Citronen blithn —

wo die Pracht des Verses mit der wiederkehrenden Cisur
nach dem zweiten Fuss fast iibermiflig und blendend ist
— oder aus der nichsten Weimarer Vergangenheit die
Stanzen der Geheimnisse. und der Zueignung? Vielleicht
tiuschte den Dichter sein Gedichtniss und die Silbennoth
bezog sich auf den Hexameter — die ihn aber auch erst
iiberfiel, als die Eutiner Schule kam und stérend dreinredete.
Wobei es immer moglich ist, dass er, der bei aller Genialitit
der Eifrigste im Lernen war, auch wihrend der Arbeit an
Iphigenie bei Moritz sich vielfach Rathes erholte und sich
dadurch geférdert glaubte.

III. Sidliche Versarten.

Jambisch und trochiisch sind auch die siildromanischen
Versmalfde,die Ottaven, Decimen, Terzinen,Sonette,Canzonen,
Glossen, Ritornelle u. s. w. Die Romantiker, seit den letzten
Jahren des 18. Jahrhunderts, iibten diese Form eifrig, wieder-
holten sie in Ubersetzungen und eigenen Gedichten, ja gingen
endlich sogar den Mustern Arabiens und Persiens nach.
Alles wurde in deutscher Sprache méglich und der Triumph
war nicht gering. Noch jetzt rihmen wir uns unserer Uber-
setzerkunst: wir koénnen Alles wiedergeben, was nur je
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auf dem Erdboden, in alter und in jingerer Zeit, in kurzen
und in unendlich langen Dichtungen, eigenthiimliche Gestalt
gewonnen hat. Den anderen Nationen ist diese Fihigkeit
versagt, aber vielleicht nur weil sie den Versuch nicht ernst-
lich wagten * und ihr Sprachgefith] — auch die Sprachen sind,
wie die Frauen, ein zartes, leicht verletzliches Geschlecht % g
zu empfindlich war? Das Deutsche dagegen hat sich jede
Misshandlung gefallen lassen, wie frither von Klopstock und
Voss, so auch von den Romantikern. Auch die letzteren
wussten die Schone, wenn sie sich nicht freiwillig ergeben
wollte, gewaltsam in ihren Dienst zu zwingen. Wie muss sie
sich zu fremden Geberden verstehen, wie wenig darf sie ihrer
eignen Freiheit folgen! Firr den innern Rhythmus der
deutschen Sprache hatten die Romantiker wenig Sinn. Hitte
sonst Tieck — um unter tausenden nur dies eine Beispiel
anzufithren — in seiner vielberiihmten Strophe:

Mondbeglinzte Zaubernacht,
Die den Sinn gefangen hilt,
Wundervolle Mirchenwelt,

Steig auf in der alten Pracht —

die letzte Zeile durch einen so groben prosodischen Fehler
entstellen kénnen? Der einzige unter den Dichtern der Schule,
dem man eine zwanglose Versification zusprechen kann,
war Novalis: indess, bei aller Schmeichelei der Worte hat
seine Lyrik etwas jesuitisch Schleichendes und eine Sanft-
muth, die auf die Linge widerwirtig wird. A. W. Schlegels
Ubersetzung des Shakespeare gilt fiir meisterhaft — aber
man vergleiche diese eckige, immerfort anstossende, un-
deutsche Jambensprache mit dem melodischen Fluss der
Verse in Schillers und Goethes Dramen oder am besten
mit Schillers Wiedergabe des Macbeth — die der eifer-
siichtige Romantiker zwar durchaus verwarf, die aber dem

* Selbst A. W. Schlegel deutet einmal diesen Gedanken an (in
dem gegen Klopstocks grammatische Gespriche gerichteten »Wettstreit
der Spracheng, im Athendum vom Jahr 1798).

14*
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Deutschen seine Sprache redet und nichts vorbringt, was
das deutsche Ohr nicht gern vernihme. Wer in einer
metrisch treuen deutschen Ubersetzung, auch der besten,
von Dantes gottlicher Komédie lingere Zeit lesen kann,
der hat nur ein stumpfes Sprach- und Formgefiihl, und
ihnlich ist die Lage dessen, der ganze Gesinge des Ariosto
oder Tasso in deutschen Ottaven bis zu Ende geniessen
soll. Die italienische Sprache ist iiberreich an Reimen,
die deutsche daran arm; dem Italiener stehen die betonten
Ableitungs- und Biegungssilben in unerschopflicher Fiille
zu Gebote — wie sollte es ihn nicht reizen, mit den Klingen,
die die ganze Sprache durchziehen, blos um ihrer selbst
willen anmuthig zu spielen und in Sonetten und Ottaven
zierliche Blumengewinde durcheinander zu schlingen?® Im
Deutschen sind die Reime nicht blos zu selten — und die
vorhandenen werden dadurch leicht formelhaft? — sondern,
da sie nur Stammsilben verbinden kénnen, auch zu schwer.
Darum wir behaupten: im Deutschen ist das Sonett un-
moglich, so viel auch deren gemacht worden sind und wie
sich der Dichter auch stelle. Die Romantiker dachten darin
anders; sie wollten zwar Kinder sein, thaten, als wenn sie
an Mirchenlund Bildern ihre Lust finden, schienen in
heilige Mystik sich zu versenken und — waren und blieben
doch nur kalte Formkiinstler. Und weil sie dies nur waren,
misslang ihnen auch die dchte Form, die nur der Inhalt
selbst sich gibt. Das deutsche Herz fehlte ihnen, darum
auch die deutsche Sprache. Als Novalis, der Busenfreund
Friedrich Schlegels, in dem dieser sein ander Ich erkannte
und den kiinftigen Glaubensgenossen ahnte, im Jahre 1801

! Man vergleiche Goethes eigene Worte im Benvenuto Cellini,
gegen den Schluss, poetische Versuche: »Die beschrinkte Form der
Sonette, Terzinen und Stanzen, durch die Natur der italienischen Sprache
hochlich begiinstigt« u. s. w.

2 Z. B.: Liebe — Triebe, Herz — Schmerz, Lust — Brust, Luft
— Duft, Sonne — Wonne, Abend — labend, Sterne — Ferne, Rosen
— kosen, Lebens — vergebens u. s. w.
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gestorben war, da gab der Uberlebende seinem tiefen, ihn
fast ibermannenden Schmerze Ausdruck durch — ein Sonett.
Um dies zu Stande zu bringen, musste er zwei Mal einen
vierfachen Reim, dann noch drei verschrinkte Reimpaare
suchen, endlich wohl aufmerken, dass sein Gefiihl sich
nicht in weniger, auch nicht in mehr, sondern gerade in
vierzehn Zeilen ergosse! Nicht anders that bei ihnlicher
Gelegenheit der iltere Bruder: der Tod seiner Stieftochter,
der schonen, hoffnungsvollen, heissgeliebten Augusta Boh-
mer, zerriss sein Herz und er brachte ihr ein Todtenopfer
von neun Gedichten, darunter sieben Sonette und eine
Canzone! Als ein Dutzend Jahre spiter ein Nachziigler
der Romantik, Riickert, seinem Hass gegen den Unter-
driicker Napoleon, seiner Begeisterung fiir Deutschlands
Freiheit und Auferstehung Luft machen wollte, da kleidete
er seine stiirmischen Empfindungen in dieselbe fremde
verkiinstelte Form und schrieb — geharnischte Sonette!
Sie wurden gelobt, aber wirken konnten sie nicht und in
ihrer Form sind sie uns jetzt voéllig ungeniessbar. Ein
ichtes, deutsches, den Tiefen der Seele entsprungenes
Sonett aber steht in Wilhelm Meister:

Heiss mich nicht reden, heiss mich schweigen,
Denn mein Geheimniss ist mir Pflicht:

Ich mochte dir mein ganzes Innre zeigen,
Allein das Schicksal will es nicht.

Zur rechten Zeit vertreibt der Sonne Lauf

Die finstre Nacht und sie muss sich erhellen.

Der harte Fels schliesst seinen Busen auf,

Missgonnt der Erde nicht die tiefverborgnen Quellen.

Ein Jeder sucht im Arm des Freundes Ruh,
Dort kann die Brust in Klagen sich ergiessen.
Allein ein Schwur driickt mir die Lippen zu
Und nur ein Gott vermag sie aufzuschliessen.

Der geneigte Leser wird uns nicht ziirnen, dass wir dies
Lied Mignons abgeschrieben und ihm damit wieder in Er-
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innerung gebracht haben. Es hat zwar nicht vierzehn, son-
dern blos zwolf Zeilen — allein was liegt an der Zahl?
Auch sind die Reime einfach und die Zeilen ungleich: die
achte bildet sogar einen Alexandriner und in der sechsten
stockt die metrische Bewegung ein wenig — aber es darf
sich dennoch an siisser und rithrender Schonheit jedem der
Sonette Petrarcas an die Seite stellen. Solche Abweichungen
freilich durfte die romantische Schule sich nicht gestatten:
sie wiren wider den Zweck gewesen, der ja eben in dem
Formenspiel bestand. Grade die strenge »antithetische Sym-
metrie und unabinderliche Architektonik« (Worte A. W.
Schlegels) musste das Sonett einem Dichtergeschlecht, dem
zwar nicht Geist und Bildung und Weite des Gesichtskreises,
wohl aber der ziindende Funke des Genius versagt war,
empfehlen und willkommen machen. Im Sonett liess sich
sinnreich kiinsteln, aber der wahren Empfindung ist es im
Deutschen eben zu kiinstlich.

Wenden wir uns wieder zu Goethe und Schiller, so
fehlen bei beiden Dichtern, wie die antiken Oden, so auch
die romantischen Versmafle. Nur die Ottave wurde hin
und wieder versucht, zuerst von Goethe, noch vor den
Jahren des Umgangs mit Schiller, also noch vor der Ro-
mantik. Damals, im Jahre 1784, in der Zeit, wo die Liebe
zu Frau v. Stein innig war, wie nur je, sann er iiber einem
grossen religios-sittlichen Gedicht, »die Geheimnissec, dessen
letzter Sinn unter der Hille des Symbols sich zu verbergen
scheint, doch der nihern Theilnahme sich leicht entrith-
selt. Des Dichters Auge schaut in allen empirisch ge-
gebenen, unter den Bedingungen der Endlichkeit entstan-
denen Religionen einen Kern gottlicher Wahrheit, eine
grossere oder geringere Anniherung an das Ideal reiner
Humanitit. Diesen Keim gilt es zu entwickeln, das verbor-
gene Gold von dem dran haftenden Irdischen zu scheiden
und so alle Menschen und Vélker in gemeinsamer Andacht,
im Dienste des Ewigen zu vereinigen. Zum Zeichen und
Sinnbild dessen schwebt ihm das Kreuz vor, dieses aber
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dicht von Rosen umschlungen, so dass das schroffe Holz
unter schwellendem Kranze den Blicken sich entzieht. Als
Form fiir dies liebevoll-schwirmerische, »wunderbare Lied«
wihlte er die italienische achtzeilige Stanze, meistens mit
abwechselnden weiblichen und minnlichen Reimen, und in
dasselbe Mald war die »Zueignung« gefasst, die, urspriing-
lich fiir die Geheimnisse bestimmt, im Jahr 1787 die Aus-
gabe seiner gesammelten »Schriften« eréffnete. Viele dieser
Strophen sind von vollendeter Schénheit, alle aber wie von
einem Nebel oder Morgenduft umflossen, der die Umrisse,
die Gestalten mit der Fille der Worte und aufsteigender
und niedersinkender Rhythmen und Klinge triumerisch
umkleidet. Die Lehre selbst sollte ja eine geheimnissvolle
sein, ein Mysterium, begreiflich und unbegreiflich, dem
Einen diister, so dass er sich abwendet, dem Andern fréh-
lich, so dass er gerne herantritt, - und auch in der »Zu-
eignung« thut sich ein Gesicht vor uns auf, die Wahrheit
im Schleier der Dichtung, und wir vernehmen aus wallen-
den Wolken eine Himmelsstimme. So ist es uns beim
Lesen oder Héren, als hitte das weiche italienische Metrum
selbst sowohl die Stimmung als den Inhalt eingegeben und
erschaffen; Wort und Sinn erscheinen unaufléslich ver-
bunden, in reinem organischem Wechselverhiltniss. Den-
noch darf man sagen, dass dieser gedimpfte Wohllaut der
Verse, dies geisterhafte Schwingen der Téne, ihr wiederkeh-
rendes, unbestimmtes Zusammenklingen, in einem lingern
Gedicht und auf die Dauer listig, ja unertriglich werden
wiirde. So wie der Umfang des Fragmentes jetzt ist, steigt
es nach unserm Gefithl schon iiber die Ufer, und man
mochte zu den Knittelversen des »Ewigen Judenc« zuriick-
greifen, die in den Werken unmittelbar vorhergehen und
ein in gewissem Sinne analoges Thema behandeln. Viel-
leicht breitet sich auch die »Zueignung« schon zu reich
in Worten aus; in den elegischen vier Stanzen aber, die
unter derselben Uberschrift »Zueignung « der Tragodie
Faust vorausgehen, haben da, wo der Dichter schliesst,
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seine Accorde so ganz unsere Seele erfiillt, dass wir nichts
weiter begehren, nichts weiter aufnehmen mogen. Die
Geheimnisse blieben unvollendet, wie das nicht anders sein
konnte, aber am Schlusse von Wilhelm Meister taucht in
schoner Prosa Einiges von ihrem wesentlichen Inhalt wieder
auf. Nach der Riickkehr aus Italign war mit der weichen
Stimmung auch die Lust an den ottave rime verflogen
und sie fehlen in den neunziger Jahren (mit Ausnahme
der oben erwihnten Zueignung zum Faust, die dem Jahre
1797 angehort), aber das von Goethe gegebene Beispiel
nahm in einigen Gedichten Schiller wieder auf, so in der
»Begegnung«, der »Erwartunge, dem Gedicht »an Goethe,
als er den Mahomet von Voltaire auf die Bithne brachtec,
dem »Abschied vom Leser«u. s. w. Das Gedicht »an Goethe«
enthilt eine isthetisch-literarische Theorie, die an sich in
keiner Beziehung zu dem gewihlten Metrum steht; der
»Abschied vom Leser« schwelgt in schonen Worten, die
man sich gern gefallen lisst, wenn sie auch nur geringen
Gewinn abwerfen; in der »Begegnung«, besonders aber
in der »Erwartung« erhoht das siidliche Klangspiel den
Reiz der Stimmung: der Liebende harrt in der Abend-
dimmerung in einem Garten, der mit den Farben Italiens
geschildert ist, der Ankunft der Geliebten: er lauscht und
horcht, versinkt in Betrachtung, jedes leichte Geriusch
tiuscht ihn; seine Sehnsucht steigt, bis unerwartet die
Stunde des Gliickes erscheint — und auch was die Strophe
zu Weichliches, Zerfliessendes haben konnte, wird durch
die dazwischen gestreuten aufgeregten daktylischen Fragen
und traurig verzichtenden trochiischen Antworten gemil-
dert. Auch in zweien seiner spiteren Dramen hat dann
Schiller die italienische Stanze verwendet, in der Jungfrau
bei Beginn des 4. Aktes und in der Braut von Messina,
dieser Sammlung prachtvoller Redestiicke aller Art, in Bea-
tricens grossem Monolog. Sie ist auch hier mit Meister-
schaft behandelt, so wenig sie aufs Theater zu passen
scheint;. auch unterbricht sich Beatrice nach drei Strophen
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durch rascher bewegte Zeilen, und die dann von Neuem
angestimmten lyrischen Melismen verlieren sich allmih-
lich in spanischen vierfiissigen Trochien, einem gleichfalls
durch die Romantiker aufgebrachten Versmal}. Auch zu
den Ottaven im Drama hatten ohne Zweifel die Romantiker,
besonders Tieck, den Dichter angeregt.

IV. Gedichte des 19. Jahrhunderts.

Mit dem Beginn des 19. Jahrhunderts verschwindet in
Goethes Gedichten die griechische Versart, um nicht wieder
aufzutauchen — aber auch die Epoche der Lyrik iiberhaupt.
Zwar ist der Dichter bis an sein Lebensende fruchtbar in
allen lyrischen und lyrisch-dramatischen Formen, ja frucht-
barer, als er bisher gewesen, aber die organische Einheit
des Gehaltes und der Form ist dahin oder stellt sich nur
momentan und zufillig wieder her. Wihrend seine Prosa,
wie sie in Wilhelm Meisters Lehrjahren durch Einfalt und
Bildung den Leser bezaubert, sich nicht blos erhilt, sondern
vielleicht eine noch gemessenere Vollendung, durchsich-
tigere Tiefe und bestrickendere Heiterkeit erreicht — so
in Winkelmann und sein Jahrhundert, in den Wahlverwandt-
schaften, den Recensionen von Biichern in der neuen Jenaer
Literaturzeitung, vielen Partien der Farbenlehre, den ersten
Theilen von Wahrheit und Dichtung, den Noten und Ab-
handlungen zum Divan u. s. w. — ergiesst sich in den Ge-
dichten die Idee oder Stimmung nicht mehr rein in die
rhythmische Form; der Sprache geschieht mancher Eintrag,
sie muss sich zu Manchem hergeben, weil Reim und Vers
es so verlangen — bis sie ganz zuletzt, sich selbst entfrem-
det, die Manier geflissentlich sucht und an der. Verschnorke-
lung selbst Gefallen findet. Schon am Ende der neunziger
Jahre, wo die hexametrischen Gebilde noch die graziéseste
Leichtigkeit an sich tragen (z. B» in der wehmiithig schénen
Achilleis, wo die objektive Epik der Griechen ganz so ge-



218 ABHANDLUNGEN.

schmolzen und beseelt ist, wie einst, zwanzig Jahre vorher,
in der Iphigenie die griechische Dramatik*), erscheint in
den gereimten Jamben und Trochien der Athem schon
unmerklich beengt, die Eebenskraft der Sprache in der Ab-
nahme begriffen. Die Idee ist noch immer eine tiefe —
so die religionsgeschichtliche in der »Braut von Korinthg,
die des unzerstorbaren menschlichen Kernes in der tiefsten
Versunkenheit in »der Gott und die Bajadere« — niemals
bis an sein Ende hat dem Dichter der Blick in die Griinde
des Herzens und Menschenlebens sich getriibt; — auch die
allgemeine Stimmung liegt noch empfindungsvoll, wie ein
unfassliches Colorit, iiber dem jedesmaligen Ganzen — auch
darin blieb Goethes Genius ihm noch lange, ja immer
treu; — aber im Einzelnen stort doch das Eine und das
Andere und wie bei einem unvollkommenen Werke des
Grabstichels, ist der Abdruck nicht iiberall rein und scharf.
Wenn es z. B. in der Braut von Korinth heisst:

Und nur braun erscheinst du wieder dort —

so ist hier die Wortstellung dem Sinne zuwider und nur
durch den Reim erzwungen, oder

Wein und Essen prangt,
Eh er es verlangt,
So versorgend wiinscht.sie gute Nacht —

wo die beiden Verba prangt und versorgend je eine adverbiale
Bestimmung und ein Objekt als Erginzung verlangen. Ver-
gleichen wir dann die Eugenie mit Tasso und sehen von
dem Inhalt ganz ab, so liegt doch auf Vers und Sprache
der erstern ein bleicheres Licht und unter den vielen herr-
lichen Wechselreden dieser vielverkannten, tiefen politischen
Dichtung stésst doch mitunter ein gelbes Blatt auf, das den
nahenden Herbst verkiindigt. Unter den geselligen Liedern

' Auch an der Achilleis hat sich Gervinus versiindigt, ein neuerer
Literarhistoriker nennt sie einen Homunculus u. s. w. Erst Scherer hat
dem schonen Fragment Gerechtigkeit widerfahren lassen.
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(aus den ersten Jahren des Jahrhunderts) ist das Tischlied:
»Mich ergreift, ich weiss nicht wie« ganz fleckenlos und
da der Dichter sich die schwere Aufgabe eines vierfachen
Reimes bei ganz kurzen Zeilen gestellt hatte, ein Zeugniss
der in gliicklichen Stunden noch immer sich bewihrenden
alten Kraft. Dass auch die Hans-Sachsische Manier dem
Dichter noch in den Neunziger Jahren, ja in den ersten
Jahren des neuen Jahrhunderts vollkommen zu Gebote stand,
lehrt nicht blos die kostliche Legende vom Hufeisen, sondern
auch »der Narr epilogirt« und die Doppel-Parabel vom Land-
schulmeister, wihrend das ein Dutzend Jahre nach der
Legende entstandene gleichartige Gedicht: »Gross ist die
Diana von Ephesus« bei aller Tiefe des Gedankens nicht
mehr vollig rein gestimmt ist, z. B. in dem Verspaare:
und leitete sein kunstreich Streben
in frommer Wirkung durch das Leben —

— welchen Worten es offenbar, wie allen den zahlreichen
Altersgedichten, an Korper gebricht. In den halb freien,
halb geregelten und gereimten, dramatisch belebten, an
manche spiteren Stellen des Faust erinnernden Gedichten:
der Zauberlehrling, die erste Walpurgisnacht, deutscher
Parnass, der Edelknabe und die Miillerin u. s. w., die noch
alle in das alte Jahrhundert, in die Zeit der Schillerschen
Almanache fallen, tritt auch in der Form, eben weil das
metrische Band loser gekniipft ist, kein Zwang oder Un-
vermdgen merklich hervor. Eine andere Gestalt aber zeigen
die Balladen, zu denen Goethe noch einmal zuriickkehrte :
das Hochzeitslied, die wandelnde Glocke, der getreue
Eckart, der Todtentanz, die Ballade (vom zuriickkehrenden
Grafen). Stoff und Gedanke sind in allen von kindlichem,
volksmilligem, poetischem Humor eingegeben, weit sinn-
voller, als die etwas gewohnliche Grundlage, auf der die
Schillerschen Balladen ruhen, — aber wie weit sind ihnen
die letzteren in der Ausfithrung, in der Gewalt der Sprache
iiberlegen! Hitten die Motive dieser spiteren Balladen von
dem jungen Dichter behandelt werden konnen, dem,
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der den »Untreuen Knaben« schrieb und darin z. B. die
Strophe:

Das braune Midel das erfuhr,

Vergingen ihr die Sinnen;

Sie lacht’ und weint’ und bet’t’ und schwur,
So fuhr die Seel’ von hinnen —

oder im Zigeunerliede:

Ich schoss einmal eine Katz am Zaun,

Der Anne, der Hex’, ihre schwarze liebe Katz,
Da kamen des Nachts sieben Wehrwdlf zu mir,
Waren sieben Weiber vom Dorf —

wo zwar auch Freiheiten aller Art sich hiufen, die aber
dennoch aus der innersten Heimlichkeit der deutschen Sprache
und des Volksgesangs geschopft sind; oder, wenn mehr
der lustige Humor gelten sollte, von dem, der einst die
Scene in Auerbachs Keller und darin die beiden Lieder
von der Ratte und dem Floh gedichtet hatte! Dann wiiren
diese Balladen Lieblingsstiicke aller Volks- und Jugend-
schulen geworden und jeder Gebildete und Halbgebildete
wiisste sie auswendig. So wie sie jetzt sind, wollen sie
zwar leicht und natiirlich sein, sind aber bis zum Wunder-
lichen »verzierlicht und verkrizelt«. Der klarste Dichter ist
hier dunkel, so dass nur der gespannt Aufmerksame, nicht
der poetisch Geniessende ihm folgen kann, der alte Zauberer,
der iiber alle Schitze der Sprache gebot, weiss die rechten
Worte nicht mehr zu finden und so dem Gegenstande zu
freier Gegenwart zu verhelfen. Am meisten stort die Ma-
nier im iiblen Sinne des Wortes in der Ballade: »die Kin-
der sie horen es gerne« (die er selbst spiter in Prosa
erkliren musste), am wenigsten in dem Hochzeitsliede:
»wir singen und sagen vom Grafen so gern«, welches
letztere noch an manchen Stellen die Helle und den Fluss
der Goetheschen Lyrik hat, und sehen wir zu, so ist in
der That das erstgenannte Gedicht das spiteste (1816),
das andere das fritheste (1802). Der eigentliche Grund,
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warum es dem Dichter nicht mehr gelingen wollte, lag in
der zunehmenden Schwiche des innern Phantasiebildes,
der Begeisterung selbst: sie reichte noch zu, in schéner
Prosa sich abzudriicken, vermochte aber nicht mehr die
Last des Metrums und Reimes zu tragen und, in unserm
Falle, in dem unsichern Licht und bewegten Element der
Ballade, wie ein Dimmerungsvogel, mit leichten Fliigeln
hin und her und auf und ab zu schweben.

Ein Symptom sich mindernder urspriinglicher Schépfer-
kraft bilden des Weitern die hin und wieder auftauchen-
den formalen Einfliissse Schillers, dann und noch mehr die
der romantischen Schule. Schon in »der Gott und die Ba-
jadere« erinnert der nicht recht motivirte grelle Wechsel
des Metrums an den gleichen in Schillers »Wiirde der
Frauen«, — nur dass derselbe bei Schiller, da der Inhalt
selbst schon antithetisch in zwei Hilften sich theilt, noch
schneidender wirkt und das Ganze mechanisch, schematisch,
also unpoetisch macht (daher auch Friedrich Schlegel
witzig und diesmal nicht mit Unrecht bemerkte, das Ge-
dicht gefalle ihm mehr, wenn er es von hinten lese). In
dem sonst von Goethes mildem Geist durchwehten ge-
selligen Liede: »Dauer im Wechsel« klingen die Schluss-
zeilen doch deutlich nach dem Kantianer Schiller:

Den Gehalt in deinem Busen
Und die Form in deinem Geist —

so wie in dem deutschen Parnass z. B. Worte wie die fol-
genden:

Dass sie wieder heilig werde,

Lenkt hinweg den wilden Zug;

Vielen Boden hat die Erde

Und unheiligen genug —

von dem Dichter der »Klage der Ceres« hitten geschrieben
werden konnen. Um diese Zeit hatte sich die romantische
Schule mehr und mehr der literarischen Herrschaft bemich-
tigt und diese iilber immer weitere Gebiete, das philo-
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sophische, religiose u. s. w. ausgedehnt. Dieser Stromung
musste der alternde Dichter nachgeben — um so mehr, da
er wohl fithlte, dass sie hauptsichlich von ihm selbst aus-
gegangen war. So versuchte er sich in Sonetten, einer Form,
gegen die er frither nur Widerwillen empfunden hatte. Je
gelassener mit den Jahren die Stimmung wurde, desto
mehr blieb Raum, auf die Form fiir sich den Sinn zu rich-
ten und was an unmittelbarem Antrieb zu fehlen begann,
durch geiibte Kunst zu ersetzen. Doch ging er zunichst
nur schiichtern ans Werk. In seinem ersten Sonett (aus
der zweiten Hilfte des Jahres 1799, unter »Epigrammatisch«)
glaubt er den Ruf zu vernehmen (ohne Zweifel von seinen
jungen, tibermiithigen, neupoetischen Anhingern:) »du soll-
test auch in Sonetten zeigen, was du kannst« — aber er
erwidert mit ablehnender Handbewegung: »ich bin sonst
gewohnt, aus ganzem Holz zu schneiden und hier miisste
ich doch mitunter leimen«. Das Bild ist klar — er fiihlt
sich noch zu sehr als Dichter; fiir den deutschen Sonetten-
schmied aber ist es vortheilhaft, witzig zu denken, fein zu
kiinsteln und nichts zu empfinden. Auch erregte ein anderes
gegen den Dilettantismus in der Kunst (vielleicht gegen
das Sonett selbst, als dilettantische Nachahmung?) gerich-
tetes Sonett, das um dieselbe Zeit entstand, das wir aber
nicht kennen, in Weimar im Stillen manchen Arger und
Widerspruch (Brief Schillers vom 7. December 1799). Aber
im Jahre 1802 bekimpft der alte Meister, dem Schiller zu-
gerufen hatte:

Du selbst, der uns vom falschen Regelzwange
Zu Wabhrheit und Natur zuriickgefihrt —

in einem abermaligen Sonett (»Natur und Kunste, unter
Epigrammatisch, zuerst in dem Vorspiel »"Was wir bringenc)
seine eigenen Zweifel: wenn er »in abgemessnen Stunden«
(wo also das Gemiith frei ist) »mit Geist und Fleiss« (man
beachte: mit Fleiss) sich »redlich bemiiht« (man beachte:
sich bemiiht), dann kann es wohl geschehen, dass auch
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unter dem Zwange der Kunst das natiirliche Gefithl zu
Worte kommt; am Schlusse spricht der Dichter sich durch
den schoénen allgemeinen Satz:

In der Beschrinkung zeigt sich erst der Meister
Und das Gesetz nur kann uns Freiheit geben —

Vergebung und Trost zu. Wie aber, wenn diese Wahrheit
auf das Sonett im Deutschen sich nicht anwenden lisst?
Wenn die Schranke zu eng, das Gesetz ein hartes ist?
Wenn das, was dem italienischen Dichter einen leichten
Halt gewihrt, dem deutschen zum einschniirenden Joche
wird? Dies zweite Sonett mag, gleichsam zu eigener Er-
klirung und Entschuldigung, neben einem dritten, gleich-
zeitigen entstanden sein, das im zweiten Akt der Natiirlichen
Tochter vorkommt und fiir den Gang der Handlung von
Bedeutung werden sollte. Eugenie dichtet es selbst und
die Worte, die sie hinzufiigt:

So hast du lange nicht, bewegtes Herz,
Dich in gemessnen Worten ausgesprochen —

sind mit ihrem Gegensatz von Bewegung und Gemessen-
heit wie aus dem zwiespiltigen Innern des Dichters selbst
geboren. Eugenie blieb unvollendet und auch die Form
des Sonettes fiel in Vergessenheit. Da geschah es, dass im
Jahre 1807, also finf Jahre spiter, der Dichter in Jena von
glithender, nicht unerwiderter Leidenschaft fiur die schone
Minna Herzlieb ergriffen wurde. Er war dem sechzigsten
Jahre nahe und verheirathet und musste sein Gefiihl be-
kimpfen, musste entsagen; von der Qual, die thm dadurch
bereitet wurde, ging Manches in das allegorische Drama
Pandora und in die Wahlverwandtschaften iiber. Da aber
damals in den Jenaer abendlichen Lesezirkeln besonders
Sonette von Klinger, A. W. Schlegel, Gries und Zacharias
Werner in Goethes Gegenwart vorgelesen wurden (Riemer,
Mittheilungen, 1, 35, an Zelter No. 115), so kam auch ihm
der Gedanke, durch ihnliche Gedichte der Unruhe seines
Innern einen Ausgang und Linderung zu schaffen. Die
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Kunstform des Sonettes, da sie Arbeit verlangte, schien
besonders geeignet, die Siissigkeit der Hingabe in ihrer
Abwehr gegen die Kilte der Selbstbeherrschung in sich
aufzunehmen und an sich dazustellen. War doch auch
Petrarca durch eine ferne, unerreichbare Liebe zu dem
sissen Geschift des Reimens getricben worden! So ent-
standen die siebzehn Sonette, die in den Werken ein Ganzes
bilden und spiter zu einer seltsamen literarischen Verlarvung
dienen sollten. Es sind kiinstliche, sorgfiltig ciselirte Ge-
fisse, gefillt mit Zirtlichkeit, die hie und da aus ihnen
wie eine Flamme aufsteigt. Ganz gelungen sind sie dem
Kiinstler nicht und mancher Zierrat daran ist verbildet,
doch erkennen wir an der innern Wirme und Zussern
Grazie noch immer dessen Hand, der uns von frith an so
viel Lieder der Liebe gesungen. Von besonderer Schonheit
sind die Worte, die das geliebte Midchen selbst spricht,
aber auch die iibrigen enthalten noch viel einzelne Zeilen,
ja Reimcouplets, in denen uns das reine Gold ichter, deutscher
Sprache entgegenglinzt. Wie in den fritheren Sonetten
regt sich auch diesmal das Gewissen, dass er der Verfithrung
des Sonettirens wieder nachgegeben habe: das Sonett macht
sich selbst zu seinem Inhalt. So heisst es im Sonett »Neme-
sis«: sonst habe ich mich vor der Ansteckung sorgfiltig
gehiitet, jetzt bin ich der Nemesis verfallen und mich treibt

Sonettenwuth und Raserei der Liebe.

In einem andern, »die Zweifelnden«, hort er die Frage:
Wie, Ihr liebt und konnt glauben, unter mithsamem Reimen
lasse sich die Fille des Herzens offenbaren? und er ant-
wortet: wenn das Feuer der Liebe allgewaltig glitht, wird
es auch diese allerstarrste der Formen schmelzen. In dem
Motto, das er spiter den siebzehn Sonetten voranstellte:

Liebe will ich liebend loben,
Jede Form, sie kommt von oben —

ist in der ersten Zeile die Romantik und ihr alliterirendes
Lispeln, in der zweiten eine Art verschimter Entschuldi-
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gung nicht zu verkennen. Das Sonett zum Ausdruck seiner
Stimmung gab er von nun an ginzlich auf (»der Kaiserin
Becher« unter den Karlsbader Gedichten, vom Jahre 1810,
»an Abbate Bondi« 1812, als Dank fiir das Geschenk der
Werke desselben, »an die Erbgrossherzogin von Weimar«
1813 — sind nur Ceremonialgedichte, wie sie hofische und
gesellige Pflichten ihm auferlegten) — aber dass die ita-
lienische Stanze, jetzt da er sich der Romantik genihert,
hiufig wiederkehrt (in den »Maskenziigen«, zuerst in dem
von 1798, »im Namen der Biirgerschaft von Karlsbadc,
und sonst, wo es galt Worte zu machen), war natiirlich,
ja er verstand sich ganz zuletzt sogar zu Danteschen Ter-
zinen, »bei Betrachtung von Schillers Schidel«, 1826, und
im ersten Monolog des Faust (zweiten Theils) — in dem
erstgenannten Gedicht iiberwand er die Schwierigkeit wohl:
es ist kurz und wenn hie und da ein lahmer Nothbehelf
storen will, entschidigt uns der naturphilosophische Ge-
halt und die Wirme des Andenkens an den geschiedenen
Freund — ganz wie aus demselben Grunde die Stanzen
des Epilogs zu Schillers Glocke (unter den Theaterreden)
trotz der Fesseln, die das Metrum auferlegte, in Trost und
Trauer die schone Zeit der »Geheimnisse« und der vollen
klassischen Dichterkraft zuriickzurufen scheinen. In den
Jahren, wo der Dichter sich dem siebzigsten Lebensjahr
immer mehr niherte und ihm und Allen nach schrecklichen
Erschiitterungen eine dem Sinnen und Denken giinstige Stille
zu Theil geworden war, sammelte der alte Lyriker an dem
“orientalischen Bliithenstrauss, den er im Jahre 1819 unter
dem Namen Westéstlicher Divan seiner Nation vorlegte.
Die Verkleidung ist luftig genug, um darunter den Dichter,
den deutschen Dichter zu erkennen; es ist noch immer
seine Stimme ; auch bedient er sich der gewohnlichen deut-
schen Silbenmalde, in aller Mannichfaltigkeit. Er verschont
uns mit Ghaselen, in denen seine Nachfolger so kunst-
reich glinzten, die aber kein Herz erwirmt haben; hoch-
stens konnte das schone Gedicht:

Goktue-Jaurseen VI, 15
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»In tausend Formen magst du dich versteckenc

(im Buch Suleika) fiir ein Ghasel gelten — doch ist es keines.
Es erinnert sehr an das im Winter 1812 auf 1813 entstandene
Lied »Gegenwart« (unter den Liedern), das in seiner strah-
lenden Schénheit die Lyrik fritherer Tage erneuert und
nur an zwei Stellen (in der ersten Zeile der vierten Strophe
und in der Schlusszeile) einen leichten Missklang enthilt.
Im Ubrigen ist der Divan noch immer reich nicht blos
an tiefsinnigen und heiter-menschlichen Betrachtungen, son-
dern auch an schonen Versen ohne Kostbarkeit des Aus-
drucks und Stockung des Rhythmus. Doch gilt dies nur
von Einzelnem, von momentanen Eingebungen; im Ganzen
fihlen wir der lockern Haltung doch einige Steifheit der
Glieder, der Gluth der Sinnlichkeit eine kiinstliche Erhitzung
an. So wirkt der Wein auf das Alter, aber wie der Dichter
als Schenke selbst sagt:

Jugend ist Trunkenheit ohne Wein.

Noch mehr, als in dem Divan, driickt uns die Hinfilligkeit,
das Bemiihen, sich zu steigern, die Geister, die ihrem alten
Liebling nicht mehr freiwillig nahen wollen, zu bannen und
zu beschworen, und die dadurch den Versen und Reden auf-
geprigte Unnatur — im zweiten Theil des Faust. Diejenigen,
die dies nicht empfinden, bekehren zu wollen, bleibe fern
von uns; wir gonnen ihnen einen Genuss, auf den wir selbst
verzichten miissen. Einige Partien, die aus fritherer Zeit stam-
men, machen freilich eine Ausnahme; da sie sich vom Grund
des Ubrigen abheben, sprechen sie uns um so freundlicher
an und wirken um so michtiger. So z. B. die jambischen
Trimeter der Helena am Beginn des dritten Aktes, die im
September 1800 in Jena gedichtet wurden. Wie schon sind
sie noch! wie koniglich, im ernsten und doch befliigelten
Schritt, wandeln sie dahin! So gleich die Anfangsverse:

Bewundert viel und viel gescholten, Helena,
Vom Strande komm’ ich, wo wir erst gelandet sind,
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Noch immer trunken von des Gewoges regsamem
Geschaukel, das vom phrygischen Blachgefild uns her
Auf straubig hohem Riicken, durch Poseidons Gunst
Und Euros Kraft in vaterlindische Buchten trug —

oder die von der Phorkyas gesprochenen:

Alt ist das Wort, doch bleibet hoch und wahr der Sinn:
Dass Scham und Schonheit nie zusammen Hand in Hand
Den Weg verfolgen tiber der Erde grilnen Pfad’.

Tief eingewurzelt wohnt in beiden alter Hass,

Dass wo sie immer irgend auch des Weges sich
Begegnen, jede der Gegnerin den Riucken kehrt —

oder die Schilderung des Kranichszuges:

— gleich der Kraniche
Laut-heiser klingendem Zug, der tiber unser Haupt
In langer Wolke krichzend sein Getdn herab-
Schickt, das den stillen Wandrer tiber sich hinauf
Zu blicken lockt, doch ziehn sie ihren Weg dahin,
Er geht den seinen; also wirds mit uns geschehn.

Das Helena-Fragment, soweit es damals gediehen war,
machte auf Schiller einen »grossen und vornehmen Ein-
druck«; auch wandte er das neugefundene Metrum nicht
lange danach in seiner Jungfrau von Orleans an (in der
schonen Scene mit Montgomery, die in ihrem halb antiken
Gewande, in den stolz und feierlich rollenden Trimetern,
so episch sie ist, doch nicht fehlen darf, da sie der Be-
gegnung mit Lionel durch ihren Gegensatz erst das rechte
Licht gibt), und ein Jahr spiter am Schlusse der Braut
von Messina in dem Dialog des Don Cesar mit dem Chor.
Uber den erstern Versuch dussert sich Schiller selbst (18o1):
»der Senarius des alten Trauerspiels ist der Cisur wegen
ausserordentlich schwer« (d. h. die Césur nach dem dritten

' Ovid. Heroid. 16, 288:
lis est cum forma magna pudicitiae.
Ob das Wort Pfad hier nicht ein Schreib- oder Druckfehler ist? Ob
es nicht heissen soll: Plan? oder irgend ein anderes einsilbiges Wort?
15*
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Jambus muss vermieden werden, weil sich sonst ein Alexan-
driner ergibt), »aber auch so schén und wohltonend, dass
es mir schwer wurde, zu den lahmen Fiinffiisslern zuriick-
zukehren«. Und auch Goethe, nachdem er einmal den
Fund gethan, hielt sich gern in den folgenden Jahren an
dieses griechische Mafy, so in dem freundlichen Festspiel
Paliophron und Neoterpe von demselben Jahr 1800, an
einigen Stellen des Vorspiels »Was wir bringen« (1802)
und im Prolog dazu, im Vorspiel vom 19. September 1807,
in der Pandora (aus derselben Zeit), endlich auch im Prolog,
Halle 1811. Doch mit der zunehmenden kraftlosen Sym-
bolik verlor, wie die Sprache selbst, so auch der Trimeter
die poetische Frische, die der Anfang der Helena-Scene
(nicht der Verfolg) an sich getragen hatte.

Nur einmal stossen wir noch in diesen spiten Zeiten
des Dichters, als er das siebzigste Jahr bereits erreicht oder
vollendet hatte, auf ein lingst aufgegebenes Versmald —
den Hexameter in der »Metamorphose der Thiere« (von
der Chronologie der Werke in das Jahr 1819 gesetzt,
gedruckt zum ersten Mal im folgenden Jahre). In dem
Gedicht folgen sich die Verse so leicht und zwanglos in
verschlungenen Perioden, in reiner Gliederung, die Sprache
schmiegt sich so anmuthig-nachgiebig den Dingen, den
naturphilosophischen Gedanken an, dass wir erstaunen und
uns wie in eine andere Zone versetzt finden. Man hore
nur die drei Schlussverse:

— Hier stehe nun still und wende die Blicke
Ruckwdrts, priife, vergleiche, und nimm vom Munde der Muse,
Dass du schauest, nicht schwirmst, die liebliche volle Ge-

wissheit.

Liest man das schéne Gedicht dann nochmals und aber-
mals und bedenkt den darin herrschenden dichterischen und
rhythmischen Stil, so erhilt man die Gewissheit, dass es
nicht jetzt, sondern zwanzig Jahre frither, am Ende des
18. Jahrhunderts entstanden sein kann. Es muss das Bruch-
stiick eines hie und da begonnenen grossern Werkes sein,
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das denn kein anderes gewesen sein wird, als das Natur-
gedicht, welches dem Dichter lange vor der Seele schwebte
und das in dem Briefwechsel mit Schiller, noch mehr in
dem mit Knebel, endlich auch in den Annalen unter dem
Jahre 1799 erwihnt wird. Schon die ersten Verse deuten
darauf hin, auf ein Vorausgegangenes, einen Zusammen-
hang, dem sie entnommen sind. Das Gedicht sollte also
die hexametrische Form erhalten, wie Knebel angerathen
hatte, wihrend der Metamorphose der Pflanzen, als an die
Geliebte gerichtet, das elegische Mald zukam. Das Epos
vom Naturleben wurde, wie es scheint, in des Dichters
Geist durch die Achilleis verdringt, aber wire es zu Stande
gekommen — wir hitten einen wiedergebornen, vertieften
Empedokles, ein Lied wie aus der goldnen Zeit der Kind-
heit, wo Poesie und Wissenschaft noch eins, Natur und
Geist noch nicht geschieden waren. Verglichen mit dem
schwungvollen, obgleich in Prosa geschriebenen Hymnus
auf die Natur (aus dem Tiefurter Journal) und dessen ab-
gerissenen Anrufen an die Allmutter, die uns Alle im
Schosse trigt, wire es gelassener, sanfter gestimmt ge-
wesen, zusammenhingender, reicher an Worten, mit mehr
Lust an Beschreibung, voll selbsterworbener Anschauung,
aber immer noch begeistert pantheistisch, im Sinne Schel-
lings. Schelling selbst hitte uns sein Denken wohl als
Gedicht geben konnen — wozu er Anstalt machte und
wohl auch Proben gab —, denn Jupiters Schosskind, die
Phantasie, war ihm nicht abhold —, wihrend der Kénigs-
berger Kriticismus, zu dem sich Schiller bekannte, eine ab-
solut poesielose Philosophie und auch insofern die Bliithe
des aufgeklirten, rationalistischen Jahrhunderts war. Doch
wir verlieren uns hier auf ein ganz fremdes Gebiet und
kehren zum Jahre 1819 zuriick. Damals mag Goethe das
Fragment abgelost, zusammengeriickt und mit der Uber-
schrift, die nicht véllig passt, versehen haben. Vielleicht
finden sich noch andere Bruchstiicke in dem Goetheschen
Archiv zu Weimar. Auch das auf die beiden Metamor-
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phosen folgende Antepirrhema ist, bei gleicher Ehrfurcht
vor der ewigen Weberin Natur, so frei und klar gesagt,
als stinde es in einer der besten Partien des ersten Theiles
Faust. Auch sonst bringen die langen Jahre des 19. Jahr-
hunderts zahlreiche Spriiche und Epigramme und Xenien,
in freieren und gemesseneren Knittelversen, Aufzeichnungen,
in denen kluge Menschenkenntniss und reife Weisheit,
ernste Warnung und heitere Paradoxie, Betrachtungen iiber
Zeit und Schicksal, Eingebungen des Augenblicks, voriiber-
gehende Stimmungen und Missstimmungen, Blicke in das
Leben und die Welt und das Innere der Seele eine kurze,
gnomische, apophthegmatische, oft gliicklich ausgeprigte
Form gefunden haben — die, wenn sie sich nicht geben
wollte oder ein Zufall sich widersetzte, auch mit der Prosa
vertauscht wurde. Alle zusammen bilden ein Buch der
Weisheit, der Gleichnisse, der Spriiche, wie es nur ein viel
erfahrenes Greisenalter, verbunden mit der hochsten genialen
Anlage, ein die Dinge allseitig iiberschauender Geist so
reich und mannichfach erschaffen kann. Und es ist nicht
fremde, nicht etwa hebriiische oder indische, sondern deutsche
Weisheit, in der wir lesen, und der Knittelvers — das
fihlen wir lebhaft —, der Vers, der nur die Hebungen
zihlt, das eigentliche deutsche Metrum. Es ist zwar ein
ungebildeteres Silbenmal}, wie es Goethe selbst nennt (in
der Ankiindigung von Schillers Wallenstein in der Allge-
meinen Zeitung vom 12. Oktober 1798), aber eben darum
ein heimisches, volksmifliges, von der Natur der Sprache
gegebenes, zum Herzen redendes Mal}, dasselbe, in dem
auchFggst und Mephistopheles sich einander mittheilen. Und
damit“finden wir uns an den Anfang, von dem wir aus-
gingen, zuriickgewiesen — wie dem Dichter selbst die
schalkhaften oder polemischen Denkspriiche seines Alters
mit den Knittelversen der Satiren seiner Jugend, also Be-
ginn und Schluss des Lebens, zu einem schonen Ringe sich
zusammenschlossen.

S Y
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;. BETRACHTUNGEN UBER GOETHES
FAUST.

VON

WILHELM SCHERER.

I. Einleitung.

¥lloethes Werke bieten der philologischen Unter-
il suchung vielfach dhnliche Probleme, wie die grossen
3| Volksepen und andere Schriften, bei denen aus
Widerspriichen, Zusammenhangslosigkeit und Stilverschie-
denheiten der Verdacht einer Compilation oder fremder
Zuthaten, kurz einer nicht vollig einheitlichen Abfassung
sich aufdringt.

Dass Wilhelm Meisters Lehrjahre gegen den Schluss
hin von der Hohe der ersten Biicher herabsinken, haben
schon viele bemerkt. Die Wanderjahre nehmen dann einen
ganz andern Charakter an, und ihre Redaction ist so ober-
flichlich besorgt worden, dass nothwendige Glieder der Er-
zihlung, die in der ersten Auflage vorhanden waren, in der
zweiten Bearbeitung wegblieben.

Innerhalb von Dichtung.und Wahrheit lisst sich dem
blédesten Auge klar machen, dass der vierte Band Mate-
rialien verschiedenster Art und verschiedensten Ursprungs
nur dusserlich redigirt, wihrend die drei ersten Binde Alles
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mit dem héchsten Gliick organisiren, beleben, verbinden und
in der sorgfiltig iiberlegten, zuweilen fast raffinirten Compo-
sition ein wahresWunderwerk derErzihlungskunst darstellen.

Vom Egmont ist bekannt, dass die jiingeren Partien
sich durch ausgeprigt iambischen Rhythmus von der reinen
Prosa der iltesten Theile abheben.

Bei Stiicken, die aus Prosa in Verse iibertragen wurden,
wie Erwin und Elmire, Claudine, Iphigenie und zum Theil
Tasso, bei einem Lustspiel, das urspriinglich als Singspiel
gedacht war, wie der Grosscophta, bei Tragodien, mit denen
eingreifendeVerinderungen vorgenommen wurden, wie Gotz
und Stella, muss man viel griindlicher, als bisher geschehen,
untersuchen, in welchem Grad es dem Dichter gelungen
ist, die Spuren einer ruckweise vorschreitenden Abfassung
zu verwischen.

So im ersten Guss, wie Werther, Clavigo, Hermann
und Dorothea, Wahlverwandtschaften, gelang nicht vieles,
was Goethe geschaffen. Aber immerhin handelt es sich
bei den Umarbeitungen, abgesehen vom Tasso, jedesmal um
ein rasch entstandenes Ganze, an welchen nur hinterher im
Ganzen oder im Einzelnen gebessert wurde.

Wenn aber Goethe an Fragmente, wie Prometheus,
Ewiger Jude, Elpenor, Geheimnisse, Nausikaa, Achilleis, Na-
tiirliche Tochter, Pandora, noch einmal die Hand gelegt
hiitte, so wiire es ihm vermuthlich so wenig wie beim Eg-
mont oder Wilhelm Meister gelungen, ein vollkommen ein-
heitliches Ganze daraus zu machen, oder es wire ihm doch
nur unter besonders giinstigen Umstinden gelungen, und
wir wiirden jedenfalls darauf achten miissen, wie weit er
die Schwierigkeiten des Unternehmens iiberwunden hitte.

Solch ein Fragment nun war Faust; ja er war es
wiederholt und verlangte immer neue Ansitze, neue Ver-
suche, Uber die Entstehung verschiedener Scenen zu ver-
schiedenen Zeiten sind wir zum Theil ausdriicklich unter-
richtet, und parallele Beobachtungen iiber verschiedenen
Stil sind dann leicht zu machen. Allein zu einer vollstin-
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digen innern Geschichte des Goetheschen Faust, zu einer
vollstindigen Vertheilung aller Scenen oder aller Verse auf
die verschiedenen Perioden von Goethes Entwicklung reichen
die ausdriicklichen Nachrichten nicht hin, und wir sind auf
unsere eigenen Beobachtungen, auf strenge Interpretation,
welche vielleicht den Zusammenhang gestért finden wird,
auf sorgfiltige Erwiigung der Voraussetzungen und Con-
sequenzen, auf Observationen iiber Stilverschiedenheit an-
gewicsen. Ob ein solches Verfahren zu einer vollstindigen
Geschichte des Faust fithrt, kénnen wir freilich nicht wissen,
da wir auf die Fille angewiesen sind, in denen Incongruenzen
stehen blieben, wihrend uns die in jeder Hinsicht gelungenen
Anderungen nothwendig entgehen miissen. Immerhin aber
werden wir so eine vergleichsweise vollstindigere Geschichte
des Faust gewinnen, als sie sich aus den dusseren Nach-
richten ergeben kann.

Incongruenzen des Inhalts zu vermeiden, ist schliesslich
eine Sache des scharfen Aufmerkens. Ein sehr aufmerksamer
und gesammelter Dichter kann auch bei unterbrochenem
Arbeiten darin viel thun. Im allgemeinen aber wird ein
Philolog aufmerksamer sein, als ein Dichter. Die stiirmi-
sche Kraft der produktiven Phantasie blickt iiber unwesent-
liche Einzelheiten leicht hinweg, und es gibt Widerspriiche
in Goethes Faust, bei denen man die Méglichkeit zugeben
muss, dass er sie absichtlich stehen gelassen oder, um vor-
sichtiger zu sprechen, dass er sie gekannt und gleichwohl
nicht getilgt habe.

Incongruenzen des Stiles dagegen sind bei unter-
brochenem Arbeiten sehr schwer bewusst zu vermeiden,
weil die Eigenthiimlichkeit des Ausdruckes stets viel Un-
bewusstes enthilt. Wo wire der Schriftsteller, der seinen
eigenen Stil als Philologe durchforscht hitte, alle Mittel
desselben kennte und dafiir sorgte, dass sie stets gleich-
miissig zur Anwendung kimen! Als Schriftsteller sind wir
doch alle gelegentlich naiv, auch wenn wir mit dem heilig-
sten Eifer auf uns achten.
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Ob es zahlreiche Schriftsteller gibt, die von Natur mit
einem gleichmiligen, durch alle Lebensalter unverinderten
Stil gesegnet sind, dariiber fehlt es noch an Untersuchungen.
Ihnen gegeniiber wire die Philologie mit ihren Scheide-
kiinsten machtlos.

Der typische Verlauf eines lingern Schriftstellerlebens
wird aber wohl drei Stadien zeigen: ein erstes des Lernens,
ein zweites des Konnens und ein drittes des Verlernens.
Die noch nicht ausgebildete, die ausgebildete und die
sinkende Kraft werden sich in der Regel, sei es auch nur
spurweise, unterscheiden lassen.

Dass Goethes Stil grosse Verinderungen durchmachte,
liegt klar vor; und diese Verinderungen in ihrem dussern
Verlauf und ihrem innern Zusammenhange zu tiberschauen,
gehort zu den vornehmsten Aufgaben der deutschen Li-
teraturgeschichte.

Stil, so wie ich das Wort gebrauche, besteht nicht
blos in der Eigenthiimlichkeit der iussern sprachlichen und
rhythmischen (poetischen oder prosaischen) Form, son-
dern auch in der Eigenthiimlichkeit der innern Form,
wenn ich diesen Begriff von Wilhelm von Humboldt, der
ihn fiir die Sprache prigte, entlehnen und auf den Stil
anwenden darf.

Innere Form ist die Auffassung des Gegenstandes durch
den Kiinstler, die aller Darstellung vorausliegt und alle Dar-
stellung bestimmt.

Goethe selbst hat uns darauf achten gelehrt in dem
Aufsatz »Einfache Nachahmung der Natur, Manier, Stil«,
der zuerst im Februarheft 1789 des Teutschen Merkurs
(Bd. 65, S. 113ff.) erschien und das, was ich innere
Form nenne, zunichst mit Bezug auf die bildende Kunst
erliuterte. Ich mochte statt der von Goethe verwendeten,
im Titel des Aufsatzes enthaltenen Bezeichnungen lieber
die uns geliufigen einer naturalistischen, idealistischen und
typischen Auffassung wihlen. Goethes Verdienst besteht
hauptsichlich in der Unterscheidung zwischen dem Idealen
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und dem Typischen, die man bei der gewohnlichen Ent-
gegensetzung von Idealismus und Realismus unterlisst. Die
typische Darstellung schliesst eine portritartige Treue und
Genauigkeit der Nachbildung keineswegs aus, wenn nur
das Gesetz hinter dem Individuellen sichtbar wird. Sucht
der Naturalismus das Besondere, strebt der Idealismus nach
dem Allgemeinen, so wird beim typischen Stil das All-
gemeine durch das Besondere hindurchscheinen.

»Gelangt die Kunst«, sagt Goethe, »durch Nachahmung
der Natur, durch Bemiihung sich eine allgemeine Sprache
zu machen, durch genaues und tiefes Studium der Gegen-
stinde selbst, endlich dahin, dass sie die Eigenschaften der
Dinge und die Art wie sie bestehen, genau und immer
genauer kennen lernt, dass sie die Reihe der Gestalten
tibersieht und die verschiedenen charakteristischen Formen
neben einander zu stellen und nachzuahmen weiss: dann
wird der Styl der hochste Grad wohin sie gelangen kann;
der Grad, wo sie sich den héchsten menschlichen Be-
mithungen gleichstellen darf« *. Und weiter: diese hochste
Stufe darstellender Kunst ruht »auf den tiefsten Grund-
festen der Erkenntniss, auf dem Wesen der Dinge, in so
fern es uns erlaubt ist es in sichtbaren und greiflichen Ge-
stalten zu erkennenc.

Die Ausfithrung des Gesagten, meint Goethe, wiirde
ganze Binde einnehmen. So diirfen auch wir die Sache
hier nur streifen, nicht erschopfen wollen. Wie jene Be-
griffe sich von der bildenden Kunst auf die Poesie iiber-
tragen, wie sich alle drei Stufen der Darstellung in Goethes
Poesie wiederfinden lassen, dariiber verweise ich auf meine
Geschichte der deutschen Literatur (S. 767, wo die weiteren
Hauptstellen), deren Andeutungen ich nicht wiederhole.

Was Goethe Stil pennt, bezeichnet fiir ihn den hochsten
Grad, welchen die Kunst je erreicht hat und je erreichen

* T, Merk. 65, 116; wo auch die Hervorhebungen so wie hier
gegeben sind. ' ’
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kann. »Diesen Grad auch nur zu erkennen, ist schon eine
grosse Gliickseligkeitc.

Es war ein denkwiirdiger Moment, als Goethe zum
ersten Mal in vollen Ziigen diese Gliickseligkeit genoss,
als er in Rom zu fithlen glaubte, wie sich die Summe
seiner Krifte zusammenschloss, als sich ihm die Natur und
die Antike mit Einem Mal und von demselben Punkt er-
hellten, als sich seine alten physiognomischen Studien und
die neuesten Erfahrungen gegenseitig beleuchteten, als
Homer, die griechischen Bildwerke, das Gesetz der organi-
schen Welt und die Lehre des Spinoza in ihm zu einer
Einheit verschmolzen und er am 23. August 1788, wenige
Tage vor seinem neununddreissigsten Geburtstage, den
Entschluss kund gab: »Ich mochte mich nur mit dem be-
schiftigen, was bleibende Verhiltnisse sind, und so, nach
der Lehre des Spinoza, meinem Geiste erst die Ewigkeit
verschaffenc.

Die bleibenden Verhiltnisse oder die Reihe der Ge-
stalten, die verschiedenen charakteristischen Formen, wie
er sich im Teutschen Merkur spiter ausdriickt: das ist,
was wir am kiirzesten und fiir uns am bezeichnendsten
das Typische nennen. Das Typische ist das Unverging-
liche der sittlichen und natiirlichen Welt. In der Anschauung
des Typischen schlossen sich Goethes Krifte zusammen.
Den Typus verfolgte er in der Pflanzen- und Thierwelt.
Die Typen der menschlichen Gestalt erkannte er in der
griechischen Plastik und glaubte iiber ihre Entstehung eine
Entdeckung gemacht zu haben, die wir bis jetzt nur zu
errathen vermogen (Gesch. d. d. Lit. S. 546f.). Das Ty-
pische ist das Programm seiner kiinftigen Poesie. Was er
spiter unter dem »Symbolischen«, unter dem »Bedeuten-
den« verstand, sind, wo nicht andere Worte fiir dieselbe
Sache, so doch nur neue Entwicklungen aus derselben
Anschauung, aus derselben Forderung.

Der Doctor Faust, urspriinglich ganz naturalistisch, als
ein merkwiirdiges Individuum, als ein singularer Mensch
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behandelt, wurde nun symbolisch genommen und im Pro-
log so hingestellt, d. h. als ein eminenter Fall (um wieder
Goethes eigene Definition des Symbolischen anzuwenden,
Brief an Schiller vom 16. August 1797), der, in einer
charakteristischen Mannichfaltigkeit, als Reprisentant von
vielen anderen dasteht, eine gewisse Totalitit in sich
schliesst, eine gewisse Reihe fordert, Ahnliches und Fremdes
in unserm Geiste aufregt und so von aussen wie von
innen an eine gewisse Einheit und Allheit Anspruch macht.

. Der Zauberer des sechzehnten Jahrhunderts, der un-
befriedigte Forscher, der in der Magie sein Heil sucht, ist
unter Goethes Hinden ein Symbol des guten, strebenden
Menschen geworden, der, wenn sein hohes iiberirdisches
Trachten an die Erdenschranken anstésst, wohl einmal
irdischer Leidenschaft verfallen mag, des rechten Weges
aber sich bewusst bleibt und in der thitigen Liebe das
wahre Heil findet.

Diese bei unbefangener Interpretation des Prologs keines-
wegs schwierige Erkenntniss scheint mir recht wesentlich
fur das Verstindniss des Goetheschen Faust: sie bewahrt
uns vor dem Irrthum, der Held sei ein allegorischer Re-
prisentant des Menschen iiberhaupt, und vor dem daran
hingenden unberechtigten Tadel, er stelle das Wesen der
Menschheit nicht vollstindig genug dar.

II. Monologe Gretchens.

Goethe hatte, als er in Italien zunichst theoretisch
und bald auch praktisch die hochste Stufe seines Stiles
betrat, schon die anderen Hauptstufen und manche Uber-
gangsformen, die dazwischen liegen, iiberschritten und
nirgends lange verweilt. . Blickt man von dem Gipfel, den
er erreichte, zuriick, so ‘scheint alles Frithere nur eine Vor-
bereitung gewesen zu sein, wie er denn selbst in dem
Merkur - Aufsatze (S. 119) bemerkt, die einfache Nach-
ahmung arbeite gleichsam im Vorhofe des Stils. Mit dem
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Jahre 1788 scheint erst das eigentliche Kénnen zu be-
ginnen: was voranging, selbst so grosse Kunstwerke wie
Werther und Iphigenie, war nur Versuch und Lernen, un-
befriedigend in sich, wenigstens fiir den Autor, und auf
ein Hoheres hinweisend. Ja, die meisten dieser Entwick-
lungsphasen waren schon vor seiner Ubersiedelung nach
Weimar, in einer Schriftstellerlaufbahn von kaum sieben
Jahren, durchmessen.

Vielfach sind sprachliche und rhythmische Form durch
einander und beide durch die innere Form bestimmt. Der
Alexandriner von Goethes ersten Dramen fordert eine be-
kannte Satzbildung und hingt mit einer manierirt-ideali-
stischen Auffassung zusammen, die im Schiferspiel ihren
reinsten Ausdruck findet’, wihrend die Mitschuldigen eine
stirkere Nachahmung des Lebens, einen naturalistischen
Zug schon nicht verliugnen kénnen? Innerhalb dieser Phase
des Goetheschen Stiles wird nur der Faust des Volksschau-
spiels und seine Angst vor dem Gericbt vergleichsweise
herbeigezogen. »Es wird mir siedend heiss, sagt der schul-
dige Soller: »so wars dem Doctor Faust nicht halb zu
Muth, nicht halb wars so Richard dem Drittenc.

In der zweiten Phase, in der Zeit des crassen Natura-
lismus und der Shakespearomanie tritt der Goethesche Faust,
der Faust als Gegenstand eigener Goethescher Dichtung auf.
Er war das rechte Thema fiir diese Stilform. Der tief symbo-
lische Gehalt von Lessings Literaturbrief, worin er sich
iiber Gottsched, iiber Shakespeare, iiber das deutsche Volks-
drama, tber Faust ausspricht, bewihrte sich von neuem.

' Uber Goethes »Laune des Verliebten« vgl. meine Gesch. der
deutschen Lit. S. 481. Das in Leipzig fiirs Schiferspiel iibliche Schema
ist: zwei Liebespaare; eins in sich einig; das andere uneins; das letztere
wird einig durch Hilfe des erstern und der Bund in der Regel durch
einen Kuss besiegelt. Man findet das Schema mit geringen Varianten
bei Rost, Gleim, Gellert, Girtner.

2 Uber die biographischen Grundlagen der »Mitschuldigen« vgl.
meinen Aufsatz in der Zeitschrift fir deutsches Alterthum 24, 231.
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Die Shakespeareromanie kniipfte dort an, wo die englischen
Comodianten aufgehort hatten. Der letzte lebendigste Rest
ihrer Stiicke enthielt den Keim einer neuen Einwirkung
des altenglischen Theaters.

»Natur! Natur«! ruft Goethe: »nichts so Natur als
Shakespeares Menschen«. »Er wetteiferte mit dem Prome-
theus, bildete ihm Zug fiir Zug seine Menschen nach, nur
in colossalischer Grosse«.

Der crasse Naturalismus strebt nach dem Colossalen.
Er ibertreibt. Er will die stirksten Wirkungen. Er sucht
die Menschen im Zustande des dussersten Leidens und der
iussersten Leidenschaft auf. Er schreckt vor Blut und Wunden
nicht zuriick. Er beutet die Schrecken aus, die an dem Geister-
glauben hingen. Er schwelgt in grossen Worten und un-
geheuren Vorstellungen und verfillt daher leicht in Re-
nommage. _

Dem crassen Naturalismus gehort der Gotz in seiner
iltesten Gestalt und der Faust in seiner iltesten Gestalt an.

Eine nahe liegende naturalistische Reflexion verlangt
die Prosarede fiir das Schauspiel, weil die wirklichen Men-
schen sich nicht in Versen zu unterhalten pflegen. Der alte
Christian Weise ging sogar so weit, nur den firstlichen
Personen im Drama reines Schriftdeutsch zu gestatten, fiir
die iibrigen jedoch den Gebrauch der Mundart vorzuschreiben.

Die Fragmente eines prosaischen Faust-Entwurfes, oder
was ich dafiir halte, habe ich in meiner Schrift »Aus Goethes
Frithzeit« S. 76—91 zusammengestellt und muss an meiner
Meinung festhalten, wenn ich es auch auf ein ander Mal
verspare, meinen Gegnern daritber Rede zu stehen. Das
treueste Bild, wie der Entwurf ausgesehen haben mag, liefern
die Geistererscheinungen unter den Paralipomena des zweiten
Theils. Vergleicht man die iibrigen Stiicke, die ich hierher
rechne, so wird man mehrfach auf Geistererscheinungen,
auf extreme leidende oder leidenschaftliche Erregung, und
fast iiberall auf das Colossalische stossen.

Ich greife jetzt nur die Domscene heraus, die zwar in .
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abgesetzten Zeilen geschrieben, aber gar nicht durchweg mit
der Sprache ausgestattet ist, welche der junge Goethe sonst
in reimlosen freien Rhythmen gebraucht.

Offéenbar hat Goethe als Naturalist die Reflexion an-
gestellt: ein Miadchen aus dem Volke, wie Gretchen ist,
kann nicht in zusammenhingender Rede ihre Seelenqual
entwickeln, sie kann nicht Schuldbewusstsein, Reue, Angst
zu einem wohlgesetzten Monolog zusammenfassen.

Goethe hilt die Theaterconvention fest, indem er ihr
iiberhaupt laute Worte in den Mund legt; denn im Leben
wiren, abgesehen von dem letzten Hilferuf an die Nach-
barin, nur leise innere Worte, nur Gedanken moglich.
Auch Gedanken wiirden nicht so fest formulirt auftreten,
wie sie hier thun; aber sie kénnten dem Inhalte nach ge-
nau entsprechen. Was das Miidchen sagt, ist nur erliuterte
Interjection; und zwar erliutert durch physische Wiinsche
und Gefithle. Sie méchte aus der Kirche weg: Orgel und
Gesang, Pfeiler und Gewoélbe bedringen sie; Alles, was
Ohr und Auge hier erleben, wird ihr zur Qual. Auch diese
Ausserungen jedoch kommen nicht in zusammenhingender
monologischer Klage, sondern nur stossweise, nur in Ab-
sitzen zu Tage: dazwischen wird sie etwa zu beten, im
Gebetbuche zu lesen und vergeblich sich zu stirken ver-
suchen. ' '

Was sie aber eigentlich quilt, das innere psychische
Leben bleibt in ihren eigenen Worten verborgen. Das
Midchen aus dem Volke hat nicht die Gabe, hieriiber zu
sprechen. Sie redet'nur von einem unbestimmten Gewoge
der Gedanken, »die mir heriiber und hiniiber gehen wider
miche«, wie sie sagt.

Sie wohnt einer Seelenmesse bei. Es wird das zornige
Lied Dies irae, dies illa gesungen. Sie versteht nicht die
cinzelnen Worte, kennt aber den Inhalt im allgemeinen, den
drohenden Hinweis auf das géttliche Gericht. Deshalb wird
ihr Zustand durch Orgel und Gesang so sehr verschlimmert.

Dies wire der Vorgang, wie er sich in der Wirklich-
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keit ereignen konnte. Um ihn aber mit den drastischen
dusseren Mitteln des Naturalismus anschaulich zu machen,
und jene peinigenden Gedanken aus den Tiefen von Gret-
chens Seele an das Licht der Theatersprache zu ziehen,
fihrt Goethe den bdsen Geist ein.. Dieser vermittelt dem
Midchen gleichsam das Verstindniss des lateinischen Liedes.
Er spricht das aus, was Gretchen empfinden miisste, wenn
sie dem Gesange Wort fiir Wort folgen kénnte.

So geht der crasse Naturalist iiber die Natur hinaus,
um moglichst starke Wirkungen zu erzielen. Mit Hilfe
der von Shakespeare gebrauchten, von Lessing theoretisch
gerechtfertigten Geistererscheinungen weiss er das Innerste
eines naiven Midchens um und um zu wenden und doch
eine gewisse Wahrscheinlichkeit nicht zu verletzen.

Aber der crasse Naturalismus wurde bei Goethe bald
gemildert und machte jener schlichten Wahrheit Platz,
welche die zweite Bearbeitung des Gotz, wie sie 1773 das
Publicum kennen lernte, weit iber den ersten Entwurf
erhob.

Fir den Faust trat in diesem Stadium seiner Ent-
wicklung das Metrum der Knittelverse ein. Der Stoff des
sechzehnten Jahrhunderts lehnte sich auch in der Form an
das sechzehnte Jahrhundert. Die naturalistische Forderung
prosaischer Rede im Drama ward aufgegeben und der Wirk-
lichkeit zum Trotz gereimte Gespriche gefiihrt.

Gretchens Monologe, etwa die in der Scene »Abend, ein
kleines reinliches Zimmerc, halten sich innerhalb der Grenzen
dessen, was ein naives Midchen zu sich selbst sagen kann.
Die Monologe der genannten Scene sind mit Handlungen
verbunden und gehen entweder neben der Handlung ohne
Beziehung einher oder beziehen sich auf die Handlung selbst
und gehen daraus hervor. Wihrend sie ihre Zopfe flicht
und aufbindet, kehren ihre Gedanken zu Faust zuriick, der
sie so keck anredete. Indem sie mit einer Lampe kommt,
findet sie es schwill und dumpfig im Zimmer. Indem sie

das Fenster aufmacht, wird es ihr schaurig zu Muth. Indem
GokeThe- Janrsucn VI ' 16

\\

\
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sie sich auszieht, singt sie das Lied vom Konig in Thule.
Indem sie ihre Kleider einriumen will, erblickt sie das
Schmuckkistchen im Schrein, und was sie damit thut,
spiegelt sich in ihren weiteren Worten : wie sie sich wun-
dert, wie sie es herausnimmt, wie sie es 6ffnet, den Schmuck
bestaunt, sich damit putzt und vor den Spiegel tritt.

Goethe erreicht durch dieses Verfahren zweierlei. Die
Schauspielerin, welche das Gretchen gibt, kann nicht in den
Verdacht kommen, dass sie sich nur miissig hinstelle, um
einen Monolog zu halten. Die wiinschenswerthe Bewegung
braucht sie sich nicht selbst auszudenken; derDichter schreibt
sie ihr vor. Andererseits, was hoher steht und wichtiger
ist: ein Midchen aus dem Volke, das den ganzen Tag zu
arbeiten hat, findet nicht viele Augenblicke, in denen sie
bei sich einkehrt und Umschau hilt. Der Abend nach voll-
brachter Pflicht, der Moment des Entkleidens ist die rechte
Gelegenheit dafiir: wie denn schon die altdeutsche Liebes-
dichtung das Motiv verwendet, dass ein Midchen erréthend
an den Geliebten denkt, wenn sie allein in ihrem Hemde
steht (Minnes. Frithling 8, 17) und der wilsche Gast ein
Weib darstellt, welche sich die Bewerbungen ihrer Cour-
macher stolz vergegenwirtigt, wenn sie in ihrem Bette
liegt (Z. 1434fF.).. Aber das Midchen aus dem Volk ist
mit ihren bestimmten Gedanken bald fertig; dann singt sie
ein Lied, das unwillkiirlich und doch nur entfernt an ihre
Seelenstimmung anklingt. Hier ist alles Wahrheit, treue
Beobachtung und schlichte Vertiefung.

Wie sehr contrastirt damit in Bezug auf die kiinstle-
rische Methode Gretchens Monolog am Spinnrad! Zwar
werden auch in dieser Scene ihre Worte von einer Hand-
lung begleitet, eben vom Spinnen. Ausserdem bewahren
die Worte im einzelnen einen verhiltnissmifig naiv-volks-
thiimlichen Stil. Die Schilderung des innern Lebens be-
wegt sich in sinnlichen Formeln oder in gedachten Hand-
lungen oder in angeschauter Erscheinung. Aber welche
klare Disposition: drei Strophen Selbstschilderung und dar-
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nach die erste refrainartig wiederholt; hierauf drei Strophen
Hinwendung zum Geliebten und Schilderung des Geliebten
und abermals der Refrain; zum Schluss der stirkste Aus-
druck liebender Wiinsche’. Kann ein naives Midchen eine
so wohl gegliederte Ubersicht von dem Zustand ihres In-
neren geben? Sie kann es nicht, wenn sie es einem Frem-
den gegeniiber mochte; und sie wiirde es sich selbst gegen-
iiber nicht mogen: der Monolog ist der conventionelle
Theaterbehelf, der die Anwesenheit eines Publikums voraus-
setzt, zu dessen Nutz und Frommen er gehalten wird.

Das, am MaDstab der Wirklichkeit gemessen, Unwahre
der Scene ist durch die liedartig lyrische Composition
gemildert. Aber singt Gretchen ein Lied, das ihrer Stimmung
entspricht ? Ein iiberliefertes Lied wire wohl am Platz,
wie in jener andern Scene der Konig in Thule oder in
einer Schilderung, die Mephisto von ihr entwirft?, das
Lied »Wenn ich ein Voglein wir«. Allein ein iiber-
liefertes Lied wiirde nicht ein so individuelles Bild des
Geliebten enthalten; und Gretchen selbst kann doch nicht
dichten!

Wir befinden uns mithin nicht mehr auf dem Boden
des Naturalismus, weder des crassen noch des gemiligten,
sondern auf dem Boden der hergebrachten idealistischen
Fictionen, deren sich das Theater ganz gewiss bedienen
darf und welche nur Goethe frither offenbar verschmihte.
Idealistisch nenne ich solche Fictionen, weil sie ein allge-
meines Bild der Menschheit voraussetzen, das nicht nach
der Natur, sondern nach seiner Brauchbarkeit fiir dichte-
rische Zwecke construirt ist. Allen Menschen gleichmifig
wird eine Eigenschaft zugeschrieben, die in Wahrheit nur

* Im Fragment von 1790 stehen die acht letzten Zeilen als eine
Doppelstrophe den vorangehenden vierzeiligen Strophen gegeniiber,
Ebenso noch im Faust von 1808 und 1817, aber nicht mehr 1828.

2 7. 2962. Ich habe (Aus Goethes Friihzeit S. 106) vermuthet, dass
die Verse 2951—2969 noch der Frankfurter Zeit angehorten und lter

seien, als Gretchens Monolog am Spinnrad. 5
1
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Wenigen beiwohnt, die Gabe, ihr inneres Leben prignant
auszusprechen, und das Bediirfniss, von dieser Gabe auch
vor sich selbst Gebrauch zu machen und sich von seinem
Seelenzustand Rechenschaft abzulegen.

Die Scene am Spinnrad entspricht also einer neuen
Phase in der Entwicklung des Goetheschen Stils. Sie ist
aber, wie ich frither einmal zeigte (Anzeiger fiir deutsches
Alterthum 2, 284), noch in Frankfurt vor der Schweizer-
reise von 1775 entstanden, da Fritz Stolberg sie schon 1775
nachahmte.

Bereits in Frankfurt fing Goethe an, sich aus dem
Naturalismus herauszuarbeiten: wofiir es noch andere Be-
weise gibt, auf die ich nicht niher eingehe.

Alles, was von dem Monolog am Spinnrade, gilt auch
von dem Monologe vor der Mater dolorosa: nur dass es
sich noch mehr mit Hinden greifen lisst, weil die Scene
offenbar aus der Domscene hervorgegangen ist und diese
dafiir als Muster diente (Aus Goethes Friithzeit S. 95; Ge-
schichte der deutschen Literatur S. 710f.). Beidemal Gret-
chen betend, von ihren Gedanken gefoltert. Beidemal An-
kniipfung an ein lateinisches Kirchenlied. Dort ans Dies
irae, hier ans Stabat mater. Aber das Motiv ist aus dem
Naturalistischen ins Idealistische iibersetzt worden. Die
starken idusseren Mittel der iltern Scene haben einer
feinen innern Verarbeitung Platz gemacht. Aber wieder
hat, wie bei Gretchen am Spinnrad, die dramatische Fiction
dazu helfen miissen. Wieder besitzt das naive Gretchen
die unnaive und hier mit noch vollkommenerm Ausdrucke
verbiindete Kunst, - ihr Inneres zu erschliessen. Wieder
trigt ihr Monolog einen lyrischen Charakter und wieder
schwebt erzwischen gesungenem Lied und gesprochener Rede.

Vergegenwirtigt man sich die Theaterwirkung der
Domscene und vergleicht damit die des Monologes vor
der Mater dolorosa: so kann man nicht zweifeln, dass die
erstere das ganmze Publikum, auch die letzte Gallerie, er-
greifen wird, wihrend die zweite auf zarte Herzen berechnet
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ist, in denen die Macht des Wortes eine Ahnung des eige-
nen Wehs erweckt, und man wird gerne zugeben, dass
von jener zu dieser Goethes Stil einen Fortschritt zum
Edlen gemacht hat, der uns schon den Ausblick auf die
Iphigenie eroffnet.

III. Fausts erster Monolog.

Wir haben bisher Scene mit Scene verglichen. Wir
miissen uns der schwerern Aufgabe zuwenden, innerhalb
ein und derselben, scheinbar einheitlichen Scene die Ab-
stufungen des Stiles zu erkennen und die sonstigen philo-
logischen Scheidemittel ins Feld zu fithren.

Schlagen wir das Fragment von 1790 auf und lesen
den Anfang, Fausts Monolog im Studirzimmer, so hingen
die ersten 32 Zeilen, aber zuniichst nur diese, strenge zu-
sammen. '

Sie enthalten einen Bericht Fausts iiber sich selbst, theils
Erzihlung, theils allgemeine Ubersicht seines Zustandes:
eine fictive Exposition nach einer iltern -unvollkommenen
Technik, wie denn der Eréffnungsmonolog des Marlowe-
schen Faustus, durch das Volksdrama auf Goethe gebracht,
zu Grunde liegt. Das Fictive besteht darin, dass Faust
Dinge sagt, die der Zuhorer erfahren soll, die er selbst
aber jedenfalls schon lingst weiss und die er daher nicht
im Selbstgespriche sich vorfithren wiirde. Die Wahrschein-
lichkeit ist zu Gunsten einer raschen und bequemen Orien-
tirung des Publikums verletzt.

Faust berichtet, dass er sich der Magie ergeben und
weshalb. Von ihr erwartet er die Aufschliisse, welche ihm
die Facultitswissenschaften verweigern. Er schildert- den
Zustand der Unbefriedigung des Skeptikers, aber nicht
blos seine Unbefriedigung als Gelehrter, als Forscher,
sondern auch als Lehrer, als Professor. Die Unbefrie-
digung fliesst in beiden Fillen hauptsichlich aus der Ver-
geblichkeit des Forschens : der Forscher weiss nichts,
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der nichts Wissende soll trotzdem lehren. Vielleicht aber
wire der Zustand noch ertriglich, wenn auf diesem Wege
wenigstens Geld und Gut, Ehre und Herrlichkeit der Welt
zu erlangen wiren. Aber auch diese fehlt ihm.

Die Magie, hofft er, soll ihm helfen. Durch sie wird
er die Einsichten erlangen, die ihm bisher unzuginglich
waren. Aber auch hier fasst nicht blos der Forscher neue
Hoffnung, sondern ebenso der Lehrer: er wird nicht mehr
zu sagen brauchen, was er nicht weiss; er wird als ein
Wissender zu seinen Schiilern sprechen konnen'.

Faust hat sich der Magie ergeben, aber sie offenbar
noch nicht gehandhabt. Die Vortheile, die er von ihr er-
wartet, liegen in der Zukunft; er freut sich noch keines
Besitzes. Sonst hitte ja der ganze Monolog bis dahin keinen
Sinn, worin doch gewiss nicht der Begliickte redet, dessen
Wissensdrang durch Magie gestillt ist, der alles das geniesst,
was Magie gewihren kann.

Darnach ist man sebr erstaunt, wenn er spiter nur ein
Zauberbuch aufzuschlagen braucht, um sich sofort von
Geistern umgeben zu fithlen. Warum hat er das nicht
lingst gethan, wenn er es konnte? Warum blieb er nur
eine Minute linger in dem qualvollen Zustande des Nicht-
wissens?

Das erste Monologstiick stimmt augenscheinlich nicht
zu der Fortsetzung. Alles wire in Ordnung unter der
Voraussetzung, welche im Volksdrama und Puppenspiel
bei dem Eroffnungsmonologe gemacht wird: er hat das
Zauberbuch noch nicht; es muss ihm erst gebracht werden
und wird ihm, auf eine geheimnissvolle Weise, gebracht.

Die ersten 32 Zeilen schliessen sich auch sonst ziem-
lich nahe an das Volks- und Puppenspiel an. In den uns -
erhaltenen Fassungen fehlen zwar die vier Facultiten, die

! Hierauf deuten Goethes Worte allein hin. Sollte gesagt werden,
dass er im Besitze der Magie das Lehren iiberhaupt aufgeben wolle, so
musste dies anders ausgedriickt’ werden. X
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doch bei Marlowe, aus dem das Volksdrama floss und den
Goethe in seiner Jugend nicht kannte, gefunden werden.
Aber entweder kamen sie in einer Goethe bekannten Fas-
sung vor’, oder Goethe kehrte zufillig und unbewusst zu
Marlowe zuriick. Wenn das Puppenspiel die Philosophie,
Medicin, Mathematik, Astrologie, Musik, Jurisprudenz auf-
zihlt und spiter zur Theologie gelangt (Scheibles Kloster
5, 818; Engel 1, 3), so lag die Reduction auf Philosophie,
Juristerei, Medicin und Theologie sehr nahe.

Der Faust des Puppenspiels erzihlt, dass er »summum
gradum doctoratus cum laude« empfangen (Scheible 785,
vgl. 819; Engel 1, 4; Leipziger Text §), wie er bei Goethe
sagt: »Heisse Magister, heisse Doctor gar«. Er schitzt aber
diese Wiirde im Puppenspiel, wie bei Goethe gering (vgl.
auch Weimar. Jahrb. 5, 264); die Theologie befriedigt ihn
nicht. »Alles zu sehen und mit Hinden zu greifen«, sagt
er im Ulmer Puppenspiel (Scheible 785), »mochte ich wiin-
schen, desswegen habe ich mich entschlossen, das Studium
theologicum eine Zeitlang auf die Seite zu setzen und mich
an dem Studio magico zu ergotzen«. Oder im Augsburger
Text (Scheible 819): »Also maéchte ich die Beschaffenheit
des Firmamentes, Planeten, Aspecten und aller Elementen
mich durch die Astrologie recht erkundigen, desswegen
habe ich mich resolvirt, durch das Studium nigromanticum
alle meine noch abgehende Wissenschaften zu erlangenc.

Der Goethesche Satz »Drum hab’ ich mich der Magie
ergeben« ist, wie man sieht, genau vorgebildet: die
folgernde Conjunction, das sich unmittelbar anschliessende

! Eine in Dr. Hermann Lubkes Besitz befindliche Fassung bietet:
»Jahre lange Studien halfen mir nichts. Meine Wissenschaften brachte
(so!) mir keinen Gewinn. Durch Theologie lernte ich Gott und Men-
schen kennen. Durch die Philosophie lernte ich alles entbehren, was
das Leben darbietet. Was niitzen mir meine grosse (so!) medicinischen
Kenntnisse. Ich heilte die meisten Pestkranken. Was hab ich davon,
als dass hochstens gesagt wird: Ha! ein kluger Doctor«. Ob aber hier
nicht schon Goethes Faust eingewirkt hat? Die Pest ist doch sehr
verdichtig.
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umschriebene Priteritum. Auch kann »ich habe mich der
Magie ergeben« nichts wesentlich anderes heissen, als »ich
habe mich zur Magie entschlossen« (vgl. noch: »Ich habe
mich daher fest entschlossen, mich in der Negromantie zu
informiren« Scheible S. 732 ; »ich habe daher fest beschlossen,
mich in der Nigromantie zu informiren« Engel 1, 4; »ich
habe daher beschlossen, das Studium nigromanticum zu er-
greifen« Leipziger Text S. 6; »daher bin ich entschlossen,
mich der Negromantie oder Schwarzkunst zu widmenc
Weim. Jahrb. 5, 264).

Der Entschluss ist bei Goethe wie im Puppenspiel ge-
fasst, ohne dass er bis jetzt nennenswerthe Folgen hatte.
Er ist noch in der Ausfihrung begriffen. Unwillkiirlich
wird man daher annehmen, dass er soeben erst gefasst ist:
eine Annahme, welche bei Goethe noch durch das »nunc
der ersten und fiinften Zeile (»Habe #un, ach! Philosophie«

»Da steh’ ich nun, ich armer Thorl«) sowie durch
den vollig aus gegenwirtiger Noth gethanen Aufschrei
»Es mochte kein Hund so linger leben!« (Z. 23) be-
giinstigt wird.

Fiir das, was Faust mit der Magie oder mit dem Studio
nigromantico erreichen will, haben die Puppenspiele nur
einen rohen und ungeschickten Ausdruck: Faust wiinscht
Alles zu sehen und mit Hinden zu greifen, alle Elemente
zu erkunden, alle ihm noch abgehende Wissenschaft zu er-
langen. Ungefihr aber wiirden wir mit diesen Ausdriicken
doch eben die Vorstellungen verbinden, welche Goethe in
die Worte gekleidet hat: »Dass ich erkenne, was die Welt
im Innersten zusammenhilt, schau’ alle Wirkenskraft und
Samen und thu’ nicht mehr in Worten kramenc.

Wenn Goethes Faust' einen Wunsch nach Geld und
Gut, nach Ebhr’ und Herrlichkeit der Welt nicht ganz unter-
driicken kann, so kommt dergleichen wenigstens in jiingeren
Puppenspieltexten auch vor; und unzweifelhaft sollte es
ein Motiv fiir die fernere Entwicklung des Stiickes sein.
Aber wo in Goethes Faust das Motiv eintritt, da geschieht



WILHELM SCHERER: BETRACHTUNGEN UBER GOETHES FAUST. 249

es ohne Ankniipfung an einen schon urspriinglich in Faust
liegenden Trieb. Es fehlt fiir diesen Zug die consequente
Entfaltung.

Ganz und gar aber fallen gelassen ist das Motiv: Faust
als Lehrer, das in den vorliegenden 32 Zeilen nicht weniger
als dreimal anklingt (Z. 8 ff. 19f. 27f) und vollkommen
gleichberechtigt neben Fausts unbefriedigtem Erkenntniss-
triebe steht, obwohl die Puppenspieltexte davon auch nicht
das Mindeste enthalten. Goethe muss, als er den Eingang
schrieb, die Absicht gehabt haben, hieran etwas zu kniipfen,
hieraus etwas zu folgern. Faust wird etwa durch seinen
Verkehr mit Geistern neue Einsichten gewinnen; er wird
diese Einsichten nicht zuriickhalten und dadurch Gefahren
iiber sich heraufbeschworen.

Im ganzen Faust kehrt das Motiv nur an einer einzigen
Stelle wieder, im ersten Acte des zweiten Theiles (Z. 1619
bis 1626), wo Faust sagt:

Musst” ich nicht mit der Welt verkehren?
Das Leere lernen, Leeres lehren?
Sprach ich verninftig, wie ichs angeschaut,
Erklang der Widerspruch gedoppelt laut;
Musst” ich sogar vor widerwirtgen Streichen
Zur Einsamkeit, zur Wilderniss entweichen,
Und um nicht ganz versiumt, allein zu leben,
~ Mich doch zuletzt dem Teufel ubergeben.

Die Stelle gehort nicht ‘der Form, aber dem Inhalte
nach gewiss zu den iltesten im Faust® und entspricht der
Fortsetzung, welche Goethe im Sinne hatte, als er die 32
ersten Verse schrieb. .

' Aus Goethes Friihzeit S. 84. Aus der Aufzeichnung der Verse
1627 —34 auf einer Quittung vom 3. September 1829 (G. v. Loepers
zweite Ausg. des Faust-2, S. XXIV Anm.) folgt doch nichts far das
Alter der Verse 1619—1626, mit denen Faust beweisen will, dass er Be-
griff von Od und Einsamkeit habe, vollends nichts fiir das Alter des
dazu benutzten Motivs.
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Aber wie steht es mit der unmittelbaren Fortsetzung
dieser Verse in unserm Text? '

Wir erwarten nun zunichst zu erfahren, was die Magie
dem Doctor Faust niitzen wird. So dreht sich auch im
Volksdrama zuniichst noch Alles um die Magie. Sein guter
Engel warnt ihn davor; ein boser Geist bestirkt ihn. Faust
bleibt seinem Vorsatze getreu. Ein Zauberbuch wird ihm
auf geheimnissvolle Weise gebracht. Mittelst dieses Buches
beschwort er die Geister.

Bei Goethe dagegen wird die erregte Spannung nicht
befriedigt. Es beginnt ein neuer Gedankengang, der mit
dem vorigen nur insoferne zusammenhingt, als auch hier
Faust die Unertriglichkeit seines Zustandes empfindet und
ausspricht, als auch hier Faust die Wege, auf denen er
bisher hinter die Geheimnisse der Welt zu kommen suchte,
verachtet und einen neuen Weg einschlagen will. Aber
wihrend im Eingange Faust iiber die Ursachen seines
Schmerzes vollkommen im Klaren ist und dariiber, als
iiber eine bekannte und abgeschlossene Sache, zusammen-
hingend berichtet, kommt er hier erst vor unseren Augen
zur Klarheit iiber eine bisher unklare Sache, iiber die Ur-
sachen des Druckes, der auf ihm lastet. Wihrend im Ein-
gange die Magie schlechthin helfen soll, wihrend an eine
neue Lehrthitigkeit mit vermehrter Einsicht gedacht wird,
soll jetzt die Flucht nothwendig sein; ein geheimnissvolles
Buch steht ihm zur Verfiigung, wird aber, wie es scheint,
erst unter Anweisung der Natur selbst seine Macht er-
zeigen: was um so auffallender ist, als Faust dann, wie
sich Z. 75 ff. ergibt, in der That nicht fortzugehen braucht,
um Geister zu beschworen.

Auf das Fortgehen ist in Z. 33—74 Alles berechnet;
durch den Contrast zwischen der Studirstube und der freien
Natur wird die ganze Partie beherrscht. Sie steht in einem
fur die strenge Interpretation unlésbaren Widerspruch mit
dem Vorhergehenden und dem Folgenden; und dass sie
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mit dem Vorhergehenden nicht in Einer Folge entstanden
ist, beweist auch der Stil®.

Schon der innern Form nach haben wir es in der
ersten Partie (Z. 1—32) mit einem ganz andern Stile zu
thun, als in der zweiten (Z. 33—74). Dort die kindliche,
vom Standpunkt einer verfeinerten Technik undramatische
Exposition: hier Alles vollkommen dramatisch; wahre Em-
pfindung des Augenblicks; kein Wort, das nicht in solcher
Situation gesagt werden konnte. Dort Jauter unsinnliche
Gegenstinde, obgleich zum Theil sinnlich ausgedriickt :
hier eine Fiille von sinnlicher Anschauung, von malerischen
Elementen. Dort wird fiir den Verstand geredet: hier fir
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