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Seliv Mendvelsfohn-Bartholdy,

geboren den 3. Februar 1809 in Hamburg, gestorben den
4. November 1847 in Leipzig.

Nekrolog, geschrieben sm November, 1847,

(Hierbei ein Portrait Mendelssohn’s.)

Man wird schwerlich in Abrede stellen kidnnen, dass
dieser so0 cben in den besten Mannesjahren verstorbene Com-
ponist, iiber dessen musikalische Bedeutung wir hier mit
dem Ernste, welcher der Wichtigkeit des Mannes und der
Grisse des Verlustes gemdiss ist, einige Worte zu sagen den-
ken, unter denjenigen mitlebenden Musikern, welche Lis auf
die jiingste Zeit herab thiitig geblicben sind, weitaus der be-
deutendste war. Wenn von mitlebenden tiberhaupt, d.h. von
den Tonsetzern die Rede wiire, welche noch am “.eben sind,
8o wiirde Spontini und in gewissem Sinne auch Rossini
als solche genannt werden miissen, vor welchen die G e-
schichte aer Musik dem Verstorbenen nur unter gewisser
Einschrénkung den Vorrang zugestehen kann. Beide, welche
wir so gliicklich sind, noch unseren Zeitgenossen beizéthien
zu kdnnen, sind gewissermassen isolirt stchende Erschei-
nungen, welche vorzugsweise #us: der Eigenthiimlichkeit ih-
rer Natur schijpferisch waren; Mendelssohn hingegen stand
in wesentlichem Zusammenhange und lobendiger Verbindung
mit verangegangencr und gleichzeitiger deutscher Musik.
n so fern miissen die zwei genannten Componisten geschicht-
lich anders gestellt werden als er. Spontini tral aus den
alten Gebiete der ernsten Oper, wie es vor ihm begrénzt ge-
wosen war, heraus, indem er den bloss tragischen und pa-
thetischen Inhalt derselben, welcher der iiberlieferte. war,
verlassend, sich in die heroische Sphiire, erhob und durch
leidenschaftlich romantische Belebung, welche der alten Oper
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gefehlt hatte, dem Ganzen einen modornen Ausdruck gab.
Rossini brachte eine zuvor ungekannte frische Bewegung
in die musikalische Welt, indem secin erfinderisches Genie
das Reich dersclben mit ciner Menge von Melodien so zu
sagen bevilkerte, weiche als selbstindige leichtfertige, iber-
all gegenwiirtige Wesen das heitere, niemals ganz abzuwei-
sende und niemals ganz zu stillende Bediirfnisz des Men-
schen nach S8ang und Klang, nach Trillern und leichten Ton-
weisen aufl anmuthige und oft hichst geistreiche Weise, sei-
ner Zeit befricdigte. Mendelssohn, nicht auf die eben
angedeutete Art individuell schipferisch, steht mit der Musik,
welche er goschrichen, auf dem Boden sowobl seiner frithe-
ren als seiner nichsten Vorgdnger. In so fern von seinen
mitwirkenden musikalischen Zeitgenossen dasselbe zu sagen
ist, hat or mit ihnen dieselbe gemeinsame Grundlage. Aber
er ilberragt sie simmtlich weit, sowohl durch den Gehalt,
die Bedeutsamkeit, den Kunstwerth und den Geist seiner
zahlreichon grossen Werke, als auch dadurch, dass er in
einer bestimmten Gattung von Musik, welche wir sogleich
nithor zu bezeichnen haben werden, wie ein Erfinder gewirkt
hat. Viele neben ihm hatten und haben, als Componisten,
manche bald mehr bald minder erhebliche Vorziige, die er
nicht in gleichem Grade besass. Aber in welchem Gebiete
menschlicher Thatigkeit wire irgend ein Einziger, und sei
er der Allergrisseste, zu nonnen, dem es nicht in diesem
oder jenem Stiicke cin Geringerer zuvorgethan hitte? Um
so mehr wird denn also nehen dem Meister, iiber welchen
wir jetzt reden, mancher anderc I.echende angefithrt werden
kiénnen, der Dies und Jenes vor ihm voraus hat. Von dem
Einen wird sich etwa sagen lassen, dass or in seiner zwar
kleinen und beschr&nkten, aber eigenen Sph&re mechr Erfin-
dungsgabe zeige, als Mendelssohn in der seinigen weiteren
und grésseren gehabt; von dem Anderen, dass ihm mehr
Schwung und Kiihnheit zu eigen sei; noch von Anderen wird
man Innigkeit und Gemiith in hherem Grade zu riithmen wis-
sen. Nimmt man aber dafir Alles das zusammen, was die-
sen Allen abgeht, was aber Mendelssohn besass, und logt
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dazu die besonderen Vorziige und Verdienste, die ihm eigen-
thimlich zuerkannt werden miissen; so zeigt sich, dass ein
Gewicht herauskommt, welches unter den gleichzeitigen Com-
ponisten nicht nur kein Einzelner, sondern vielleicht Alle zu-
sammen nicht aufzuwiegen im Stande sind. Er war eine der
festesten Stiitzen der guten Musik, eine Stiitze, deren frither
Fall alle Freunde, Kenner und Pfleger dieser Kunst tief zu
heklagen haben und, wie aus den zahlreichen Stimmen, die
sich von allen Orten in- und ausserhalb Deutschlands ver-
nehmen lassen, am unzweideutigsten hervorgeht, in der That
auch tief und laut beklagen. Durch seine ungemeine Thatig-
keit belebte er das musikalische Interesse und die musikali-
schen Bestrebungen der Gegenwart, und durch den Ernst
seiner Auflassungen, die Gediegenheit seiner Arbeit, die ein-
sichtsvolle Sorgfalt seiner Behandlung, sowie durch den reli-
givsen oder #cht potischen Inhalt der von ihm gewghlten
Stoffe, endlich durch seine den Mcisterwerken alter wie neu-
erer Musik bewiesene Achtung, that er das Seinige, um in
unsrer Zeit dic Wiirde einer Kunst aufrecht zu halten, wel-
che, wie Jeder eingestehen wird, nur allzu sehr der Gefahr
preisgegeben ist, in die Gewalt eines frivolen Geschmacks
und eciner scichten Genussliebe zu gerathen, oder als Werk-
zoug eitler Prdtentionen gebraucht zu werden. Kiinstler,
von welchen solche Wirkungen zu rithmen sind, kommen
ungemein selten zum Vorschein, und es wird ihnen, wo und
wann immer sie sich zeigen, grosse Ehre erwiesen, da die
eben bezeichneton Wirkungen solcher Natur sind, dass Bil-
dung und Charakter eben soviel Antheil an ihnen haben, als
das Talent, Zu diesen Seltenen gehdrte Mendelssohn, und
sein Tod verursacht in der jetzigen musikalischen Welt die
fithlbarste der Liicken, da er den obersten Platz in ihr flir
jetat leer ldsst.

Von den Lebensumstindcn des Verstorbenen ist nicht un-
sere Absicht an diesem Orte ausfithrlicher zu reden. Zum
Theil sind sie hinreichend bekannt und in den vorhandenen
Tonkiinstler-Verzeichnissen mitgetheilt, zum Theil erfordert
thre umstéindlichere Darstellung mehr Raum als die Bestim-
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mung unserer Zeitschrift gestattet, und tiberdies auch mehr
Materiaflen, als uns zu Gebot stechen. Wir halten hier haupt-
s#chlich den musikalischen Gesichtspunkt fest. Mendelssohn
ist nicht volle 39 Jahre alt geworden; er wiirde dieses Al-
ter erst 3 Monate nach scinem Todestage erreicht haben.
Welches sein Fleiss gewesen, wie viel er wihrend dieser
kurzen Lebenszeit hervorgebracht hat, lisst sich aus dem ge-
nauen und ausfihrlichen Cataloge sciner erschienenen Werke,
welcher von der Verlagshandlung von Breitkopfl und
Hartel herausgegeben worden, obgleich derselbe bis aul We-
niges vollstindig ist, doch nur zum Theil entnchmen. Viel-
leicht halb so viel Nummern als dieser Catalog enthilt, sind
unedirt im Manuscript von ihm vorhanden. Dahin gehdren
zum Beispicel dreizehn in sciner Jugend componirte, fiir zwel
Violinen, Bratsche, Violoncell und Contrabass geschriebene
Musikstiicke, welche er Symphonien nannte, und welche gross-
tentheils auch den symphonischen Styl und Churacter haben ;
dahin gehoren auch vier Operetten, welche er von seinem
eilften bis zu scinem vierzehnten Jahre geschriehen, und deren
jedeer an jedem seiner vier in diesen Zeitraum fallenden Geburts-
tage vor befreundeten Zuhirern aufgefihrt hat. Diese grosse
und frithzeitige Fruchtbarkeit erregtec um so ungewdhnlichere
Erwartungen, als bereits der 8jihrige Knabe durch seine un-
gemeine Fortigkeit im Klavierspiel, seine befliigelten Fort-
schritte darin, durch sein scharfes und feines Ohr, scin er-
staunliches Geddchtniss und seine frithe Meisterschaft im
Vomblattspiel Gegenstand allgemeiner Aufmerksamkeit und
Bewunderung gewesen war. Mehr aber noch als jene Frucht-
barkeit und diese Fertigkeiten gab die Jugendfrische und Nai-
vetiit, so wie der melodicrciche Inhalt der cben erwithnten
friiben Compositionen den Kennern der Musik Zeugniss und
Biirgschaft fiir den dchten Beruf des jungen Kiinstlers. Man
fand in diesen crsten Arbeiten das wahre Geprége eines rei-
chen, von der Natur mit umfassenden Mitteln ausgestatteten
Talents, das sich vermoge der Kraft eines inwohnenden
Triebes dusserte; man gewahrte auch in der Reihenfolge
dieser Musikstiicke einen Yerlauf naturgemiisser Enwickelung ;
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endlich liess sich darin auch cin ganz unhefangenes Anschliessen
an die Compositionsweise und die sanctionirten Formen der
besten deutschon Moister, namentlich Haydn’s und Mozart’s,
wahrnehmen, in welcher Unhefangenheit alle cinsichtsvollen
Kenner cin gliickliches Zeichen sowohl kindlichen Naturells
als ungezwangener organischen Entwickelung erblickten. Auch
in der kurzgefasstesten Uebersicht der musikalischen Jugend-
geschichte Mendelssohns diicfen diec Nomen Ludwiyg Ber-
ger und Zelter nicht fehlen. Beide waren seine eigentli®
chen und hauptsiichlichen ILchrer, jener der frihere. Er war
es, der den Knaben auf die Wege Mozarts fiihrte, denen er
selbst bis zu seinem Ende nachging; ihm verdankte Mendels-
sohn auch den ecrsten sicheren Unterricht in der Instrumen-
tallehre, und die Grundlage zum klassischen Klavierspiel.
Berger gehirte als Pianist zur Schule Fields, Cramers,
Dusseks und Clementis, in deren Grundsitzen er scinen
Schiiler unterwies. Er hesass zur Zeit, als er diesen Unter-
richt gab, vielleicht nicht mehr ganz die Lobhaftigkeit und
Frische, welche einem so lebendigen und mit solcher Talent-
fille rasch vorwirts dringenden Schiiler gegeniiber wiinschens-
werth .war. Berger war cin hichst gewissenhafter, seinem
Beruf emsig crgebener Kiinstler und Lehrer, von grossen
Kenntnissen und nicht gemeinem Geiste und Tiefsinn. Aber
da cr an sich selbst wohl ohne Zweifel zwischen seiner Ca-
pacitdt, den Forderungen, die er an sich machtc, und den
Hoffnungen, mit denen er sich getragen einerseits und sei-
nen Leistungen anderseits ein gewisses Missverhéltniss em-
pfand, und auch manches andere, nicht musikalische Motiv
nachtheilig auf seinc Stimmung einwirkte, so war ihm nicht
dio frohe Zuversicht und Heitorkeit eigen, welche zu einem
heherrschenden Einfluss auf junge Gemiither eine unentbohr-
liche Bedingung zu scin scheint. Indess stand Mendelssohn
bis ungefdhr in scin zwolltes Jahr fast ausschliesslich unter
den Einwirkungen dieses vorziiglichen Mannes, dem er auch
unausgesetzt das dankbarste Andenken und eine warme Ver-
chrung erhalten hat. Nach Berger, und wenn wir nicht
irren, noch cine Zeitlang zugleich mit ihm, leitote Zelter
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den Unterricht des jungen Kiinstlers. Zelier liess ihn viele
canoniscbe Arbeiten machen und viele Fugen schreiben, und
sah seine freieren Compositionen kritisch durch. Zelter wirkte
vorziiglich durch seine Rede, seine Bemerkungen, seine all-
gemeinen Ansichten auf den Schiiler, und wer Zelter gekannt
hat, oder ihn auch nur aus seinen Briefen oder einzelnen
kleinen Aufsétzen konnt, die leider allzu sparsam vorhanden
und nicht gesammelt sind, der wird begreifen, dass eines
solchen Mannes bedeutendes und oft geniales Wort auf einen
Jjugendlichen Geist wie Mendelssohn von entscheidender und
nachhaltiger Wirkung sein musste. Das Geheimniss des ei-
gentlichen musikalischen Schaffens hat Zeltor violloicht nicht
gekannt, und mdiglich, dass die Behauptungen, welche man
in mehreren iiber Mondelssohn in Sammelwerken geschrie-
benen Artikeln ausgesprochen findet, wonach Zelter durch
seine Systematik und Formenlehre manchen nachtheiligen
Einfluss auf ihn ausgeiibt habe, etwas Wahres enthalten. Da
aber einer der anerkannten Vorziige Mendelssohns in der Vor-
trefflichkeit der Form lag, und iiberdies Zelter immer das
Zeugniss fiir sich in Anspruch nahm, und gwar mit vollem
Recht, den jungen Kiinstler bei seiner freiercn und eigentlich
productiven Thitigkeit niemals Schulzwang auferlegt, sondern
ihn hierin ganz dem eignen Antrieb iiberlassen zu haben, so
werden jene Behauptungen eines nachtheiligen Einflusses wohl
dahin zu beschrinken sein, dass der innere musikalische
Reichthum eines Mannes wie Zelter fiir die Bediirfnisse eines
mannigfaltig nach allen Seiten der Musik sich ausbreitenden
feurigen Jugendgeistes nicht ausgereicht haben mag. Zelter
fiblte selbst wohl nach kurzer Unterrichtszeit, dass ihm ber
einem Schiiler solcher Art mehr nur geistig und &sthetisch
zu leiten als eigentlich musikalisch zu lehren oblag. Er fiihrt®
ibn in die Sphire der reinsten und fruchtbarsten Kunstansich-
ten, brachte ihn in die Nihe G the's, und reichte dem
Jungen Qeiste frith die kriftigste musikalische Nahrung,
indem er ihn Sebastian Bach studiren und immer
wieder studiren liess, und ihm die Werke desselben, de-
ren Verstindniss er selbst in hohem Grade besass, um-
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fassend interpretirte. Der grosse Frnst, welcher Mendels-
sohn als Kilnstler so vorziiglich ausgezeichnete, lag zwar von
Anbeginn in seiner Natur und war durch den achtungswiir-
digsten Einfluss, der von seinen hochgebildeten Eltern aus-
ging, mit unabliissiger Sorgfalt gepflegt, wobei auch ein
griindlicher Unterricht in don Wissenschaften nritwirkte; aber
auch Zeltern muss an diesem bedeutenden Yorzug cin heden-
tender Antheil zugeschrichen werden.

Wahrend dies Verhdltniss zu seinem Lehrer in der cha-
racterisirten Weise hestand, stellte sich hei dem jungen Mu-
siker ungefihr von seinem fiinfzehnten Jahre ab, ecine kilnst-
lerische Krisis ein. Sehastian Bach hatte nach und nach
Herrschaft ilber ihn gewonnen; einc staunenswerthe Kennt-
niss der Partituren der besten Meister und eine noch stau-
nens verthere Fertigkeit im Lesen und Spielen derselben hatte
sich bei ihm ausgebildet; seine Finger, welche alle Schwie-
rigkeiten der Ausfihrung auf dem Klavier vollkommen be-
meisterten, forderten Beschiftigung und immer neue Beschaf-
tigung, so dass er bald eine ungeheure Masse an Musik-
werken aller Gattungen kennen gelernt und das Meiste da-
von im Gedéichtniss hatte. Dieser Zudrang von Musik ei-
nerseits, anderseits dic Macht des Bach'schen Genius, an-
regendo Einfliisse aller Art, namentlich auch der damals so
vielwirkenden Weber’schen Opernmusik, endlich der Eintritt
in das Jiinglingsalter, dies Alles brachte in ihm weitere
Entwickelungen zu Wege. Die Zeit kindlicher Unbefangenheit
in der Production war voriiber, ohne dass sogleich etwas
Anderes sicher und bestimmt an die Stells treten konnte.
Was er nun schrieb, waren Erzeugnisse, welche den Einflus der
verschiedensten Style kund gaben. Sie sind zum Theil, wie
die erste sciner gestochenen Symphonien (C-moll), wie die
seinem Freunde Ritz gewidmote F-moll Sonate fir Klavier
und Geige, und einige Klavierquartette ins Publikumn gekom-
men. Es zeigte sich in diesen Compositionen das Ringe:
und Driéingen eincs nach vielfachen Richtungen hin sich be-
wegenden Talentes, das mit sich selbst noch nicht zur Klar-
heit gelangt ist. Diese Ungewissheit sollte nicht lange dau-
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ern, und wir glauben uns”nicht zu tduschen, wenn wir an-
nehmen, dass es das erwachende Verst&ndniss Beethovens
war, welches |dem jjungen Musikor ilber diese Periode hin-
weghalf und sein Talent zur Reife brachte. Er hatte Beot-
hoven’sche Compositionen wohl lange vorher gekannt und
gespielt, die Grisse derselben aber mehr nur geahnet als
begrifien. Erst um diese Zeit, von der wir jetzt sprochen,
ging ihm der Geist Beethovens klarer auf. Von diesem be-
fruchtet, und zugleich durch den Reiz der Weber’schen Muse
und Instrumentation geweckt, kam der in ihm liegende
Keim zu der eigenthiimlichen Romantik zur Bliithe, welche
als dasjenige Gebiet anzuschen ist, das oben hezeichnet
worden und in welchem Mendelssohn erfinderisch und schd-
pferisch wurde. Er schrieb seine beriihmte Ouvertiire zu
Shakspeare’s Sommernachtstraum, sein nicht minder ge-
niales Octett, sein Streichquartett in .4-mo//, und einige
kleine in demselben Geiste erfundene Klaviersticke und
Lieder. Mit diesen Arbeiten, und durch sie, ward er frei
und kiinstlerisch selbststdndig. Im Gefiihl dieser gewonne-
nen Freiheit ging er, damals im sichenzehnten Lebensjahre,
mit Begeisterung aufl den Gedanken eines seiner Freunde
ein, den Don Quirote des Cervantes, der seinen Geist im-
mer lebhaft beschiftigt und ergitzt hatte, zum Gegenstand
einer musikalischen Schopfung zu machen. Es wurde ihm
ein Text geschrieben, und seine Arbeit kam unter dem '[i-
tel ,,die Hochzeit des Gamacho* als Oper auf die Bithne,
auf welcher sie, obgleich sie viel Vortroffliches enthielt, und
an musikalischem Werth viele andere Opern, welche Gliick
gemacht haben, iibertrifft, dennoch theils wegen Mangels an
dramatischer Action, theils weil die Bediirfnisse der Sénger
und Sdngerinnen nicht gonugsam bedacht waren, theils end-
lich, weil ihr Gehalt allerdings den grossen Erwartungen,
welche der bedeutende Ruf des jungen Cowponisten erregt
hatte , nur unvollkommen entsprach, sich nicht erhalten
hat.

Unterdess hatten jene Werke musikalischer Romantik nicht
verfehlen knnen, erst in vertrauten, dann in weiteren Kreisen
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das Aufsehen zu machen, dar sie ihrer Natur nach noth-
wendig orrogen mussten. Man filhite, dass Deutschland
um einen grossen Componister, der sich auch bereits ecine
bestimmte Eigenthiimlichkeit errungen hatte, reicher geworden
war. Auf den Reizen, die Mendelssohn nun von seinem neun-
zehnten Jahre ab in England, ltalien, Deutschland und Frank-
reich machte, lernte auch das Ausland zum Theil diese Werke
kennen, welche, so wie sein Klavierspiel und seine in allen mu-
kalischen Beziehungen sich bei jedem Anlass offenbarende Mei-
sterschaft allgemeine Aufmerksamkeit und Bewunderung rege
machten, wodurch seinRuf eben so weit verbreitet als hoch erho-
ben ward. Natureindriicke, welche er auf diesen Reisen empling,
Erfahrungen in den Geheimmnissen der Instrumentation, wo-
mit er als Dirigent an der Spitze grosser Orchester sich
zu bereichern vielfach Gelegenheit fand, dann wohl auch in-
nere Erlebnisse, und endlich die Lectiire phantasiereicher Dich-
ter weckten ihn zu abermaligen Schipfungen im Reiche der
Romantik. In dieses gehiren seine Quverturen ,,Die Hebri-
den** und zur ,Melusine‘‘, das Orchesterstiick ,,Meeresstille
und gliickliche Fahrt, zum Theil auch seine viel spéter or-
schienene als geschriebene ,,Walpurgisnacht. Von diesen
Stiicken hat nach unsrer Ansicht die Ouverture zu den He-
briden den hdchsten, der Sommernacht-Ouvertiire mindestens
gleichkommenden Werth, wenn sie gleich wegen ihres diisteren
und schwieriger zuginglichen Charakters nicht so grosse Popu-
laritdt wie letztore hat erreichen konnen. Gleichzeitig schrieh
auch Mendelssohn viele seiner vorziiglichsten Klavierstiicke,
unter denen das Concert in G-moll, womit er in Miinchen eine
enthusiastische Wirkung hervorbrachte, und mehrere seiner
schinen ,,I.ieder ohne Worte* vorndmlich auszuzeichnen
sind. Er arbeitete rastlos und Offnete sich unabléissig neue
Quellen der Thatigkeit.

Indess, so sehr ¢s ihm gelungen war, die Fiille seines
Talentes in den Musikstiicken der bezeichneten Gattung
walten zu lassen, so fiihlte er dennoch, dass er sich von
den Grinzen dieser Gattung nicht einschliesen lassen durfle,
und dass seine Aufgabe {iber dJieselben hinausreichte, Von



138 Felix Mendelssihn- Bartholdy.

Jugend auf war sein religidser Sinn gepflegt worden, und
der Eindruck, welchen Sebustian Bach’s Kirchenmusik avf
ihn in fritherer Zeit gemackt hatte, war ein unausldschlicher
gewosen. Schon unter Zelter hatte er viele Kirchenstiicke
goschrieben und diesen Bornf immer im Auge behalten. Be-
vor er sich auf die eben erwi#hnten grisseren Reisen begab,
hatte er die grosse Bach’sche Passionsmusik nach Jem Evan-
gelium Matthaei kennen gelernt, und dieses ungeheuere Werk,
nachdem er der Pariiur desselben ein unvergleichlich sorg-
faltiges Studium gowidmet hatte, und mit kleinen Gesang-
proben unter Klavierbegleitung anfangen, allmélig zu grisseren
und endlich zu voilstdndigen Proben aufgestiegen war, il
Berlin, von aligemeiner Theilnahme und Achtung fiir dieses
Unternehmen unterstiitzt, zur Auffihrung gebracht. Von
dem Geiste dieses Werkes hatte er sich ganz durchdrungen,
und von anderen Kirchenmusiken desselben Meisters, nament-
lich vou dessen Messe in /- moll war er nicht minder er-
griffen worden. Der hohe Ernst dicser Musiken sagte sei-
neru religivsen Sinne zu. Die biblischen Biicher kannte er
genan und las viel und oft in Luthers Schriften. Auch
hatte ihn wihrend seines Anfenthalts in Rom die altitalienische
Kirchenmusik, obgleich sie ihn musikalisch nicht n&her an
sich zog, doch durch ihre Wiirde und Hoheit gefesselt. Er
fasste den Gedanken, cin Oratorium zu schreiben, so dass
die eigenen Worte der Bibel die Grundlage des TFextes bil-
den sollten. Es geschah nach reifer Ueberlegung, dass er
die Geschichte des Apostel Paulus zum Gegenstande wihlte,
da er, um seine musikalische Kraft ganz an eine Arbeit die-
ser Art setzen zu kinnen, nicht blos grosser Gegensiize,
wie sie in den meisten Oratorien-Biichern sich finden, son-
dern vorzugsweise eines dem Dramatischen sich n&hernden
Inhalts, elegischer Elemente, besonders aber cines Stoffes
bedurfte, der neben specifisch-religivsem Kerne, doch auch
zur Darstellung mannigfachen Welttreibens und innerer See-
lenkdmpfe die kiinstlerischen Motive enthielt. Dieses Ora-
torium beschéftigte ihn in Diisseldorf, wohin er, von sei-
nen Reisen zuriickgokehrt, und nachdem er in Berlin eine
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Reihe von Concerten gegeben hatte, als Dirigent beru-
fen worden war. Der ,Paulus® wird von den meisten Be-
urtheilern Mendelssohns und auch sonst ziemlich allgemeln
als die Krone seiner Schipfungen angesehen; und welcher
Meinung man auch iiber die Stelle sein mige, die diesem
Werke unter den iibrigen Mendelssohn’schen zukommt, so
bleibt unwidersprechlich, dass es das grésste Oratorium
ist, welches seit Haydn geschrieben worden. Dieses Werk,
das an allen grisseren musicalischen Orten Deutschlands
und Englands aufgefiihrt wurde, und sowohl in Partitur als
im Klavierauszuge und in einzelnen Gesangstiicken eine ausser-
ordentliche Verbreitung fand, hob den Namen seines Ver.
fassors iiber die Reihe der gleichzeitigen Componisten, iiber
welche seine Ueberlogenheit unter besseren und vorurtheils.
freien Kennern langst erkannt und ausgemacht war, auch in
der Meinung des grisseren Publikums hinaus, und es ist
ganz richtig, was vor Kurzem einer sciner namhaften Col-
legen von ihm Uffentlich gesagt hat, dass, obgleich seine
Musik keineswegs eigentlich populér war. er doch eine sol-
che Notorietét hatte, und als Kiinstler so allgemeines Anse-
hen genoss, dass man ihn in diesem Betracht einen popu-
laren Meister nennen konnte. Man durfte ihn aber auch nech
in einem andern Betracht so nennen, da er nicht nur Anse-
hen, sondern durch einige seiner Compositionen sich auch
wirkliche Beliebtheit erworben haite. Seine ,,Lieder ohne
Worte“ sind bis in die kleinsten und beschrinktesten musi-
kalischen Kreisc gedrungen und haben dem Componisten auch
da, wo man auf die Ausfiihrung seiner grosseren oder schwie-
rigeren Sachen verzichten musste, warme Freunde und Ver-
ehrer bei Alt und Jung gewonnen. Endlich war es auch
noch eine dritte Art der Thatigkeit, welche ihn mit einer
grossen Menge von Menschen , besonders aus den mittleren
StAnden in volksthilmliche Beziehung setzte: n&mlich die Di-
rection der alljahrlichen grossen deutschen und englischen
Musikfeste, womit er in Dilsseldorf den Anfang machte, und
zu denen or von da ab bis zuletat alljahrlich berufen ward:
Auch den deutschen, iiber das ganze Land verbreiteten Lie-
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dertafeln war sein Name durch seine Mannergesinge ver-
traut, und keine derselben versdumte, sobald er auf seinen
Reisen persnlich ‘n ikre Nihe kam, ihm durch Gesang und
Aufzug ihre Huldigungen darzubringen. Diese Umstéinde sind
bei einer Wiirdigung seiner musikalischen Bedeutung nicht
zu iibersehen, da sie deutlich beweisen, dass diejenigen Kri-
tiker, welche die Musik Mendelssohns grossentheils als Pro-
duct der Reflection ansehen, im Irrthume sind, indem of-
fenbar Wirkungen der eben angeliihrten Art sich durch eine
bloss reflektirende Kunst niemals und nirgend erreichen las-
sen. Nicht bloss die Musiker, sondern iiberhaupt alle Kiinst-
ler aller Art schitzten Mendelssohn sehr hoch. In Diissel-
dorf stand er mit den Mitgliedern der dortigen Malerschule
in lebhaftem Verkehr; er sclbst besass cinige Uebung und
Geschicklichkeit im Iandschaftzeichnen nach der Natur, und
man darf annchmen, dass dies auf seine musikalische Na-
turauffassung nicht ganz ohne Einfluss war.

Nach cizem etwa dreijahrigen Aufenthalte in Diisseldorf, den
er durch hé#ufige Reisen unterbrochen hatte, folgte er im
Jahre 1836 einen Rufe nach Leipzig, wo er bis zu seinem
Tode, so vicl uns bekannt, jeden Wintor ohne wesentliche
Unterbrechung, die dortigen Abonnements-Concerte lcitete,
und an die Spitze eines vor mehreren Jahren daselbst er-
richteten Conservatoriums fiir Musik trat.  Das Institut der
Leipziger Concerte ist eines der grisseren und best fundir-
ten und verwalteten dieser Art in Deutschland ; es bot der
Wirksamieit Mendelssohne reiche Kunstmittel dar und ward
durch ihn zu einer bedeutenden Hohe gehoben. Durch sei-
nen Ruf, seine energische Thitigkeit, seinen kiinstlerischen
Eifer und seine weitreichenden musikalischen Verbindungen
machte er Leipzig zu cinem der Mittelpunkte Deutschlands
fiir Instrumentalmusik. Viele Schiiler kamen zu ihm, um von
ihm zu lernen. Es crwies sich indess, dass er boreits,
ohne cigentlich Schiiler gehabt zu haben, Schule gebildet hatte,
da die meisten jung-n Kiinstler in Doutschland ihm als ih-
rem Yorbilde nachstrebten, und mehr oder minder bewusst
in seiner Art und Weise, seinem Style, componirten. In Leip-
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zig schrieb er eine grosse Menge von Musikstiicken, Concer-
ten, Trios und Quartetten, Liedern, und mehrere grissere
umfassendere Werke , Psalmen , Motetten , eine Symphonie,
einen Lobgesang zur Jubelfeier der Erfindung der Buchdru-
ckerkunst , ferner, im Auftrage des Konigs von Preussen,
Musik zum Shakspeere’schen Sommernachtstraum , zu zwei
Sophoklei’schen Tragiidien und zu Racine’s Athalie.
Der genannte kunstliebende Monarch hatte Mendelssohn aus-
ersehen, die gesammte Kirchenmusik in den preussischen
Landen zu bessern und zu heben, und ihn zu diesem Zwecke
nach Berlin barufen, wo er ein zu bildendes Conservatorium
und ein bereits gebildetes Gesangchor in der kinigl. Dom-
kirche leiten sollte. Die Ausfihrung dicser Entwiirfe kam
indess nicht zu Stande. Meudelssohn kehrte, nachdem er in
Berlin einige Zeit hindurch mit Vorbereitungen zu der ihm
angewiosenen Wirksamkeit zugebracht, und einem Cyclus
von Abonnements-Concerten daselbst als Dirigent vorgestan-
den hatte, nach Leipzig zuriick, woselbst er seine bisherige
Thitigkeit fortzetzte und sein zweites grosses Oratorium :
., Elias ¢ schrieb, welches er im Friihling des laufenden Jah-
ros nach England auffihren ging. Die Aufnahme, welche
sein Werk und er ¢elbst dort fand, wo man ihn fast als
ein dem Lande Angehiorigen zu betrachten anfing, war sehr
gliinzend gewesen. Als er, von dort zuriick, in Frankfurt
am Main verweilte, um sich zu eciner Reise in dic Schweiz
vorzubereiten , traf ihn daselbst die erschiitternde Botschaft
von dem Tode seiner &lteren Schwester. In der triibsten
Stimmung trat er daraul seine Reisc nach der Schweiz an,
wo cor bis zum Herbste verblieb, Gegen das Ende dieses
Aufenthaltes ergab er sich cinem angestrengten Fleisso, schrieb,
wie man sagt, den ersten vollen Akt einer ihm von Geibel
gedichteten Oper nieder, und componirte sechs Lieder, zwei Mo-
tetten und ein Quartett voll der wehmiithigsten Empfindung.
Er kehrte sodann nach Leipzig zuriick, von wo er in Berlin
und in Wien zur Auflihrung seines ,,Elias‘‘ erwartet wurde,
als ihn die Krankheit befiel, welche nach mehrwichentlichem Lei-
den seinem Leben, Allen unerwartet, ein so frithes Ende machte.
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Der Schmerz iiber diesen Todesfall war allgemein und
dusserte sich in wie ausser Deutschland in tiefer, sogar lei-
denschaftlicher, und fiir den Verstorbenen hichst ehrenvoller
Weise. Der rilhrende Zug des trefflichen alten Kapellmei-
sters Schneider, welcher am Bahnhofe seines Wohnortes
Dessau, von den Mitgliedern der dortigen Liedertafel um-
geben, Nachts um 2 Uhr, den von Leipzig (auf dem Wege
nach Berlin) daselbst ankommenden Leichenwagen Mendels-
sohns, entblossten Hauptes, mit einem von ihm fiir diesen
Moment componirten Mé#nnnergesange empfing, dieser Zug
ist fir beide, fir den Veteranen wie fiir das Gedéchtniss
des Toden zu ehrend, um ihn nicht in diesem Nekrologe,
und zwar mit dem Ausdruck wahrhafter Hochachtung an-
zufihren. Es fehlte nicht an anderen zahlreichen Beweisen
der Yerehrung fir das Andenken des frilh dahingegangenen
Tonkiinstlers, und noch andere sind ohne Zweifel zu erwar-
ten. Denn wie man auch die Werke Mendelssohns aufiassen
und welchen Rang man ihnen im Verhiltniss zu den gros-
sen Werken anderer Componisten anweisen mag, so wird
ausser Frage bleiben, dass die deutsche Musik der gegen-
wirtigen Zeit in ihm ihren Meister verloren hat. Er
war dieser Meister aus doppeltem Grunde und in doppel-
ter Bezichung; erstens weil ihm iiber den gesammten Um-
fang der musikalischen Kunstmittel die ausgebreitetste und
sicherste Herrschaft zustand; zweitens weil, wenn iiberhaupt
von einer bestimmten Compositionsweise in unserer Zeit ge-
sagt werden kann, dass sic Nachahmer gefunden und in Deutsch-
land bildenden Einfluss auf jiingere aufstrebende Componisten
bewiesen hat, dies von der seinigen gesagt werden muss,
Was jene Herrschaft iiber den musikalischen Kunsthereich
anlangt, so war sic eine ganz ungewdhnliche und ausseror-
dentliche, und ist selbst von denjenigen Kritikern, welche
den Werth Mendelssohns als Componisten nur mit bedeuten-
den Einschriinkungen gelten lassen, so hoch angeschlagen
worden, dass sie ihn ,un dic Spitze aller Erscheinungen
in diesem Gebiete* stellen. In der That grénzte seine Ue-
bersicht an das Wunderbare und zeugte von Kriiften, welche
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durchaus von der Natur gegeben sein miissen, durch blossen
Fleiss aber, und sei es der uncrmiidlichste, nicht erworben
werden kbnunen, wie sic denn auch schon ungemein frith bei
ihm an den Tag kamen und sich mit grisster Schnellig-
keit entwickelten. Von michtiger Hillfe war ihm bei Aus-
ibung dieser Herrschaft sein gewaltiges Klavierspiel, zu
welchem er aber die Anlagen und Organe ebenfalls mit auf
die Welt brachte ; sodann sein durchdringendes Gehdr und
augenblicklich aufnehmendes Gedédchtniss ; eines wie das an-
dere: Naturgaben. Die Raschheit und Sicherheit, womit er
sich einer fremden Partitur, selbst der verwickeltesten, beméch-
tigte, und ihren Inhalt sogleich mit merkwiirdiger Stimmen-
fille auf dem Klavier wiederzugeben verstand, war nicht zu
iberbieten. Hierin mussten alle seine Kunstgenossen vor
ihm weichen. Ebensogross war die Genauigkeit, womit er
an der Spitze der Orchester und Chire sowohl das Ganze
umfasste, als das Einzelne durchdrang, so dass er mit Ohr
und Sinn bei jeder Stimme gegenwiirtig zu sein schien, wodurch
er das moralische Vertrauen zu seiner Direction erzeugte,
welches die erste Bedingung des inneren Zusammenbangs
und der Einheit einer Auffihrung ist, und ohne welche auch
die geistvollste Auffassung des Dirigenten unfruchtbar bleibt.
Sein musikalisches Urtheil, unterstiitzt durch allgemeine
Geistesbildung und Formenkenntniss, war eindringend. Gegen
leichtsinnige Behandlung, Missachtung oder Unkenntniss die-
ser Formen hatte er, da ihm die Einheit von Form und
Wesen in aller Kunst klar war, entschiedenen Widerwillen;
eben so auch cntschiedenc Abneigung gegen das nur Schei-
nende, auf &ussere Wirkung Angelegte. Fiir das ganz Form-
lose aber, fir das Auschweifende und Untgeordnote war er
vollkommen unzugiinglich. Von seinen Schiilern forderte er
in ihrer Kunst denselben Ernst, der ihn auszeichnete, und
in ihren Bestrebungen wo miglich, dieselbe Wahrheit. Dies,
dass er mit Wahrheit bei sciner Kunst war, und durch seine
weithin wirkenden zahlreichen Werke die Achtung vor derselben
aufrecht hielt, gab ihm fiir unsere Zeit seine grosse Bedeutung,
und die Geschichte der Musik , wenn sie von der Wendung be-
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richten wird, welche nach Ablauf der letzten grossen Instru-
mentalperiode die Tonkunst bei uns nahm, wenn sie die
Leere und Mattigkeit schildern wird, welche sich auf der
cinen, dic Hohlheit und Ausartung, welche sich auf der an-
deren Seite kundgab, wird Mendelssohn als denjenigen nen-
nen, welcher durch den Gehalt sciner Arbeiten die musika-
lische Ehre der zwei Decennien rettet, denen der Genius
Beothovens vorangegangen war. Auf die Frago um die Dauer
seines Namens kann sonach die Antwort nicht zweifel-
haft sein, iiber dic Frage um die Dauer seiner Werke muss
man die Antwort der Zukunft abwarten. Das umfassenste
derselben, das Oratorium ,,Paulus* wird als Denkmal der
Zcit, der es angehirte, stochen bleiben, einer Zeit, deren we-
sentliches Merkmal ist, dass in ihr die Fiille der schaffenden
und erzeugenden Naturkraft des Geistes vor dem Drange
nach bewusster und verstindiger Erkenntniss zuriicktritt,
und aus dem Losringen vom Alten, das nicht mehr geniigts
und dem Wunsche des Neuen, das sich nicht gestalten will,
Unsicherheit erwiichst, dic, zam Gemeingefiihl geworden, Glau-
ben und Denken ergriffen hat, und welcher, wie die Kunst
iiberhaupt, so auch die Musik, die kirchliche wie die welt-
liche, anheim fallen miissen. Diese Merkmale trigt denn
auch die Mendelssohn’sche Musik. Die Zeit war ihre Fessel,
und ein Kind dersclben gewesen zu sein, dieser Ausspruch
umfasst zugleich ihr strengstes Urtheil und ihre grisste Ehre.



Yeber mathematifde Stimmung,

gleichméssige und ungleichméssige Temperatur iiberhaupt,

sowie iber

Orgel - und Klavierstimmung

nach der Scheibler’schen Methode, inshesondere. Ein Leit-
faden fir Musiker, Organisten, Instrumentenmacher, Klavier-
und Orgelstimmer

von

L. SCHWABE,

Cantor an der Stadtkirche zu Giessen.

VORWORT.

Eine Schrift, welche iiber das, was mathematische Stim-
mung, gleichmissige und ungleichméssige Temperatur heisst,
belehrt, welche namentlich den allein sicheren Weg zeigt,
wie diese Stimmweisen zu erhalten sind, diirfte allen, wel-
che sich mit Musik beschiftigen, ganz besonders aber Mu-
sikern, Organisten, Instrumentenmachern und Stimmern will-
kommen sein.

Vorliegende Abhandlung soll, insoweit es die engen Gren-
zen dieser Blatter erlauben, jenen Gegenstand auf eine klare,
fiir Jeden fassliche Weise erdrtern. Sie soll namentlich die
Resultate der, leider! bis jetzt nicht gehorig gewiirdigten
und theils noch ganz unbekannten ,,S cheiblerischen
Erfindung, Klaviere nach einer festen Scala
und Orgeln nach Differenzstéssen zu stimmen,
Jedem so kurz, wie moglich vorfihren, und ihn zu iiberzeu-
gen suchen, dass nur auf diesem Wege eine reine
Stimmung zu erhalten ist.

Cikcilia, Bd, XXVIL (Hefs 107.) 10
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Méochte es mir gelingen, zur Wiirdigung und Verbreitung
dieser schinen Erfindung, woriiber sich die Herrn Spohr,
Neukomm, Schnyder von Wartensee u. a. m. hinling-
lich ausgesprochen haben, Etwas beizutragen, und mdchte
die Musikwelt, wic Dr. Léhr sagt, zur eignen Ehre diesem
so wichtigen Gegenstande das verdiente Interesse nicht lin-
ger entziehen!

Erkannt und gewiirdigt, wird diese Erfindung unserer
sonst so ausgebildeten Kunst das, was ihr bis jetzt noch
fehlt, im hochsten Grade vollendet geben, und wir werden
dasjenige, was man bisher auf stets unsicherem Wege ver-
gebens zu erlangen hoffte, in nie geahnter Vollkommenheit
erhalten.

Giessen im Januar 1848.
Der Verfasser.

Von der Stimmung iiberhaupt.

Stimmung nennt man die Vertheilung der elf halben Té-
ne zwischen einem Grundton und seiner Octave, Diese kann
eine sehr verschiedene sein; es kionnen diese Tone entwe-
der gleichmiissig oder auf vielerlei Weise ungleich-
missig vertheilt werden, d. h. es kann das Aufwirtsgehen
durch alle halben Téne z. B. zwischen ¢ und ¢ so beschal-
fen sein, dass die Grosse des Schritts von ¢ bis cis  ver-
hﬁltmssmﬁssrg gerade so gross ist, wie der von cis zu
d, oder von e zu f, von g zu gis u, s. w., oder es kinnen
diese Intervalle bald | grosser, bald kleiner sein, so dass z,
B. der Schritt von ¢ zu f verhiltnissmiissig grosser wire,
als der von cis zu d, oder von @ zu b u d. g.

Man sollte glauben, dass ein gleichmissiges Vertheilen
aller Stufen unserm Gehorsinn am meisten zusage; dies ist
jedoch nicht der Fall, es befriedigt uns gerade eine Stimm-
weise am meisten, bei welcher die Schritte von dieser gleich-
missigen Vertheilung bald mehr, bald weniger, theils nach
Oben, theils nach Unten abweichen, wie wir dies bei der hier
folgenden mathematischen Stimmung kennen lernen werden.
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A. Mathematische Stimmung,

Bei der mathematischen Stimmung verhalten sich die In-
tervalle zum Grundton wie folgt:

1) Die kleine Secunde wie . . . . . 16 zu 15
?) die grosse Secunde,, o« w owon o« &, 8
3) die kleine Terz ,, c s e e s B4, B
4) die grosse Terz ,, s o« s o v B oy 4
5) die reine Quarte ,, v e e 8w B 4 3
6) die iibermissige Quarte? circa . . . 45 ,, 32
7) die Quinte 5 . T
8) die kleine Sexte ., s s » o« o« 8 ., B
9) die grosse Sexte ,, N -
10) die kleine Septime ,, « o o o o 16 , 9
11) die grosse Septime,, « s o s o 18 5 8

1

12) die Octave % 6 oA v o B 5
Anmerkung. Hier finden wir, wenn wir ¢ als Grundton an
nehmen, die Schritte von dis zu e und von gis zu a im Ver-
hilltniss zu denen der iibrigen Intervalle klein, wihrend die
von e zu f und von a zu b im Vergleich zu den andern

sehr gross sind.
Nehmen wir ein ¢ von 528 Vibrationen als Grundton an,
so haben, nach vorstehendem Gesetz, die Scalatone folgende

Vibrationszahlen :

)¢ . . . 52 8g. .. 192
2 cis . . 563, 20. 9) g5 . . 844, 80.
3yd. . . 59 10)a . . . 880.
8) dis . . 633, 60. 1) 6. . . 938, 66.
5e. . . 660 12) 4. . . 990.
6f. . . 70 13) ¢ . . . 1056.

N fis . . 751
Diese Stimmung ist es, welche alle Intervalle einer Ton-
art in ihrer hochsten Reinheit darstellt, wonach also das d
dis, f, b und alle iibrigen Tine der Tonleiter ganz reine
Intervalle zum Grundton sind, da sich ia hier dasg als voll-

kommen reine Quinte zum Grundton ¢, seiner Schwingungs-
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zabl nach, genau wie 3 zu 2 verhdlt, g also dreimal vib-
rirt, wihrend ¢ nur zwei Vibrationen vollbringt, fals reine
Quarte von ¢ sich zu diesem, wie 4 zu 3 verhilt u. s. w

Es wire zu wiinschen, dass man diese Stimmung immer
anwenden konnte, und dass das Bediirfniss nach einer an-
dern, minder reinen, nicht vorwaltete. Dass dies jedoch der
Fall ist, werden wir in Folgendem ersehen.

So lange wir auf einem in eine Tonart mathematisch
gestimmten Instrument nur aus dieser Tonart spielen und
auf jede, auch die kleinste Ausweichung in eine andere Ton-
art verzichten, werden wir die grisste Befriedigung iiber die
Reinheit simmtlicher Tone und Akkorde empfinden. Wollten
wir aber auf einem in C- dur mathematisch gestimmten In-
strument, aus einer andern Tonart, z. B. D, F, Es, As oder
B spielen, dann wiirden die Scala-T¢ne nicht mehr in
den so eben angegebenen Verhdltnissen zum neuen
Grundton erscheinen und darum fehlerhaft sein. Es wiirde
sich die Vibrationszahl der Quinte zu der des Grundtons
nicht immer genau wie 3 zu 2 verhalten, und auch bei an-
dern Intervallen wiirde sich eine bald gréssere, bald gerin-
gere Abweichung von der Reinheit ergeben. Die Fehler wiir-
den bei jeder Tonart andere und zum Theil sehr grosse
sein. -

So wiirde, spielten wir auf diesem ins C-dur gestimm-
ten Instrumente aus E-dur, die grosse Terz (gis) um 19, 80
Vibr. zu hoch sein, wahrend sie in D (fis) nurum 8, 5 zu
hoch, in Cis (ew oder f) ganz rein wire. Die kleine Terz
wire in E (9) ganz rein, in D (f) um 8, 80 zu tief, in
Cis (¢) um 15, 84 zu tief. Die Quinte wire in E (h) und
in Cis (g75) rein, wihrend sie in D-dur () um 11 Vibr.
zu tief sein wiirde. Die kleine Sexte in Cvs (a) wiire um
21, 12 zu tief, in D (4) um 12 zu tief, in E (c) dage-
gen ganz rein.

Ich zeichne hier die mathematischen Tonleitern von C,
Cis, D- und E-dur auf, und schreibe die Fehler bei, wel-
che die Tonleitern in Cis, D- und E-dur hitten, wollte
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man auf einem ins C-dur gestimmten Iustrument aus diesen Tonarten

spielen. Den Grundton bezeichne ich mit 1, die kleine Sekunde mit 2,
die grosse Sekunde mit 3, u. s. £
Fehler in
C dur. Cis dur. || D dur, || E dur, || ~ m——
Cis, | D, E,
1| ¢ | 528 12 528 |11 528 | 8| 528 | Grunde.
—3—01—3683,90 1| 568,20 1; 556 (10| 530 [kl Sec.!- 6,75
8 ? 594 | 2 600,75 _3 E 11 586‘,6—8 gr. Sec. - 8,25 |4 8,50
_4 :T: 638,60 -; 633,60 | 2/633,60 1-; 618,75 [kl Terz.'- 15,84 - 8,80
5 ; 660 || 4| 675,84 | 8/668,25 _—i 92 gr. Terz. + 8,50 |+19,80
e t | 704 | 5 704 —;m,eo ; 704 || Quarte.
_7 —n.: 751 —c 750,93 —; 742,50 —s 742,50 iib. Quart - 9,07 o
- = — - | i
8| g | 7| 7| 801,07 6! 702 | 4| 792 | Quinte. -1
o%; 844,80| 3| 844,80 | 7(844,80 5| e ‘H.Sexte.-zl,lzl-il,'ls
10 ? 880 —; 801,18 : 81 .; 880 jigr. Sext.|+ 0,66 118,20
11 _i'- 938,66 1‘0 938,66 _; 950,40 —'7938,66 k. Sept. - 11,24 + 7,80
12 _T— 990 1—11001,34 ;(_) 990 || 8| 990 [gr. Sept. +7,20 ;;:5|
18| ¢ | 1056 [12] 1056 |11] 1056 ; 1056 || Octave. !

Anmerk. Das Zeichen 4 bedeutet mehr oder zu viel.

»

”

—

»

weniger oder zu wenig.
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Auch die Moll-Scala wiirde dieselben Verdnderungen er-
leiden.

Man sieht hieraus zur Geniige, dass man auf einem in
eine Tonart mathematisch gestimmten Instrument auch nur
aus dieser einen Tonart spielen kann. Wollte man aber
auch nur dieses, und somit auf jede, auch die kleinste Aus-
weichung in eine andere Tonart verzichten, so liess sich die
mathematische Stimmung auf dem bisherigen Wege nicht ein-
mal erlangen, indem man Ableitung von Ableitung stimmen
miisste, wodurch sich niemals eine reine Stimmung herstel-
len lidsst.

Der Weg, die mathematische Stimmung zu erhalten, wiirde
folgender sein. Man miisste in aufsteigenden Quinten, oder
was dasselbe ist, in theils aufsteigenden Quinten, theils ab-
steigenden Quarten stimmen, als: y

¢ — ; aufst. Quinte. ﬁTs — cis

;— — d abst. Quarte. cis — ﬁs

d — a aufst. Quinte. gis — dis (es)
@ — e abst. Quarte. es — b

e —hu s f b — fT

h — fis f—"c

Anstatt die reine mathematische Tonleiter von C-dur zu
erhalten wiirde durch diesen Quinten- und Quartengang fol-
gende sehr fehlerhafte entstehen, worin sogar die Octave,
welche unter allen Umstinden rein bleiben muss, um
14, 41 Vibr. zu hoch wire.
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_ Vib. Fehler.
NDe. . .. 528,
2 cis . . . 563,84. + 0, 64,
Nd. . .. 594,
8) dis . . . 634,32, + 0,72
5)e. . . . 668,25, + 8, 25.
6fFf. . .. 713,61. + 9, 61.
Nfis . . . 751,78. + 0,78
8g. . . . 792,
9 gis . . . 815,75. + 0, 95.
10)a. . . . 891. + 11,
1mMys. . . . 951,47. + 12, 81.
12Dk . < . 1002,38. + 12, 38.
13)c. . . . | 10704t + 14, al.

Hicraus ist klar einzusehen, dass durch Quinten und
Quarten, welche Intervalle bisher vorzugsweise zum Stimm-
men benutzt wurden, keine reine Tonleiter zu finden ist.
Dies ist aber eben so wenig durch andere Intervalle moglich.
Wollten wir z. B. nach aufsteigenden grossen Terzen stim-
men (Verhiltniss 5 zu 4), dann wiirden wir die Octave noch-
mehr verfehlen, es wiirde dann, nach dem wir von czue

von e zu gis, (as) _

und von as zu ¢ gestimmt hitten, das ¢ statt
1056, nur 1031,25 Vibr. erhalten, also um 24, 75 zu tief
sein.

Bei ciner Stimmung durch 4 aufsteigende kleine Terzen
(Verhiltniss 6 zu 5)

¢ —os s — @

es — ges (fis) G —¢
wiirde das ¢ 1087, 95 Vibr. erhalten, also um 31, 95 zu
hoch werden.

I3

B. Ungleichmédssige Temperatur.
Viele der dlteren Theoretiker sahen wohl ein, dass die
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mathematische Stimmung, selbst wenn man sie hitte rein
erhalten konnen, fiir unsere Orgeln und Klaviere unzuldssig
sei, weil man sie nur in einer Tonart gebrauchen kann,
und Kirnberger hat, um diesem Mangel abzuhelfen, eine Stimm-
weise vorgeschlagen, vermittelst welcher man C-dur und
die ihm zunichstverwandten Tonarten ziemlich rein erhielte,
den entfernteren dagegen, welche, wie man meinte, doch we-
niger im Gebrauch seien, mehr Fehler zugetheilt wiirden.
Ja sie glaubten, den verschiedenen Tonarten durch eine gros-
sere oder kleinere Abweichung von der Reinheit eine charac-
teristische Verschiedenheit beizulegen. Dass die Tonarten,
durch mancherlei Umstiinde bedingt, einen verschiedenen Cha-
rakter haben, wird Niemand léugnen; wenn aber die guten
Alten diese charakteristische Verschiedenheit durch fehlerhafte
Tonleitern, durch unreine Scalen zu erlangen suchten, so ha-
ben sie, dies wird Jeder zugeben, cinen falschen Weg ein-
geschlagen.

Eine solche Stimmung nannte man eine ungleichschwe-
bende (ungleichmissige) Temperatur.

Kirnberger schlug folgende vor:

ik, ool e b
De. . 528.
Deis . . . 556, 25. — 6, 95.
Hd. . . 594.
&) dis . . . 625, 80. — 17, 80:
5e. . .. 660.
Of. . . . 704.
Nfis . .. 742, 50. — 8, 50.
8) g o - . 792.
9) git . . . 836, 10. — 8, 40.
10)a. . .. 885, 50. + 5, 50.
1mMs. . . . 938, 62. — 0, 04.
125, . . . 990.
13)c. . . . | 1056
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Wollte man auf einem in diese Temperatur gestimmten
Instrument aus andern Tonarten spielen, dann wiirden ganz
in der Weise Fehler entstchen, wie wir dies bei der mathe-
matischen Stimmung gesehen haben. So wire z. B. in D die
kleine Sexte (#) um 12 Vibr. zu hoch, wihrend die grosse
Terz in £ (gfs) um 11 Vibr. zu tief wire u. s. w.

Da aber auf der Orgel, wie auf dem Klavier nicht einige
Tonarten begiinstigt, andere dagegen benachtheiligt werden
sollen, vielmehr alle gerechte Anspriiche auf méglichste Gleich-
heit haben, so diirfen diese Instrumente nur in die sogenannte
gleichschwebende, oder besser gesagt, gleichmissige Tem-
peratur gestimmt werden.

C. Gleichm#éssige Temperatur.

Die gleichmiissige Temperatur ist diejenige Stimmung,
bei welcher alle Tone zwischen dem Grundton und seiner
Octave von ihrer mathematischen Reinheit zum allgemeinen
Besten etwas nachlassen : wo alle Téne in ein gleiches geo-
metrisches Verhiltniss gestellt werden, so dass von den 13
halben Ténen einer Octave sich der erste zum zweiten, wie
der 2te zum 3ten, oder der 1te zum A4ten, wie der 2te zum
5ten, seinen Schwingungszahlen nach geometrisch verhiilt,
dass alle Terzen, Quarten, Quinten u.s.w. in ihrer verglei-
chenden Beurtheilung gleich hoch erscheinen, welches Ver-
hiiltniss, wie friiher gezeigt wurde, bei der mathematischen
Stimmung nicht der Fall ist.

Gleichmiissige Temperatur.

Vit gl g
Pes « s » 528.
Decis . . . 559, 38. — 3,82
Hd. . .. 592, 66. — 1, 34
D dis . . . 627, 90. - — 5, 70.
5e. . . . 665, 24. + 5,28
&f. ... 70880 “+ 0,80
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Fehler gegen die

Vibe. mathematische,
Nfis . . . 716, 71. — 4,29
Hg. . - - 791, 11. — 0, 89.
9) gis . . - 838, 15. — 6, 65.
10)a. « . - 888. + 8,
masy. . . . 940, 79. + 2, 13
1D ke o » ¢ 996, 73. + 6, 73.

13)ec. . . . 1056.

Die Fehler dieser Temparatur gegen die mathematische
Stimmung sind, wenn auch bei den Terzen und Sexten, bei
der kl. Sek. und der grossen Sept. nicht unbedeutend, in
allgemeinen doch gering gegen die der iibrigen Stimmwei-
sen, in welchen schon allgemeine Unordnung herrscht; die
dem Ohr bemerkbarsten Intervalle, die Quinten und Quar-
ten sind beinahe rein. Die Fehler der Terzen und Sexten
wird das Ohr minder verletzend finden, wenn diese Inter-
valle erst richtig gestimmt sind, was bisher nicht moglich
war.

Diese Stimmweise gewiihrt den unschitzbaren Vortheil,
dass man auf einem in diecse Temperatur gestimmten In-
strument ganz gleich rein aus allen Tonarten spielen
kann, dass also der Dreiklang cis, efs, gis genau so rein
ist, wie der ¢, e, g, oder d, fis, a, oder as, c, es; dass
der Vierklang gis, lis, dis, fis, ganz so klingt wie g, 4. d,
[; oder b, d, [, as, dass jeder der 12 Scalatone zum
Grundton gemacht werden kann, ohne dass die Accorde die-
ser oder jener Tonart mehr, oder minder gut klingen,

Das bisherige Verfahren, dieselbe zu erhalten, war je-
doch von der Art, dass an einem guten Erfolg gar nicht
zu denken war. Man stimmte hisher die gleichmissige Tem-
peratur durch aufsteigende Quinten und absteigende Quarten;
weil man jedoch wusste, dass die aufsteigenden Quinten, wie
auch die absteigenden Quarten nicht rein, sondern tiefer zu
nehmen seien, so stimmte man sie etwas abwirts schwebend.
Man glaubte, auf diese unsichere Weise, bei welcher man
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12 mal Ableitung von Ableitung, nicht rein, sondern um eine
dem Obr unmasshare Grosse abweichend stimmen musstes
richtig temperirt am 13ten Tone anlangen zu konnen. Die
Unmaglichkeit des Gelingens wird Jedem einleuchten und noch
so viel Versuche, vom bhesten Stimmer unternommen, wer-
den fruchtlos sein.

Scheibler sagt, dies wiirde Ieder begreifen, der bedichte,
dass es schon ohnméglich sei, die 12 4 Saiten von 12
Guitarren oder 12 Saiten einer Aeolsharfe, welche bekannt-
lich alle in einen und denselben Ton gestimmt werden, in
ein vollkommenes wnisono zu stimmen, wenn man Ablei-
tung von Ableitung, also die zweite nach der ersten,
die 3te nach der 2ten, die 4te nach der 3ten, u.s.f. bis die
12te nach der 11ten stimmen miisse, und dies sei doch ein
Leichtes, zu dem oben angegebenen Versuch, eine gleich-
miissige Temperatur zu erhalten.

Scheibler zeigt den allein wahren und sicheren Weg, er
zeigt, wie man die Tone aufs genaueste messen
kann, wie man jeden Ton, ganz nach Belieben, um 1, 2,
3 Vibr. oder selbst z. B. um 4, 89, um 6, 32 Vibr, u. d.
m. erhohen, oder vertiefen kann, und bei seinem Verfahren
ist nicht das Ohr, sondern das Auge Richter, welchem
Ietzterem die kleinste Abweichung von der gewiinschten Ton-
hohe nicht entgeht. Diesen Weg kennen zu lernen, sei die
Aufgabe dieser Abhandlung. Namentlich sollen die Resul-
tate seiner Forschungen mitgetheilt und das Verfahren an-
gegeben werden, wie Instrumente in die gleichmissige Tem-
peratur zu bringen sind.

D. Tonmessung von H., Scheibler.

Wenn zwei Téne unisono stimmen, und man erhsht oder
vertieft einen derselben um ein Geringes, so vernimmt man
eine trommelartige Bewegung, deren einzelne Schlige man
Stosse nennt. Je mehr von der Reinheit abgewichen wird,
um so schneller treten die Stisse ein, bis sie bei immer
fortgesetzter Erhohung oder Vertiefung so- schnell auf ein-
ander folgen, dass man sie nicht mehr zihlen, sie nicht mehr
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unterscheiden kann. Je mehr man sich der Reinheit wieder
nihert, um so langsamer folgen die Stisse auf einander, bis
sie endlich, bei vollkommen erlangter Uebereinstimmung
ganz verschwinden, und beide Téne gleichsam in Eins zu-
sammentfliessen. ¥)

Scheibler kannte die Viberationszahlen der gleichméssi-
gen Scala, die wir so eben mitgetheilt haben; seine Aufgabe
war nun die, ein genaues und untriigliches Tonmass anzulegen,
um dieselbe zu erhalten.

Zu diesem Ende verfertigte er sich eine Anzahl Stimm-
gabeln, deren erste (tiefste das kleine 4 angab; die zweite
erhohte er um so viel, dass sie mit der ersten in der Se-
kunde 4 Sttsse machte.**) Die dritte wieder etwas hiher,
feilte er so, dass sie mit der zweiten ebenfalls 4 Stisse in
der Sekunde gab. So ging er immer weiter, bis er mit der

56ten Gabel die Octave, das eingestrichene @ erreichte. Auf
diese Weise zeigte sich, dass zwischen dem kleinen ¢ und
dem @ 220 Stosse statt finden. 55
4
220.

Da er bereits wusste, dass vom kl. @ bis a 440 Vibr.
sind ¥*¥), go wusste er nun auch, dass vom Grundton stoss-
weise auf-, oder abwirtsgehend, ein Stoss einen Werth
von zwei Viberationen habe.

Diese Stdsse berechnete, vertheilte er so, dass jeder der

11 Scalattne zwischen @ und & nach dem Verhiltniss, wie
wir es Seite 153 kennen gelernt haben, seine Anzahl Stisse
erhielt. Demnach sind:

*) Die Orgelbauer kennen diese Stdsse gar wohl, und wissen
recht gut, dass z. B. das a eines zweiten Registers gegen
das a elnes ersten Registers nicht rein ist, so lange beide
Tone Stosse geben. Aber auch zwei Stimmgabeln, welche
um ein Geringes vom unisono abweichen, ‘geben sehr deut-
liche Stdsse.

*¥) Zu diesem Zwecke stellte er einen Sekundenpendel auf.
*¥%) Die auf Seite 154 aufgestellte gleichmissig temperirte Tonlei-

ter ist etwas zu hoch, (das a hat dort 888 Vibr.) wenn
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Stisse.
13 Vom kleinen 4 bis kleinen & . . . 13, 081
2) & w b s h . . . 13, 860

3) , y»  hozueingstr.c . . . 14, 685

1) ,, eingstr. ¢ Dbis cs. . . 15,556
5) » ” ﬁ" » d <« « s 16, 4821/,
6) » » d dis. . . 17, 4611/,
N w w ds , e .. . 18 502
8) » » e » f_ .« « « 19, 600
9) 9 ” f__ »” _f_il P 20, 765',’~1
10 » » fis » g . . . 22002,
11) » g » g_f& . o o 23, 309
12) , » gis a . . . 24,69

Summa . . —fém

Scheibler sah jetzt, dass ausser seinen beiden @ und @
Gabeln, seinem Anfangs- und Endpunkte, keine der iibri-
gen einen Scalaton hatte. Denn seine zweite Gabel hatte 4
Stosse oder 8 Vibr. mehr, als die erste, ndmlich das kleine
@ von 440 Vibr., sie hatte demnach . . . 448 Vibr.
die dritte hatte 8 Stosse oder 16 Vibr.
mebr als ¢ demnach . . . . . . . . 456,

die Ate 12 Stosse oder 24 Vibr. mehr als a also 464.

» ote 16, w 32 ” w o» 9 472

y Bte 20 ”» n 40 ” » »n n 480

y Tte 24 ”» »w A48 » »w » »n 488

y 8te 28 ) n 96 » » »n » 496

man das deutsche Normal @ von 880 Vibr. zu Grunde legt,
dann haben die tibrigen Scalatine folgende Vibrationszahlen:

Vibr. T fs . . 739, 99.
De . . . 528,25 8 9. . . 783,99
2) cis . . 554, 36. 9) gis . . 830, 6L
8)d. . . 587 88, 10a. . . 880
4) dis . . 622 25, 1. . . 932 82
5e. . . 659, 2. 124, . . 987,76
6. . . 698 46, 18¢. . . 1046, 50.
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u. s. W, Es hatte aber keine Gabel die dem kl. & entspre-
chende Vibrationszahl 466, 16, oder dic des 4 mit 493, 88
. 8. w. Um nun die reine gleichmissige Temperatur zu er-
halten, verfertigte er sich weitere 52 Gabeln und theilte sie
mit Hiilfe eines guten Metronoms so ein, dass er unter die-
sen 52 Gabeln 13 erhielt, welche die Scalatone mit einer
Genauigkeit angaben, wie sie das Ohr nie finden
kann; denn das leicht zu betriigende Ohr urtheilte hier
nicht iiber Hohe und Tiefe, es zdhlte nur die Stésse
welche bei irgend einer Pendelbewegung des Metronoms zwei
Gabeln geben mussten. Da sich aber Bruchtheile von Stis-
sen nicht wohl zédhlen lassen, so verwandelte Scheibler die
ganze Anzahl von Stissen, um welche er eine Gabel erhi-
hen sollte, in netto 4 Stosse auf einer andern Pendelnum-
mer. Sollt: er z. B. eine Gabel um 5,8 Stisse in einer Se-
kunde (Pendel 60) erhihen, so erhihte er sie um 4 Stisse
auf Pendelnummer 87,0, was eben so viel ist als 5, 8 Stosse
auf Pendel 60. (in der Sekunde.)

Um z. B. vom kl. a das k. & zu erhalten, erhohie er
die zweite Gabel auf Pendel 60 um 4 S{osse, die dritte ge-
gen die zweite wieder auf 60 — 4 Stisse, die vierte erhohte
er aber gegen die dritte um 4 Stésse auf Pendelnummer
67, 20, welches eben so viel als 5,08 Stisse auf Pendel 60,
durch diese vierte Gabel erhielt er ein b, welches genau um
13, 08 Stosse hioher war, als a. Auf diese Weise ging er
von b zu h, von & zu ¢ w. s. f., bis er zuletzt die Octave,

das a erhielt ¥).

*) Das Metronom ist ein Instrument, welches die Minute von
40 bis zu 100 Theilen theilt, vermittelst welchem man un-
tersuchen kann, wie oft sich etwas in der Minute oder Se-
kunde ereignet.

Wird z. B. ein Stoss geziihlt bei Nr. 60, 70, 80, so ge-
schehen in der Minute 60, 70, 80 Stisse oder in der Se-
kunde (mit 60 dividirt) 1—1, 166 — 1, 333 Stisse.

Oder: werden 4 Stisse geziihlt bei Pendel 60, 70, 80, so
geschehen in der Minute (mit 4 multiplicirt) 240 — 280 — 820,
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Auf diese schom erdachte Weise kam Scheibler in den
Besitz einer gleichmissig temperirten Scala, welche genauer
ist, als es die allergrissten Anforderungen nur ansprechen
kinnen. Nach dieser festen Scala, nach solchen Stimm-
gabeln miissen Instrumente gestimmt werden, welchen man
die gleichmiissige Temperatur geben will. Obgleich das
feinste musikalische Gehdr sie nicht finden kann,
so erkennt es ihr Dasein doch sogleich an, wenn sie einmal
da ist.

Als Neukomm zum erstenmal ein auf diese Weise ge-
stimmtes Instrument spielte, driickte er sein frohes Erstau-
nen mit den Worten aus: ,,Auf diesem Instrumente kann
man auf die kiihnste Weise moduliren, ohne dass das Ohr
je beleidigt wird, was auf einem nach dem Gehor gestimmten
Instrumente nie der Fall ist.

E. Anleitung zur Stimmung des Klaviers.

Die Stimmung des Klaviers geschieht am besten auf fol-
gende Weise;
Man stimme nach zwolf correct temperirten Stimmgabeln,

nimlich nach b, &, ¢, cis, d, ass, e, f, fis, g, gis und a

in der Sekunde (die letzte Zahl mit 60 dividirt) 4 — 4, 666 —
5,333 Stosse,

Man erfihrt also diese Pendelnummer, wenn man die An-
zahl Stisse, welehe stattfinden sollen, mit 60 multiplicirt
und in diese Zahl mit 4 dividirt. Soll z. B. ein Ton um
6,07 Stosse in der Sekunde héher werden, als ein anderer;
welches ist dann die Pendelnummer, bei welcher gerade 4
Stisse ebensoviel sind, als 6,07 in der Sekunde? (auf Pen-

del 60).
6, 07
__0
4 | 364,20 | 91, 05.
86
T4
4
20

Antwort: Pendelnummer 91,05.
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die gleichnamigen Tone des Instruments mdoglichst genau
ins unisono, und dann weiter nach Octaven.

Fiir einen geiibten Stimmer reichen schon sechs Stimm-
gabeln hin, n&mlich: &, cis, dis, f, g und a. Man stimme
nun zundichst die diesen Gabeln entsprechenden Tdne des
Klaviers. Ist man demit fertig, dann stimme man die un-
tern Octaven kl. es, kl. f, kl. g und kl. a. Ferner die ho-
heren Octaven &, czs und dis.

Die sechs andern Tone der Scala 4, ¢, ;i—, P )—'i} und nga
stimme man so, dass sie als aufsteigende und absteigende
Quinten gleich rein sind, n&mlich:

1) Das b als aufsteig. Quinte zu ki. es und als abst. Quinte zu

2 C» ” » wELf 9 » » ”»
3 , dy, ” ” wnklhg 5 9 » ”»

& lw I~y

4) € 9 ” ” wklha 5 4 » .="
5) » @_ ” ) » yw K. A& ¢y o»n » » 18
6) , gis » » » €18 5 9 » dis

Man vollbringt dies uin so gewisser, wenn man daran
denkt, dass alle aufsteigende Quinten etwas tiefer, alle
absteigende Quinten etwas hoher zu stimmen sind.

Man wird nur eine Stelle finden , auf welcher z. B. das
b aols aufsteigende Quinte zu kl. es und als absteigende
Quinte zu f gleich gut stimmt. Ebenso nur einen /gleich
reinen Punkt fir ¢ zwischen kl. £ und g u. s. w.

Ist auf diese Weise die Octave von kL. a bis a theils
unmittelbar nach den 6 Gabeln, theils durch Quinten (nach
dem Gehor), welche immer zwischen zwei Gabelténen ¥) lie-
gen, gestimmt, dann werden zuerst alle iibrigen Ttne des
Klaviers nach Unten, und spiter auch die oberen Tine
nach Octaven so rein als moglich eingestimmt. Dass die
Tone kl. es, f, g und @, sowie &, cis und dis schon

¥) Gabeltone nenne ich solche Téne des Instruments, welche
entweder direct nach den Stimmgabeln gestimmt werden
oder Octaven davon sind.
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gestimmt sind , braucht kaum erwihnt zu werden*),i Am
reinsten wird die Stimmung werden, wenn man nach zwolf
stossenden Gabeln stimmt. Dies gescliieht auf folgendo
Welke‘; Maix' verschiafft sich zwdlf Stimmgabeln, welche auf
Pendebtumnrer 60 €in -der Sekunde) um vier Stisse tie-
fer' skehen als die- oben angefiihrten Scala-Gabeln.

Die Téte des Instruments werden -pun pach Jiesen sp-
genannten tiefen Gabeln so gestimmt, dass sic auf Pen-
delnimapmer 60 um vier Stiosse hoher werden., Anf
diese Weise werden dic Tone des Klaviers noch viel rej-
ner, als wenn man sie nach Scala-Gabeln ins unisono stimmt ;
denn das leicht sich triigende Ohr ‘urtheilt hier nicht iber
Hihe und Fiefe, es ziihlt nur, ob die vier Stysse be jeder
Pendelbewegung richtig eintreffen *¥). Doch gehirt einige
Uelung dazti, .Jdie Stdsse zu horen, weil sie beim Klavier
nicht sehr deutlich hervortreten.

Da jedoch die Anschaffung dieser zwilf tiefen. Gabeln
eine weitere nicht unbedeutende Geldausgabe veranlast, wel-
che Mancher zu scheuen hat, so lasse ich hier eine Tabelle
fulgen, iach welcher mén auch vermittelst der Scala.-Ga-
beln eine Stimmung nach Stdssen bewerkstelligen
kann. '

Das @ bekommt dann 888 Vibr.

*) Um genau stimmen zu kénnen, ist es néthig, dass Gabel
und Saite gleich stark angeschlagen werden, so dass nicht
der cine Ton den andern iibertéut; nun stimme man so
lange, bis keine Bebungen (Stdsse) mehr hérbar sind. Zum
bequemeren Anschlagen der Gabeln ist ein kleiner Apparat
néthig, worauf die Gabeln geschraubt werden. Auch diir-
fen die Gabeln nur am hélzernen Heft angefasst werdeny
weil sie sich durch die Wirnie der Hand verstimmep und
leicht rosten. Sie dirfen nicht zu stark angeschlagen
werden.

*¥) Bei diesem Verfahren ist es nithig, dass man den Ton des
Klaviers erst mit der Gabel rein einstimmt und dann er-
héht, weil man sonst leicht irren konnte, da die Stisse
sowohl wegen Tiefe wie wegen Hohe erscheinen.

Cicilia, Bd, XXVIL (Heft 107.) 11
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Man stimme:
Stdsse. Pondelaum.

1) Nachder Gabel & das b des Klaviers erst rein,
deannhther um . 2—63,86.

) TR » _’4_ . k_. e s & s s 2—07,3.
D) pw € €. 2T
8) 5 » w €8 . C8. « 5 « « «» 2—175,6.
5) » » ” z ‘%S W. . . . . 2—80,1.
6) » » ”» if( e e o s e+ s« o 2—84,8.
D »o» I 2—89,9.
8 ww wf oo . 3—635
9) » 9 » E‘ e« o o 5 s o o o 3=~67,8
10) 4 » W g e e e e e e e 3—171,3.
) wp » gi#. ... ... 48586
a

12) » (1] [T} . . - . . . . 4 o— 60-

Nach vorstehender Tabelle kann man auch eine Scala
stimmen, deren a 872 Vibr. hat, welche also um 8 Vibr.

tiefer ist, als unser deutsches Normal a von 880 Vibr *).
Es miissen dann alle Téne des Klaviers um die vorgeschrie-
benen St8sse bei den betreffenden Pendelnummern tiefer ge-
stimmt werden. Der grisste Fehler, den man macht, ist
0, 04 Vibr. uud es wird nicht darauf fortgebaut. Dieser Fehler
ist gleich 0.

F. Orgelstimmung.

Scheibler benutzte die Stosse auch dazu, die Orgel, ohne
Stimmgabeln, direct nach Stdssen zu stimmen. Die
auf diese Art gestimmten Orgeln iibertreffen Alles, was man
bisher gehtirt hat.

Das Verfahren ist schnell und leicht, und gewahrt den
weiteren Yortheil, dass der Stimmer die Griinde, warum so
oder so gestimmt werden miisse, gar nicht wissen niuss,

*) Diese tiefe Scala kinnte man bei Instrumenten anwenden,
welche sich nicht wohl hoch stimmen lassen.




gleichmiisstge und ungleichmdssige Temperatur efc. 168

dass er sich vielmebr lediglich an seine Stimmungstafel zu
halten hat ¥).

Ein schoner Vorzug dieser Stimmweise ist zugleich der,
dass spéter eintretende kleine Yerstimmungen dem Ohr un-
bemerkbar bleiben, wogegen sie auf einer blos nach dem Gehdr
gestimmten Orgel, wo alle Intervalle nicht rein, sondern
schon von vornherein zu hoch oder zu tief sind, die Stim-
mung gleich verderben.

Yorbemerkungen.

a) Der Stimmer muss sich immer nahe bei den Pfeifen
befinden, welche er stimmen will.

b) Es ist nbthig, dass zwei Tdne, welche man stimmen
will, erst rein, d.i. ohne Stisse sind, weil man sonst leicht
fehlen kinnte und die Stdsse wegen H8he kommen kinnten,
withrend sie wegen Tiefe erscheinen sollen, oder umgekehrt.

¢) Es muss so viel als maglich fiir gleichméassigen Wind
gesorgt werden. _

d) Wenn ‘@ 880 Vibr. hat, dann haben grs 830, 61, und

b 932, 32 Vibr.

¢) Hiilfstdne sind solche Téne, welche man in ein
Verhéltniss bringt, das gestattet, Scalatdne, bei gut zdhlba-
ren Stissen, nach ihnen zu stimmen, Sie werden auf einem
zweiten Register gestimmt. Haben sie ihren Dienst als Hilfs-
tone geleistet, dann werden sie nach ihren gleichnamigen
temperirten Scalatdnen des Stimmregisters eingestimmt.

*) Wer die Berechnungen dieser Stimmungstafel kenuen ler-
nen will, den muss ich auf die Scheiblerischen Schriften
verweisen, da, wollte ich dieselben hier mit anfihren, dies
den Raum dieser Abhandlung allzusehr vergrissern wiirde.
Hisrher gehoren auch die Stdsse, welche Quinten, Quarten,
Sexten etc. machen, wenn sie um ein Geringes von der
Reinhdit abweichen. Hier hat der Stoss nicht, wie bei dem
unisono einen Werth von 2 Vibr. Es ist vielmehr der Werth
eines Stosses bei jedem dieser Intervalle ein verschiedener;
woriiber die sogenanuten Combinationstone den Aufschluss
geben.
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f) Zum Stimmregister withle man immer ein offenes Re-
gister von Zinn 8 Fuss, z B.Principal; ist es nur Afiissig,
dann miissen alle Téne eine Octave tiefer genommen
werden.

g) Um zu erforschen, wie hoch das Orgel g ist, muss man
3 Stimmgabeln (2 Gabeln) haben. Die I muss 880, die
II. 860, die III. 840 Vibr. haben.

Stimmt die Orgel mit der ersten Gabel ein, so withit
man die Colonne 1 der Stimmungstafel, welche fiir ein a
von 880 Vibr. berechnet ist; stimmt sie mit der Gabel II,
so verfdhrt man nach Colonne 3. Stimmt sie aber mit der
Gabel 1II, dann muss man die Colonne 5 mit ihrem @ von
840 Vibr. zum Stimmen wihlen. Stimmt aber das Orgel @
mit keiner der drei Gabeln ein, dann muss seine Vibrations-
zahl gesucht werden, und dies geschieht auf folgende Weise:

Ist z. B. das Orgel; hdher als die IIL., und tiefer als
die Il. Gabel, dann hore man, wie viel Stisse es mit jeder
dieser beiden Gabeln in der Sekunde (Pendel 60) macht *)-
Ist es z. B. gegen die Gabel III. um 4 Stésse hoher , dann
muss es zugleich gegen die Gabel II. um 6 St¥sse zu tief
sein, da ja beide Gabeln, wie wir wissen, um 20 Vibr.,
oder was dasselbe ist, um 10 Stésse von einander entfernt
sind. Die Gabel III. hat 820 Vibr., das @ der Orgel hat
4 Stosse oder 8 Vibr. mehr (weil ein Stoss gleich 2 Vibr.
ist), demnach 848 Vibr. Es miisste in diesem Falle die
Colonne 4 unserer Stimmungstafel, welche nach einem 4
von 850 Vibr. berechnet ist, zam Stimmen gewd#hlt werden,
da die gefundene Vibrationszahl das Orgel a (848) dieser
Zahl am n&chsten kommt. Auf diese ganz einfache

*) Da der starke Orgelton den der schwiicheren Stimmgabel
leicht ubertént, so muss man ein schwaches Register
ziehen , was jedoch mit dem Principal genau einstimmt,
und sich so weit entfernen, bis Gabel und Qrgelton gleich
stark erscheinen, und eben dadurch die Stosse gut horbar
und zihlbar sind,
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Woeise 1&sst sich die Vibrationszahl des Orgel @ mit Hiilfe
dieser drei Stimmgabeln ermitteln, und die Colonne finden,
nach welcher die Stimmung vorzunehmen ist.

Sollte das Orgel @ zu hoch sein (die Orgel zu hoch
stehen) , dann nehme man gfv statt ;, dann mache man
gleichsam g-zTe zu o, Alle iibrigen Tdne miissen dann eben-
falls einen halben Ton tiefer genommen werden. Heisst es
z. B. in der Tabelle: nach Ton a den Ton d, dann nehme

man nach Ton gis den Ton cis u. 8. W.
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p— | —

—_ | —— —

Hiilfs f|d. Quinte| Ton ¢ | tiefer 58,7 |59,7 |60,8 61,9 | 63

e | et | e | e | e

Stimmungstafel " Colonnen.

Die Orgel nach Differenzstos- .;'I- s ! 4, ] 8. ‘ 2. I 1.
sen in die gleichmassige Tempera- ) 2 =
tur zu bringen. £l = Vibrationen des s

Man stimme: 2 | & |s40.! 830, 860., 870.]880.
:::h; d.'Quinte rfi';‘,‘ﬁ’ag boher || 3 l__; o0 || 80 i
Hillfs e'd. Quarte[Ton kL b| tiefer | 4 | 1 || 62 |62,4|62,7 |63,1]63,5
Hiilfs e d. Octave|Hfs, k1. e| hoher | 8 | 1 s—e:-: s;,; 66,7 |66,7/66,7

Hilfs \die 0¢*V] won gis | tiefer T 1 's:; g 07,7 68 058
Ton a |d. Quinte| Hiilfs d | héher (| 4 |1 | 60| 60 | 60 | 60 | 60
ll\'ilfs:d d. Quarte| Ton g | tiefer _:— 1 ;— 83,1 82,2 81,8 |80,4
Ton al|d.Octave m’ilfs-a ]:f‘;:er _z—_ 1 80 | 80 | 80 | 80 | 80
Hiilfs a|die Terz|Ton cis | hoher T 2 (66,8 |70,8(74,8 78,8 (82,8
Hiilfs a|d. Quarte| Ton d | tiefer T —;— s;; 65,6 3—5,_4 65,3 [65,1
Hiilfs a|d. Quinte| Ton e |tiefer | 4 | 1 ;;; ;o,: ;o—,; —;- 71,2
Hiilfs a|die Sexte| Ton fis | héher ; : 5_;; 59,3 ;; 64 |66,3
Ton a |4 0%V ig1ee k1, | tiefer [ 2 | 1 80 |90 | 00 | 80 | 80
Hiilfs f|d. Quarte| Hiilfs b | tiefer _4— _1— ? -;)— _6; _BT ;
Hiilfs b|d. Quarte T::_S.EE héher -3— T 8—2:7- ;;:;00,3 ; 5_7:;
Hiilfs f|d. Quarte] Ton b | tiefer T T ';3_,1- ’;;; ';;‘ _’7_7‘ "7-377—

s l1

a2

Hulfs f|d. Octave] Ton f | tiefer 63,2 (64,4 (65,7 | 67 [68,2

Anmerk. Wenn vorstehende Stimmungstafel auch nicht den kir-
gesten Weg zeigt (es gibt mehrere Arten), so zeigt sie doch
den sichersten.
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Ist die Stimmoctave von kl. @ bis 4 auf diese Weise
beendigt, dann werden alle iibrigen Octaven desselben Re-
gisters, und endlich auch alle in der Orgel sich befindenden
andern Register nach dieser Stimmoctave octaven-
weise eingestimmt ¥).

Mathematische Stimmung,

Auf Orgeln, welche viele Register haben, sollte man ein
Register mathematisch rein stimmen. Man wird von der
Wirkung dieser, die hdchste Reinheit ergebenden Stimmung
iiberrascht werden, natiirlich, aber nur so lange man sich
in der einen Tonart bewegt, in welche das Register ge-
stimmt ist.

Dass dieses Register nicht zu andern temperirten genom-
men werden kann, braucht kaum erwahnt zu werden. Hier
folgt die Anleitung, wie man einem Register die mathema-
tische Stimmung geben kann. Die Wahl der Tonart ist
gleichviel. Hier ist die C' Tonart gewdhlt. Ist das Register
nur Afiissig, so stimme man eine Octave tiefer.

*) Statt eines Metronoms, welches immer schon gegen sechs
Thaler kostet, kann man sich eines einfachen Pendels von
Holz bedienen, vor dem man eine, an einen Faden be-
festigte Kugel hin- und herschwingen lisset. Man nimmt
eine etwa 62 rheinische Zoll lange Stange, an welcher
oben ein Schraube angebracht ist, um den Faden, wel-
cher an dieser Schraube befestigt ist, beliebig verlin-
gern, oder verkiirzen zu konnen. Die Eintheilung, welche
man auf die Stange eingriabt, ist auf der in diesem
Schriftchen angehingten Tabelle sowohl in rheinischen
Zollen wie auch in Metres angegeben. So muss z. B. der
Faden bei Nro. 60 gerade 38 rhein. Zoll lang sein, bei
Nro 48 muss er eine Liinge von 59,63 Zoll haben. Es
reicht hin, wenn der Pendel von Nro 47 bis Nro 100 geht,
Zwischen den ganzen Nummern bringe man spiter auch
Fiinftel an. Die Zehntel lassen sich leicht darnach messen,
Man muss die Mitte der Kugel auf die betreffende
Pendelnummer einstellen.
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Mathemathische Stimmung in C dur.

Man stimme:

Stosse.

Nach Ton ¢ Hiilfs ¢ rein, dann tiefer

Hiilfs ; Ton d
Hiilfs g Ton &
Ton ¢ Hiilfs ¢
Hiilfs ¢ Ton e
Hiilfs ¢ Ton f
Hiilfs ¢ Ton g
Hiilfs ¢ Ton a
Ton [ Hiilfs cis
Hiilfs ¢zs Ton fis
Hiilfs ¢7s Ton b
Ton ¢ Hiilfs kl. g7s
Hiilfs gis Ton ¢
Hiifs gis Ton cis
Hiilfs gés Ton dis
Hiilfs gés Ton gis

»”

”

”

»

”»

”»

”

”

”

bil

”

”»

»

”

”

”

”

”»”

”

”

»

9

”»

»

”

”»

”

”

»

kb

hiher
hoher
tiefer
hiher
hiher
hoher
hiher
tiefer
hoher
héher
tiefer
hiher
hiher
hiher
hiher

3

2

O D S G W NW W e W N

Pendeln.
53, 3.
60.
66, 6.
80.
66, 6.
53, 3.
60.
66, 6.
66, 6.
53, 3.
66, 6.
60.
60.
48.
72.
48,

Die Stimmoctave von ¢ bis ¢ ist nun gestimmt. Es
werden jetzt die iibrigen Octaven nach dieser Stimmoctave

eingestimmt,

Stimmringe.

Da ein genaues Stimmen der Orgel (Pfeifen) auf die
gewihnliche Art, niimlich durch Aufreiben und Verengung
der Pfeifenmiindungen, zu schwierig ist, so versieht man
die Pfeifen der Stimmoctave und der Hiilfstone, bei welchen
es am meisten auf Genauigkeit ankémmt, mit Stimmringen,
wodurch cine grissere Reinheit der Stimmung erzielt und
zugleich die Operation weit schneller vollbracht wird.
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Von Oben gesehen.

Beschreibung des Stimmrings.

a ist ein 3y Zoll breiter und circa 3/, Zoll dicker Ring
von Nussbaumholz.

b ist eine '/, Zoll dicke Scheibe (Halbmond) von Holz,
welche an ihrem Ende ¢ beweglich an den Ring befestigt
wird.

d ist ein auf dem Ring befestigter, senkrecht stehender
kleiner Zapfen, durch welchen der Wirbel e geht.

Der Wirbel ist von dickem Messingdraht, in welchem
Furchen der Linge nach eingekratzt sind.

Das nicht befestigte Ende des Halbmonds ist oben mit
Leder belegt, auf welches sich der Stift des Wirbels ein-
driickt, so dass, wenn man den Wirbel rechts dreht, der
Halbmond sich mehr iiber die Pfeifenmiindang schiebt, wenn
man links dreht, er sich von der Miindung abzicht. Im
ersten Fall wird die Pfeife tiefer, im zweiten Fall hiher.
Die Ringe werden an die Pfeifen fest angerieben, so dass
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Ring und Pfeifenmiindung gleich sind; sie bleiben immer an
den Pleifen sitzen. Ehe die Ringe angerieben werden, miis-
sen die Pfeifen so viel ahgeschnitten werden, dass sie um
vier Stisse in der Secunde zu hoch sind.

Bequemlichkeit und Précision dieser wohlfeilen Einrich-
tung sind ausnehmend.

G. Stimmung der Klarinette, Oboe, Flote, des
Fagotts u. a. m.

Auch alle Blasinstrumente miissen, weil sie nicht leiter-
freie Scala haben, und da sie doch gleichrein in allen Ton-
arten spielen sollen, mdglichst genau in die gleichmissige
Temperatur gebracht werden. Jeder Instrumentenmacher
sollte darum im Besitze der zwilf stossenden, wenigstens
aber der zwolf Scalagabeln sein, um die Tone seiner In-
strumenie darnach reguliren zu konnen; denn ohne eine
solche feste Scala von Stimmgabeln diirfte es dem Instru-
mentenmacher ebenso wenig moglich sein, seinem Instru-
ment eine reine gleichméissige Temperatur zu geben, als
dies dem Klavierstimmer nie miglich ist, da, wie wir ge-
sehen haben, dieselbe durch das Ohr nicht gefunden wer-
den kann.

Wer das hier Gesagte bezweiflen sollte, der nehme sich
die kleine Mithe und vergleiche ein auf die bisherige Weise
gefertigtes Instrument mit wohl temperirten Scala - Gabeln,
oder auch nur mit einem frisch gestimmten Orgelregister,
und er wird finden, dass die meisten Tone nicht rein sind.

Alle hier angefiihrten Stimmgabeln, Stimmapparate zum
Aufschrauben der Gabeln und einfache hilzerne Metronome
gind zu haben bei Mechanikus Fuhr in Giessen.

Eine Gabel kostet 1 Thir.
Ein Apparat 2 Thir.
Ein Metronom 1''y Thir.

e ————
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Das

11

Metronom nach rheinischen Zoll-Liingen oder Metres.

Metr.,
Nro.

10 | 85,48 |2,2310 60

Rheln.-
Zoll.

{Metr.
Metres.: B
 Nro,

Rheln.-
Zoll,

Metr.

Metres, Nro.

Rbeln.-

Zoll. Metres.

88,00

0,0929 | 80

21,37 |0,5585

a1

| 81,38

2,1264 | 61

36,67

0,0606

81 |

20,85 |0,5248

42 | 77,58 |2,0264 62

43

35158

1
0,0200 | 82

20,3 |0,5316

| 78,07

1,9332 | 63 | 34,26

0,9006 | 83

—

19,86 {0,5187

44

| 70,64 |1,8202 68 | 33,39

0,8727| 84

19,38 |0,5065

a5

67,54

1,7652 | 65 | 32,36 |0,8360 85

18,04 |0,2046

46

64,63

1,8808 | 66 |

31,40

|0,8205 || 88

18,49 [0,4833

a7

61,91

1,6181) 67

30,47

|0,7963] &7

18,07 (0,4721

48

59,86

1,5514 ; 68

20,58

0,7730| 88

17,66 |0,4615

49

56,96

1,2888 69

28,73

0,7508 | 89

17,27 |0,4513

50

54,71

1,4208/ 70

27,01

0,7205 | 90

16,88 [0,4418

51

| 52,58 |1,8748

71 |

27,15 [0,7091 ] 91 |

16,52 [0,4328

52 | 50,68 |1,3220

| 72

26,38 |0,6895 | 92 |

16,16 |0,1223

53 | 48,69 [1,2725] 73

25,68

o.em] 93

15,81 |0,4134

54 | 26,90 [1,2258{ 74

22,98

0,6527 | 94

15,48 |0,4045

55 | 45,21 [1,1817] 75
56 | 43,61 [1,1300 ] 76

24,33

0,6356 | 95

15,16 |0,8961

23,68

0,6183 96 |

14,8 |0,3878

57 | 42,10 |1,1002 77

23,08

|
0,6025 || 97

11,54 (0,3800

58 | 40,66 [1,0026 | 78

22,48

05875 98

13,24 [0,3722

| 59 | 89,29 1,0269 | 79 | 21,93 [0,5727] 99 |

18,96 [0,3648

il 100

18,68 10,3575




Die Profa des Ejels
und

die Eselsfeste im Mittelalter.

(Nebst zwei Beilagen.)

Das eben so harmlose wie hochberithmte, d. h. in un-
ziihligen Geschichten. aller Zeiten mit Auszeichnung erwihnte
Geschopf, das so oft schon wegen seiner Redekuunst, wegen
seines sonoren Organs gepriesen, in Gedichten wie in pla-
stistischen und malerischen Darstellungen als musikali-
sches Wesen vorgefiihrt worden ist — der Esel — hat in neue-
rer Zeit durch seine Prosa in der musikalischen Literatur
bedeutende Aufregung verursacht. Welch ein Gliick, dass
wir eben nicht in Abdera leben! — Um jedoch in diesem curio-
sen Streite (in dem wir uns, beldufig bemerkt, kaum ein
Endurtheil erlauben, sondern fiir ein solehes einer compe-
tenteren Entscheidung entgegensehen) die Sache in gehiri-
ges Licht zu setzen, bringen wir sogleich dem geneigten
Leser den Gegenstand des Prozesses vor die Augen.

Am 29. April 1847 fiihrte H. Kapellmeister Felix Cle-
ment im Colleg Stanislas zu Paris unter andern Musikstii-
cken Gffentlich einen alten Gesang auf, der unter dem Na-
men o, Prose de lasne* (,,Prosa des Esels*) bekannt, aus
dem dreizehnten Jahrh. herstammt. Der berithmte Archio-
log, H. Didron pére, Seeretair des historisehien Comite’s in
Paris, liess sich — und das darf bei einem Alterthiimler
gewiss nicht befremden — durch diese Auffihrung zu einer
hohen Begeisterung fortreissen. In seinen ,,Archdologischen
Annalen* (tom. VIL, livr. 1.) liefert er ein Facsimile des
fraglichen Gesanges nach dem zu Sens bewahrten Manu-
scripte, und preist, von H. F. Clement trefflich secundirt,
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durch einen Artikel voll Ueberschwenglichkeit , diese gothi-
s che Melodie*, die an Herrlichkeit den wundervolten Denk-
milern der Baukunst, Skulptur und Malerei, so wie den
ausgezcichnetsien Kirchengesiingen jener Periode gleich zu
stellen, und deren Ausfiihrung und glinzende Aufnahme als
ein neuer Triumph der gothischen Kunst, als das Morgen-
roth einer gliicklicheren Aera fiir den Volksgesang zu be-
trachten sei. Zugleich erweisen die beidem Herrn unserm
bescheidenen Thierchen die Ehre, e¢s neben den Bukephalus
Alexanders, das Pferd Napoleons, die Wilfin der Zwillinge
Romulus und Remus, den Adler des Kaiserreichs zu rangi-
ren, und es als den Gegenstand einer wahrea religidsen
Verehrung anzuerkennen. — Brav, ihr gelehrte Herrp! Lasst
euch nicht irre machen durch die verschiedenen Angriffe, die
in musikelischen Blattern gegen euch gerichtet werden! Wenn
der Spott sich {iber die Unwissenheit des Guthomanen aus-
lisst, der nicht einmal wisse, dass die Prosa des Eséls
schon lingst bekannt und in den Handen jedes Freundes
der alten Musik sei ; wenn die Anmaassung (wie in der Bevue
de la musique religieusey populsiro et classique v. Danjou,
livr. d'aoilt 1847) tadelt, dass die beigogebene Umsetzung
Clement’s in jedem Betracht grundfalsch sei; wenn die pe-
dantische Gelehrsamkeit, etwa in Abbé Jouve reprisentirt,
eurer Behauptung, ,,dass in der modernen sogenannten re-
ligiosen Musik sich gewiss keim Stiick auffinden lasse, das
in so hohem Grade melodiise Kraft mit majestatischer
Wiirde vereine, widerspricht, wenn sie in der geistlichen
Musik ein Lauda Sion unvergleichlich hiher stellt, und selbst
auch im Volksgesang jener Zeit weit vorziglichere Doku-
mente aufweist, z. B, den alten Gesang: ,,8¢ /a face ay palet
den pachmals (im 14ten Jahrh.) Wilh. Dufay meisterhaft
harmonisirt habe: lasst euch nicht verpliiffen, wackere Kimn-
pen! besteigt euren Bukephalus, den edlen Esel; legt die
michtige Lanze eures Wissens ein, und rennet unbarmherzig
cure Gegner nieder! — Es ist uns unbegreiflich, wie Did-
ron bei seiner Vertheidigung so sehr die an ihm gewohnte
Ruhe und Umsicht verleren hat,
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Der Text des in Rede stehenden Gesanges ist, zufolge
des in den Annalen Didron’s gegebenen Manuscripts (s.

Beilage I) folgender:

Orientis partibus
Adventavit Asinus
Pulcher et fortissimus
Sarcinis aptissimus.

Hez, Sir asne, hez!

Hic in collibus Sichen
Enutritus sub Ruben
Transiit per Jordanem
Saliit in Bethleem.

Hez,

Saltu vinci¢ hinnulos
Dagmas et capreolos
Super dromedarios
Velox madianeos

Hez,

Aurum de Arabia
Thus et myrram de Sabba
Tulit in ecclesia
Virtus assinaria.
Hez.

Dum trahit vehicula
Multa cum sarcinula
lius mandibula
Dura terit pabula.

Hez,

Cum aristis vrdeum
Comedit et carduum
Triticum a palea
Segregat in area.

Hez.

Amen dicas Asine
Jam satir ex gramine
Amen amen itera
Aspernare vetera.

Hez,

In einer mdglichst wortlichen Uebertragung :

Von des Ostens fernem Strand
Naht ein Esel diesem Land,
Reizend und mit Kraft ge-
schmiicke,
Und zu Lasten wohl geschicke¢.
Hez, Bir Esel, hez!

Sichems Hiigel sahen ihn,
Rubens Weiden schén erbliih’n.
Durch den Jordan schwamm er
dann,
Hipft’ gen Bethlehem hinan.
Hez,

Er besiegt den Hirschim Sprung,
Gems’ und Rehbock, alt und
Jjung;
Und kein Dromedar im Lauf
Nimmt’s mit ihm an Schnelle auf.
Hez.

Schitze aus Arabia,
Weihrauch, Myrrhen aus Saba
Trug, zum Kirchendienst ge-
weiht,
Seine Esel-Trefflichkeit,
Hes,
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Wihrend er den Wagen fihrt, Gerste, deren Granne sticht,
Den die grosse Liast beschweré, Disteln auch verschmiht er

Da zermalmt das harte Kraut nicht,
Sein Kinnbacken wohl gebaut. Weizen sondert von der Spreu
Hez. Auf der Tenne er voll Scheu.
Hez.

Amen sage, KEselein!

Wirst vom Futter satt jetzt sein.

Amen, sprich, es ist gethan!

Doch nichts Altes riihre an!
Hez, Sir Esel, hez!

Uns war es, als wir vorstehende Verse in den archio-
logischen Annalen lasen, keinen Augenblick zweifelhaft, dass
sie nur Scherz enthalten und nicht zum ernsten Kirchenge-
sang gedient haben kinnen. 8ie erinnerten uns sogleich an
die beriichtigten Eselsfeste des Mittelalters, und wir haben
uns, indem wir die verschiedenen Werke, welche dariiber
Auskunft geben konnten, nachschlugen, nicht allein von
der Richtigkeit unsrer Vermuthung iiberzeugt, sondern auch
gefunden, dass fast iiberall, wo jener Verse gedacht wird, die-
selben mit den genannten Festen in innigen Zusamimenhang
gebracht worden sind.

Moge der Leser, um sich hierin selbst ein Urtheil bil-
den zu konnen, uns nach Sens folgen, damit wir uns in
dem Museum dieser Stadt das interessante Diptychon*) zei-
gen lassen, aus welchem der Gesang ,, Ortenlis parisbus*
genommen ist. Dieses Diptychon ist dadurch ausgezeichnet,

*) Unter elnem Diptychon versteht man bekanntlich eine Art
Schreibtafel von Wachs, Elfenbein, Holz und anderm Stoffe,
deren sich die altromischen Magistratspersonen als einer
Art Visitenkarten bedienten, indem sie bei ihrem Amts-
antritte solche Tafeln, mit ihrem Namen, ihrer neuen Wiirde,
wohl auch mit ihrem Bildnisse bezeichnet, an ihre Freunde
schickten. Im Mittelalter galt der Ausdruck Diptychon
fir ein Kirchenbuch, worin man die Namen der Bischdfe,
Monarchen, der Tiuflinge, der Kirchen-Wohlthéter, dber-
dies Kirchengebete u. dgl. schrieb,



176 Die Prvsa des Esels

dass es auf seinen vorderen Blittern mit mythologischen Ab-
bildungen geziert ist. Auf dem ersten Blatte finden wir n&m-
lich einen Triumphzug des Bacchus und zugleich die Wein-
lese und Weinbereitung dargestellt; aufl dem 2ten Blatte
oben Venus in der Muschel, mitten Diana, in cinem von
Stieren gezogenen Wagen dahinfahrend, unten Thalassa, die
Meeresgottin, von mancherlei Secthieren und Fischen umge-
ben. Wiren wir gelehrt, recht subtil gelehrt, so wiirden
wir in Bacchus ein Embleme der Sonne, in Diana die Mond-
gottin, in beiden die Spender des Lichts unsrer Tage und
unsrer Niichte erkennen, dann aber die gleichzeitige Anwe-
senheit der Venus und der Thalassa umerklirlich finden ‘und
uns zu der Behauptung bérechtigt glauben, dass der Bild-
ner hier keinen regelmissigen Plan befelgt habe. Und ge-
nau ist es so dem beriihmten Millin gegangen, der sowohl
in seinem Werke ,,Voyages dans les départemens du Midi*
(tom. L p. 60. fi.) als auch in den , Monwmens antiques*
(tom. IL p. 836 f£.) durch Wort und Zeichnung das Dip-
tychon aufs geistreichste und ausfihrlichste zu erkliren’ ver-
sucht hat. Wir nehmen die Sache jedoch einfacher — Bac-
chus als den Weingott, Venus als die Liebesgtttin, Diana
als die Jagdgottin (nach dem bekannten Jagerchor: Diana
ist kundig, die Nacht zi erhellen etc.); Thalassa als die
Beherrscherin des Wassers — urid findenr so ganz éinfach die
Stellvertreter und Spender aller derjenigen irdischen Geniisse
und Vergniigungen, deren sich die Lebemimner jomer Zciten
(vielleicht auch der nachfolgenden?) in vollem Maasse zu
orfrcuen pflegten. Und wie sehr passen diese Darstellungen
zu dem Eselsfeste, dessen Officium auf dem dritten Blatte
und den folgenden enthalten ist. Wir bedauern, dass uns
der Zweck und der Raum dieser Bldtter nicht gestattet, iiber
dieses nicht minder interessante als auffallende Fest, iiber
das, so viel uns bekannt, eine des Gegenstandes wiirdige,
umfassende Monographie aus der neueren Zeit fehlt, aus-
fiihrlicher zn sprechen.

Das Eselsfest, fcle de I'Ane, auch festum stullorum*)

*) Der ausgezeichnete Symboliker Durandus sagt in seinem
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s. fatuorum, la féle des four, la féle des sous-diacres (s.
v. a. des diacres soiils, der vollen Diakonen) u. s, w,
genannt, war ein hiochst befremdendes Gemisch von Possen-
reisserei und Frommigkeit, das ohne Zweifel, wie unsre
Fastnachtsbelustigungen, eine Nachahmung der heidnischen
Saturnalien war, und eine véllige Mischung und Umkehrung
der Stinde darstellen solite. Es ward vom 5ten bis zum
16ten Jahrh. fast durch die ganze Christenheit, vorzugsweise
aber in einigen Stiidten Frankreichs, in Beauvais, Sens,
Autun, Rouen, Dijon, Beaune, Paris, Nevers etc., um die
Weihnachts- und Neujahrszeit, an mehreren Tagen, durch die
ausschweifendsten Ergotzlichkeiten gefeiert, woran sich nicht
allein die Subdiakonen, fiir welche eigentlich das Fest be-
stimmt war, sondern auch Diakonen und selbst Priester be-
theiligten. Ueber den Ursprung des Festes, so wie iiber den
Ort, wo es zuerst gehalten worden, herrschen verschiedene
Traditionen. Eine derselben erzihlt: der Esel, der unsern
Heiland bei seinem Einzuge in Jerusalem getragen, habe
nach dessen Tode das Meer durchschwommen oder viel-
mehr durchschritten, sei iiber Cypern, Rhodos, Candia, Malta
und Sicilien nach Aquileja gekommen, und habe sich dann
zu Verona niedergelassen. Dort habe er noch lange Zeit
gelebt, und seine Gebeine wiirden noch daselbst als Reli-
quien aufbewahrt. Dort habe man auch zuerst das Esels-
fest gefeiert, und von da habe es sich nach Frankreich ver-
breitet. Andere lassen, vielleicht mit grésserem histori-
schem Rechte, das Fest von Constantinopel ausgehen. Ueber
die einzelnen Theile des Festes, das nicht an allen Orten

Rationale divinorum officiorum (lib. VII. cap. 42 fin f.):
,Die Subdiaconen feiern ein Fest in einigen Kirchen am
Festag der Beschneidung, — in andern an dem der Epi-
phania, — in wieder andern in der Octav der Epiphania:
dieses nennt man das Fest der Narren (festum stultorum).
‘Weil niimlich jener Stand von Alters her ungewiss war —
von Vielen wird er zuweilen heilig genannt, zaweilen
nicht — so haben die Subdiakonen keinen gewissen Tag zum
Feiern, und ihr Fest wird mit einem verwirrten Amte (officio
confuso) begangen.* Vgl. auch Du Cange s. v. Kalendae.

Cicilis, Bd, XXVIL (Hoft 107.) 12
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auf gleiche Weise begangen wurde, werden wir nur sovicl
anfiihren, als nothwendig ist, um einzusehen, wie der Esel
und seine Prosa zum Officiam am Feste der Beschneidung
sich verhdlt. Die erste Ceremonie hestand in der Wahl ei-
nes Narren-Abtes, den man aus dem niedern €lerus, und
eines Bischofs, Erzbischofs oder Pabstes der Narren,
den man aus dem Volke wihlte. Der Gewihlte wurde in
die Kleidung seiner neuen Wiirde gesteckt und unter beson-
dern Feierlichkeiten, in Begleitung einer Schaar von Kleri-
kern, die theils mit Masken versehen, theils mit Hefen be-
strichen, theils in Weibertracht vermummt waren, auf dem
Schudtern nach seiner Wohnung getragen, wo es bei Essen
and Trinken, Possenreissen, Singen und Schreien fiirchter-
lich herging. Von da begab man sich in Procession in den
€Chor der Kirche, wo man wihrend einer abgeschmackten
Nachaffung des Gottesdienstes die unpassendsten Lieder sang,
in der Nihe des Celebranten Blut- und Bratwiirste ass, mit
Wiirfeln und Karten spielte, und Stiicke von alten Schuhsoh-
len in das Rauchfass warf, so dass der abscheuliche Qualm
die Kirche verdunkelte und die lustigsten Verrenkungen der
Beistehenden verursachte. Nach Beendigung der Messe, wel-
cher der Narren-Bischof oder Pabst, in vollem Pontifical-
Ornate, auf dem gewdhnlichen Bisehofssitz, beiwohnte, zog
die schreicnde Truppe auf Karren, die mit Unrath gefiillt
waren, durch die Stadt, indem sich Jeder durch Sp#sse und
Unziemlichkeiten hervorzuthun suchte. Der Kénig des Fes-
tes, niimhich der erwihlte Bischof oder Pabst, warde auf
einer Sdnfte von 4 Miinnern vorangetragen, machte allerlei
Affenspriinge, um das Lachen der Zuschauer zu erregen,
und erhielt darauf von dem Kapitel einen Kidse, als Preis
seiner Miihen und Dienste. —

Eine bedeutende Rolle bei diesem Feste spielte der Esel,
den man, ohne Zweifel zur Erinnerung an das demiithige
und niitzliche Thier, das nebst scinem eben so scharfsinni-
gen Gelihrten *) bei der Geburt des Erlosers anwesend

*) Der Ochs hatte natirlich auch seine besondere Feier und
seine eigenthimliche Prosa.
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war, das ihn bei der Flucht nach Aegypten und bei seinem
Einzuge in Jerusalem auf dem Riicken getragen hat, mit
einem schinen Mantel bedeckte und unter einer grossen Es-
corte von Klerikern zum Haupteingange der Kirche brachte.
An einigen Orten setzte man auf seinen Riicken ein junges
Midchen, das, in seinen Armen eine Puppe haltend , die
Jungfrau mit dem JFesusknaben vorstelen sollte. Bevor die
Vesper anfing, fithrten zwei Kanonici den Esel herein, zu
einem Tische, der in der Nihe des Vorleser-Pultes stand,
und verkiindeten dann dic Namen der Bevorzugten, welche
Gaste des Langohrs sein sollten. Hierauf stimmten die
Sénger mit aller Kraft ihrer F.ungen die Prosa ,,Orientis
partibus elc. an, und der Cher erwiederte mit komischer
Ehrerbietung nach jeder Strophe: Ales, sir asne, hes*)!

Dieser Prosa folgte ecine Antienne, die aus den Anfingen
von verschiedenen Psalmen zusammengesetzt war, und bei
welcher nach je zwei Versen der bacchische Freudenruf
evovae (s. v. a. evoe, was auch spiter regelmissig die
Stelle von amen vertritt) erscholl:

*) Wir haben diesen Gesang schon oben mitgetheilt; Millin,
" Dr. Griisse (in der Encyklop. v. Ersch & Gruber)
u. A. fiigen noch einige weitere Verse und besondere Stro-
phen hinzu. Woher sie dieselben genommen haben, ist uns
fremd; ohne Zweifel sind sie theilweise spiiteres Beiwerk,
theilweise Varianten und Zusiitze, die ap andern Orien
vorkamen., Millin will sie in Du Cange gy o, festp
asinorum gefundey haben, dort aber sueht man sie verge-
bens. Du Cange berichtet nur die Feier des Festes, wie
es zu Rouen iR eimer von Obigem sehr verschiedenen Art
gefeiert wurde: dort zogen die Propheten in bestimmter
Ordnung und vorgeschriebener Tracht und Verkleidyng in
die Kirche; die Juden und Heiden entgegueten einander;
Moses, Amos, [saias, Aaron, Abacuc, Symuel,
David, Elizabeth, (in persona alba quasi prdeynﬂllj,
Simeon, Virgilius Maro (vates Gentilium), Nabueo-
donesser, die Sibylla ete., darunter auch. Balaam
auf einer Bselin — duher der Name des Festes — treign
einzeln vorgerufen, handelnd und redend auf,
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Virgo hodie fidelis,
Dixit Dominus, evovae!l
Virgo Verbo concipit.
Confitebor; evovae!
Nescia mater

Beatus vir, evovae! etc.

Hierauf stimmte der Celebrant die Vesper an, sang das
Deus tn adjutorium, und der Chor endigte mit einem alle-
lwia, das aber durch viele Worte recht komisch zertheilt
war. Nun verkiindeten zwei Singer den Anfang des Amtes
durch diese drei, ¢n falso zu singenden Verse:

Haec est clara dies, clararum clara dierum,

Haec est festa dies, festarum festa dierum,
Nobile nobilium, rutilans diadema dierum.

(Heut’ ist der lichte Tag, der lichteste der lichten Tage,
Heut’ ist der festliche Tag, der festlichste der festlichen Tage,
Das hiochste der hohen, das goldne Diadem der Tage.)

Das ganze darauf folgende Amt, dessen einzelne Theile
wir hier nicht beschreiben wollen, war iibrigens eine wahre
Rhapsodie alles dessen, was man im Lauf des ganzen Jah-
res in der Kirche sang, ein hichst bizarres Gemisch von
Stiicken aus allen andern Aemtern, Trauriges mit Heiterm,
wirklich schone Verse mit schnurrigen zusammengewiirfelt.
Um die ohne Zweifel sehr betrdchtlich lange Dauer besser
ertragen zu kionnen, unterbrachen sich die Singer und Bei-
stehenden von Zeit zu Zeit damit, dass sie selbst ihren
Durst stillten, und den Esel fressen liessen. Endlich sang
man das Magnificat nach der Melodie :

Que ne vous requinquez-vous, vieille,
Que ne vous requinquez-vous donc!

fihrte dann den wiederkiuenden Heros in das Schiff der
Kirche, und dort tanzte das ganze Volk, unter den Klerus
gemischt, um das Thier , dessen liebliches Geschrei alle
nach besten Kriften nachzuahmen suchten.

Darauf zog die lustige Bande, der eine enorme Laterne
vorgetragen wurde, auf die Strasse zu einem Schaugeriiste,
das hierzu vor der Kirche errichtet war, und fiihrte hier
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vor den Augen der ganzen Stadt die lascivsten und gemein-
sten Possen aus. Man schloss aber damit, dass man meh-
rere Eimer mit Wasser auf den Vorsinger und die nackten
Leute goss, die bei diesem Feste nie fehlten. — Bemerken
wir uns hier noch, dass diese Tollheiten, obgleich religis-
sen Ursprungs, dennoch nie als religisse Feierlichkeiten an-
erkannt wurden. Die Kirche hat sie zu allen Zeiten ver-
worfen und verdammt, und auch die weltliche Macht war
lange bemiiht, den Ausartungen dieser alteingewurzelten
Gewohnheit, die sie nicht ginzlich vertilgen zu konnen
glaubte, moglichst vorzubeugen. So finden wir Jahrhunderte
hindurch das Fest bald geschiitzt und geduldet, bald be-
schriinkt und verboten. (Piérre v.Corbeille, der Verfasser
der Prosa des Esels und des gunzen Officiums, war Bischof zu
Sens, und starb 1222; 23 Jahre spéter erwirkte einer sei-
ner Nachfolger auf demselben bischéflichen Sitze die Unter-
driickung der Verkleidungen bei der &rgerlichen Posse, da
er sie nicht ganz abschaffen konnte. Noch im Jahre 1444
wurde das Eselsfest mit vielem Glanze gefeiert, wie dieses
aus dem enkyklischen Briefe der theologischen Fakultit von
Paris an alle Prilaten und Capitel hervorgeht. Obgleich sich
die frommen Herrn darin aufs strengste gegen das Fest
aussprechen, so scheinen sie doch auch nur den Missbrauch
verdammt zu haben, wenn sie in ihrem Umlaufschreiben
sagen : ,Unsre Vorfahren, welche grosse Leute waren, ha-
ben dieses Fest erlaubt; warum soll es uns nicht erlaubt
sein? Wir feiern es nicht im Ernste, sondern blos zur
Kurzweil, und um uns nach alter Gewohnheit zu belustigen,
damit die Narrheit, welche uns natiirlich ist und angeboren
zu sein scheint, dadurch wenigstens alle Jahre einmal aus-
diinste. Denn die Weinfdsser wiirden platzen, wenn man
ihnen nicht manchmal das Spundloch &ffnete und ihnen
Luft machte. Nun sind wir alte, iibelgebundene Fasser und
Tonnen, welche der Wein der Windheit zerplatzen wiirde,
wenn wir ihn durch eine immerwahrende Andacht und Got-
tesfurcht fortgahren liessen. Wir miissen ihm Luft machen,
dass er nicht verderbe, Wir treiben desswegen einige Tag®
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Possen, damit wir heérnach mit desto grésserem Eifer zZiim
Gottesdienste zuriickkehren konnen. ¥m 16. Jahrhundert
wurde es durch einen Parlamentsbeschluss villig untersagt,
scheint jedoch moch bis ins 17. Jahrhundert, am lingsten
in Douay gehalten worden zu sein. — Wollen auch wir,
in unserm feingeschliffenen, superrigorssen, glaceehandschu-
henen Zeitalter, dieses Fest einer Beurtheilung unterwer-
fen, so miissen wir, um nicht ungerecht zu sein, die rohe-
ren Sitten und die grossere Harmlosigkeit jemer Zeiten,
zugleich auch die Macht der Gewohnheit mit in Anschlag
bringen ; und denn wird gewiss unser Urtheil sehr viel von
seiner Schirfe verlieren. —

Und nun fragen wir einen jeden Leser um seine offene Mei-
nung iiber die vielbesprochene Prosa, deren Musik wir in Beilage
L nach einem Facsimile aus jenem Diptychon zu Sens, — und
zam Ueberflusse noch in Beilage Il. oben mit der Versetzung
Clement’s (bei Didron), unten mit der von Rochefort
(in Milliw’s Zeichnungen zu seinem Werke: Voyage elc.)
beifiigen ¥). Wir zweifeln keinen Augenblick daran, dass
Keiner derselben dieselbe fiir einen ernsten Kirchengesang
hilt. Die hochst einfache, ganz leicht ins Gehtr fallende
Melodie scheint einer solchen Feier, wie sie in dem Voraus-
gehenden beschrieben weorden, gewiss iiberaus angemessen.
Pie Versetzungen aber, ‘die sowohl Didron als Millin
auffiihren /(die des Letztern gleicht weit mehr einem moder-
nen Contredance als einem mittelalterlichen Festgesange)
milssen wir fir durchaus verfehlt erkennen, und immer
noch einer bessern entgegensehen. T.

*) F. Danjou fiibrt in einem Briefe, der in die Revue et Ga-
‘séite musicale de Paris vom 9. Jan. 1848 aufgenommen ist)
an, zuPadua habe er ein Buch géfunden, das ehemals in das
Archiv ‘des Domeapitels von Beauvals gehort habe; dieses
enthalte ein mystére von Daniel mit-der Musik, componirt
und notirt zu Beauvais gegen 1225; ferner eine grosse
Zahl dreistimmiger Musikstiicke, interessante Denkmiler
des Zustandes der Kunst zu jener Zeit; endlich auch die
famose Prosa des Esels ,, Orientis partibus etc,“ im Con-
trapunkt zu drei Stimmen (en contrepoint ¢ trois parties,)

b
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1) ,Mére el Fille, 4 petits Duos a quetre mains
pour e Piuno, composés etc. par Hexri BEr-
rivt. Leivr. I & II. @ 1 fl. Mayence etc. ches
les fils de B. Scamorr.“

R) ,Le Muitre et I'Ecolier. Trois Sonatines irds
fuciles pour le Piunoforté & quatre mains, com~
posées par C. E. Pax. OQeuvre 43. No. 4, 2
& 3. (a 1%L Sgr.) Berkin, ches Cn. Pagz“

Fiir Kinder oder iiberhaupt fiir Anfinger gut und zweck-
missig schreiben, ist bekanntlich nicht jedes Kiinstlers
Sache. Unter den vielen Minnern der neuern Zeit, welche
in dieser Beziehung Verdienstliches geleistet haben, muss
vor Allen Hr. Bertini genannt und ausgezeichnet werden;
seine werthvollen Uebungsstiicke sind gegenwiirtig fast iiber-
all gekannt und beliebt, und das mit vollem Rechte.

Die vorliegenden Stiicke dieses Meisters sind zwar nicht
von derselben Giite, wie die eigentlichen Uebungen seiner
frithern Sammlungen; indessen daraul macht auch Hr. B.
ganz und gar keinen Anspruch: die vorliegenden sollen
vorzugsweise nur als Stiicke gelten, die zur angenehmen
Unterhaltung dienen, und als solche kinnen sie um so mehr
empfohlen werden, als besonders die Melodieen auf die
Fasslichkeit fir das zartere Alter berechnet sind.

Den Sonatinen des Hrn. Pax kann Recens. dieselben
Isblichen Eigenschaften, wie den Bertinischen Duos, bei-
messen. Schon in seiner Pianoforteschule (,,Systematisch-
instructive Uebungsstiicke beim ersten Elementarunterricht.
Op. 21. Berlin etc.), deren Besprechung sich Recens. fir
ein folgendes Heft dieser Zeitschrift vorbehiilt, hat uns der
Hr. Verf. schr beachtenswerthe Proben von seiner Geschick-
lichkeit im Componiren von dergleichen instructiven Uebungs-
stiicken vorgelegt; und dieselbe Geschicklichkeit hat sich
auch wieder bei diesen Sonaten bewdhrt.

Fiir die schon etwas vorgeriickteren Schiiler im Piano-
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fortespielen ist von demselben Meister auch noch folgendes
Werk als empfehlenswerth zu bezeichnen :

s»La matinée du printemps. — Der Frithlingsmorgen,
ein musikalisches Tonstiick fiir das Pianoforte. Op. 46.
Berlin, bei Stern et Comp,* (P. ?/; Rthlr.) iR

»Sammlung von vierstimmigen Gesiingen und Cho-
ren fur Minnerstimmen. Componirt von Con-
radin Kreutzer. Neue Ausgabe in Partitur und
Stimmen. 13. — 16, Heft. Muinz, bei B.
Schott’s Sohnen.“ (Jedes Heft kostet im Sub-
scriptionspreise 54 kr. oder 16 Ngr. Die ein-
zelnen Stimmen werden in beliebiger Anzahl,
& 6 kr. per Bogen), geliefert.)

Ueber den Werth der vorhergehenden Hefte dieser schi-
nen Gesammtausgabe Kreutzer’scher Minnergeséinge ist be-
reits in zwei der friiheren Hefte der ,,Cicilia* die Rede ge-
wesen. Ref. erlaubt sich desshalb, den geehrten Leser auf
sein dort niedergelegtes Urtheil zu verweisen, indem er hier
nur kurz hinzufiigt, dass Alles das, was er an den friihe-
ren Heften als anerkennungswerth und lobend hervorgeho-
ben, auch von der vorliegenden Fortsetzung gilt.

Folgende Stiicke gehtren zu denjenigen, die als beson-
ders gelungen bezeichnet werden kinnen: némlich im
13. Hefte Nr. 75 und 76; im 14. H. Nr. 80 und 82; im
15. H. Nr. 85 und 86, und endlich im 16. H. Nr. 92, 94
und 98. Hoffentlich wird es der Leser bei dieser Zahl von
Lieblingsstiicken nicht hewenden lassen, sondern dieselbe
noch um mehrere Nummern erhihen.

Die &ussere Ausstattung der Sammlung, besonders aber
der sehr niedrig gestellte Preis derselben, lassen nichts zu
wiinschen iibrig. Somit mige sie denn auch der fernern Be-
achtung und Theilnahme unserer deutschen Ménnergesang-
Vereine bestens empfohlen sein!

E.



Anzeigen,

Herr Hofkapellmeister Franz Lachner in Miinchen ist von
Sr. K. Hoheit dem Grossherzoge von Hessen mit dem Orden Phi-
lipps des Grossmiithigen, und von Sr. Majestit dem Kinige der
Niederlande mit dem Orden der Eichenkrone dekorirt worden, —

Der durch seine Oper ,, Guttenberg‘ riihmlichst bekannt ge-
wordene Componist Ferdinand Fiichs ist am 7. Januar 1848 in
Wien gestorben.

Gesammtiiberblick

iiber die hervorragendsten Erscheinungen auf dem Felde
der ausiibenden Kunst des In- und Auslandes.

Wenn wir die Masse von Gegenstinden der musikalischen
Praxis iberblicken, welche allwichentlich von den verschiedenen
literarischen Blittern angezeigt und besprochen werden; so soll-
ten wir wohl zZu der Vermuthung gelangen, dass die Ernte auf
dem weiten Felde der Tonkunst so reich und gesegnet sei, dass
der gegenwirtigem Ueberblick in diesen Blittern zugetheilte Raum
kaum hinreiche, um all diese Friichte aufzunehmen: aber leider
schwindet bei nitherer Betrachtung und Sichtung der anschei-
nende Ueberfluss gar sehr zusammen.

Wie zahlreiche Werke hat inzwischen wieder die dramati-
sche Musik gezeitigt, und wie wenige derselben migen von der
Art sein, dass man von ihnen nicht so kurz, wie Cisar von seinem
pontischen Feldzuge sagen kann: ,,venit, vidit, vizit“ (es kam zur
Welt, sah die Lampen und starb)! Berlin beklatschte das neue
einaktige Singspiel ,, Anette Musik von Otto Tiehsen, in der
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grossen Oper, und die Posse ,,Einmalhunderttausend Thaler®, von
D. Kalisch, Musik von V. Gibrich im Kanigstidter Theater, —
das grosse Berlin so kleine Stiicke! Sollte am Ende gar der
Hamburger Referent in den Signalen den Schein des Rechts be-
halten, wenn er iuber trostlos abgesungene Stimmen, schleppende
Tempi, mangelnde Energie an der kiniglichen Oper klagt, und
behauptet, die Berliner @perdkriifte kéinunlen jetzt in keiner Weise
mit denen Hamburgs wetteifern?! — In Braunschweig erblickte
,,Karl der Fiinfte vor Tunis*, Musik ven Stioppler, zuerst das
Licht — der Lampen; in Breslau ,,Die Ruine in Tharaund,* Mu-
sik von Heinze; in Dresden ,,Der versiegelte Biirgermeister,‘
Musik von M. Heinr. Schmidt; zu Erfurt ,,Das Kitchem von
Heilbronn‘, Musik von Lux; in Leipzig Lortzing's Oper ,, Zum
Grossadmiral; in Mannheim ,,Die Araber ¢ dreiacktiges Drama
mit Musik von Lachner; in Prag*) ,,Blunda oder die silberne Birke*,
Musik von Kalliwoda; in Schwerin ,,Orlando® von Adami,
mit Musik von Jul. Schneider; in Ulm ,,Andreas Hofer“ von
Held, Musik von Kirchhoff; in Weimar ,,Der Schiffbruch der
Medusa‘ von Reissiger. — Von italienischen Opern fanden wir
weit weniger neu hervorgetrieben, als bei unserm letzten Bericht:
eine stark belobte ‘und stark bemdkelte Oper von Mercadante
s Lenore‘, von der italienischen Gesellschaft in Berlin zuerst
aufgefiihrt; in Bologna ,, Gusmano il buono* von Marliuni; in
Genua ,, Tancred“ von Carlo Felice, und ,, Tancreda von Peri;
in Neapel die verungliickte ,,Irene** von Battista.— Auch in Frank-
reich ist nur eine geringe Zabl von Novititen aufgetaucht, nim-
lich im sidlichen Frankreich ,,Marie Therese‘‘ eine grosse Oper
in 4 Akten, componirt von iLouis; in®Paris ,,Unebonne fortunet
kom. Oper in einem Akt von Adam, und — obme .allen Zwei-
fel die wichtigste ‘und interessunteste von allen diesen Erschei-
nungen — ,,'Haydée ou le secret¢ | dreiaktige kowmische -Oper von
Scribe und Auber, die am 29. Decembér:1847 zum erstenmal in
Scene ging. In dem Texte hat Scribe (der hochberithmte Viel-
schreiber ist vor Kurzem zum Commandeur der Ehrenlegion er-
nannt worden) die ganze Leichtigkeit und Geschicklichkeit sei-
nes reichen Talentes, und in der Musik, nach dem iibereinstim-
menden Urtheile aller Blitter, Auber die ganze melodische An-

*) Dass hier dis Oper von Jul. Becker °,,Die Belagerung von Belgrad ¢/, trotz
der Streichung mancher verdke¢htiger Worte, von der Censur zuriickgewiesen
wordan, — weil die Person des Prinaen Eugen, als die eines Verwandten des K. K.
Hofe«, s0 wenig als dstreichisches Militair auf der Bihne erscheinen durften -
verdient als Curiosum aufgefihrt zu werden,
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muth und Trefflichkeit seiner friiheren und famosesten Partituren
aufs Neue siegreich dargelegt. Gedicht, Musik, Ausfihrung,
Scenirung, Alles vereinigt sich, um dieser Oper den glinzend-
sten Erfolg zu bereiten und gewiss lange zu erhalten *). —
Erwiihnen wir nun noch der Auffihrung einer Oper ,,Esmeralda
von einem Russen Dargomirski in Moskau, der Oper ,, Ofens
Befreiung ““ von Guglielmi in Pesth, und der Oper ,,The Maid
of honour von Balfe, die am Drury-Lane-Theater zu London
zuerst zur Auffiihrung kam, so ist unsre Liste geschlossen. —
Das letztgenannte Theater soll, wie dessen Direktor Jullien ver-
kiindet, eine englische Nationaloper werden: aber die bei
Weitem meisten Mitglieder sind Fremde (Berlioz der Direktor,
Dorus-Gras die erste Singerin u.s.w.), und auch die Oper, wo-
mit am 6. Dezember v. J. das Theater eréffnet ward, Lucia, ist
kein englisches Werk, wenn es auch eine englische Uebersetzung
erhalten hat. Uebrigens sollen Singer, Chére, Orchester, Sce-
nirung, Decorationen und Ballet desselben vortrefflich sein*¥), —
Was soll ich nun noch von den Haupttrigern der musikalischen
Dramen, von den Kiniginnen und Kénigen, den Firstinnen und
Fiirsten des Operngesanges sagen? Sollen wir Friulein v.Marra
zu den Jubelstiirmen Colns begleiten? TFrau Stickl-Heinefetter
ihr bewundernswerthes Talent zu Nirnberg und Bamberg vor

#) Die Handlung von B. 8chott’s S8hne hat das Verlagsrecht der Oper Haydée
for Deutschland erlangt, und wird in kirsester Zeit diese Oper in einer deut-
schen Bearbeitung , Partitur, Gesidnge und Textbuch, herausgeben,

#*) Eine fremde Stimme, der Englinder H. €, Lunn, macht in seinem 1846 au
Loadon erschienenen Buche ,,Musing of a Musician‘‘ einige fir die Deutschen
sehr ehrenvolle Bemerkungen, indem er unter Anderm sagt: Der vorwaltend
l¢bendige Styl Rossini’s und seiner Nachashmer ist der glaéhenden Einbildunga-
kraft der Haliener streng angemessen , aber in auffaliendem Contraste mit der
deutschen Schule. Das Ziel des deutschen Componisten ist weit htber; denn
or begnigt sich nicht mit dem dolce farniente-Styl der Italiener, sondern sp-
pellirt an den Verstand, und betrachtet die Munik als eine allgemeine Sprache,
welche die edélsten Gefilhle zu erweoken im Siande ist. Immer noue Idess,
neue dramatische Effekts auffihrend, sieht er die Kunst als eins Mine wm, die
ihre reichsten Schiitze allen denen darbietet, welche Ausd genug besi ,
ihre verborgenen Qucllen aufzusuchen, (Sollte das micht ein Spiegelbild sur
Beheraigang s¢in 1) — Gaus verschieden ist die franzdsische Behmle. Zive /v
guerre et vive la danse! ist das Losungswort ihrer Componisten, und in deren
meisten Werken finden sich diese beiden Ideen vorwaltend. Hier ist also gleich-
sam die Musikschule eines militkrischen Tanzmeisters. Dabei biotet sie jedoch
wenigstens immer etwas Angenehmes , und selbst Loute von Vorurtheil migen
sich oftmals an Auber ergstzen. In England ist kein Mangel an wabrom Ge-
fuhl fur Musik; aber dieses Gefuhl ist noch nicht ganz emtwickelt. Die neuere
italienische Schule ist ein Mixtum Composit der b ten 8 (%) Schulen,
wihrend die “Sltere italienische Musik nur sich selbst amgehbrie.
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ziemlich leeren Binken verschwenden sehen? Frau Lutzer-Din-
gelstedt von Wien, wo wir ihren Darstellungen mit altem En-
thusiasmus beigewohnt, nach ihrer Vaterstadt Prag und dann nach
Dresden folgen? Oder sollen wir lieber den Fremden zujauchzen ?
Sollen wir frohlocken, dass der bekannte Tenorist an der Opera-
Comique Roger recht bald zur grossen Oper iibertreten, und da-
mit Meyerbeer’s Propheten dem Schimmeltode entreissen wird ?
Auch die Dame Viardot-Garcia ist, einem on dit zufolge, zur
Uebernahme einer Hauptpartie in benannter Oper von der grossen
Oper engagirt worden; sie ist, mach den Musikzeitungen von
Berlin und Leipzig, eine in allen Stiicken hichst ausgezeichnete
heroisch - dramatische Singerin, die geistvollste Kiinstlerin der
Gegenwart (die Signale beschneiden jedoch dies Lob ausserordent-
lich), und hat in Dresden, Hamburg und Berlin eine Reihe von Tri-
umphen erlebt. Nicht minder entziickte die Mariette Alboni auf
ihrem letzten Fluge nach ‘den ostlicheren Linderu die Wiener und
Ungarn; sie soll die erste Altistin Europas (was spricht Friulein
Schloss dazu?), die reichste Vokal-Organisation, die jemals er-
standen, aufs vortrefflichste gebildet, dabei aber ohne iussere
Schonheit und Aktion sein. Zuletzt behauptet doch immer noch
die nordische Philomele, Jenni Lind, den héchsten Platz, beson-
ders seitdem es bekannt geworden, dass sle nicht eigenniitzig
ist. Den Beweis dafiir findet man darin, dass sie zur Grindung
einer Theaterschule in Stockholm mit der dortigen Biihne einen
Vertrag abgeschlossen hat, wornach sie vom Dezember bis Mai
wdchentlich einmal auftritt, dagegen von der Netto-Einnahme
(bei um die Hilfte erhéhten Eingangspreisen) ein Drittel empfingt,
um es giinzlich jemer Anstalt zu weihen. Dass zu dieser ein
recht artiger Grund gelegt werden wird, lisst sich aus dem un-
erlebten Andrange zum Ankauf der Billeten fiir die Vorstellungen,
in denen Jenni erscheint, ermessen.

In einem leichten Uebergange gelangen wir nun zu den wirk-
lichen oder kiinftigen Rittern und Ordenstrigern der Kunst, zu
den Virtuosen. Ein speculativer Kopf in der Gazelta Musicale
de Milano hat uns der Miihe iiberhoben, selbst eine Zihlung die-
ser Heroen vorzunehmen, indem er folgende Sitze herausgebracht
hat : die Zahl der in Europa zerstreuten lebenden Virtuesen be~
liuft sich auf 4000; davon sind noch tiichtige ungefihr 2000,
ausrangirte etwa 1500, indisponirte oder in der Vorbereitung be-
griffiene 500. Wer vermigte es aber, alle diese Hunderte und
Tausende von Klang- und Tonzauberern nur dem Namen nach
aufzufiihren? Gewdhulich besuchen sie zuerst Deutschland, um
sich Achtung, dann Frankreich, um sich Namen, dann andere
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Liinder, um sich klingenden Beifall zu erwerben: im gegenwir-
tigen Augenblick scheint von ihnen besonders Russland als das
Eldorado angesehen zu werden. Es sei uns erlaubt, iber einige
wenige, deren die letzten Blitter erwihnen, zu berichten. Von
den Pianisten gab Rudolf Willmers in Berlin und Leipzig, Char-
les Mayer in Leipzig und Hamburg, der knopfreiche Thalberg
(hat e doch in jungster Zeit wieder von der Konigin von Spa-
nien 7 Kndpfe mit Brillanten, im Werth von 10,000 Francs, er-
halten) in Marseille und Madrid, Dreischock in Prag, der junge
Jaéll in Briissel, der nunmehr mit dem spanischen Orden Karl III.
gezierte Emile Prudent in Algier, die Alles-besiegende Frau
Marie Pleyel in Lille — ruhmreiche Concerte; Theodor Dohler
aber, der von einer schweren Krankheit in Lukka befallen war,
wird bald nach Deutschland zuriickkehren, wie denn auch Liszt
in Weimar erwartet wird. Ihnen gesellt sich der blinde Clavier-
spieler Simon aus Briissel zu, der die absonderliche Geschick-~
lichkeit besitzt, beim Spielen des Claviers zugleich auch mehrere
Blase- und Saiteninstrumente, besonders aber das Stimmen dep
Instrumente vor Anfange eines Musikstiickes, mit dem Munde
tiuschend nachzuahmen. Auch die Violinisten sind in einer reche¢
stattlichen Cohorte aufgezogen: der feurige Bazzini hat in seiner
Vaterstadt Brescia Furore erregt, Apollinaire de Kontski (nicht
zu verwechseln mit dem Pianisten Ant. de Kontski in Paris) in
verschiedenen Stidten Frankreichs, Lé&onard — nichst Vieux-
temps der erste Violinspieler der Neuzeit (?) — in Magdeburg
und Braunschweig, Ernst in Copenhagen, Vieuxtemps in Peters-
burg (zum Besten des erkrankten Violinspielers Ghys erwirkte
er eine Einnahme von 1100 Silberrubel), Prume in Frankfurta.M.;
die Schwestern Milanollo wurden zur Einweihung des Winter-
gartens in Lyon beigezogen, und August Mdser, gegenwirtig
in Spanien, muss gewiss von Tag zu Tag unwiderstehlicher
werden, im Verhiltniss, wie sein neu angekommener Schnurr-
bart wichst. Ole Bull endlich hat sich gliicklich wiedergefunden
und in Bordeaux der Geige Kraft bewihrt., Der Harfenvirtuose
Parish-Alvars gewann in Wien neue Liorbeeren. Unter den Blase-~
Instrumentisten haben wir nur zZwei zu nennen, E. Heindel, ,,den
Flotenlowen mit der Nachtigallenzunge,* der in Wien Alles ent-
ziickte, und Briccialdi, den beriihmtesten Flétenvirtuosen des
heutigen Italiens, der in Miinchen das fast unglaubliche Wage-
stiick bestand, auf einer erst vor Kurzem angenommenen Boehm’~
schen Flite ein Concert zu blasen. Nun lasset noch die Klei-
nen vor uns kommen und wehret ihnen nicht! Das Wunderkind
Laura Borngen von Hannover liess sich in Hamburg, die zwolf-
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jiihrige Pianistin Louise Scheibel in Orleans, die achtjihrige
blinde Clavierspielerin Enrichetta Merli von Lyon in Paris; der
iber die Schwestern Milanollo gestellte fiinfzehnjihrige Violin-
virtuos Ferdinand Laub aus Bihmen in Miinchen anstaunen.

Ueber solche Kraft- und Glanz-Evolutionen des Virtuosen-
thums miissen die sonstigen Auffibrungen der Vereine und Orchester,
auch die Executionen von Kammerwusik, Symphonie- und
Quartett-Soireen etc., wie sie in den bedeutendsten Stidten immner
zahlreicher zum Vorschein kommen, einigermassen in den Hin-
tergrund treten. Interessant war es uns, zu vernehmen, dass
in den vereinigten Staaten Nordamerikas, wo unter allen deut-
schen Elementen die deutsche Musik den kraftigsten Einfuss zu
gewinnen scheint, ip Newyork ndmlich schon vor geraumer Zeit
Mendelssohns ,,Elias® von zwei verschiedenen musikalischen Ge-
sellschaften aufgefihrt wurde. Auch die Franzosen scheinen
etwas mehr Sian fir Cantatenmusik zu erlangen; denn so lisst
sich erkldren, wie Felicien David's ,, Wiiste, ,,Columbus, ,,Moi-
ses auf dem Sinai (letztes Werk in seiner zweiten, verinderten
Vorfiihrung kaum erfolgreicher als in seiner ersten) mancherlei
Nnchahmungen erwecken kann, so insbesondere eine sehr gelobte
herolsche Scene ,,Roland’* von J. B. Wekerlin, kiirzlich im Con-
servatoir zu Paris producirt. Die Liedertafeln erfreuen sich
indessen, wie besonders aus den zahlreichen Gesiingen*), welche
fiir sie edirt werden, hervorgeht, einer fortdauernden Prosperitiit.
Auch die Turnvereine iiben an vielen Orten auf erfreuliche
W eise den Gesang, und es diirfte denselben vielleicht nicht un-
angenehm sein, wenn sie auf eine in mehreren Blittern giinstig
beurtheilte Sammlung ,,8 Turnlieder, fiir 4 Minnerstimmen, com-
ponirt von L. Liebe, erschienen bei B. Schott’s Séhnen,* auf-
merksam gemacht werden.

Im Gebiete der Kirchenmusik scheint nicht allzuviel zu
geschehen. Zwar lesen wir von Berlin, dass dort die Kirchen-
musiken sehr in die Mode gekommen seiem; allein dies klingt
beinahe wie Ironie: denn es wird noch belgéﬁigt, man biete hier
weier die ausgezeichnetsten Mittel auf, noch sei man in der Wahl
der Musikstiicke skrupulds; aber der Preis sei nur 10 Silber-

—

*) Bei Gelegenheit der Besprechung eines bei Schott erschienenen Werkchens:
Fiunf Gedichte von Fr, Rickert, far vier Mi i ponirt ven H,
Esser, stellt der Beurtheiler in der Euterpe (No. 1, 1848), withrend er die
Composition lobt, in Abrede, dass die vier erston Lieder fur den Chor ge-
macht seien: wir haben diese trefflichen Lieder von Solostimmen wie vom
Chor suffohren horen, und in beiden Fillen ihre Wirkung bewundert,
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groschen, dabei eine imposante Beleuchtung der Kirche! — Ge-
wiss geht es damit in sidlicheren Stidten, namentlich in Wien
viel besser, — hier, wo z. B. am letzten Cicilientage in zwei
Kirchen die grosse Messe in C-dur von Beethoven, nebst einigen
weitern Musikstiicken, und zugleich in mehreren andern Kirchen
musikalische Aemter aufgefiihrt wurden. Als neue kirchliche
Musik-Compositionen werden geriihmt: eine neue Messe von Ho-
ven, eine in C-dur von Grutsch, eine ,,messe solennelle von
Dietsch (zum Ciicilienfeste in Paris aufgefithrt). Wir haben noch
nicht erfahren kinmen, ob etwas und was an dem neu compo-
nirten ,,Tantum ergo’“ von Rossini ist; der berihmte Maestro, der
bald das Schwert — als Hauptmann der Biirgergarde seiner Va-
terstadt Bologna —, bald die Feder ergreifen muss, um Volks-
hymnen auf Papst Pius IX. oder kirchliche Gesinge zu compo-
niren, mag wohl manchmal unter der Last seiner Geschiifte und
seines furchtbaren Moustache iichzen.

Von den verschiedenen Conservatorien hért man fast nur
Riihmliches. Fétis, der Direktor des Conservatoirs zu Briissel,
erhob in seiner bei Gelegenheit der Preisvertheilung am 381, Dez.
v.J. gehaltenen Rede den Flor und die Frequenz der ihm unter-
gebenen Anstalt. Eben so bewiilirte sich das Institut zu Leipzig
durch die in 2 Abtheilungen vorgenommene Hauptprifung als
eine den Forderungen der Gegenwart entsprechende. Auch die
Marquesas-Insulaner haben ihre Covservatorien, indem 8 bis 10
Knaben und Miidchen zu einer gewissen Jahreszeit beim Lehrer
im Hause wohnen, und Musik und Gesang iben, aber nur zur
Nachtzeit.

Zum Schlusse fiihren wir noch einige neue Erfindungen
auf. Wihrend in Wien die Cither so in Aufnahme gekommen
ist, dass sie, als ein auf einmal elegant gewordenes Instrument,
von deun ersten Liwen und Liwinnen in allen Salons tractirt
wird; hat daselbst ein H. Weber ein Hackinstrumeant, ,,Littera-
Cimbalon ,* erfunden und producirt, ein Klangwerkzeug, das an
Gusikow’s Holz- und Strohconcerte erinnert. Zu London aber
ist H. Mattau mit einem von ihm erfundenen Instrumente aufge-
treten, das er ,, Hydromaltauphon‘ nennt; es besteht aus einer
Reile von Glaskugeln von sechs Qctaven, wird mit feuchten Fin-
gern gespielt und ist walrscheinlich nur eine Abart der Glas-
harmonika. Das von L. A. Schrider in Céln neu erfundene
5y dentsche Horn ¢ ( Cor allemand) ist schon vielfach bei Milititr-
musiken eingefihrt. Das von Ed. Breuning erfundene ,, Piano
cantante,* oder ,, Harmonica-Piano “ liess der Erfinder zu Darm-
stadt horen. Der Orgelbauer Giov. Batt. de Lorenzi zu Vicenza
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hat ein musikalisches Instrument ,,Timpantono‘‘ erfunden, wodurch
eine verschiedene Modulation aller Tdine mittelst eines darunter
angebrachten Pedals miglich wird, — und Jaulin in Paris hat
ein neues Instrument erfunden, ,le panorgue-piano® genannt, das
zwei Instrumente, ein Piano und eine Orgel vereinigt, und eine
Art Harmonium mit késtlichem Tone bildet.

Im Anfange des Februars 1848,

M. G. Friedrich.

Buchdruckerei von Joh, Wirth,
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