D
[-A elt

Werk

Titel: Die Sage von der Hollenfahrt Christi in der altfranzésischen Literatur
Ort: Erlangen

Jahr: 1913

PURL: https://resolver.sub.uni-goettingen.de/purl?345572629_0032|log63

Kontakt/Contact

Digizeitschriften e.V.
SUB Géttingen

Platz der Gottinger Sieben 1
37073 Gottingen

& info@digizeitschriften.de


http://www.digizeitschriften.de
mailto:info@digizeitschriften.de

Die Sage von der Hollenfahrt Christi in der
altfranzosischen Literatur.
Von
Walter Becker.

Einleitung.

Der Hinabstieg himmlischer und sterblicher Wesen in die Tiefen
der Unterwelt ist ein uraltes Sagenmotiv. Schon die altindische
Literatur®) bietet Purallelen zu den abendléindischen Erziihlungen in den
Sagen von Naciketas und Bhrgu. Nach altbabylonischer Anschauung
besucht die Gottin Istar-Venus die Unterwelt, ,das Land ohne Heim-
kehr“, und wird lange hinter sicbenfachen Toren gefangen gehalten.
Odysseus, Orpheus, Aeneus folgen in der langen Reihe der ,Wissenden¥,

Fahrt zur Holle war ein willkommener Gegenstand auch fiir
mittelalterliche Phantasie. Paulus, St. Patriciug, St. Brandan dtirfen
ihre Greuel schauen. Visionen, wie sie dem ,Songe d'enfer” des Raoul
de Houdene und Dantes ,Divina Commedia“ zugrunde liegen, ent-
gpringen anderen Ideenkreisen und Zwecken: sie wollen ein Spiegel,
ein Gegenbild dieser unserer Welt sein.

Die moderne Forschung hat allen diesen Legenden die grisste
Beachtung geschenkt. Reiches Material tiber ihre Quellen und Ent-
wicklung ist vorhanden. Aber eine bat sie bis jetzt nur summarisch
and im Zusammenhang mit anderen Motiven bebandelt: die Sage von
der Hollenfahrt Christi. Wie belieb: war aber im Mittelalter und wie
verquickt mit der ganzen Literatur und religivsen Uberzeugung der
Gedanke einer Hinabfahrt des Herrn, einer Knechtung der Hollen-
miichte! Er gehorte zum Erbgut kirehlicher und literarischer Tradi-
tion*) der gesamten Christenheit und hat noch bis in die Neuzeit®) nach-
gewirkt.

1) 8. Studien zur vergl. Lit.-Gesch, VIII, p. 123.

2) Vgl. R.P. Wiilcker, ,Das Ev.Nic. in der abendlindischen Literatur«.
Paderborn 1872.

3) Man denke nur an ,die poetischen Gedanken iiber die Hollenfahrt
J-Chr.** des jugendlichen Goethe, der unter Verinderung des alten Motivs die
Hollenfahrt mit dem jiingsten Gericht identifiziert.

Romanische Forschungen XXXII, b7
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Auch die bildende Kunst') liebt das Motiv. In zahllosen Minia-
turen, in zyklischen Darstellungen der Passion — sei es in Wand-
gemiilden oder Glasmalereien, sei es in den Skulpturen von Portal und
Altar — immer kehrt die Szene wieder, wie Christus Adam und die
anderen Gerechten aus der erstiirmten Holle fuhrt.

Die Legende von der Hollenfahrt Christi hat ihre feste Form
in dem apokryphen Evangelium Nicodemi, Pars 11?, gefunden. Von
da aus ist sie in epischer oder dramatischer Form in die Literaturen
des Abendlandes gedrungen. Fast immer ist sie mit der Passion zu
einem Ganzen verwoben. Nur im iltesten englischen Mysterium
»The Harrowing of Hell“ (Ende 13. Jahrhunderts) bildet sie ein fiir
sich bestehendes Spiel?).

Die ersten Spuren des Ev. Nic. begegnen in der ags. Literatur:
ein filschlich dem Cynewulf zugeschriebenes Gedicht aus dem 8. Jahr-
hundert — fragmentarisch in 137 Versen erhalten — schildert Christi
Eindringen in die Holle (nicht wie gewthnlich in die Vorhélle, den
Limbus). Cynewulf selbst erwihnt die Sage im II. Teil seines ,Crist*
(in den Hymnen Vers 440—7178),

Im tibrigen verweise ich auf Wiilcker und hebe nur nech her-
vor, dass auch Dante*) das Motiv vom Aufenthalt der Altviiter im
Limbus verwertet hat.

Mancherlei Faktoren mégen bei Entstehung und Verbreitung der
Sage mitgewirkt haben. Die rein verstandesmiissige Erwigung, dass
Christi Geist zwischen Tod und Auferstehung irgendwo sich aufgehalten
haben muss, dass manche Stelle der Bibel auf einen Aufenthalt
in der Holle hinweist, lasse ich hier beiseite. Andere Momente psycho-
logischer Art sind von Bedeutung. Erstens: das religivse. Man empfand
die Notwendigkeit, den Sieg Christi, der zu Lebzeiten tiber Tod und
Teufel triumphiert hatte, auch realistisch auf die Holle auszudehnen.
Erst mit dem Augenblicke stand der Erloser in vollkommener, goit-
licher Glorie da.

Zweitens kommt das Gercchtigkeitsgeftihl hinzu. Es erschien un-
gerecht, dass alle Frommen, die vor Christi Zeit gelebt hatten, ohne

1) In der Malerei der neueren und neuesten Zeit ist die Hollenfahrt Christi
in ununterbrochener Folge behandelt worden; so von Giovanni di Fiesole (Fresken
zu San Marco-Florenz und in der Akademie-Florenz), von Mantegna u. a. Diirers
ethisch-tiefe Darstellungen lassen sich der &sthetischen Auffassung des Angelo
di Cosimo gegeniiberstellen. Cornelius und J. Ritter von Fiihrich haben sich
noch im 19. Jabrhundert an dem Stoff versucht.

2) ,Evangelia apoerypha“ ed. C. de Tischendorf, Lipsiae 1876.

3) Urspriinglich selbstindig ist auch das kurze frz. Gedicht der Jong-
leurs (8. w.).

4) Dante, ,Divina Commedia®, Inferno IV, Vs. 491
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ihre Schuld ewiger Verdammnis anheimfallen sollten. Durch den
Neuerer Christus selbst wird so eine Vermittlung des Alten und Neuen
Bundes bewirkt.

Im spiteren Mysterinm kam dem ,Prophetenspiel“ eine #hnliche
Rolle zu. Es bedeutet (als Einleitung des Weihnachtsspiels) eine Ver-
schmelzung der alten und neuen Heilsgeschichte.

In dritter Linie bat nicht zum mindesten der hohe poetische Ge-
halt der Sage zum Erfolge verholfen.

Endlich hat als viertes Moment, namentlich in der Zeit der grossen
Mysterien, der Geschmack an grausigen Schreckensszenen der Holle,
der Kitzel des ,Gruselns“ beim Schauen unterirdischer Geheimnisse
ausschlaggebend gewirkt. :

Allgemeiner Plan der Untersuchung.

In der altfranziosischen Literatur findet sich der Niederschlag der
Christi-Hollenfahrts-Sage in religivs-didaktischen (gereimten und pro-
saischen), in dramatischen und selbst ganz profanen Denkmilern.
Als einzelne Episode der Passion fiigt sie sich in den grossen Rahmen
organisch ein, So ist die Tatsache erklirt, dass sie sich in der afrz.
Literatur nie isoliert behandelt findet (doch vgl. das Jongleurgedicht).
Kam ihr ja doch auch im Vergleich zu dem grossen Heilswerke der
Erlosung nur eine sekundire Bedeutung zu.

Die nachfolgende Untersuchung erstreckt sich auf das ganze Ge-
biet der afrz. Literatur. Innerhalb der einzelnen Dichtungsgattungen
geht sie chronologiseh vor.

Die religivs-didaktische Poesie kennt drei mehr oder weniger freie
,Ubersetzungen“ des Ev. Nic., ferner ein sehr verbreitetes Jongleur-
gedicht tiber unsern Stoff aus dem 13. Jahrhundert. Die Abhingigkeit
und das Verhiltnis der zahlreichen Hss. sind noch nicht ganz geklirt.
Ein gereimtes ,Credo“ erinnert endlich an die Befreiung der ,Freunde*
Christi. Wenn ich manchmal auf theologisches Gebiet tibergegriffen habe,
so brachte es der Gegenstand und vor allem die Quellengeschichte
(Evangelisten, Ev. Nie., Patristik, Dogma) mit sich.

Die Prosailbersetzungen des Ev. Nic. haben kaum literarisches
Interesse und werden nur kurz gestreift.

In der profanen Literatur finden sich manche Anklinge an unsere
Sage in dem Graalzyklus.

Fir die dramatische Literatur ist die Hollenfahrt Christi ein un-
entbehrlicher Bestandteil. Der Entwicklungsgang aus der Liturgie
heraus lisst sich nicht so klar darlegen wie etwa bei der Auferstehungs-,
Marien-, Apostelszene, aber immerhin bietet die Liturgie auch fiir uns
reiche Keime wie die niichtliche Osterprozession, Hymnen u. 8. w.

bT*
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Kaum ein bedeutendes Mysterium vom Leben und Sterben des
Herrn lidsst die Hollenfahrtsszene aus. Die Grundlage der Behandlung
bilden immer das Ev. Nic., Pars 1I, oder dessen Nacherzihlungen im
pOpeculum historiale“, in der ,Legenda aurea“ u. &. Werken. — Doch
auch andere Faktoren sind von Bedeutung gewesen flir die Entwick-
lung der Szene, Faktoren, die auf Entstehung und Ausbildung der
Mysterien iiberhaupt ein Licht werfen. So ist es nicht schwer, aus
unserer Szene Rickschliisse auf die Abfassungszeit des ganzen Myste-
riums zu machen, auf die Bildung des Verfassers, auf seine Quellen,
auf Kulturverhiltnisse seiner Zeit. Z. B. ist in der halb epischen, halb
dramatischen ,Passion d’Autun“ der Einfluss des lehrhaften Gedichtes
der Jongleurs zu erkennen. Scholastische Gelehrsamkeit *) offenbart sich
in der Szene der ,Résurrection de Sainte-Genevieve“. In derselben
Szene, weit mehr aber noch in der zeitlich folgenden der ,Passion de
Sémur“ stossen wir auf deutliche Spuren der Osterprozession und
liturgischen Geséinge — ein tiberzeugendes Beispiel des liturgischen
Ursprungs der Mysterien tiberhaupt.

Bedeutend grosseren Umfang nimmt die Szene in den grossen
Mysterien des Eustache Mercadé, Arnoul Greban und Jean Michel an.
Abhi#ingigkeit dieser Szenmen voneinander, nach Inhalt und Form,
ist das eine charakteristische Merkmal. Selbst wortliche Ubereinstim-
mungen kommen vor. Das andere charakteristische Merkmal betrifft
Greban allein: {rotz aller Abhfingigkeit von seinen Vorgiingern leuchtet
bei ihm das Gemtit des wahren Dichters durch.

Mit der Ausdehnung und dramatischen Vervollkommnung nimmt
auf der andern Seite die Erhabenbeit der Szene ab. Groteske, sati-
rische und krass realistische Ziige dringen ein und nehmen allméhlich
tiberhand. Man merkt es: das Wesentliche sind dem Publikum nun-
mehr die ,diableries“ und die Darstellung der Héollengreuel.

Im Laufe der Abhandlung hat sich gelegentlich Anlass gefunden,
auf den Zusammenhang der Hollenfahrtsszene mit dem alten Propheten-
spiel, der Auferstehung und der Himmelfahrt hinzuweisen.

Im Anhange habe ich versucht, ein kurzes Bild der Inszenierung
der Hollenfahrt Christi auf der mittelalterlichen Btihne zu geben, vor-
wiegend an der Hand der Bihnenanweisungen, welche die filschlich

1) In wie grossem Masse die Mysterienverfasser von theologischen Trak-
taten abhiingig sind, hat Roy gezeigt in ,,Le Mystére de la Passion en France
dn XIVe au XVlIe sidcle”, Dijon-Paris, o. J., passim. Hauptquellen bilden die
»Catena aurea®, die ,,Summa theologiae* des Thomas von Aquino, die ,Postillen*
des Nicolas de Lire. Mit Ausdehnung auf die bildende Kunst zeigte dasselbe
von den , Meditationes des hl. Bonaventura Male in ,Le renouvellement de
I’art par les Mysteres 4 la fin du m.-4“ (in Gaz. d. b. arts, 8. 8. XXXI, 1904).
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dem Jean Michel zugeschriebene ,Résurrection® enthilt. Doch sind
auch die fritheren Mysterien berticksichtigt worden.

Teil I

Die Hollenfahrt Christi in der religios-didaktischen
Literatur.

A. In der poetischen,

Die ,,Passion‘‘ des 10. Jahrhunderts.

Den ersten nachweisbaren Niederschlag der Legende von Christi
Hollenfahrt in der afrz. Litcratur bietet die Clermonter ,Passion du
Christ“ aus dem 10. Jahrhundert (Hs. 189 zu Clermont-Ferrand). Mog-
lich, dass die kurze in 129 Quatrains uns erhaltene Erzéhlung vom
Leiden Christi nur einen Teil bildete ciner umfassenden Lebensbeschrei-
bung. Fir uns ist es lediglich von Wichtigkeit festzustellen, dass der
geistliche Verfusser neben dem Ev. Matth. und Job. auch die apo-
kryphe Quelle des Ev. Nic.') benutzt hat, wie Str. 94—97 beweisen.

Str. 94: Nach der Hinabfahrt zur Holle besiegte J.-Chr. dort
pfort Sathanan“. Durch seinen eigenen Tod hat er diesen fiir immer
vernichtet.

Str. 96: Der erste Mensch und seine Kinder, die kleinen und
die grossen, schmachteten dort seit langen Jahren wegen der Siinde
Adams

Str. 96—97: Reflexion des Dichters tiber die Erlésung aus ‘Hollen-
qualen und Einftihrung ins Paradies. ‘

Ohne Zweifel hat das Ev. Nic. dem Dichter vorgeschwebt (gegen
Wilcker®)): der Triumphzug zur Holle, der Untergang Satans,
,li om primers et soi enffant, die Erwihnung des Paradieses, das ist
die gemeinsame Grundidee in beiden Werken. Zugegeben muss werden,
dass sich wegen der Kiirze und unbestimmten Ausdrucksweise aus
unserer Stelle ganz Sicheres nicht schliessen lisst.

. Von dogmatischer Bedeutung ist die Erwihnung der ,petit“ (95¢),
von denen das Ev. Nie. nicht spricht. Die Frage, ob die erbstindlich
geborenen und vor der Taufe gestorbenen Kinder auch des Heils teil-
haftig wurden, hatte in der Patristik wiederholt Anlass zu Meinungs-

1) Auch anders legendarische Ziige hat er mitverwoben, z. B. die Legende

vom nahtlosen Rock.
2) Willeker a. a. 0. p. 24,
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verschiedenheiten gegeben (s. u. p. 12, A. 3). Der geistliche Dichter
betont offenbar mit Absicht seine liberale Auffassung.

Bei der naiven und unpoetischen Darstellung unseres Textes kann
von literarischem Werte kaum die Rede sein; nur war es notig, unsere
Legende hier als erstes Glied einer langen Kette — mehr als ein
unumgiingliches Denkmal denn als #sthetisch zu bewertendes Erzeug-
nis — n#her zu betrachten. —

1. und 12. Jahrhundert.

Eine fiir unseren Stoff unfruchtbare Zeit! Eine ,Passion®') aus
dem Ende des 12. Jahrhunderts, welche dem Titel nach die Hollen-
fahrt zu behandeln verspricht, bringt sie in Wirklichkeit nicht.

Ganz abgesehen von den verloren gegangenen literarischen Denk-
milern dieser Epoche, ist es immer noch erstaunlich, dass die Produk-
tion an religivsen Gedichten so gering ist in einer Zeit, wo doch
religivse Uberzeugung der Angelpunkt des Lebens ist. Wenn aber
Ubersetzungen und Paraphrasen der Bibel, Behandlungen religitser
und legendarischer Motive®) der Mehrzahl nach erst jingeren Datums
sind, liegt das daran, dass die Kirche vorerst solche Bestrebungen
durchaus missbilligte. ,Elle [’'Eglise] pense pour eux [les hommes]
et ne leur permettait pas de penser sans elle“®).

13. Jahrhundert.

Uber die Schwelle vom 12. zum 13. Jahrhundert miissen wir hin-
iiberschreiten, um zahlreiche, erwtinschte Belege fiir die Verbreitung
der Sage von Christi Hollenfahrt zu finden. .

Vor der Betrachtung der unms zuniichst interessierenden drei ,Uber-
setzungen“ des Ev. Nie. ist es angebracht, den Begriff der mittelalter-
lichen ,Ubersetzung® zu definieren. Fir den, der die Art kennt, mit
welcher mittelalterliche Ubersetzer ihre Originale behandelten, ist es
nichts Neues, dass das Wort ,,Ubersetz'gng“ cum grano salis zu ver-
stehen ist. Nach Gutdiinken werden Anderungen vorgenommen, Zu-
taten gemacht, Stellen gestrichen, ja der Sinn dem Milieu und der An-
schauung der jeweiligen Zeit angepasst. ,C’est 'individu qui triomphe“ *).
Dies erklirt sich aus dem mangelnden historischen Sinn des Mittel-

1) Vgl. Wiilcker a.a. 0. p. 24.

2) Ein gereimter Bericht {iber die Genesis, Psalmen, das Hohelied, Buch
Hiob und die gereimte ,,Bible des Herman de Valenciennes — das sind im
grossen Ganzen die spirlichen Uberreste unserer Dichtungsgattung aus dieser Zeit.

3) J. Bonnard, ,Les Traductions de la Bible en vers frangais au m. 4.
Paris 1884, p. 2.

4) ib. p. L
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alters. Man besitzt nicht geniigend Abstraktionsvermigen, um objektiv
denken und urteilen zu konnen.

yRoman de Résurrection des André de Coutances.

Wie weit entfernt gerade die beste der drei gereimten ,,ﬁber-
setzungen“ des Ev. Nie.!), der ,Roman de Résurrection” des André de
Coutances, von einer cinfachen Ubersetzung ist, wird gezeigt werden
(Hs. im Brit. Mus,, N. Add. 10289, fol. 64 —fol. 81¥). Adlige Ab-
stammung des Verfassers, gediegene Erziehung, Kenntnis des Alter-
tums, Beschiiftigung mit der leichten lyrischen Muse lassen eine freiere,
schwungvolle Behandlung der Vorlage erwarten. Seine lateinischen
Kenntnisse verwertet er gerne, vgl. die lat. Citate nach dem Ev. Nic.,
Pars 1, lat. A, cap. VIIL

Von dem 2040 achtsilbige Verse zihlenden Gedicht entfallen fast
1000 (Vs. 947—1862) auf die Hollenfahrt, die den Kern des Ganzen
ausmacht. Das andere bildet nur den Rahmen, doch sei es fiir den
Zusammenhang kurz wiedergegeben:

Die Auferstehung Christi verursacht Aufregung und Schrecken im
jidischen Synedrium. Caiphas, Anna, kurz ,li felon juif“, folgen dem
Rat des klugen Nicodemus, den Joseph von Arimathia holen zu lassen.
Josephs Bericht tiber seine wunderbare Befreiung aus dem Kerker ver-
anlasst sie, auch noch Leotinus’ und Carinus’ (Leucius und Karinus im
Ev. Nic.), Bestiitigung zu horen. Die aus dem Grabe erstandenen
Zwillingssthne des Simeon kommen. Aber nicht Beschworung, sondern
erst das Kreuzeszeichen, das man iiber ihrer Zunge macht, kann ihre
Stimme #) losen. Voneinander getrennt schreiben sie folgendes nieder
(Vs. 947ff., Beginn der Hollenfahrt):

Mit den Patriarchen und Propheten sassen wir in der Holle, als
plotzlich eine wunderbare Klarheit die Dunkelheit durchstrahlte. Adam,
der Vater des Menschengeschlechts, und alle Insassen der ,orrible
marche d'enfer“ jubelten dem Lichte entgegen: ,Kinig der Ehren, dein
Glanz steigt zu uns hernieder“. (Vs. 947—992). —

1) ,Trois Vergions rimées de I'Evangile de Nicodéme“, pp. G. Paris-
A. Bos, in Soc. des. a. T. fr. 1885 (s. a. Herrigs Archiv, Bd. 64).

2) Im Mittelalter ist der Glaube weit verbreitet, die von den Toten Auf-
erstandenen seien stumm, auch sei das Lachen fiir immer in ihnen erstorben.
So ergeht es dem Lazarus (in der ,Passion de Sainte-Genevidve“). Auch St.
Patricius, der die Greuel der Holle geschaut, lacht nie mehr:

»Ki de cel liu revenuz est

Nule riens jamés ne li plest

En cest siecle, ne jamés jur

Ne rira mes, adez au plur;

E gemissent 1i maus ki sunt

E les pechiés ke les gens funt.* (Roy a. a. 0. p. 48*)
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Und Jesaias erhohte den Jubel durch seine Weissagungen (s. Je-
saias 9, 2), und Simeon, dessen Augen den Herrn im Tempel geschaut
hatten (s. Luk. 2, 25—28), meldete die Ankunft des Erlosers (Vs. 993
bis 1044). —

Allgemein wurde der Jubel, als Johannes der T#ufer?) (in seiner
Eigenschaft als Vorldufer des Herrn) — ,uns qui hermite resembla“ —
die frohe Botschaft bestiitigte. (Vs. 1046—66). —

Und Seth erzihlte, als Adam krank darnieder lag, habe er ihn
entsandt, um Ol vom Baume der Barmherzigkeit aus dem Paradiese
zu holen. Der Erzengel Michael aber habe ihm den Eingang verwehrt
mit der Prophezeiung, dass in 5500 Jahren Gottes Sohn, das ,milde
Ol der Welt¥, Adam und das ganze ,umain lignage“ befrelen werde.
(Vs. 1067—1154).

Satan bemerkt den ausbrechenden Jubel, schiopft Verdacht und
gebietet Enfer, sich zum Empfang des Widersachers bereit zu halten,
der sich rtihme, Gottes Sohn zu sein. Wie bhasst er ihn, der seinen
Klauen so manchen Blinden, Tauben sowie mit Siechtum und Krank-
heit Beladenen entrissen hat! Enfer ist argwohnischer und weniger
zuversichtlich als Satan. Er ahnt Boses. Umsonst: Satan bleibt an-
massend und siegesgewiss bis zur Verblendung; hat er doch auf Erden
seines Feindes Untergang ins Werk gesetzt:

oJe l’ai fait en un fust estendre

Et vilment comme larron pendre,

Et li ai fait durs clous d’acier

Es paumes et o8 piez fichier;

Fel o eissil li destemprai,

De quai en la croiz I'abevrai;

Aprés fis en son sanc baignier

La lance d’un mien chevalier.“ (Vs. 1253ff.)

Immer lauter wird der Streit der zwei Teufel. Enfer geriit in Wut
und schreit:
n + - . Satan mauvés,
Ennemi de joie et de pes,
Horribleté, honte et puor,

Je voi bien tot apertement
Que destruiz et honiz nos as.“ (Vs. 12671f)

Auch die Erinnerung an Christi Wundertaten wie die Auferweckung
des Lazarus vermag Satan nicht von der Géottlichkeit des Kommenden
zu tiberzeugen (Vs. 1155—1360). —

1) oIl baptiza moi et je lui* ldsst André den Johannes sagen (Vs. 1060).
Joh, d. T. muss er selbst von Christus getauft werden!
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Mitten durch diesen ungeberdigen Streit ertént plotzlich wie Donner-

schlag eine Stimme:
» « .. Orribles bestes,
Princes d’enfer qui leenz estes,
Ovrez vos portes, quer ci vient
Por quoi ovrir les vos covient;
Ovrez tost, si i entrera
Li rois de gloire, et en merra

Tos les sainz que il a raienz“,
(Vs. 1369 ff.)

Grosser Aufruhr in der Hélle und leidenschaftliche Vorwiirfe Enfers
Satan gegentiber, der von seinem Thron gestiirzt wird. Enfer ldsst die
Héllentore verbarrikadieren und ruft das Hollenvolk herbei:

»,Mes fures, nes orribletés,

Levez tost sus, cloez vos portes

Qui d’enfer sont reddes et fortes;

Ces gonz et ces toroiz fermesz,

Et ceenz vos tenez serrez“. (Vs. 139411.)
(Vs. 1361—1402). —

Die Donnerstimme erh¢ht die Freude der Gerechten und ihren Mut.
Als die Stimme sich zum zweitenmal vernehmen lidsst, wollen sie Enfer
zur Offnung der Pforten zwingen.

»Qui est cil roi de gloire?¢

fragt Enfer und erhiilt von David die Antwort, dass es der Konig ist,
der die Macht der Holle brechen wird. (Vs. 1403—1482.)

Die Schilderung des héllischen Heeres, das schreckensbleich und
wie gelibmt untitig verharrt, ist ausserordentlich malerisch:

»E8 vos enfer tot comméu:

Li deable sont esméu

Des paroles que il dirent,

Et de la clarté s’esbldirent;
Parmi enfer ullent et braent

Et vers les teniebres se traient.
Tuit filirent a la clarté

Et se mistrent en la nerté.
Mort, qui estoit gonfanonniere
Et d’enfer portout la baniere
De poor devint pale et tristre
Et trestuit li autre menistre,
Les fures, les orribletez

Et les autres maléurtez
D’angoisse, de poor tremblerent.* (Vs. 1483—1497.)

Der Herr der Ehren hiilt von Engeln umgeben seinen Einzug.

Alles weicht ihm.
o1l fist d’enfer sa volonté.“
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Er stlirzt Mort in den Hollenschlund, dann tiberliefert er Satan

dem Enfer und :
plier I’a feit mout estroit
O chaiennes ardanz de fer.“ (Vs. 1525—47.)

Bei diesem Anblick bricht ein witender Sturm der hollischen ,le-
gions“ gegen Satan los, ihren Herrn und Meister, der sie so schiindlich
ins Ungliick gesttirzt hat. (Vs. 1548—1625.) —

Jesus Christus schreitet nun zur positiven Aufgabe seines Werkes:
zur Erlésung der Gerechien. ,Li douz mestre“ ergreift Adam bei der
Rechten und nimmt die Anbetung der Gliubigen entgegen, die um ihn
knieen. In langsamer Prozession und unter Absingen von Psalmen und
Hymnpen verldisst man die Holle. Jesus und Adam fithren den Zug
zum irdischen Paradies. Am Eingangstor nimmt sie Erzengel Michael
in Empfang, dem Christus die weitere Fiirsorge iiberlisst. (Vs. 1626
bis 1748.)

Es folgen noch zwei Sugenmotive: Elias und Henoch, die erst im
Kampf mit dem Antichrist sterben sollen, kommen den Gerechten ent-
gegen und begriissen sie; ferner wandelt auch schon im Paradiese
Dismas, der gute Schiicher, sein Kreuz auf dem Rticken. —

Der Schluss des Gedichtes ist ohne Belang flir uns, er ergiinzt den
Rahmen: wortliche Ubereinstimmung der Berichte des Leotinus und
Carinus; Bestlirzung der Juden; Rechtfertigungsbrief des Pilatus an
Kaiser Claudius (Vs. 1863—2040). —

Das Ev. Nic. hat ausschliesslich der Bearbeitung Andrés zugrunde
gelegen, vgl. des Verfassers eigene Angabe:

» . - . jo veil tretier une estoire

Que j’ai de son fil Jhesus Crist,
Si com Nichodemus 'escrist.* (Vs. 78—80.)

Die Stellen, die dem kanonischen Text der Bibel entlehnt zu sein
scheinen, finden sich auch fast ausnahmslos im Ev. Nie., z. B. die
Prophezeiung des Jesaias: ,Le pueple qui seeit — En teniebres
et languissoit¥, Vs, 1001ff. (Jesaias 2, 9 und Ev. Nic., Pars II, lat. A,
cap.Il); der Bericht Simons, Vs. 1011—44 (Luk. 2,25—28 und Ev.
Nic., cap.1I); der Bericht Johannes’ des Téufers, Vs. 1045—66
(Matth, 3, 17 und Ev. Nic,, cap. II); das Wechselgespridch zwischen
Christus, den Teufeln und den Propheten (Ps. 24: ,Tollite portas,
principes vestras . . .“ und Ev. Nic,, cap. V); endlich die Psalmen
(p. 124—126): ,Domine clamavi“ (Ps. 29 und Ev. Nie., eap. VIII), ,Can-
tate Domino“ (Ps. 97 und Ev. Nic., cap. VIII).

Bevor ich auf einen Vergleich zwischen André und seiner Quelle
eingehe, muss ich einige erliuternde Erklirungen ftiber die schon mehr-
fach zitierte Quelle (das Ev. Nic.) geben. Das Ev. Nic. besteht aus
zwei ursprilnglich getrennten Teilen:
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a) den Gesta Pilati, oder dem eigentlichen Ev. Nic.

b) dem Descensus Christi ad Inferos.

Der 1.Teil enthiilt in cap. I—XVI die Passion, der 2. in ecap. XVII
bis XXVII (und mit spiterer Hinzufiigung bis cap. XXIX) den Bericht
des Leucius und Karinus tiber die Hollenfahrt Christi. Dieser Deseen-
gus beruht auf einer unter dem Namen des ,Leucius Carinus“ ver-
breiteten gnostischen Schrift. Ausser den griechischen Redaktionen
besitzen wir zwei lateinische (beide in mehreren codices), die kaum
voneinander abweichen. Sie seien mit Tischendorf!) A und B genannt.
Wo es nicht ausdriicklich anders bemerkt wird, ist in folgendem immer
von lat. A die Rede, dem das Mittelalter den Vorzug gibt.

Der Titel ,Ev. Nic.“ fiihrt in Versuchung, Nicodemus selbst, das

Mitglied des Synedriums und den heimlichen Schiiler des Herrn, fiir
den Verfasser zu halten, und der Prolog, der ihn als solchen beglau-
bigt, konnte uns bestéirken. Aber Tischendorf®) zeigt, dass diese An-
nahme irrig ist: der Prolog ist spitere Zutat, und der Name ,Ev. Nic.“
stammt erst aus der Zeit Karls d. Gr. — Der Name ist vielmehr zu
erkliren aus der vielfach getibten Manier des Mittelalters, einem Werke
den Namen des darin vorkommenden Haupthelden zum Verfasser zu
geben (besonders in den Gesta Pilati spielt Nic. eine wesentliche Rolle).
Das trug zur grosseren Glaubwiirdigkeit der Erzéihlung bei. —
Uber den Ursprung des Descensus herrschen Meinungsverschieden-
heiten in theologischen Fachkreisen. Ich gehe kurz darauf ein, da sie
sugleich ein Licht werfen auf die Uberlieferung des Ev. Nic. Maury®)
sieht im Descensus eine Kompilation aus Werken der Kirchenviiter, die
mit grosser Vorliebe die Hollenfabrt zum Gegenstand ibrer Betrach-
tungen gemacht haben (besonders Ireniius [115—202], Origenes,
Epiphanias, Eusebius von Alexandrien, Tertullian, Ambrosius, Firmius
Maternus und Augustin®) in seinem ,Serm. de tempore“ CLX [alias 137],
endlich Gregor d. Gr.). Und in der Tat, der uberraschendsten Paral-
lelen zwischen den Sehriften der Kirchenviter und dem Descensus sind
viele. Man findet im Descensus®) ,exposé, presque avec les mémes
paroles, le dogme de la descente de J.-Chr. aux enfers; c’est le méme
langage, ce sont les mémes figures oratoires; seulement dans notre
apocryphe, le tableau s’est agrandi, a pris des proportiones plus fortes
et le coté allégorique a fait complétement place a l'interprétation lit-
térale“.

1) Tischendorf a. a. 0. p. LXXV, LXXVIIL

2) ib. p. LVIIIss.

3) Maary, A.: ,Nouvelles Recherches . . . d’Ev. de Nic.“ (in ,Mém. d. L.
soc, des Antiq. d. 1. Fr.“ XX, 1850, p. 351ff.).

4) Migne: Patrol. lat. Op. Aug, V, 2, col. 2059ss.

5) Maury a. a. 0. p. 361
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Ich hebe nur einige der wichtigsten ﬁbercinstimmungen hervor:
die wunderbare Kluarheit, welche die Holle erhellt; der dramatische
Dialog zwischen Inferus und Satan (bei Eusebius von Alexandrien in
fast wortlicher Ubereinstimmung mit dem Ev. Nic.); der Jubel der
- Propheten und der Schrecken der Diimonen; die Sprengung der Hollen-
tore; die Befreiung Adams und seiner Nachkommen. — Tischendorf?)
und Lipsius®) behaupten — gegen Maury — die Prioritiit des Des-
census®) den Schriften der Kirchenviiter gegeniiber. Als Nichtfachmann
bin ich nicht in der Lage, die Frage zu entscheiden, neige aber der
folgenden Meinung Lipsius’ zu: Nach ihm ist der Verfasser des Des-
census Leucius Carinus, gnostischer Schriftsteller und bertichtigter
Filscher aus dem Beginn des 2. Jahrhunderts. Irrtimlicherweise gab
man spiter den zwei Sthnen Simons diese Namen. Gerade zu der
Idee eines Triumphes Christi iiber die Schatten der Holle gibt es in

1) Tisch. a. a. 0. p. LXVIIL

2) Lipsius, R. A,, ,Die Pilatus-Acten kritisch untersucht“, Kiel 1886,
p. 40ff.

3) Eine kurze Betrachtung iiber das Dogma von der Hollenfahrt Christi
fiihrt uns bis in die Anfinge des Chiistentums zuriick. Bemerkt sei nur, dass
nach der wrspriinglichen Auffassung nur Christi Geist zur Unterwelt fihrt, ohne
den Gerechten das Heil zu bringen. Folgende Stellen des N. T., mehr oder
weniger in theologischen Kreisen angefochten, deuten auf die Hollenfahrt hin:
Petrusbrief I, Vs, 18ff. (die Auslegung ist von dem Sinn abhingig, den man
dem Ausdruck mveduara unterlegt); Luk. 23, 43: ,Heute noch wirst du mit mir
im Paradiese sein“ (napddsioos bezeichnet nach jidischem Sprachgebranch die
Vorhélle, den Aufentbaltsort der Gerechten); Epheser 4, 8ff.; Ap.-Gesch. 2, 27
bis 31; Matth. 12, 40; Rom, 10, 7; Phil. 2, 10; Kol. 2,15; Offenb. Joh. 1, 18.—
Aber schon bei den Kirchenviitern dringt die Auffassung durch, dass Christus
die Holle besiegt hat. Die #ltesten Spuren des Dogmas lassen sich auf dem
Konzil von Sirmium nachweisen. Im Apostolikum ist das ,Niedergefahren zur
Holle“ seit dem 8. Jahrhundert fest. Wohlverstanden betont das Dogma nicht
den Triumph Christi, aber die katholische Kirche mochte es in diesem Sinne
auslegen. Auch Luther hat mit seiner realistischen Vorstellungskraft den Passus
so interpretiert, dass Christus mit den finsteren Hollenmichten einen erbitterten
Kampf bestanden hat. — Andererseits ist nach Uberzeugung eines Teils der
reformierten Kirche dieser Satz nur der Ausdruck des dussersten, schmerzlichen
Leidens Christi. —

Eine andere dogmatische Streitfrage war es, ob das Heil nur den Ge-
rechten des alten Bundes oder auch andern zu teil geworden ist. Morgenlindi-
sche, freiere Uberzengung stand der rigoristischen des Abendlandes gegeniiber,
die nur die Befreiung des ,limbus patrum* zuliess und sogar den ,limbus in-
fantium“ (der ohne Taufe gestorbenen Kinder) ausschloss (so Conf. orthod,,
Augustin, Gregor). Dadurch wird auch z. B. in der dem Jean Michel filschlich
zugeschriebenen ,Résurrection® die Handlungsweise Christi dogmatisch be-
griindet, ;
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den gnostischen Problemen genaue Analogien, z. B. bei Marcion'). Der
Deminrg der Marcioniten entspricht ungefihr dem Satan der Christen.
Beide lassen J. Chr. kreuzigen in dem Wahne, es sei nur ein gewdhn-
licher Sterblicher. — Andererseits widerspricht es der marcionitischen
Auffassung, dass Christus nur die Gerechten befreit. Bei Marcion werden
gerade die von Demiurg verfolgten Sodomiter, Agypter, Kain u. s. w.
des Heils teilhaftig. —

Dem Gnostizismus verwandte Ztige sind noch die Sage vom Baum
des Lebens und dem daraus fliessenden Ol der Barmherzigkeit (vgl.
Ev. Nic., Pars I, cap. III), das Gespriich Michaels und Seths am Tor
des Paradieses, die Vorstellung eines provisorischen Paradieses, das
vom himmlischen bis zum jiingsten Gericht getrennt ist.

Die Uridee der Hollenfahrt im Gnostizismus ist abstrakt. Der
Descensus symbolisiert den Triumph des Lichtes tiber die Finsternis,
den ewigen Kampf des guten mit dem bosen Prinzip. Wer diichte nicht
an Ormuzd und Ahriman der persischen Religion, an germanischen
Mythus? Gutes und Boses, Leben und Sterben, Licht und Finsternis:
der Kern eines jeden Mythus! Poetisch verkldrt gibt das Ev. Nie.,
Pars I, cap. II (s. a. Jesaias 9, 2) den Gedanken wieder: ,Nos autem
cum essemus cum omnibus patribus nostris positi in profundo in caligine
tenebrarum, subito factus est aureus solis ealor purpureaque regalis lux“.

Sonst aber hat die symbolisch gnostische Auffassung im Ev. Nic.
eine starke Wandlung zum Wirtlichen, Realistischen erfahren.

André tibergeht keinen Zug seines Originals, doch spinnt er die
Reden aus und gestaltet die Handlung lebhafter. So sind die Weis-
sagungen des Erzengel Michael (in der Szene mit Seth) bedeutend er-
weitert, namentlich die Worte, die auf die Hollenfabrt hinweisen
(Vs. 1001ff.); so betont er wiederholt die Tatsache, dass nur die Ge-
rechten erlost werden:

»Les boens mist hors, lessa les maus
(Vs. 2040, vgl. a. 1641/3);

so gibt er dem Streite zwischen Satan und Enfer Zusiitze (Vs. 1267 ff.).
Und bei solchen Zusédtzen geht dann und wann die Phantasie mit ihm
durch, und der logische Faden wird durchgerissen, denn die Verse 1592 ff.
einerseits und 1611, 1614, 1642, 2040 andererseits widersprechen sich:
die Holle ist vollstindig entvolkert und doch bleiben die Stinder in
der Holle! —

Wie seine Quelle, so kennt André auch nur {ypische Vertreter des
guten oder bosen Prinzips. Individuelle Ztige zeigt nur der leichtgliubige,
anmassende, naive Satan. Fast komisch mutet die Redeweise der Teufel
an, wenn sie sich der biblischen Terminologie bedienen, so wenn es

1) Vgl. Baur, ,Christliche Gnosis¥, 1835, p. 2731
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heisst: ,Ita nunc scio, salvator est generis humani“ (Ev. Niec., Pars II,
cap. IV). Ein guter Christ kann nicht christlicher reden!

Uber Christi Person lisst sich nicht viel sagen. Nicht als ob sie
in den Hintergrund triite, im Gegenteil, sie beherrscht die-ganze Szene.
Aber seine einzige Eigenschaft ist Maiestas divina. Wenn der Glanz
seiner Personlichkeit durch die leidensvolle Rolle des ,,Schmerzensmannes*
verblasst, so ist die Hollenfahrt ein geeignetes Gegengewicht. Hier ist
Christus der Triumphator. Vollendete Gottlichkeit spricht aus seinem
Handeln, aus seinen wenigen Worten. Selbst spiiter, als in den Mysterien
die Szene grosse Dimensionen angenommen hat, behilt Christus seine
stille Grosse bei. Seine Worte bleiben auf ein Mindestmass beschrinkt,

Vor allem charakteristisch fiir den franzosischen Dichter des
13. Jahrhunderts sind die realistischen Ausschmtickungen. Einige wenige
finden wir schon im Keime im Ev. Nic.,, so wenn es von den Hollen-
toren heisst: ,claudite portas crudeles vestras et vectes ferreos sup-
ponite“ (Pars II, cap. V); es bedarf aber erst der mittelalterlichen
Phantasie eines André, um dem Bilde der Holle mit ihren unheimlichen
Gestalten Leben und Form zu verleihen. ,Seiner Engel grosse Schar*
ldsst er mit Christus in die Unterwelt hinabsteigen. Vollstiindige Dunkel-

heit herrscht hier:
pLntra onques mes en ta porte

Lumiere nule ne clarté?“ (Vs. 1272/3.)

Zwei Teile bilden die Holle: die Vorhille (= Limbus) und die tiefe
Hille (= bas-enfer). Die Vorholle ist eine Art ,gute Stube“. Die
Heiligen und Gerechten sind dort gefesselt, anscheinend ohne besondere
Qualen zu erleiden. Folgender Prozess hat sich im Lauf der Jahr-
bunderte in der Auffassung vom Los der Gerechten vollzogen: Die
Uridee ist, dass sie nur moralische Qualen leiden. Sie diirfen, von
Dunkelheit umgeben, das Antlitz Gottes nicht schauen. Mehr und mehr
bildet sich im Mittelalter — jedoch sehr schwankend — die Vorstellung
von korperlichen Qualen heraus.

Die ,Passion du Christ“ des 10. Jahrhunderts ldsst die Gerechten
nur schmachten'), doch schon im Passionsgedicht der Jongleurs
spricht Adam von seinen ,unerhorten Schmerzen“. So tibertriigt man
die Vorstellungen von der eigentlichen Holle allmihlich auf die Vorholle,
doch nur zum Teil; denn die Gerechten haben immer eine bevorzugte
Stellung vor den Stindern. Auch der Limbus-Turm der Mysterien er-
innert an die Unterscheidung: er ist vollstindig von der Holle getrennt.

1) So auch bei Dante:
»-Non avea pianto, ma’che di sospiri
Che Paura eterna facevan tremare:
E cio avennia di duol senza martiri . . .
(Div. Commedia IV, 26 ff.)

“



Die Sage von der Hollenfahrt Christi in der altfranzosischen Literatur 911

Dass die Gerechten hier aber auch Qualen irgendwelcher Art ausstehen,
beweisen ihre Klagen, beweist auch die Abbildung®) der Passionsbiihne
von Valenciennes: aus dem Limbus-Turm dringen Qualen und Feuer
hervor.

André erwihnt folgende Gerechten mit Namen: Carinus und Leotinus
(Ev. Nic.: Leucius), Adam, Symeon, Johan Bautiste, Ysaie, David, Seth.
Zusammenfassend sagt er oft: ,tuit li saint“. Er erwilnt nicht aus-
drticklich Habacuec und Michaeas (des Ev. Nie.).

Die zerstreuten Angaben tiber das ,bas-enfer sind unbestimmt.
Satan und Mort werden durch Christus ,en abisme“ gestirzt. Wir
haben uns einen klaffenden Abgrund zu denken, in dem die Stinder
gemartert werden (vgl. Vs. 1613—15, 1642—43).

Die Bezeichnungen ftir die ganze Hiolle sind mannigfach, doch
meist allgemein gehalten: ,l’orrible marche d’enfer® (Vs. 966), ,criiel
ostel“ (Vs. 988) u. 8. w. :

Ein miichtiges Tor bildet den Eingang zur Héolle (s. a. Ev. Nie,
Pars II, cap. V). Bei der Ankunft des Herrn wird es mit eisernen
Riegeln geschlossen. Die Vorstellung von dem Hollentor und seiner
Sprengung durch Christus ist eine der wesentlichsten Grundlagen der
Hollenfahrt. Es ist dusselbe Tor, welches in Dantes Versen ewig lebt:

~Per me si va nella cittd dolente:
Per me si va nell’eterno dolore:
Per me si va tra la perduta gente.

Lasciate ogni speranza, voi ch’entrate.“
(Div. Commedia III, Vs. 11f.)

Die Torwilbaung und die am Boden liegenden Torfliigel sind auch
ein immer wiederkehrendes Motiv der Hollenfahrtsdarstellung in der
bildenden Kunst (in der byzantinischen Kunst sind nach dem ,griechischen
Malerhandbuch® fallende Schliissel und Riegel unerléssliche Attribute). —

Uberraschende Ahnlichkeit mit diesem Tormotiv (und auch mit
anderen Vorstellungen) zeigt das altbabylonische Epos?) der Istar-Venus.
Auch hier hat die Unterwelt je nach dem sittlichen Tun verschiedene
Abteilungen fiir Gute und Bose (vgl. Scheol und Gehenna, Hades und
Tartarus!); auch hier verschliessen Tore den Eingang zum Hades; es
sind ihrer sieben, mit Riegeln und Schlossern befestigt.

Bei der Eintrittszene der Istar-Venus glauben wir Christi Donner-
stimme des Ev. Nic. zu horen, wenn es heisst®):

12. Istar wie sie anlangt am Tor des Landes ohne Heimkehr, des
fernen, —

1) S. Petit de Julleville, ,Histoire . . . ¥ II, chap. VIII.
2) E. Schrader, ,Die Hollenfahrt der Istar“, Giessen 1874,
3) Ib. Vs. 12ff
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13. Dem Wiichter des Tores das Gebot sie zurief,

14. Dem Wichter des Wassers: ,Offne deine Pforte,

15, Offne deine Pforie; denn traun! eintreten will ich!

16. Wenn du nicht &ffnest die Pforte, und ich nicht kann eintreten,

17. so zertrimmere ich die Pforte, zerbreche den Riegel,

18. zertrimmere die Schwelle, zerschlage die Tore.“

Ein Theologe konnte vielleicht feststellen, ob hier babylonisch-
assyrische Vorstellungen durch Vermittelung des Judentums zum Christen-
tum gelangt sind.

Die teuflische Bevilkerung der Holle bildet eine ganze ,Hierarchie®,
wenn das Wort hier am Platze ist, mit Satan an der Spitze, der in-
mitten der Holle thront (vgl. Vs. 1391). Sein Name ist auch ,Belzebub,
sprince de dampnacion“. Seine Untertanen, ,qui parmi enfer ullent et
braent“, reden ihn mit den grobsten Schmihworten an:

»Beelzbub, chaitif, doleros,

Sor tote rien maléuros,

Orribleté, puor, ordure,

Eschar de tote criature

Plein de tote maldurté . . .4 (Vs. 15551.)

»Enfer“, die Verkorperung der Holle, spielt nebst Satan die Haupt-
rolle. Thm wird der gefesselte Satan zur ewigen Haft tiberliefert. Mort
ist in dem streitbaren Heere ,gonfanonniere et connestable“. Die tibrige
Menge der Teufel wird zusammengefasst in den Worten:

ntrestuit li auntre menistre, les fures, les orribletez et les autres
maléurtez® (Vs. 1494ff) und ,totes les piestez* (Vs. 1352). Das Ev.
Nic. erwiihnt ausser Satan, Inferus, Mors die ,Officia impia®“ (cap.IV),
»(cum) crudelibus ministris® (cap. VI), ,omnes legiones daemonum® (ib.).

Wir sehen, André schildert ein Milieu voll Kraft und Leben. Dass
im Grunde sein Werk nicht original ist, vergessen wir ganz. Und wir
vergessen es mil Recht, denn mittelalterliche Literatur ist durchaus
nicht nach dem modernen Gesichtspunkte der Originalitit zu bewerten.
Moliéres Spruch: ,Je prends mon bien ot je le trouve“ gilt fiir jene
Zeiten in noch viel grosserem Masse. Sind doch hiufig ganze Stellen,
die man fir typisch mittelalterlich hilt, Ubersetzungen oder Bearbeitungen
lateinischer Originale (Bonnard).

Die beiden anderen gereimien Ubersetzungen des Ev. Nic.

Es eriibrigt sich, auf die beiden anderen gereimten Ubersetzungen
des Ev. Nic. einzugehen, in denen die Hollenfahrt unter strenger An-
lehnung an die Quelle wiedergegeben ist. Beide haben erbaulichen
Zweck (s. Niheres bei G. Paris-Bos?)).

1) A. a.0., Traduction A und C,
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Popularisierung der Hollenfahrt durch lateinische Werke.

Zur Verbreitung und Popularisierung der Hollenfahrtssage hat in
hohem Masse beigetragen die Wiedergabe der Szene (etwas gekiirzt,
sonst aber getreu nach dem Ev. Niec.) in:

1. dem ,Speculum historiale“!) (um 1250) des Dominikaners und
Giinstlings Louis IX. Vincentius Bellovacensis (liber VII, cap. LIX—LXI);

2. der ,Legenda aurea“*) des Genuenser Bischofs Jakobus a Voragine
(cap. 54 ,De resurrectione Domini“). Er schickt der Hollenfahrt eine
kurze Wiedergabe des ,Serm. de temp.“ (137) Augustins voraus, der
von Einfluss auf die dramatische Gestaltung unserer Szene ist;

3. den ,Meditationes“, dem heiligen Bonaventura filschlich zu-
geschrieben (cap. 85), die besonders Jauchzen, Jubel und Lobgesiinge
der heiligen Viter hervorheben, sonst aber Handlung und Milieu-
schilderung vernachlissigen. —

Auf andere Szenen der Mysterien haben die ,Meditationes“ hervor-
ragenden Einfluss ausgeiibt und durch die Mysterien auf die Kunst?).
lhre eindringliche, volksttimliche Sprache, ihre ausschmiickenden Bilder
gehen zum Herzen und regen die Phantasie an. —

Eine kurze, in mehreren Siitzen gehaltene Paraphrase der Hollen-
fahrt Christi findet sich im ,Lebensbaum*) des Bonaventura. Hier wird
nach Art der so beliebten ,Biblia pauperum“®) das Werk Christi mit
Samsons Heldentaten in Parallele gesetzt.

Zu der eben genannten Kategorie von Werken gehort eigentlich
nicht der sog. ,Belial“®) des Jakobus de Teramo, auch fillt er in
spitere Zeit (um 1400). Er ist ein in juristischer Form gehaltener
Prozess”) des Teufels gegen Jesum, der seine Holle zerstort hat. — Ich
fihre das Werk hier an, ist es doch ein weiterer Beweis von der Be-
liebtheit des Stoffes der Hollenfabrt. In enger Anlehnung an das Ev.
Nic. nimmt Jakobus die Hollenfahrt Christi zum Ausgangspunkt seiner
Ausfiihrungen. Charakteristisch ist der kriegerische Geist®), der seine

1) Ins Franzosische fibersetzt durch Jean de Vigny um 1320 (lat. Druck
von 1494).

2) Ins Franzosische iibersetzt durch Jean de Vigny und Jean Belet. —
,Legenda aurea“, ed. Th. Graesse, Lipsiae 1850.

8) Die Geburt Jesu, der Abschied von seiner Mutter Maria, die Kreuz-
annagelung, ,Pietd“ und manche andere Szene verdanken ihre realistische Aus-
malung den ,Meditationes“ (s. Male: ,Le renouvellement . . .“, p. 104).

4) ,Lebensbaum* aus dem Lat. des heiligen B., Freib., Herder, 1886, p.46f.
(s. a. Detzel ,Christl. Ikonographie“ I, p. 464).

5) ,Biblia pauperum*, ed. Laib-Schwarz, 1867, tab. 13.

6) Jakobi de Teramo ,Belial“ (,Compendium . . .“), Aug. 1472,

7) Vgl. den Prozess ,Advocacie N. D. (s. u. p. 23).

8) Sehr wahrscheinlich hat ihn dabei die szenische Darstellung beeinflusst
(s. u. p. 67).

Romanische Forschungen XXXII. b8
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Nacherziihlung belebt. So heisst es gegen Anfang: , ... et qui
[Christus] temporali morte superatus fortibus viribus angelorum et
archangelo celestinm exereituum invictus et in victore vexillum in manum
tenens. et sicut potens in proelio mox descendit ad inferos ete. .. .“
net in albo vexillo cruce rubente per muros et turres ex timore
praecipitat . . .“

Im einzelnen ist fiir die Hollenfabrt unméglich zu entscheiden, in-
wiefern die franzosischen Dichter auf das Ev. Nic. direkt oder auf
dessen Bearbeitungen zuriickgreifen, zumal die Bearbeitungen sich ziem-
lich streng an das Ev. Nic. halten. Von Wichtigkeit ist aber, dass die
sLegenda aurea“, das ,Speculum historiale“, die ,Meditationes® u.s.w.
Werke von kultureller Bedeutung sind. Dadurch, dass sie Gemeingut
wenigstens aller Gebildeten werden, wird der alte traditionelle Stoff
zu neuem Leben erweckt. Man wird ihre Rolle erst ganz zu whrdigen
wissen, wenn man sie mit der heutigen Romanliteratur vergleicht. Was
der modernen Welt der Roman, das ist der mittelalterlichen die religidse
und legendarische Erzéhlung (wie sie vor allem in jenen Sammelwerken
anzutreffen gind).

Das Jongleurgedicht iiber die Hollenfahrt Christl.

Geistliche Dichter und weltliche Jongleurs verarbeiteten die Stoffe
zu episch-religivsen Gedichten. Eine ungemein regsame Titigkeit
herrschte tiberall. Als eifrige Kolporteure trugen die Jongleurs — und
der niedere Schlag ihrer Zunft: die Béinkelséinger — die Stoffe von Ort
zu Ort, die so auch dem des Lesens unkundigen Publikum vermittelt
wurden. Im 14. und 15. Jahrhundert standen die religits-legendarischen
Gedichte ebenso auf dem Programm der Jongleurs wie die chansons
de geste. Uber den rohen Geschmack der Zeit braucht kein frommes
Gemilt mehr in Klagen') auszubrechen. Christi Passion hat den Kéimpfen
Rolands und Oliviers den Rang abgelaufen.

Um Jesu und Marias Leben bildete sich ein ganzer Zyklus von
Legenden. Paul Meyer®) glaubt in dem bis jetzt wenig gesichteten
Material fint urspriinglich selbstéindige Gedichte zu erkennen, die in
den erhaltenen Hss. zu einem grossen Gedicht verschmolzen sind. Thren
ersten Anfiingen nach gehen sie ins 12. und 13. Jahrhundert zurtick.
Folgende ftinf Kreise sind zu einem verwachsen:

1. Die Legende vom heiligen Fanuel, der die Geschichte der heiligen
Anna und die Geburt der Jungfrau Maria folgt.

2. Die Geschichte Marias und Jesu.

3. Die Passion.

1) Vgl. Roy a.a. 0. p.27%28* und Stengel, ,Mitteilungen aus franz. Hss.
der Turiner Univ.-Bibl.“
2) Romania XVI, p. 222,
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4. Die H6llenfahrt Christi und die Auferstehung.

5. Die Himmelfahrt.

Wir wenden uns nun wieder der Hollenfahrt zu. Auch mir erscheint
es ziemlich sicher, dass sie (in Verbindung mit der Auferstehung) ur-
spriinglich ein unabhiingiges Stiick des Repertoires der Jongleurs gebildet
hat. Dies geht rein #usserlich aus der Art der Einftigung in den
Rahmen der Passion hervor, es geht auch mit einiger Wahrscheinlichkeit,
aus der Erwiigung hervor, dass die Passion urspriinglich ohne apo-
krypbe Quellen verarbeitet worden ist. Und hier ist wieder die Quelle
das Ev. Nic., wie unten gezeigt werden wird.

In verschiedenen Hss. beginnt der Jongleur mit einer Einleitung,
die auf das Kommende als auf etwas Neues aufmerksam macht:

»Or entendez selon Pescrit® (Hs. Arsenal 5201).
»Or entendez tuit por amor*  (Hs. Grenoble 1137),

In elf Hss.?) ist uns das Jongleurgedicht iiber die Passion und
damit gleichzeitig das itiber die Hollenfahrt erbalten. Die Hollenfahrt
nimmt einen je nach der Hs. mehr oder weniger grossen Platz zwischen
der eigentlichen Passion und der Auferstehung ein. Nur die Texte von
Grenoble 1137 und Arsenal 5201 — und diese auch fragmentarisch —
sind von Paul Meyer®) mitgeteilt worden.

Die Stelle, an der die Hollenfahrt an die Passion angekniipft ist,
liisst sich noch erkennen, doch recht geschickt ist der Ubergang z. B.
ausgemerzt in der Hs. Grenoble 1137:

»Lors enclina son chief Jhesu,

Son esperit en est issu

En enfer en est venu droit

Pour ses amis que tant amoit . . .*

Den besten Beweis fiir die urspriingliche Trennung von Passion und
Hollenfahrt liefert die Hs. Arsenal 5201. Die Passion hat soeben mit
kurzer Erwihnung der Auferstehung, Hollenfahrt (Vs. 1760—8) und
Himmelfahrt geschlossen und wird durch folgende Verse ausdriicklich
als beendet erkldrt:  Qui vit et regne et.regnera

In seculorum secula Amen.“
Doch nun erst beginnt die eigentliche Hollenfahrt mit der Uberschrift:
,C’est li parole que dit a la porte d’enfer“ (vgl. a. das ms. 24301 bei
Roy?®). —

Ich gebe den Inhalt des Jongleurgedichtes in Prosa nach der Hs.
Arsenal 5201+) wieder:

1) 8. Romania XVI, p.47. Bonnard erwihnt auch elf, z, T. aber andere!

2) Romania XVI, p. 228/29 und ib. p. 51/58 (Hollenfahrt).

3) Roy a. a. 0. p. 36*.

4) 8, a. eine verlorene Hs.: ,Not. et Extr. des mss. d. 1. B. N.4, XXX, 1,
p. 54—55; und eine verkiirzte Lesart in Waces ,Conception N. D.“ (s. Rom, XV],

244/5). .
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pHort die Worte nach der Schrift, die unser Herr gesprochen, als
er an den Toren der Holle angehalten. Er rief: ,Offnet eure Tore, ihr
bosen Teufel, der Tag eures Unterganges ist da! Von hollischen Qualen
will ich meine Freunde befreien. Mit meinem Blute habe ich euch los-
gekauft, kommt alle, die ich schon lange geliebt!“ Schrecken bemiichtigte
sich Adams und aller anderen, als sie Gottes Stimme vernahmen.
Schreckensbleich ergriff auch ,la male gent“ die Flucht. In grosser
Pein war da die ganze Holle. Als Gott der Vater sah, dass keine Seele
entweichen konnte, brach er die Tore und die Riegel, die Stangen und
die Schlosser. Gottsohn trat in die Holle ein und befreite daraus Eva
und ihre Sthne und Adam, Noah, Abraham, Moses, Aaron, David, den
Konig, Salomon, Zacharias, Jesaias, Hesekiel, Jeremias, die heilige Isa-
bella, die heilige Sarah und seine Propheten ,qu’il ama“ —

,Meine Lieben“, sagte er ,fiir euch bin ich ans Kreuz geschlagen,
ftir euch bin ich zur Hélle herabgestiegen, die ihr nun verlassen sollt“. —

Welche Wonne empfand Adam beim Anblick des Herrn und bei
dessen Worten! Er erinnerte sich des Paradieses, vergoss heisse Triinen
und flehte den Herrn um Verzeihung an: ,0 Herr, Du kommst zur
rechten Stunde. Lange Jahre hindurch habe ich meine Schuld gebiisst,
Tag und Nacht habe ich unerhérte Schmerzen ertragen und laut ge-
stohnt. Liingst wire ich gestorben, aber zu stark litt ich! Demiitig
flehe ich Dich an: Vergib mir mein Verbrechen! Ich folgte nur Evas
Rat. Durch sie bin ich von Dir gestossen worden.“ —

Eva, traurigen und bhé#sslichen Angesichts, hielt sich im Hinter-
grunde . . .“ '

Hier bricht der von Paul Meyer mitgeteilte Text der Arsenal-Hs.
5201 ab. Der Rest der Szene ist aus dem ,roman de Fanuel“ zu er-
giinzen, der in dieser Evaszene (nach Paul Meyer) eng verwandt mit
der Hs. Arsenal 5201 ist (s. u. p. 24).

Bemerkenswert ist noch, dass sich die Lesart der Hs. Grenoble 1137
erheblich von allen anderen unterscheidet, so dass man an ein un-
abhiingiges Gedicht glauben niGchte. Aber unzweifelhaft gehen Arsenal
und Grenoble (samt den andern oben erwihnten Hss.) auf ein Original
zurlick, wie textliche Anklinge und Ubereinstimmungen zeigen:

Arsenal 5201: Grenoble 1137:
Vs. 3: Quant en enfer fut droiz venuz, 15. En enfer en est venus droit.
4: Devant la porte s’est restuz. 17. Devant la porte en est venus.
6: A haute voiz s’est ecriez. ’ 19, Ains s’escria a haute vois.
7/8: ,Ovrez, dist il, mauvaise gent 25/26, ,Ouvrés la porte, male gent.
Hui en cest jor saroiz dolant.“ Hui en cest jor serez dolent.“
18/19: Quant il la voiz Deu entandirent 29/30: Quant il ont la voiz Dieu oie
Fuiant #’an vont tuit esmarri. Chascuns de paor torne en fuie.

21: Paor orent la male gent. 27. Li deables grant paor ont.
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23/24: Et quant Dex li peres ce voit 43/44. Dieu vit qu’il nes ouverront pas

Que d’enfer nule gent n'itroit. Les portes, li mal Sathenas,
25/26: Les huis pegoie et les verreax, 46[48. Toutes les portes derompi
Les sarrdures et les posteax. Et froissa toutes les closturez

D’enfer et les grans seréurez.
29/31: Quant Dex dedanz enfer entra, 49/51. Et puis dedens enfer entra;

Ses amis toz en delivra. Mout de ses amis il trouva
Eve et ses fiz et Adam. Eve et Adam qui longuement . . .
89: ,La moie genz*, fait Jhesu. 59, ,La moie gent®, dist Jhesucrist.

Die Hbllenfahrt!) der Jongleurs ist nach dem Ev. Nic. verfasst,
wie die Ubereinstimmung der wesentlichen Tatsachen zeigt: Christus
steigt zur Holle (vgl. Ev. Nie, Pars II, cap. II) — verursacht dort
allgemeinen Aufruhr durch seinen Ruf: ,,Ouvrez les portes . . .“ (cap. V)
— sprengt die verriegelten Tore und tritt ein (cap. V) — wendet sich
an seine Freunde, vorziiglich an Adam, der ihm fiir sein Kommen dankt
(cap. VIII) — und ftihrt sie ins Paradies (eap. IX).

Im Vergleich zum Ev. Nic. und zur Ubersetzung des André de
Coutances ist unser Gedicht bedeutend verkirzt. Arsenal 5201 zihlt
72 Verse (+ Eva-Episode), Grenoble 1137 60 Verse.

Auch inhaltlich sind hier und da Unierschiede zwischen Ev. Nie.
und Jongleurgedicht. Hier steigen wir mit Jesu zur Holle hinab; im
Ev. Nic. werden wir von Anfang an ins Innere geftihrt. Da der Dichter
mit Christus selbst handelnd vorgeht, sind als tiberfliissig weggelassen
der Charakter einer Rahmenerzihlung und damit die Personen des
Carinus und Leucius, ferner die Ankiindigung Simons, Johannes’ des
THufers, die Sage vom Ol der Barmherzigkeit (Seth), der lebhafte Dialog
zwischen Enfer und Satan. —

Warum auch die Bestrafung der Teufel durch Christus weggelassen
ist, leuchtet nicht ein. Dem Dichter fehlt offenbar das Verstindnis fir
dramatische Wirkung. Und damit komme ich zur Kritik des Gedichtes.
Der literarische Wert ist nicht bedeutend. Es verrdt zu deuilich die
Spuren wiederholter Umarbeitungen. Als Vortragende und Dichter zu-
gleich tragen die Jongleurs kein Bedenken, an die ursprtingliche Form
zu riihren. Unser Gedicht mit seiner unfesten Form charakterisiert die
Titigkeit der Jongleurs in typischer Weise: es fehlt ihm an fester
Komposition, es fehlt ihm dagegen nicht an Wiederholungen und stereo-
typen Wendungen. Hier einige der Wiederholungen:

1) Einen besonderen Typ reprisgentiert das ms. Hamilton (Mus. Fitzwilliam,
Cambr.). Nach den 32 Versen, die Rom. XXV, p. 522 veroffentlicht sind, tritt
vor allem die Liebe Christi zu seinen ,Freunden“ in der Holle in den Vorder-
grund,
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Argenal 5201:

Vs.11/12: De mon sanc les ai rachetez  40/41: De mon sanc voi ai rachetez
Issez ¢ai fors! plus n'i estez!* Issez ¢ai fors; plus n’i estez.“
15: Adanz 6i la voiz Jhesu. 45: Adanz 6it la voiz Jhesu.

Grenoble 1137:

Vs. 30: Chascuns de paor torne en fuie
82: Ains commencerent a fiiir
42: De paor tretous s’en fouirent,

Nicht literarischer Wert, etwas ganz Anderes offenbart sich aus dem
Jongleurgedicht tiber die Hollenfahrt. Hier weht der Geist der Kirche.:
Religivse Tendenz und Dogma haben ihm ihr Siegel aufgedriickt. Es
wurde schon betont, dass die Kirche anfinglich dieser Art profaner
religioser Stoffe feindlich gegentiber stand, aber scharfsichtig genug er-
kannte sie bald den ungeheuren Vorteil, den sie aus der Titigkeit der
Jongleurs ziehen konnte. Konnte sie eifrigere Diener und Fbrderer
ihrer Lehren haben?

Im Rahmen unseres kleinen Gedichtes stossen wir wiederholt auf
dogmatisch-tendenzidse Stellen, z. B. vom Stindenfall, von der Erbstinde
(vgl. die Unterhaltung zwischen Christus, Adam und Eva, besonders
Hs. Arsenal 5201, Vs.39 ff.); von der moralischen Unfreiheit des Menschen,
von der Notwendigkeit der gottlichen Gnade, vom Heilswerke des Er-
losers (Arsenal Vs. 40/41, 11, 44; Grenoble Vs. 20ff, 37), von den
Qualen der Holle.

Wohl war sich die Kirche dessen bewusst:

»Die Holle istder beste Prediger der Christenheit — man fiirchtet sie?)!“

Was war die ganze Passion der Jongleurs im Grunde anderes als
ein ausgesponnener Predigtzyklus tiber die Passion, ausgesponnen be-
sonders mit Hilfe der durch Roy nachgewiesenen Quellen. Die Grenze
zwischen sermon und literarischem Erzeugnis ist verwischt; nicht zu
verwundern bei dem tief didaktisch-moralisierenden Charakter eines
grossen Teils der mitielalterlichen Literatur. Wenn aber die enge An-
lehnung der Jongleur-Hollenfabrt an das Ev. Nic. oben gezeigt wurde,
so ist andererseits auch eine enge Beziehung zu den Passionspredigten
moglich, die neben dem Ev. Nic. auch auf Augustin (Serm. de temp. 137)
und die ganze Patristik zurtickgehen.

Wie die Fiden durcheinanderlaufen, erhellt auch z. B. aus dem
psermon”, der die ,Résurrection de Sainte-Genevieve“ einleitet, einer
gereimten Passionspredigt mit dem typischen Ausdriicken der Jong-
leurs. —

) Chr, D. Grabbe ,Don Juan und Faust“ A, I, Sz. 2 [Faust].
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Ein ganz verwandter sermon ist der Prolog zu ,Advocacie N.-D.“1).
In folgenden Versen wird der Hollenfahrt Erwihnung getan:
»Et les portes d’enfer brisa
Donc tous ses amis hors mis a
Et adonc fu Pumain lignage
Absouz du premerain servage .. .“

Eine dhnliche Stelle in ,Li ver del Jiise“, einer Reimpredigt des
13. Jahrhunderts. Christus spricht am Tage des jtingsten Gerichtes von
seinen Leiden:

»mes cors fut consumeiz, s’en alat mes espirs,
enz el parfunt enfer por vos anmes garir,

les miens en jetai fors, c¢'un sol n’i relenki,

el si laissai infer trosk’ ad jor del jiiis.“

Dass sermon und Jongleurgedicht in der uns bekannten Form auch
in England Verbreitung fanden, geht aus dem Prolog des erstem, in
englischer Sprache verfassten Mysteriums ,The Harrowing of Hell“
hervor; es heisst da, nachdem von Adam und Eva und den Propheten
gesprochen ist und der Passion Christi:

»Hde nam him pe rihte wei

Unto helle for sope to sei;

bo he cam ber, po seide he,

Asge I shal nou telle pe.“ (Vs. 39—42).

Poetische Gestaltung hat das Gedicht der Jongleurs iiber die
Hollenfabrt Christi in dem zweiten Teil des ,Roman de saint Fanuel“?)
(A. 13. J.) erhalten. Man kennt die Sage von Fanuel, dem Vater der
hl. Anna, der an seinem Schenkel ein Messer reinigte, mit dem er einen
Apfel durchschnitten, und der dann aus dem Schenkel heraus eine
,molt gentile demoisele“, d. h. die hl. Anna, gebar! — Eine bekannnte
Legende des Mittelalters (s. a. Fanuel Vs. 438ff. u. passim).

Von Quelle und Einfiigung in den Rahmen der Pagsion gilt das-
selbe wie beim Gedichte der Jongleurs, nur mit der Einschrinkung, dass
im ,Fanuel“ die Hollenfahrt nach der Passion stattfindet.

Das Verhiiltnis des ,Fanuel® zu der grossen Passion der Jongleurs
ist nach Paul Meyer®) wahrscheinlich so, dass der ,Fanuel“ eine Be-
arbeitung des Jongleurtextes darstellt. —

Was die Hollenfahrtsszene angeht, so steht auch sie meiner An-
sicht nach — trotz bedeutsamer Unterschiede — der Jongleur-Héllen-

1) ,,Adv. N. D. ou la Vierge Marie plaidant contre le Diable“ (Ged. aus dem
14, Jahrhundert), s. extraits d'un ms. d. 1. Bibl. ’’Evreux par Alph. Chassant,
Paris-Aubry 1855.

2) ,Li Romanz de saint Fanuel?, pp. E. Chabaneau, Paris 1889; und
R. d. L. r. 1880, 1885 (Hs. Montpellier).

3) Romania XVI, p. 48,
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fahrt nahe. Es hat ganz den Anschein, dass ein mit poetischer Kraft
begabter Dichter das jhm bekannte, etwas trockene Gereimsel der
Jongleurs in neue Form gebracht hat. So ist hier der Vorgamg in
gedriingter Kiirze inhaltlich wirkungsvoll und mit kraftvoller Sprache
wiedergegeben. Wiederholungen sind nach Moglichkeit ausgeschaltet.
Auch dass der Dichter zwei der dramatischsten Momente des Ev. Nie.
nicht vergessen hat (wie es das Gedicht der Jongleurs tut), spricht
sehr zu seinen Gunsten; nimlich

1. die Vernichtung Satans:

»Donce saisi Sathenas Jhesus
Desous ses piés l'abati jus“
(Fanuel, Vs. 3334/5 und Ev. Nic., Pars II, cap. VI);
* 2. das wunderbare Licht, das von Jesus ausgehend, die Holle
durchstrahlt (Fanuel, Vs. 3340 und Ev. Nie., Pars II, cap. H).

Wie weit sich der Dichter trotz seiner Individualitit von der tradi-
tionellen Fassung des Jongleurgedichtes hat beeinflussen lassen, zeigen
die Verse Fanuel 3337 und Arsenal 9—10, ferner Fanuel 15 und 45
und Arsenal 3347.

Ausserdem ist die Evaszene dem Fanuel und der Arsenal-Hs, ge-
mein (Vs. 3357—88). Dem Ev. Nic. fehlt sie ginzlich. Im Fanuel
nimmt sie fast ein Viertel der ganzen Hollenfahrt ein. lbr Inhalt ist
kurz folgender:

Eva, von moralischen und korperlichen Schmerzen zermartert, hilt
sich hinter Adam zurtick, als dieser im Gespréich mit Christus ihr die
Schuld am Stindenfall zusehreibt:

,,Si grant bonte a de son pechié

Que derriere Adam s’est muchié;

Mex aime a soufrir la doulor

Que la honte de son segnor.* (Vs. 33731t.)

Ein in seiner psychologischen Feinheit tiberraschend treffender Zug!
Christus erbarmt sich ihres Jammers und verzeiht:

yDone prist Adam par la main destre
Et Eve prist par la senestre.* (Vs. 3387/8.)

EvasRolle ist die des schwachen, stindigen Weibes (vgl. a. Vs.3367f.).
Die Szene wirft ein helles Licht auf die Beurteilung des Weibes durch
die Kirche im Mittelalter. ,L’Eglise’) craint les ruses de celle qui
perdit le genre humain“. Weib, Schwachheit, Stinde — ist der Ideengang.
Auch die Erwihnung des Fegefeuers verdient Beachtung:

»El feu estoit 1i premiers hom
C’on apele purgation‘. (Vs. 33849/50, vgl. 3394.)

1) A, France, ,Jardin d’Epicure*, p.10/11,
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Der Dichter spricht offenbar als Kind seiner Zeit; denn gerade im
13. Jahrhundert nimmt die Lehre vom Fegefeuer feste Form und Ge-
stalt an, besonders auf Grund der Lehren des Thomas von Aquino.

Nach Chabaneau existiert die zweite Hilfte des ,Fanuel® (die
Passion) auch gesondert von der ersten fiir sich, aber mit vielen text-
lichen Abweichungen in den Hss. B.N. 1533 (13. Jahrh.), 1768 (14. Jahrh.),
Berne 634, Arras 139% von denen die erste Hs.') die umfassendste ist.
Die Hollenfahrt folgt auf die Passion (fol. 28v—29r). — Derselbe Text
scheint vorzuliegen in der Hs.”) I, 1114 der Univ.-Bibl. Turin und ist
dort in die ,Bible“ des Herman de Valenciennes eingeftigt.

Die Sage von Procula, der Frau des Pilatus, ist in die Hs. B. N.
1633 (nach Chabaneau) eingefiigt. Beelzebub, der den Herabstieg
Christi zur Hblle furchtet, erscheint der Procula im Traum und flosst
ihr den Gedanken ein, ibren Gemahl von der Verurteilung Christi ab-
zubringen. Die Mysterien behandeln die Szene mit allem Realismus.
Ausgangspunkt der Sage ist Matth. 27, 19.

Mehrere Tatsachen sprechen dafiir, dass das Hollenfahrtsgedicht
der Jongleurs (+ ,Fanuel“) unter gewissem Einfluss des liturgischen
Dramas gestanden hat. Diese Annahme scheint im ersten Augenblick
befremdend, da doch das Drama selbst noch in den Kinderschuhen
steckt. Und mehr noch: der umgekehrte Einfluss, niimlich der von
nichtdramatischer Literatur (insbesondere Jongleurpassion) auf das
frihe Drama ist vorhanden und von Roy®’) mit zwingenden Grlinden
bewiesen worden.

Und doch, auch die Annahme einer entgegengesetzten Stromung
(Drama zu episch-religioser Literatur) entbehrt nicht gewisser Stiitz-
punkte. Ob fur die ganze Passion Belege zu finden wéren, weiss ich
nicht. Die Hollenfahrt liefert folgendes: Zuerst gibt das ,surrexi“
wihrend der Engelszene (Fanuel, Vs. 3324) zu denken. So beginnen
zwei Antiphone, die Christus in dem liturgischen Auferstehungsspiel
singt, nach dem er von den Engeln zum Leben erweckt ist, nimlich
yResurrexi postquam factus homo .. .“ (Tutilo) und ,Resurrexi et
adhue tecum sum.“ —

Ferner ruft der Vers 3325 (,Fanuel):

»nAdone issi del monument*
mit aller Lebhaftigkeit das Hervortreten*) Christi aus dem Grabe vor

1) Vgl. Bonnard a. a. 0. p. 227—31.

2) Vgl. Stengel a. a. 0. p. 20—22 und Bonnard a. a. 0. p. 231/2.

3) Roy a. a. 0. passim. -

4) Wie diese Szene auf die bildende Kunst eingewirkt hat, ist von Wilhelm
Meyer (aus Speyer) in seiner inhaltreichen Abhandlung gezeigt worden: , Wie
ist die Auferstehung Christi dargestellt worden?« (Nachr, v. d. k. Ges. d. Wiss.
gu Gott. 1903, phil.-hist. Kl., Heft 2,)
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Augen, wie es mit grossem Realismus im Osterspiel dargestellt wurde
(in den Hss, Grenoble und Arsenal ist diese Szene ohne Anklang an
das Drama). — _

Endlich sehe ich einen Einfluss des liturgischen Dramas in Vs. 45
der Hs. Grenoble:

»De 8a crois “iij* cox il feri®,
Das entspricht ganz dem Vorgang in der nichtlichen Osterprozession
(Keim der dramatischen Hollenfahrtsszene), im Verlauf deren der
Priester (— Christus) dreimal gegen die Kirchentiir klopft, die das
Hollentor vorstellt.

Den kirchlichen Spielen und Feiern wohnte jeder Dichter, jeder
Jongleur, jeder ,homme de letires“ des Mittelalters bei. Ist es nicht
zu nattirlich, dass er sich bei seiner dichterischen Titigkeit des Ge-
sehenen erinnerte und besonders dramatische Momente verwertete? —

Die Hollenfahrt als wesentliches Attribut Christi.

Wie innig verbunden der Gedanke der Hollenfahrt mit dem Namen
Christi ist, geht daraus hervor, dass hiufig in religiosen Gedichten bei
Erwibnung Christi ein kurzes Bild der Hollenfahrt als wesentliches
Merkmal angefiigt wird, mag es in den Zusammenhang passen oder
nicht. Charakteristisch flir diesen Gebrauch sind z. B. die Verse 388ff.

des ,Fanuel:
Jhesu qu’en enfer entra
Qui, voyant toz les sathenas,
Brisa enfer et les portax
Si en geta. les innocenz.
Adan no pere et ses enfanz
Qui es tormenz d’enfer estoient
Et les granz peines enduroient.*

Im Fanuel kommt noch eine Stelle mit den fiir unsere Legende
typischen Ausdriicken vor. Aber die Idee ist gelindert: die Vorginge,
die sich im Ev. Nic. aus Anlass der Hollenfahrt abspielen, werden hier
mit der Geburt Christi verbunden:

»Mult par fu grande la clartez
Quant nostre sire Dex fu nez.

Droit en enfer, jusqu’en abisme
Vint la clarté du roi hautisme.*

Ein gereimtes Credo.

Zum Schluss sei noch ein gereimtes Credo?) erwiihnt, das auch
die Befreiung der Gerechten hervorhebt:

1) 8. Paul Meyer, Bull. d. 1. Soc. des A, T. fr, 1880, n.1, p. 39 und
Bonnard a.a. 0. p. 144.
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»erucifiez, morz et enseveliz;
A enfer descendi, si en traist ses amis,
Et au tier¢ jor resuscita toz vis.“

B. In der prosaischen Literatur.

Die Hollenfahrt Christi allein ist als selbstéindiges Prosadenkmal
in der afrz. Literatur nicht vorhanden.

Das Ev. Nie. (Gesta Pilati + Descensus) ist mehrere Male tiber-
setzt') worden. Als reine Ubersetzungen haben diese Werke kein
Interesse fiir uns.

Ein Leben Christi folgt auch auf den ,Lancelot“ in der Hs. 409
der B. N. (14. J.). Hierin wird — offenbar in Prosa — die Hollenfahrt?)
erzihlt.

Jean d’Outremeuse ®) hat den ganzen zweiten Teil des ,Fanuel“
in seinen ,,Myreur des hystors“ eingeschoben — in Prosa, und hat mit
dem Rahmen der Passion dann auch die Hollenfahrt tibernommen.

Teil II.

Die Hollenfahrt Christi in der profanen Literatur.

Auch die profane Literatur hat sich den poefischen Gedanken einer
Hollenfahrt Christi zu eigen gemacht und ihn mehrere Male in den
Zyklus vom heiligen Graal verwoben. Im ,Joseph d’Arimathie“¢), den
Robert de Boron im Anfang des 13. Jahrhunderts flir den Grafen
Gautier de Monthéliard verfasste, findet sich zu Beginn eine Anspie-
lung allgemeinen Charakters auf die Personen, die in die Holle ge-
fahren sind: Adam, Eva, Abraham, Jesaias, Jeremias. Das Lusegeld
wurde diesen ,bonnes genz“ durch unsern Herrn Jesu Christo gebracht
(,Saint-Graal“, Vers H593ff.).

: Zu Anfang seines ,Merlin“®) (Fragment von 500 Versen) bewegt
sich Boron in Ausdrticken, die ihm das Jongleurgedicht und der Pas-
sionssermon geliefert haben mtissen:

1) Ich verweise auf Wilcker a. a. 0. p. 27/8.

2) S. G. Cohen, ,Histoire de la Mise en scéne dans le Théitre religieux
du m. 4% (in Ac. roy. de Belg. Cl. des lettres. Mém. N. S. 1. 1906, p. 123 u.
Min. pl. V).

3) Vgl. R. d. 1. r. 1888, p. 368 und Chabaneau a, a. 0. p. 106.

4) S. ,Le Roman du Saint-Grasl“, pp. Fr. Michel, Bordeaux 1841 (s. a.
Soc. des A. T. fr. 20 Einl. u. ib, 23 I).

5) Ib. Vs. 851561f.; 8. a. Wiileker a.a. O, p. 24/5.
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»yMout fu li Ennemis courciez
Quant Enfer fu ainsi brisiez;
Car Jhesus de mort suscita,
En Enfer vint et le brisa.
Adam et Eve en ha gité,

Ki la furent en grant viuté,
O lui en mena ses amis
Lassus au ciel, en Paradis.*

Die Fortsetzung beweist aber, dass der Dichter auch an der direkten
Quelle des Ev. Nic.!) geschopft hat:

»~Quant Deable ce apergurent,
Ausi com tout enragi furent;
Mout durement se merveillerent
Et pour ce tout 8’ atropelerent,
Et disoient: .,Qui est cist hon

Qui ha teu vertu et tel non?

Car nos fermetez ha brisiees,

Les portes d’Enfer depeciees . . .

(vgl. Ev. Nie., Pars II, cap. VI).

,,Perceforest.«

Erwihnenswert ist noch ein Prosaroman, der zur Beliebtheit des
Ev. Nic. und damit auch der Hollenfahrt beigetragen hat: der ,Perce-
forest“®). Der Priester Natael, welcher seinen Knig Arfaran begleitet,
erzihlt den heidnischen Konigen Gadiffer von Schottland und Perce-
forest von England die Passion Christi. Der Verfasser des Romans
legt dem Priester den Bericht des Ev. Nic. ohne Anderungen in den
Mund. Die Hollenfabrt endet schon mit dem Dialoge Satans und
Enfers, ohne dass Christus selbst in der Holle erscheint. Aber die
Schlussworte lassen auf die Rettung der Gefangenen schliessen: .. . et
le dieu tout puissant par leurs prieres les traict hors de moy.“ ’

1) Das beweisen auch Anklinge an das Ev. Nic. in der Ratsversammlung
der erziirnten Teufel. Um die verlorene Menschheit wieder in ibre Gewalt zu
bekommen, sinnen die Teufel den Plan aus: Einer von ihnen niihert sich einem
unschuldigen jungen Médchen im Schlaf. Ihr Kind ist Merlin, in seiner Doppel-
patur eine Vereinigung der elterlichen Naturen darstellend.

2) Ausg. von 1532 (Egidius Gormontibus); in vol. VI, cap. 66, fol. 120b bis
121b ist die Hollenfahrt ersihlt (Exemplar der Bibl, Gottingen), — 8, a.
Wiilcker a. a. O. p. 28,
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Teil III.
Die Hollenfahrt Christi in der dramatischen Literatur.

Der ,Descensus Christi ad Inferos“ wirkt schon wie ein drama-
tischer Anhang des Ev. Nic. Und dass dieser Stoff wie geschaffen zur
Dramatisierung ist, haben Kirche und Mysteriendichter des Mittelalters
erkannt,

Das mittelalterliche Drama entwickelt sich aus den liturgischen
Feiern. Einfithrung von Sequenzen und Tropen bedeutet den ersten
Schritt zur dramatischen Gestaltung der Liturgie. St. Gallen gibt den
Anstoss, aber es bestiitigt sich immer mehr, dass das Kloster saint
Martial zu Limoges ,fiir Frankreich etwas Ahnliches war wie St. Gallen
ftir Deutschland“ 1).

In der dritten Stufe der Entwicklung des liturgischen Spiels (Ein-
teilung nach Lange®) findet sich zum erstenmal eine direkte Erwih-
nung der Befreiung der Heiligen, in der Hs. Orléans, fol. 120 aus dem
13. Jahrhundert (bei Lange), wie tiberhaupt dieses Orléaner Spiel einen
verhiltnismissig entwickelten Typus aufweist, z. B, in den Hymnen
u. 8. w. Die drei Marien kehren soeben vom Grabe Christi zurtick:

pltem prima dicat: Resurrexit hodie rex angelorum.

Secunda: Ducitur de tenebris turba piorum.

Tertia: Reseratur aditus regus coelorum.“

Niemals hat die Hollenfahrtsszene in der liturgischen Feier eine
feste Form besessen wie z. B. der Weihnachtstropus der Hirten und
die Szene der drei Marien. Sie wird verschieden an den verschiedenen
Orten dargestellt (vgl. Wilh, Meyer®). Das katholische Ritual bietet
eine Menge Moglichkeiten zu ihrer Darstellung, vor allem die be-
riihmte Antiphone, die unter dem Namen ,Canticum trinmphale“ be-
kannt ist. Es wird in der Morgenmesse des Ostersonntags nach dem
dritten Responsorium und vor dem ,Te deum laudamus“ eingeschoben.
Seiner Wichtigkeit wegen gebe ich es in extenso wieder:

»,Cum rex gloriae Christus infernum debellaturus intraret et chorus
angelicus ante faciem eius portas principum tolli praeciperet, Sanc-
torum populus qui tenebatur in morte captivus, voce lachrymabili cla-
maverunt: ;

Advenisti, desiderabilis, quem exspectabamus in tenebris, ut educeres
hac nocte vinculatos de claustris.

1) G. M. Dreves (S. J.): ,Analecta hymnica medii aevi“. VII: ,Die
Prosen der Abtei St. Martial zu Limoges“, Leipzig 1889, p. 3.

2) C. Lange, ,Die lateinischen Osterfeiern®, Miinchen 1887,

3) Wilhelm Meyer, , Fragmenta Burana® (in Festschrift zur Feier des
150jihr. Bestehens der kgl. Ges. d. Wiss. z. Gott.), Berlin 1901,
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Te nostra vocabant suspiria.

Te larga requirebant lamenta:

Ta factus es spes desperatis, magna consolatio in tormentis.”

Das ,Canticum triumphale“') beruht auf dem ,Serm. de temp.“
(137), der dem Augustin zugeschrieben wird; eine Wiederholung
ist auch, wie gesagt, in der ,Legenda aurea“ zu finden. Teilweise
kann auch das Ev. Nic., Pars II, cap. VIII als Grundlage gedient
haben. —

Weiter finden zur Darstellung der Hollenszene Verwendung die
Schlussverse des Ps. 24 (schon im Ev. Nic,, Pars 1I, cap. V wirkungs-
voll verwandt; in der Osterprozession s. u. p. 32):

»Attollite portas, principes, vestras . .. .“

Hier nimmt saint Martial den ersten Rang ein. Bei Dreves?) finde
ich nicht weniger als drei Prosen, die ausschliesslich die Hollenfuhrt
Christi behandeln, ausserdem noch in den Prosen 56, 57, 58 ff. mannig-
fache Anspielungen. Die Prose Nr. 54: ,In Resurrectione DN¥, die
wirkungsvollste, gibt ein ausserordentlich malerisches Bild von Christus,
der die Holle sprengt, mit gottlicher Glorie das Dunkel durchdringt
und die Sehnsucht der Gefangenen erfillt. Ich gebe sie ganz wieder:

1. Clara gaudia,
festa paschalia

2a. Congaudet coetus 2b. Dulee decantans
per omnia Alleluja.

3a. In qua Christus per crucem 3b. A protoplasto quotquot
redemit animas inferno L in hoe saeculo progenitae
deditas, fuerant;

4 a. Patriarcharum 4b. Detinebantur
omniumque simul claustra tartarea
prophetarum mortis — —
regum pontificum cruore retrusae

5a. Donec victor mortis 5b. Cam crucis trophaeo
dominus omnium infernum penetrans
atque sanctus sanctorum, abegit claustra saeva.

6a. Quis es, daemones 6b. Fugans tenebras

- ululant, fulgurat
crueifer, qui nostra theatralis horror
ut Deus Jutilans
golvis vineula cuncta? lumine perlustrata.

1) H. A.Daniel, ,Thesaurus hymnologicus*, Lipsiae 1841/56, vol. II, p. 315.
A.J. Rambach, ,Anthologie christlicher Gesiinge“, 1817, Bd. I, p. 69. G.
Milchsack, ,Die Oster- und Passionsspiele I. Die lat. Osterfeiern. Wolfenbiittel
1880, p. 130.

2) Dreves a. a. 0. p. 656f, Nr. 53: ,In Oct. Paschae“: 1. O beata .. .;
p. 66f, Nr. 54: ,In Res. DN“: 1, Clara gaudia .. .; p. 73, Nr. 60: ,In Res,
DN“: 1a. Coelica . . :
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7a. Clamabant sancti: 7b. Quem olim vates

advenisti, praecinere,
o jam Domine, regum jam nos salva, redemptor,
rex, ave, rex Christe!

8a. Tunc Jesus cum laeta 8b. Cui psallere laudes
sanctorum gloria sub omni cardine
processit non cessat
nostra vita, omnis aetas.

9. Decantans Alleluja.

Der Dichter lésst Christus mit ,crucis trophaeo in die Holle dringen.
Das Ev. Nic. hat ihm dieses Bild nicht gegeben, aber die bildende
Kunst stellt den Hollenstlirmer immer mit Kreuzesbanner dar.

Wie gross allerorts der Reichtum der auf die Hollenfahrt bezliglichen
Hymnen usw. ist, geht auch aus den Sammlungen von Kehrein') und
Mone?) hervor; hier sind es allerdings nur einzelne Verse in den Auf-
erstehungsliedern, welche auf die Hollenfahrt hinweisen, so bei Kehrein:
p. 80, Nr. 82, Vs. 9; ib., p. 86, Nr. 90, Str. 6; ib., p. 88, Nr. 92, Vs. 15:
Jam victor Christus baratro populo, mortis principe vinculato ab inferis
pompa regreditur nobili,“ (Notker Balbulus); Mone: I, p. 190, Nr. 141,
Vs. 5 ff.: ,Cum rex ille fortissimus mortis confractis viribus, pede con-
culcans fartara solvit catenid miseras.“ (Ev. Nic., Pars 1II, cap. VI:
sconculeans mortem . . .“); ib. p. 186, Nr. 140, Vs. 9ff.:

nSurrexit enim dominus ab inferis,
devicta morte cum triumpho rediit,
victor iniquum spoliavit tartarum,
claustra gehennae fregit et cyrographum
mortis cruore diluit rosifiuo.“

Christi Sieg tiber die Holle ist auch in einer Reihe®) von Antiphonen
dargestellt worden durch den Monch Hartker von St. Gallen.

Greifbare Gestalt gewinnt die Darstellung der Hollenfahrt in der
Prozession, die zum Gedéchtnis der Auferstehung Cbristi in der Oster-
nacht veranstaltet wird. Diese Prozession, welche den siegreichen
Einzug Christi in die Unterwelt symbolisiert, wird von bedeuten-
dem Einfluss anf die Mysterien werden. Direkte Belege des Vor-
kommens der Prozession in Frankreich habe ich bei Du Méril, Cousse-
maker, Lange, Milchsack nicht gefunden. Sie ist nur fur Suddeutsch-
land*) bestimmt bezeugt. Doch bei dem durchaus internationalen
Charakter der liturgischen Gebriiuche und Feiern ist es unzweifelhaft,

1) J. Kehrein, ,Lateinische Sequenzen des Mittelalters“, Mainz 1873.

2) F.J. Mone, ,Lateinische Hymnen des Mittelalters“ I. Freiburg i. B. 1853.

3) 8. Wilhelm Meyer, ,Fragm. Bur.%, p. 61.

4) R. Froning, ,Das Drama des Mittelalters“ I. Stuttgart 1891 (Kiirsch-
ners DNL, Bd. 14, 1 und 2). 8. den Artikel iiber die ersten Passionsdramen,
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dass sie in Frankreich in ganz derselben Weise veranstaltet worden ist?).
Milchsack teilt p. 127 eine Prozession (allerdings jlingeren Datums, und
p. 135 eine kiirzere) mit, nach dem Ordo AuvgustensisI (1487) 2. Comme-
moratio Dominice Resurrectionis. Ich gebe die uns angehendeStelle wieder:

8. . . . Aspergatur, thurificetur sacramentum et crucifixum et deinde
deportetur ad altare sacramentum, velatum tamen, et circa finem
pulsuum, vel sub ultimo pulsu per dominum episcopum, pontificalibus
preter dalmaticas et casulam indutum, in cappa vel pluviali; vel per
sacerdotem, indutum alba et cappa, portetur solemniter, sequendo pro-
cessionem per ambitum vel cimiterium et submissa voce cantetur:

9.?) Cum rex glorie [Christus infernum debellaturus intraret etc. . ..]
usque ad ultimam ianuam, que claudatur, et dummodo officiator
pervenerit ad eam, cantet antiphonam:

10.*) Tollite portas, principes, vestras, et elevamini porte eternales.

Chorus: Et introibit rex glorie.

Episcopus primo ad antiphonam pulset semel cum baculo, sed officiator
cum pede ad ianuam. Levita junior, vel alius in figura diaboli grossa
voce querat:

11. Quis est iste rex glorie?

Chorus respondeat:

12. Dominus fortis et potens, dominus potens in prelio.

Secundo dominus episcopus, sive officiatur cantet antiphonam:

13. Tollite [portas . . . .], ut supra, modicum altius incipiendo et
pulsando duabus vicibus sub antiphona ad ianuam eclausam, choro
respondente: [Et introibit rex glorie]. et le vita querente:

[14. Quis est iste rex glorie?] et chor o iterum respondente, ut supra:

[15. Dominus fortis et potens, dominus potens in prelio].

Tercio dominus episcopus, sive officiator cantet predictam anti-
phonam, iterum modicum altius incipiendo et pulsando ter sub antiphona:

[16. Tollite portas etc. . . .

Chorus: Et introibit rex glorie]- et diaconus [sc. levita| dicat:

17. Quis est iste rex glorie?

Chorus respondeat sub priori melodia:

18. Dominus virtutum iste est rex glorie. Aperiatur ianua et cir-
cumeundo novum chorum cum antiphona:

1) Lange hat inZs.f.d. A.XXIX, p.249 u. 2565 zwei weitere Prozessionen
mitgeteilt. Die erste insbesondere (aus einer Bamberger Agende von 1587)
scheint den umgekehrten Einfluss von seiten des Dramas erlitten zu haben.
(S.a. Wilhelm Meyer, ,Fragm.Buor., p.44, A.1; vgl. dazu die dramatische Szene
bei Hoeynck: ,Geschichte der kirchlichen Liturgie des Bistums Augsburg®.
Augsburg 1889).

2) Vgl. das ,Canticum triumphale*.

- 8) Vgl Ps. 94 und Ev. Nic., Pars II, cap. V.
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19, Cum rex glorie ete. . . . altius cantando, quam prius, fiat pro-
cessio ad altare plebani.

Es bedarf kaum einer Erklirung hierzu. Der episcopus oder
officiator stellt Christum vor, der levita den Teufel, der Chor vertritt
die Engel, die den Heiland zur Unterwelt begleiten. — Die Prozession
zieht unter feierlicher Absingung des ,Canticum triumphale® tiber den
Kirchhof zur dusseren Kirchentiir, wo das dramatische Wechselgesprich
zwischen den Aussenstehenden und dem innen sich befindlichen ,Teufel“
stattfindet. Nach ein-, zwei-, dreimaligem Klopfen, von anfangs leiser,
dann immer gebietenderer Stimme') des Bischofs begleitet — wobei der
pTeufel“ mit rauher Stimme antwortet — &ffnet sich die Kirchentiir,
bezw. das ,Hollentor“. Die Holle ist bezwungen.

Die zweite Periode des geistlichen Dramas.

In der zweiten Periode®) des geistlichen Dramas vollzieht sich eine
wichtige innere und dussere Anderung: Das Spiel wird auns der Kirche
verlegt, Laienelemente beteiligen sich, der religiose Charakter nimmt ab.

Ein Typ dieser Zeit ist in der agn. ,Résurrection“®) erhalten (An-
fang des 13. Jahrh.; Fragment von 366 Versen), die leider nach der
Grablegung abbricht, aber der Prolog besagt, dass der Hinabstieg
Christi zum Limbus und die Prozession der Propheten und Patriarchen
zum Paradies dargestellt werden¥):

’ »Enfer seit mis de cele part

Es mansions de I’altre part
E puis le ciel ., . . .“ (Vs, 9—11).

Die dritte Periode des geistlichen Dramas: Die Mysterien.

Nicht tibermiissig gross ist der Raum, den die Hollenfahrtsszene
in den grossen zyklischen Mysterien des 14. und 15. Jahrh. bean.
sprucht, aber es ist eine Szene voll dramatischer Kraft. Wenn Cohen®)
sagt: ,toute la scéne de Jésus aux enfers est, dans ses moindres détails,
empruntée & 'Evangile apocryphe de Nicodéme qu'il suffit de versifier
et de dialoguer complétement pour le transformer en un mystére du
XVe siecle“, so schiesst er mit seiner Behauptung meines Erachtens weit

1) Vgl. die Donnerstimme des Ev. Nie.

2) Einteilung nach Stimming: Vorlesung iiber afrz. Didaktik, Lyrik,
Drama, Prosa. (Gottingen, 1908/9.)

8) Hgg. von Monmerqué-Michel in ,Le Théitre fr. au m. &%
Paris 1839.

4) Eine in den primitiven Spielen beliebte Art der Lokalititen- Aufzihlung,
die oft notig war, um das ,Angedeutete der Szenerie verstindlich zu machen.

5) G. Cohen a. a. 0. p. 98.

Romanische Forschungen XXXII, h9



930 Walter Becker

tiber das Ziel hinaus. Es ist schon gesagt: das Ev. Nie. bildet aller-
dings die Grundlage und gibt die immer wiederkehrenden Motive.
Daneben aber geben andere Faktoren, wie Einftigungen, Variationen,
Beziehungen der Dichter untereinander, Einfluss der liturgischen Feiern,
Individualitit der Dichter, Zeitstromung, Volksgeschmack der Szene
ein stetig wechselndes Geprige.

Wie in der religiosen Epik, so ist auch im Drama die Hollenfahrt
Christi immer mit der Auferstehung verbunden. Entweder’) geht sie
der Auferstehungsszene voraus oder sie folgt ihr unmittelbar. ,Hinab-
gefahren zur Holle, am dritten Tage wieder auferstandem von den
Toten“, lebrt das Credo. Trotzdem sind sich im Mittelalter die kirch-
lich-gelehrten Kreise nicht eins, die Dichter sind es noch weniger.

Mit der Frage nach der Szenenfolge ist die identisch, ob Korper
oder Geist Christi zur Holle fihrt; denn erfolgt zuerst die Auferstehung,
so fihrt ja der leibliche Christus zur Holle; erfolgt aber zuerst die
Hollenfahrt, so bleibt sein Korper im Grabe wund Christi Geist allein
fahrt zur Unterwelt.

Das Ev. Nic. lisst Christum zuerst seinen ,Descensus machen
und zwar ,in forma hominis“ (eap. V); dann folgt die Auferstehung
(vgl. cap. I: ,Non solus resurrexit“). Beim Drama kommen Schwierig-
keiten hinzu, die Prosa und Epik nicht kennen: niimlich das Erscheinen
eines Geistes auf offener Biihne. Die ersten Mysteriendichter zdgern
daher offenbar aus Wahrscheinlichkeitsriicksichten, die Seele Christi ohne
Korper auf die Bihne zu bringen. Darum ldsst der Verfasser der
,Passion d’Autun®*) vorher den'Heiland durch die Engel erwecken:

,sLyeve toy sus, ma joye .. .¢
(p.44%*), dann steigt Christus zum Limbus hinab. — Dieselbe Szenenfolge
beobachten die ,Passion de Sainte-Genevieve“’) und die ,Résurrection
de Sainte-Genevieve“?),

Die spiiteren Dichter zeigen weniger Angstlichkeit: Die Seele
Jesu-Christi (,I’ame“ oder ,l’esperit*) tibernimmt alle Eigensehaften des
Korpers: sie geht, spricht, handelt. So verlegen sie denn die Hollen-
fahrt vor die Auferstehung, z. B. spricht die Seele in der ,Passion de

Sémur«*):
,J@ veux arrier mon corps reprendre®. (Vs. 8819.)

1) In den deutschen Spielen hat mit Ausnahme der ,Frankfurter Rolle“ die
Auferstehung vor der Hollenfahrt statt. (Vgl. Wilhelm Meyer, ,,Fragm. Bur.“,
p.62; Froning a. a. 0. I, p. 363/4; II, 819ff,; E. Zimmermann, ,Das Als-
felder Passionsspiel und die Wetterauer Spielgruppe“. Diss. Gott. 1909, p. 116.

2) Roy a. a. 0. p. 40*ff.

8) Jubinal, ,Mystéres inédits du XVe siécle, II, Paris 1837; p. 290 ff.
und 332 ff.

4) Roy a. a. 0. p. 169 ff,
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Ahnlich bei Eustache Mercadé?):

,,Je veul reparier maintenant
A mon corps et lui rendre vie.“ (Vs. 1247/8).

Das Gespriich der Teufel bei Arnoul Greban?) lésst auch keine
Zweifel tiber des Dichters Absicht:

Lucifer: ,. .. I’esprit de Jhesus.

Nous a desrobés sus et jus. —

Lucifer: Et son corps?

Sathan: Il est au tombeau.“ (Vs. 2894950 u. 28966.)

In der dem Jean Michel®) zugeschriebenen ,Résurrection® gibt die
Seele wieder selbst ihren Charakter an:

»Mon corps qui gist maintenant mort®,

Dass diese Art die Seele darzustellen, selbst zu jener Zeit be-
fremdend gewirkt hat, geht aus dem Prolog der ,Résurrection“ hervor,
in dem der acteur um Verzeihung bittet, dem Geist Christi eine korper-
liche Existenz verliechen zu haben, da er doch unsichtbar sei: ,Comment
les [esprits] rendre sensibles aux ,simples“, sans les leur faire voir?“
Petit de Julleville*) ftigt mit Recht die ironische Bemerkung hinzu:
oPeut-éire la chose n’edt elle pas été plus aisée, méme si l'on avait eu
affaire aux sages’™ (II, p. 396).

Dass aber trotz dieser Bedenken der realistische Materialismus bis
auf die Spitze getrieben wird, geht aus folgenden Versen hervor, in
denen der Engel Michael die Seele Christi bittet, den im Grabe ruhenden
Leichnam besuchen zu diirfen:

»Ma dame [!], vous nous donmerez,
S’il vous plaist, en ceste presence,
Gracieulx congé, et licence

D’aller vostre corps visiter.“

Der Behandlung der Mysterien stelle ich zwei Punkte voran.

Auch auf die Mysterien bezieht sich, was oben (p. 14) tiber die
Rolle gesagt ist, welche Christus spielt: er redet verhiltnisméssig wenig.
Doch spielt er darum durchaus keine ,passive“ Rolle, wie Mall®) meint.
Mall gibt dem Christus in ,The Harrowing of Hell“, der mit dem Teufel

1) ,Le Mystére de la Passion . .. d’Arras* [Eustache Mercadé], pp. J. M.
Richard, Paris 1893.

2) Arnoul Greban, ,Le Mystére de la Pagsion®, pp. G. Paris-G.Raynaud,
Paris 1878.

3) Jean Michel[?], ,Le Mystére de la Résurrection’ (Parfait: ,Histoire
du Théatre fr., vol. II; s. a. P. Paris: ,,Acad. d’Inscr. et B. L., 1861.

4) Petit de Julleville, ,Les Mystéres“, Paris 1880, 2 vol.

5) ,The Harrowing of Hell*, herausgeg. von Mall, Berlin 1871, p. 54,

b9 *
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um sein Recht streitet, den Vorzug. Meiner Empfindung nach verliert
er gerade an Grosse durch diesen Streit.

Vom Prophetenspiel konstatiert Marius Sepet in seiner Studie ,Les
Prophétes du Christ“, dass es in der fiinften Stufe’) seiner Entwicklung
eine wesentliche Veriinderung erfahren hat: schon seit dem 12, Jahrhundert
und besonders im 15. Jahrhundert wird es als Einleitung der ,Nativité
N.-8.% aufgefiihrt. Ferner treten die Propheten im Limbus auf: ,la
scéne méme des Prophétes reparait sous une nouvelle forme dans le
drame de Rouen. Adam, Eve, Abraham et Jacob enfermés dans les
limbes des Péres s'entretiennent du Rédempteur promis et de I’heure
ardemment désirée de sa venue.“

Warum nun die Propheten in der Vorholle ihre Weissagungen vor-
bringen, hat Sepet nicht betont. Hier (z.B.,Nativité N.-S.% Jubinal,
p- 22fF, p. 44ff.: Isaie, Daniel; ,Passion de Sémur¥, Vs, 4186f.:
Adam, Abraham, David, Johannes Batiste; Greban, Anfang der 1er
Journée, Vs. 1741ff.: Adam, Eve, Ysaie, Ezechiel, Jheremye, David)
liegt der Einfluss der Hollenfahrtsszene auf der Hand. Bei der Hollen-
fahrt Christi war man gewdhnt, die Altviiter und Propheten im Limbus
zu sehen und ihre Prophezeiungen und Klagen zu horen. So ldsst man
sie jetzt vom Anfang des Passionszyklus an in der Vorholle auftreten.
— Ein Ubergangstyp ist zu sehen in dem ,Jeu d’Adam“?), wo erst die
Propheten auf Erden weissagen und dann von Satan in die Holle ge-
schleift werden. —

Jetzt, wo die Propheten in der Vorkélle sitzen, iindert sich auch
der Charakter ihrer Reden: die Prophezeiungen sind mit Klagen und
Bitten vermischt — und beziehen sich nicht mehr allein auf die Geburt
Christi, sondern auch im engeren Sinne auf die Hollenfahrt, die Szenen
nach der Geburt nattirlich nur noch auf das Kommen Christi zur Hélle.
— Auch in der Auswahl der Personen des Prophetenspiels lédsst sich
eine Anpassung an die Hollenfabrt nachweisen: Salomon, Sybilla,
Balaam, Augustin (Einfluss der Augustinerpredigt: ,Vos inquam . . .%)
scheiden aus und die Personen werden an die Tradition (nach dem Ev,
Nic.) angeglichen.

Dergestalt ist eine richtige Verschmelzung von Prophetenspiel und
Hollenfahrt hergestellt, eine Verschmelzung, die eine Art einigendes
Band um den grossen Passionszyklus schlingt.

1) Bibl. de I’Ec. des Chartes XXXVIII, p. 413f.
2) ,Adamsspiel“, herausgeg. von Dr. K. Grass, Halle a. 8. 1891, p, 44
(in Rom. Bibl. 6).
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Die ,,Passion d’Autun‘.

Im iltesten uns bekannten franzisischen Mysterium, der ,Passion
d’Autun“?) (Ende des 13. Jahrhunderts), unterscheidet sich die Hollenfahrt
Christi nicht wesentlich von dem Gedicht der Jongleurs, sowohl was
Form als auch Inhalt angeht. Bei dem halb-epischen, halb-dramatischen
Charakter der ,Passion d’Autun“ (vgl. ,Harrowing of Hell“!) konnte
man schwanken, welcher Gattung es zuzuweisen sei. — Epische Ein-
lagen sind keine Seltenheit, so z. B. die folgende, welche die Hollen-
fahrt inhaltlich vorwegnimmt:

»Et puis tout droit il descenda

Es enfers, et la trova

Adam et toute la lignie,

Aussy grande compagnie

De prophete et de chrestien [!]

Qui sa venue la actendoien.“ (Roy, p. 48*.)

Der epische Charakter des Mysteriums tritt um so mehr hervor,
als die erzihlenden Verse mit dem Dialog reimen. (Im Katalog der
B. N. triigt das ms. n. a. fr. 4085 die Bemerkung: ,Passion dialoguée“.)

Die volkstiimlichen Passionsgedichte?) der Jongleurs haben die
oPassion d’Autun® in hohem Masse beeinflusst. Gerade an Hand der
Hollenfahrt ist es wieder moglich, enge Beziehungen zwischen Epik
und Dramatik nachzuweisen. So weit gehen die Ubereinstimmungen
zwischen Jongleurgedicht und Mysterium, dass mehrere Verse in dem
Textfragment, das Bédier?) gibt, direki dem epischen Gedicht der
Jongleurs entlehnt zu sein scheinen:

Pasgsion der Jongleurs Passion d’Autun.
(Arsenal 5201).
Adam:
,Merci! sire, se vos volez, Sire rois, la vostre mereci,
De mon forfait merci te quier, = = - — — — — — — — — —
Mais ce fit Eve ma moillier Por ce que menjai de la pome,
Que je crois . . .“ | Je fui decéu par ma feme*.
(Vs. 681F.) (Vs. 2, 6—17.)

1) Vgl. ausser Roy auch Romania XXIV, p. 86—94, wo Bédier das
Fragment einer Hs. vertffentlicht, das den Text des Autunmysteriums ver-
vollsténdigt.

2) Eine ganze Anzahl von Legenden der ,Pagsion des Jongleurs“ erscheinen
wieder in dem Mysterium von Autun (vgl. Roy, a. a. 0. p. 40%); so z. B. die
Abenteuer Johannes’ und Petrus’ bei Pilatus; die Sage vom Schmied und von
seiner Frau, die an Stelle ihres Mannes die Nigel des Kreuzes schmiedet; die
Sage von der heiligen Veronika u. a. m.

3) Romania XIV, p. 87/8.
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Auch der ganze Gedankengang dieser Szene zwischen Christus
und Adam ist derselbe. Adam, der das Ende seiner Leiden nahen
sieht, empfiingt den Erloser mit Freudenrufen:

ib.: ib.:
»[Adam] fu liez quant l’ot véu! yLon tens ai ceanz demoré!
(Vs. 46)
Tant ai ceanz et nuit et jor Or sui joanz: tu es li sire
Dolors et cris et plain et plor.“ Qui me trera de cest martire.“

Eine weitere Vergleichung ist mir leider nicht moglich, da die von
Roy') angekiindigte Veroffentlichung der ,Passion d’Autun“ meines
Wissens noch nicht erfolgt ist. Fur den Gesamtcharakter der Szene
muss ich mich darauf beschriinken, die kurze Inhaltsangabe Roys
wiederzugeben (nach dem ms. B. N. n. a. fr, 4085, fol. 172r°—175v°):
nJésus ressuscite aussitdt du tombeau et promet & son Pére d’aller
délivrer ses amis. ,Le Roy de gloire“ descend en effet aux enfers dont
les ,ennemis“ ou les diables défendent en vain les portes; il regoit les
bénédictions d’Adam et emméne ses amis au paradis“ (p. 44%).

Bei der Bentitzung des Ev. Nic, hat der Dichter ein bekanntes Motiv
verwertet. Im Ev. Nic, Pars II, cap. Il (vgl. André de Coutances,
Vs. 1149) prophezeit der Erzengel Michael dem Seth an den Toren des
Paradieses, Adam mtisse 5500 Jahre im Limbus warten, bis jhm das
»0l der Barmherzigkeit® zuteil werden werde. Die ,Passion d’Autun“
legt darum dem Adam folgende Klageworte in den Mund:

»IIII' m anz ai esté ci,
‘mrC et -iiii* toz compliz.“

Bédier?) hat reeht, wenn er dem Verfasser einen Rechenfehler
nachweist! Mit Eusebius hat man 5232 Jahre von Erschaffung der Welt
bis zum Tode Adams zu zdihlen. Zieht man nun von dieser Zahl die
930 Lebensjabre Adams ab, so erhilt man 4302 Jahre und nicht 4304,
wie unser Verfasser (so auch Dante: 4302 Jahre).

Die Motive des Ev. Nic.

Ein Schema der einzelnen dramatischen Motive des Ev. Nic., Pars II
(Descensus) wird dadurch gerechtfertigt, dass jeder Mysterienverfasser
je nach Geschmack und Erfordernis seine Auswahl getroffen hat. Folgende
Momente treten besonders hervor:

1. Die himmlische Klarheit, welche die Holle bei der Ankunft
Christi durchstrahlt (cap. II: aureus solis calor purpureaque regalis lux).

2. Die Prophezeiungen Jesaias’, Johannes’ des T#ufers und Simeons
(cap. II).

1) Roy a. a. 0. p. 55% n, 1.
2) Bédier a. a. 0. p. 86—94.
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3. Die Sage vom Ole der Barmherzigkeit (Seth, cap. III).

4. Der dramatische Dialog zwischen Satan und Inferus tiber die
Gottlichkeit ihres Gegners (cap. 1V).

5. Ankunfi Christi vor den Hollentoren und der zweimal wieder-
holte Donnerruf: ,Tollite portas . . .“

6. Aufrubr in der Unterwelt. Verteidigungsmassregeln der Teufel
und Barrikadierung der Tore.

Frohlocken der Propheten und Patriarchen und ihr Dringen, die
Tore zu offnen (cap. V). .

1. Siegreicher Einzug Christi. Losung der Fesseln (cap. V).

8. Anrede der Holle an ihren Bezwinger: ,Quis es tu qui . . .“
(sechsmal wiederholt; cap. VI).

9. Der Umschwung des Dramas: ,Tune rex gloriae maiestate sua
conculcans mortem et comprehendens Satan principem tradidit inferi
potestati, et attraxit Adam ad suam claritatem (cap. VI).

10. Vorwtirfe der Holle Satan gegeniiber und Verfluchungen (cap. VII).

11. Das Heilswerk Christi: ,Et extendens dominus manum suam
dixit: ,Venite ad me, sancti omnes qui habetis imaginem et similitudinem
meam“ (cap. VIII).

12. Bevorzugte Rolle Adams: ,, . . . tenens autem dominus manum
dexteram Adae dixit ad eum: ,Pax tibi . . )¢ (eap. VIII).

13. Huldigungen ,genibus advoluti“:

a) Adams: ,Exaltabo . . .“
b) omnes sancti: ,Advenisti“ (cap. VIII).

14. Prozession zum Paradies (,deminus . . . tenens dexteram Adae
ascendit ab infeiis; et omnes sancti secuti sunt eumY).

Lobgesiinge der Erlosten: Davids, Habakuks, Michaeas (cap. VIII).

15. Einfithrnng ins Paradies: ,Dominus autem tenens manum Adae
tradidit Michaeli archangelo: et omnes sancti sequebantur Michaelem
archangelum, et introduxit omnes in paradisi gratiam gloriosam* (cap. 1X).

16. Elias, Henoch und der gute Schiicher im Paradies.

Motiv 1 nehme ich vorweg. Das dramatische Motiv der himmlischen
Klarheit feblt zu Eingang der Héllenfahrtsszene in den Mysterien, mit
Ausnahme der dem Jean Michel zugeschriebenen ,Résurrection, in
welcher nach der Biihnenanweisung bei dem Kommen Christi ,torches
et faloz ardans“ angeziindet werden sollen. Textlich gibt auch sie
keine Anspielung.

Moglich, dass man teils aus bithnentechnischen Griinden das Motiv
unterdriickt hat. An seine Stelle treten gemeinhin als Einleitung der
Szene die Beratschlagungen der Teufel oder die vertranensvollen oder
klagenden Gebete der Gerechten, die ihre Befreiung vorausahnen.

Mercadé findet einen geschickten Ubergang zu der Hollenfahrts-
szene. Er ldsst statt des Lichtstrahls den Gefangenen die Erlosung
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durch den Engel Gabriel mitteilen und lehnt sich offenhar hierin an
eine Szene an, die ihm die ,Nativité de Sainte-Genevieve* (Jub. II,
p. 46]7) bietet.

Die Mysterien von ,,Sainte-Geneviéve‘:.

Zweimal ist die Hollenfahrt Christi in dem aus vier Spielen: ,Nati-
vité N.-S., Geu des trois Rois, Pagsion N.-S., Résurrection N.-S.“ zu-
sammengesetzten Mysterienzyklus von Sainte-Geneviéve (15. Jahrhundert)
behandelt worden; das einemal in 200 Versen in der ,Passion N.-S.%,
das andere in der ,Résurrection N.-S.%, deren vierten Teil (ungefihr
400 Verse) es fast ausmacht.

a) ,Passion de Sainte-Geneviéve“.

Im Grunde ist hier die Hollenfabrt Christi nur eine ungeschickte
Versifikation gewisser Partien des Ev. Nic,, denn von dramatischer
Handlung ist nichts zu spiiren. In jhrer Art als ein auf der Blihne
gesprochener Dialog erinnert die Szene noch lebhaft an die ,Passion
d’Autun“.

Wie der Verfasser in talentloser und wenig origineller Weise seiner
Quelle, dem Ev. Nic., gefolgt ist, lisst sich auf Schritt und Tritt ver-
folgen. Ziemlich unvermittelt reiht sich unsere Szene an die der Grab-
wiichter an, wenn man von den lange vorher (unmittelbar nach dem
Tode des Herrn [Jub. II, p.253]) gesprochenen Worten und der Gabriel-
szene in ,Nativité N.-S.“ (Jub. II, p. 46/7) absieht. Sie beginnt mit
einer Unterhaltung Suthans und Beelzebus’, die fast Wort fiir Wort
mit dem Dialog zwischen Satan und Inferus (Ev. Nic., Pars II, cap.IV;
8. Motiv 4!) tibereinstimmt. Nur einige Parallelen als Beweis:

Ev. Nic., Pars II. Passion de Sainte-Geneviéve.

»[Jesus] est homo timens mortem et
dicens Tristis est anima mea usque
ad mortem. Et per multa adversatus
est mihi male faciens‘* (cap. IV, 1).

ib.
oLignum praeparavi ad crucifigen-
dum eum.*

nJhesu est hons qui a doubtee la mort
Il dist s’ame troublee jusques a mort
Estoit, et adversaires
M’ a esté en tous mes affaires

(Jub. II, p. 290).

ib.
5,I1 a esté crucefiez par moy“
(Jub. II, p.290).

Indessen hat der Verfasser den selbstbewussten Ton, der aus den
Worten Satans im Ev. Nic. spricht, offenbar nicht verstanden; deon er
legt gleich darauf Satan die wenig logische Ausserung in den Mund:

»Il vuidera tout cest estage?)
Sy com je pens en mon courage‘.

1) ,,estage* hier in der biihnentechnischen Bedeutung des Mittelalters =
,mansion®, ein Haus oder eine Ortlichkeit der Biihne.
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Sehen wir uns das Werk des ,nachempfindenden® Dichters
weiter an:
ib. ib.
»Quis est iste Jesus, qui per verbum ,,Qui est ce Jhesu qui fait vivre
suum mortuos a me traxit sine pre- Par sa parole seulement
cibus . . .¢ (cap. IV, 3). Les mors? Dy, je le te demant.
Et non pour quant par aventure ...“
(Jub. II, p. 291))

Die Zufiigung des Dichters (von ,Dy ...“ an) ist nur Phrase.
nForsitan ipse qui Lazarum quatri- ,,C’est cil qui de la charte obscure
duanum foetentem et dissolutum ete.... De seens le ladre getta .. .“
inferus dixit ad eum Coniuro te per
virtutas tuas et meas ne perducas eum B: ,Par tes vertus je te conjur
ad me. (ib) Que tu ne m’amenes mie.“ (ib.)

Die grosse Szene der Aunkunft Christi vor der Hélle (Motive 5—6)
hat der Dichter etwas freier behandelt, sicherlich nicht zum Besten
der dramatischen Wirkung. Im Augenblick der hochsten Spannung
bringen David, Jesaias, Johannes der Tiunfer in schlecht angebrachter
Weige ihre Prophezeiungen vor, die mit einigen Variationen aus dem
Ev. Nic., cap. TI, genommen sind. lm Ev. Nic. gehen sie der Ankunft
Christi voraus, sind also am Platze. Das ,Aperi portas tuas“ der Ge-
rechten im Ev. Nic. wihrend des Wartens Christi dient als retar-
dierendes Moment zur Erhohung der Spannung. —

Im Gegensatz zum Ev. Nic. nimmt in der ,Passion de Sainte-Gene-
vieve“ Sathan die Verteidigung in die Hand, nicht Beelzebus (= Inferus):

Ev. Nic. Passion de Sainte-Geneviéve.
Inferus: Sathan:
,Claudite portas crudeles vestras ...“ , Fay que cil huis soient verroulé,..*
(cap. V.) (Jub. II, p. 292.)

Der Dialog zwischen Inferus und David des Ev. Nie., Pars II,
cap. V, 3 wird im Mysterium von Beelzebus (= Inferus) und Abacuc

gesprochen:
B: ,,Qui est ce roy de gloire? dictes*

A: ,,C’est le sire puissant et fors. (Jub. IL, p. 294.)
Gott-Sohn tritt ein, bricht die Ketten (Motiv 7):

»Non pas une seule, mais toutes®,

wiederum nur ein frivialer Zusatz des Dichters. —

Die Anrede Sathans an Christum, seine Fesselung, Beelzebus’ Vor-
wiirfe (Jub. II, p. 394/5) sind stark gekiirzt nach Ev. Nic., Pars II,
cap. VI/VII wiedergegeben (vgl. Motive 8—10).
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In der folgenden Szene wirken einige zwar unwesentliche, aber
nicht ungliickliche Zusiitze besser als die fritheren. Sathan bittet in
aller Unterwiirfigkeit um Gnade:

,Jhesu, tu es moult amiable .. .* (Jub. II, p. 295);
aber umsonst. Christus tiberliefert ibn dem héllischen Feuer:
»Car je vueil que tous jours mais arde. (Jub. II, p. 296.) —

Der Schluss der Hollenfahrt ist bei offenbarer Anlehnung an Ev.
Nic. (cap. VIII/IX und Motive 11—15) betriichtlich gekiirzt: niimlich
die Szene mit Adam (+ Eva) und den anderen Gerechten, der Zug
ins Paradies (Jub. II, p. 296/7):

»Regardez tous se il a ey

Beau lieu; je le vous abandonne.

Mon pere a chascun de vous donne

-I. lieu tout pour 'amour de moy*,
spricht Christus mit Hinweis auf das Paradies. Man vergleiche mit
dieser Szene die Skulpturdarstellung am Portal zu Reims?), wo Jesus auch
den Gerechten den Himmel mit dem Finger zeigt (abweichend von
der sonst typischen Darstellung in der bildenden Kunst, wie Jesus
Adam bei der Hand ergreift). Dem bildenden Kiinstler muss das sze-
nische Bild vor Augen geschwebt haben: ein Beitrag zu der Wechsel-
wirkung von Mysterien und bildender Kunst. —

Die Gesamtheit der ,Sainte-Geneviéve“-Mysterien zeigt Abhingig-
keit?) von der epischen ,Passion“ der Jongleurs; auch unsere Szene
léisst in einigen inhaltlichen und sprachlichen Anklingen Einfluss ver-
muten. Die Worte Adams und Evas (Jub. II, p. 297) erinnern stark
an die Arsenal-Hs., Vs. 51ff. (und ,Fanuel“, Vs. 3367ff.), doch mdgen
diese Ubereinstimmungen in der Gleichheit der behandelten Stoffe ihre
Ursache haben. Immerhin lassen Ahnlichkeiten im Aunsdruck fast mit
Bestimmtheit auf Einfluss des Jongleurgedichtes schliessen (und des
»Fanuel¥):

Fanuel: Passion de Sainte-Genevidve:
(Jesus fiihrt die Seinen):
»Ses mist en parmenable vie‘* »Droit en la vie pardurable.*
[les prophetes] (Vs. 3462). (Jub. II, p. 292.)
Hs. Grenoble 1137: ib.
»Car je veul avoir mes amis.* »Car j'en vueil oster mes amis.*
ib. (Jub. II, p.295.)
»venez o moy en paradis. avenez o moy benéuré.*
(Jub, 1I, p. 296.)
Hs. Arsenal 5201. ib.
»Issez cai fors! plus n’i estez!® »188ez hors trestuit de cest estre.
(Vs. 12 und 42.) (Jub. II, p. 296.)

1) Vgl. ,,Revue de ’Art chrétien*, 1907, p. 324,
2) S. a. Romania XIV, p, 497 u. R. d. 1. r. 1888, p. 363.
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b) ,Résurrection de Sainte-Genevidve.“

Die Hollenfahrtsszene in der ,Résurrection de Sainte-Genevieve“
springt am meisten von allen aus dem traditonellen Rahmen hinaus.
Das E¥. Nic. liefert hier zwar auch die Grundidee: Zerstorung der
Hélle und Befreiung der Altviiter, aber alle Einzelheiten verdankt die
Szene der originalen Konzeption des Dichters. Ausserdem macht sich
der Einfluss der niichtlichen Osterprozession geltend. —

Die Originalitit tritt besonders hervor in der scholastischen, manch-
mal mystischen Gelehrsamkeit, der moralisierenden Tendenz und der
lyrischen Ader des Verfassers — also gedanklich steht die Szene un-
endlich tiber derjenigen der ,Passion“?).

Schon die Art der unmittelbaren Ankniipfung der Hollenfahrt Christi
an die Schopfung der Welt und an den Siindenfall ist bezeichnend.
Nach Petit de Julleville?) ist das ganze Vorspiel (Schopfung, Stindeu-
fall) spéitere Interpolation. Mir scheint aber gerade, dass diese Szenen-
anordnung charakteristisch ftir den moralphilosophischen Dichter ist.
Die Welt ist geschaffen und mit ibr entsteht die Stinde. Adams erste
Stinde lastet auf dem ganzen Menschengeschlecht. Nun ftihrt uns der
Dichter den Stindenfall vor und seine verhiingnisvollen Folgen. Wir
sehen die ganze ,lignee humaine“ in der Holle schmachten und der
Stunde der Erlosung entgegenbangen. Der Ideengang des Dichters
scheint mir wohl tiberlegt zu sein.

Der tiefempfundene Eingang der Hbllenszene entstammt inhaltlich
der Gedankenwelt des Verfassers. Es sind Klagen und Reflexionen
Adams, Evas, Johannes’ des Tdufers und Noahs tiber ihr Ungluck.
Ausserliche Anregung kinnte gegeben haben Ev. Nic, ParsIl, cap. Il
(s. Motiv 2).

Ein #hnliches Verhiltnis besteht zwischen dem folgenden Abschnitt
(Jub. I1, p. 334 ff.) und seinerm Vorbild Ev. Nic. Pars II, cap. 1V (Motiv4):
. dusserliche Uebereinstimmung, aber inhaltlich génzliche Verschiedenheit.
Der alte Dialog des Ev. Nic. hat den Zweck, Christi Gottlichkeit zu
beweisen — fiberflissiges Unternehmen im 15. Jahrhundert! Unser
Dichter ersetzt den Dialog der Teufel durch eine philosophische Ab-
handlung tiber Lucifer und den Sturz der Engel (vgl. 2. Petri2,4).
Belgibus und Belias, die Teufel selbst, entwickeln das System. Er-
zlirnt tiber das Stéhnen und Belen der Gerechten, ,qui rempliront
encoir les cieux, de quoy nous a hors bouté Diex“, geben sich Belgibus

1) Dieser Unterschied gilt nicht nur fiir unsere Szene. Im ganzen ,Sainte-
Genevidve“-Zyklus stehen sich zwei Gruppen gegeniiber: die mebr naive ,Pas-
sion* und auf der anderen Seite die ,Nativité*, das ,,Geu des trois Rois* die
,Résurrection” mit Szenen voll Kraft und Tiefe.

2) ,Les Mystéres“ ... II, p.393.
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(ppremier deable“) und Belias gegenseitig das Versprechen, niemals ,sy
orde chose“ entkommen zu lassen. Haben doch diese menschlichen
Wesen kein Recht auf die ,himmlischen Sitze:

»o0u nous fusmes assis jadis.

Chascun de nous plus cler estoit

‘I1X- foys que ly solaux n’estoit,

Et Luxcifer nostre bon mestre

IX: foys de nous estoit son estre;

Et l’orgueil et intencion

Qu’il vouloit mestre en action,

Estre vouloit semblable a Dieu.

Et pour ce Dieu le trabucha
Et en s’abisme le ficha
Et nous aussy qui le suismes;

Nommé est menistre de feu

Et tuit sommes cy compaignon
Que tous avons commission

De Dieu, qui est noz souverains

De tempter toute creature...* (Jub. II, p. 335.)

Belgibus ahnt aus den Reden der Propheten und ,I' Jehan“, dass
Gott-Sohn von einer Jungfrau geboren und dass durch ihn seine Macht
zerstort werden wird.

Der dramatische Hohepunkt der Szene: Christus vor den Toren
(Jub. II, p. 338ff.) ist nach zwei Gesichtspunkten hin zu betrachten
Im Monolog?) Christi, ,levant du tumbel®, macht sich der didaktische
Geschmack des Verfassers stark fiihlbar. Der Auferstandene fiihrt
lang und breit aus, er wolle seine Freunde herausfiihren ,,d’une partie
qui limbe est appelee et dicte“, und entwickelt dabei die Idee des
Heilswerkes. Hier geht die scholastische Terminologie ins Mystische
tiber und erinnert an das Dogma der griechisch-orthodoxen Kirche, nach
dem die ,mit der Gottlichkeit verschmolzene menschliche Seele Christi®

zur Holle fihrt:
sAcompliray ce que j’ay empris.
Quant mon pere glorefié
Aprés mort m’a vivifié
Le corps ou mon vray esperit
Conjointement le resprit

1) Man beachte die Anklinge des Monologes an das Gedicht der Jong-

leurs, z. B.
»,Droit en enfer aler m’estuet ...“

Schon oben ist von dem predigtartigen Prolog der Mysterien gesprochen worden.
Sein liturgischer Ursprung ist offenbar, Uber seine Zusammenhiinge mit den
Jongleurgedichten s. o. p.22/23, Im Prolog der ,Résurrection* (Jub. II, p.316)
Erwihnung der Hollenfahrt,
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Par la vivification
De la glorification
Divine qui finer ne puet,
Droit en enfer aler m’estuet...“ (Jub. II, p. 338.)
Der andere bemerkenswerte Zug ist, dass sich Spuren der nicht-
lichen Osterprozession nachweisen lassen; erstens in den Biihnen-
anweisungen, z.B. ,,Cy voise Dieu en enfer et lez ames chantent: Veni
Creator spiritus et S. Jehan commance* (Jub. 1I, p. 339). Auch die
Osterprozession tiber den Kirchhof zu dem Héllentor (Kirchentor) voll-
zieht sich unter Absingung des ,,Canticum triumphale“ (s. 0. p. 31—33).
Zweitens scheint der Dialog zwischen Gott-Sohn und den Teufeln
in seiner kurzen, lateinischen Form unmitielbar von der Prozession in
unsere Szene ilibergegangen zu sein:
Dieu le Filz:
»Atolite portas .. .“

Lez Diables:
»Qui es iste rex gloriae?“ (Jub. II, p. 339.)

Genaues tber die Sprengung der Tore erfahren wir nicht. Der
Verfasser, der sich um #Hussere dramatische Effekte nicht sorgt, lisst
Christum nur bemerken:

»Les portes de ceste maison
Vueil brisier sanz arrestoison* (Jub. II, p.339).

Die Teufel verlassen ihre Behausung.

Der Dicbter setzt sein Verfahren fort, ndmlick unter Beibehaltung
des #Husseren Motivrahmens des Ev. Nic., den betreffenden Personen ganz
andere Reden in den Mund zu legen. Die Verzweiflungsrufe der Holle
im Ev. Nie., Pars II, cap. VI (Motiv8) verwandeln sich in unerwartete
Unterwiirfigkeit — in dramatischer Hinsicht eine schwache Liosung,
aber eine Losung, die der Auffassung des Verfassers entspricht, nach
der selbst die Didmonen in Gott ibren ,,souverain® sehen (Jub. II,
p. 340%).

Schmiihungen des Inferus’ und die Bestrafung der Teufel fehlen
ginzlich! (S. Ev. Nie.,, Pars II, cap. VII und Motive 9—10.)

Durch die Worte Jesu an seine ,cousins* Adam, Eve, Abraham,
David, Noel, S. Jehan schimmert auch wieder ein scholastischen Vor-
stellungen entspringendes Bild:

sRegardez sur quel parchemin
Vostre delivrance est escripte.*
(Cy monstre Dieu ces plaies) (Jub. II, p. 341.)

Auch erinnern die Anspielungen an Stindenfall und Erlgsung an
das Jongleurgedicht. —

Fortsetzung der originalen Methode des Dichters in den Huldigungen
und Lobpreisungen der Gerechten (Jub. II, p. 393 ff.). Im Ev. Niec,
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Pars. 1I, cap. VIII: Psalmen und Paraphrasen biblischer Texte; hier:
Danksagungen und Reflexionen in erhabener Sprache tiber den Ruhm
des ,Eternel roy puissant et fin sanz commencement et sanz fin¥, tiber
menschliche Stinde und gittliche Gnade.

Vollendete Sorglosigkeit hinsichtlich dramatischer Wirkung offen-
bart sich noch einmal darin, dass des Aufbruchs aus der Holle und
des Einzugs ins Paradies nur ganz kurz Erwibnung getan wird (Motive
14 -15):

Dieu: »En gloire, en gloire, en repos,

Vous metray ¢y . . ... fe

Die Hymne ,Gloria in excelsis“ deutet den Gang zum Paradiese
an (Jub. IT, p. 394 f.).

Eine Art Epilog schliesst die Szene. In massvoll ernstem, fiir
unseren Verfasser charakteristischem Ton schildert er die Ratlosigkeit
und Verzweiflung der Teufel (Jub. II, p. 345 f.).

Der Dichter ist ein Mann von starkem, sittlichem Empfinden. Sein
Gerechtigkeitsgeftihl lisst ihn sogar von dem ,droit infernal“ sprechen,
das Christus verletzt.

»Die Holle selbst hat ihre Rechte?“) fragen wir erstaunt mit Faust.

Von der Moral zur Satire ist nur ein Schritt, und der Verfasser tut
ihn, Seine Angriffe, die im Munde eines Teufels um so beissender
klingen, richten sich gegen das Laster:

Belgibus: »Cez gloutons et cez orguilleux,

Cez desperans, cez envieux

Qui remplis sont de convoitise,

Ceulx qui luxure art et atise

Et cez faulx jurés rechiniez,

Ne les avons nous mie gaigniez ?‘ (Jub. II, p. 837/8.)
gegen die allgemeine Verderbnis und Unaufrichtigkeit;

Belias: »Je voy le monde bestourner
Ne plus ne s¢ay quel part tourner.
Au monde n’a que descevance,
Dieu va contre son ordenance. [!]
Son dit ne vault une escorce.

Verité est au siecle mortel.“ (Jub. II, p. 346.)

,,Passion de Sémur.

Die Hollenfahrtsszene in der ,Passion de Sémur“ (2. Tag. Vs. 8425
bis 8780) ist ein Ubergangstyp, wie das gaunze Mpysterium?), das

1) Faust I, Studierzimmer. Bei Goethe hat , Rechte“ allerdings den Sinn
von ,,Vorschriften, Bestimmungen*.
2) Vgl. Roy a. a. 0. p. 78*ff,
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uns zuerst Aufklirung fiiber die so wenig bekannte Zeit gegeben hat,
welche den grossen Mysterien des 15. und 16. Jahrh. vorangeht. Die
»Passion” ist vor Mitte des 15. Jahrhunderts verfasst (die einzige Hs. 1488
zu Sémur geschrieben). — Wenn auch durch Roy') noch starke Ab-
héingigkeit des ganzen Mysteriums von der ,Passion de Sainte-Geneviéve
erwiesen ist (Verlauf der Handlung, gemeinsame Legeunden, textliche
Uebereinstimmungen), so sind doch Bebandlung und Auffassung des
Stoffes wesentlich anders.

Der Fortsehritt tritt auch wieder im engen Rahmen der Hollen-
fahrtsszene deutlich zu Tage: das Bild ist erweitert, die dramatische
Handlung entwickelt, das Realistische betont und mit den ,diableries“?)
fingt das komische, groteske Element an, den ernsten Grundton der
Szene zu tiberténen. Uebrigens ist ja schon das Ev. Nic., Pars II, mit
seinen Teufelszenen ein idealer Boden, auf dem die Saat dann im Mittel-
alter aufgekeimt ist.

Ob die Einftihrung des komisch-grotesken Elementes in die Mysterien
einen Fortschritt bedeutet, wer michte es entscheiden? Sicherlich hat
der Missbrauch des Komischen und des Burlesken schliesslich dem
religivsen Drama mit den Todesstoss gegeben. Aber manche Keime sind
aus dieser Vermischung des Ernsten mit dem Scherzhaften, des Er-
habenen mit dem Grotesken ftir das spitere Lustspiel entsprossen (z. B.
Moliére, Romantik).

Aus vier Quellen ist im wesentlichen die Hollenfahrtsszene in der
,Passion de Sémur® geschopft: aus dem Ev. Nic., der ,,Passion de
Sainte-Genevieve (und vielleicht der ,,Résurrection*), der Osterprozession
und dem Anteil der ,,diableries®. —

Wegen der (oben gezeigten) oft wortlichen Ubereinstimmung der
beiden Quellen: Ev. Nic. und ,,Passion de Sainte-Genevieve® ist es
unmoglich, sie scharf in der ,,Passion de Sémur* zu trennen.

Vor allem im Anfang der Hollenfahrtsszene macht sich in der
Anordnung der Motive ein Einfluss der ,Passion de Sainte-Genevieve*
bemerkbar. Unter unmittelbarer Ankntipfung an die Grabhiiterszene
(wie in der, Passion de Sainte-Geneviéve") beginnt die Szene auch (wie
die Vorlage) mit dem Rat der Teufel (Vs. 8425—505). In der Ein-
fihrung der Auferweckung Christi durch die Engel und in dem Auf-
treten des guten Schiichers (Vs. 8506—83) weicht der Dichter allerdings
von seinem Vorbild ab, mit gutem Grunde; denn abgesehen von der
dramatischen Wirkung der Erscheinung der Engel in der Auferstehung,
bietet das Motiv eine geschickte Hinleitung zu der Hauptszene vor den
Hollentoren.

1) Roy a. a. 0. p. 871
2) ,,Diableries* sind im Mittelalter auch besondere Spiele, meist von4 Teufeln;
daher heute noch ,(faire le diable & quatre‘,



Y44 Walter Becker

Das nun Folgende verrdt wieder stark die Abhingigkeit von der
nPassion de Sainte-Genevieve“, erhiilt aber durch einige Anderungen
bedeutend eindrucksvolleren Charakter. So ist jetzt der Dialog zwischen
Christus und den Teufeln (Vs.8584—612) von dramatischer Knappheit.
Die Handlung wird nicht wie in der Vorlage durch Prophezeiungen
aufgehalten (mit Ausnahme der des David). Die Bestrafung , Morts*
einerseits (Vs. 8613—17) und die Fesselung Sathans andererseits (Vs.
8717—3H) rahmen geschickt die Lobpreisungen Adams und der
ySaints“ ein, —

Textliche Ubereinstimmungen zwischen den beiden Passionen lassen
gich schwer feststellen. Der Dichter der ,,Passion de Sémur* klammert
sich nicht an den ihm vorliegenden Ausdruck an. Trotzdem kann man
ihm (wenigstens mit einiger Wahrscheinlichkeit) nachweisen, wie er

kopiert:
,Passion de Sainte-Genevidve.* ,Passion de Sémur.
Sathan: Sathan:
,,Or sommes nous trestnit en guerre. nJhesu y est quil nous fait guerre, .
Ceens nous convient enfermer, — — — — — — (Vs 8429)
Nos portes et nus huis fermer, Car ce n'est ungs homs quil nous
En nostre enfer appareillier, doubte
Car Jhesu nous veult traveillier. Et mout grandement nous redoubte.
— o — e e — — Et, tu, Enfer, saiches de voir
Il le nous convient recevoir Qu’il le te covyent recepvoir,
Jhesu est hons qui a doubtee la mort.“  Soies tout prest et t’ appareille.“
(Jub. II, p. 290.) (Vs. 8483 ff.)
ib. . ib.
David: David:
,Je le prophetizé jadis »Avee ly nous en menera
Qu’ il nous menoit en paradis.* En sa gloire de paradix

(Jub. II, p. 293.) Il fut prophetisé jadix.“
(Vs. 8605—1.)
Weniger beweisende Parallelen sind:
ib. ib., Vs. 8498/9.
Beelz. (zu Sathan):
»Que tu m’ amenes . . . ete."
(Jub. II, p. 291.)
ib. ib., Vs. 8494/5.
Beelz. (zu Sathan): ’
»Bt sces-tu . . . ete
(Jub. II, p. 292.)
ib. ib., Vs. 8584/6.
Dieu: ,,Princes d’enfer . . . ete.”
(Jub. II, p. 292.)
ib.
Dien (zu Sathan):
»Mais en enfer . . . ete.“
(Jub. II, p. 295).

ib., Vs. 87278,
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ib. ib., Vs. 8738 1.
Dieu (zu den Gerechten):
»Regardez tous . . . ete.*
(Jub, II, p. 297.)

Bei den Dankesworten der Erlosten (Vs. 8624—91) muss unser
Verfasser die entsprechende Stelle aus der ,Résurrection de Sainte-
Geneviéve“ (Jub. II, p. 342—4) vor Augen gehabt haben. Der sich
ihnelnde Inhalt der Szenen, derselbe lyrisch-erhabene Charakter sprechen
fir diese Annahme. Jeder Gerettete (in der ,Résurrection”: S. Jehan,
Adam, Eve, Niel; in der ,Passion de Sémur“: Adam, Anima Jobannis
Batiste, A. Moisy, A. Yssaie, A. Danielis, A. Jeremie) trigt ungefiihr
denselben Spruch vor, der vom Tod des ,glorieux roi des cieux“, von
seiner Hollenfahrt, von den friiheren Qualen und jetzigen Gliicks- und
Dankesgeftihlen der Seelen handelt. In der ,Passion de Sémur* fugt
jede Anima hinzu:

»Moy qui suis I'ame de . . .,
primitive Art im dramatischen Spiel, sich dem Publikum vorzu-
stellen. — '

Die direkte Beniitzung des Ev. Nic. durch den Verfasser der
,Passion de Sémur stellt man am besten an dem Vorhandensein von
Motiven fest, die in der ,Pagsion de Sainte-Genevieve* fehlen, also von
dort nicht fibernommen sein knnen. Da ist zu nennen die Erziblung
Sathans inmitten seiner Helfershelfer, wie er Jesum mit ,trois gros
cloux“ hat kreuzigen lassen (Ev. Nic.,, ParsIl, cap. IV, und ,Sémur¥,
Vs. 8430—46); dann die Worte Davids: ,,C’est le Dieu de puissant
victoire . . .“ (,,Sémur®, Vs. 8599—611), welche eine Paraphrase von
Ev. Nie., Pars II, cap. V, sind; ferncr die lateivischen Zitate Johannis:
»Agnus Dei ete.“ (Ev. Nic.,, Pars 1l, cap. I, und ,,Sémur*, Vs. 8635 ff.);
der Anruf Inferus’ an Christum, den Uberwinder, hier aber von Sathan
gesprochen (Ev. Nic., Pars II, cap. VI und ,,Semur, Vs. 8692—1726); end-
lich Inferus’ Schmihungen gegen Sathan (Ev. Nic., Pars II, cap. VH),
welche in der ,Pussion de Sémur® aber erst nach dem Aufbruch
der Gerechten losbrechen (Vs. 8744—58)., —

Das dritte bedeutungsvolle Element der Szene ist besonders fiir
die Inszenierung und die Gesinge von Wichtigkeit. I¢h nehme in diesem
Falle schon die Inszenierung vorweg, da sich an ihr die dramatische
Fortentwicklung der Hollenfahrtsszene gut zeigen lidsst. Der Ausgangs-
punkt der Darstellung ist Matth. 28, 2—3: ,,Und siehe, es geschah ein
grosses Erdbeben...“. Die Biihnenanweisung lautet: ,Tunc descendant
Angeli de paradiso et veniant ad monumentum, et dicat Michael ad monu-
mentum, genu flexo ... (p.169). — Michael weckt Christum auf und erinnert
jhn an sein Heilswerk. ,Tunc exiat Anima Christi de quodam lacuid est
sepulero“ (p. 169). Diese Szene ist hervorgegangen aus dem alten

Romanische Forschungen XXXII. 60
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liturgischen Osterspiel. Engel, in weissen Gewiindern, weckten Christum
auf, indem sie Antiphone') sangen, wie: , Exsurge, quare obdormis,
domine ? — ,Exsurge et ne repellus in finem*. Der Herr erhob sich
und antwortete®): ,Resurrexi postquam factus homo, tua jussa paterna
peregi‘ (Tutilo) oder ,Ego dormivi et somnium ecepi etc.“?) —

Hierauf wird Christus mit den koniglichen Abzeichen versehen und
gekront: ,Tunc coronetur“, In den deutschen Spielen wird er mit den
pvestibus triumphalibus“ umgeben.

Es folgt die eingeschobene Schiicherszene, welche auf Ev. Nie.,
Pars 0, lat. B, cap. VO, berubt.

Der Augenblick des Aufbruchs zur Holle ist da: ,Jhesus roy veult
faire guerre a ’ennemy* (Vs. 8580). Jesus mit den Engeln zieht zur
Unterwelt, deren Hollenrachen ihm auf der rechten Seite der Biihne
entgegenstarrt: ,Modo ferat [Cherubim] crucem ante Animam Christi,
et ante eam Michael, et Raphael stent, unus ad dexteram, alter ad
ginistram cum torcis ardentibus, et cantant himnum: ,Vexilla Regis
prodeunt* in eundo ad infernum“. Also ein feierlicher Zug nach Art
der nichtlichen Osterprozession, nur dass hier im dramatischen Spiel
die Antiphone: ,Vexilla regis . . . statt des ,,Canticum triumphale*
gesungen wird. Auch die Szene vor den Héllentoren ist bezeichnend.

- Dreimal wiederholt Christus seine Aufforderung in der ,Passion de
Sémurv (Vs. 8584 ff., 8595 ff., 8612), wiihrend die Teufel dreimal ant-
worten. Dreimal klopft auch der draussen Einlass begehrende Bischof
bei der Prozession gegen die Kirchenttir, und bei jedem Schlage ant-
wortet der innen stehende ,Teufel. —

Die Altviiter im Limbus stimmen Wechselgesiinge an, die auch der
Liturgie entstammen. Adam fordert sie auf ,grant hoire“ zu singen.
»Prima et secunda Anima, scilicet David et Ysaias dicat:

»Kirie leison*,

Tercia, scilicet Moise, respondeat:

,»Qui passurus advenisti*) propter nos,
Christe leison.*

1) Froning a. a. 0. I, p. 35.

2) Wilmotte in ,,Bull. d. 1. Classe des Lettres de I’Ac. royale de Belg.
1901, p. 725.

3) Froning a. a. 0. p. 82.

4) Vgl. die liturgische Antiphone: , Advenisti, desiderabilis . . ., welche
go in die deutschen Mysterien aufgenommen ist, wie iiberhaupt unsere Szene
im deutschen Drama noch mehr den liturgischen Ursprung verrit als im fran-
zosischen; vgl. z. B. im ,Alsfelder Passionsspiel“ (Froning): ,Tune Salvator
cam angelis facit processionem ad infernum cantando: Cum rex gloriae
ete. usque ,,Advenisti*. — Deinde anime infernales cantant: Advenisti usque

te nostra . , . ete.'
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Prima et secunda, et Moise iterum, dicat:

»Vita in ligno, moriteur Infernus,
Et Mors lugens spoliateur.«

Johannes, Daniel, Jeremias:
»Kirie leison.“ (p. 171.)

Die Hollentore geben Christo nach: ,Modo cadant porte inferni. —
Mors, scilicet quartus Diabolus, cadat ad terram; Deus ponat pedem
suum dextrum super collum ejus, et dicat ...“ (p. 171). Diese An-
weisung entspricht dem Text B des Ev. Nic., Pars II, cap. VHI: ,pe-
demque suum sanctum ei posuit in gutture.“

Nach der Befreiung der Altviiter und Propheten behandelt die
niichste Blihnenanweisung den Zug aus der Holle zum Paradiese: ,Modo
eant in paradiso, hoc ordine: primo Cherubin cum cruce, secundo
Anima Christi, Michael et Raphael, unus ad dexteram, alter ad sinistram,
cum cereis ardentibus, tertio Adam et due Anime, prima Anima una
ad dexteram, altera ad sinistram ... Et sic ascendant in paradiso
terresire, et Anima Christi sedeat in quadam cathedra, et alii sedeant
ad pedes ejus, exceptis Angelis qui stabunt hinc et inde“ (p. 173).

Es folgen Lobgesang der Engel und Kronung der Gerechten im
irdischen Paradiese: ,Et Michael coronet alios de capellis roseis“
(p. 175). Noch ganz im Sinne des alten liturgischen Osterspiels ist
folgende Anweisung: ,Michael vertat se ad populum et dicat: Chan-
tons, chantons, en melodie .. .“ (p. 174). —

Christus kehrt zur Erde zurtick, ,son corps reprendre”, tritt heim-
lich in sein Grab, und dann erst erfolgt die eigentliche Auferstehung.

Der Dichter der,,Passion de Sémur* schiitzt Teufelsszenen und realisti-
sche Ausmalung des Schaurigen, und das Publikum des 15. Jahrhunderts
schitzt solche Zutaten nicht minder. — Das Hollenpersonal hat sich in
unserer Szene um einige Miiglieder vermehrt. Neben Sathan, Inferus,
Mors (wie im Ev. Nic.) treten auf: Baucibus, Desroy, Lucifert und die
allegorische Gestalt Tempest mit ,sept chevaliers bien appris. Ihre
ldcherlich-prahlerischen Reden vor der Ankunft Christi finden im Ev.
Nic., Pars I, cap. 1V nur ein schwaches Vorbild (Vs. 8447 81). Die
Einzelheiten entstammen der Phantasie des Dichters. Die Teufel
brennen vor Begierde, Christum zu martern. Jetzt ist es ihnen schon
eine Wobne, sich die grausamen Qualen aufzuzihlen, die er erdulden
soll: Baucibus (zu Sathan):

aSire, ’ame me soit rendue!
Sire, que j'en ay cy grant joye!
Je la tourneray en la roye,

Je la mectray ou puis d’enfert,

60 *
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Je la vous lieray de fert,
En gresle, en froidure, en tempeste
Je ly feray trop male feste,
Je la tempteray fortement. ...“ (Vs. 84471.)
Dantescher Geist weht durch die Schilderung dieser und besonders
der folgenden Schreckensszenen:

Desroy (zu Sathan):
»Sire, Laillés la moy en mon demaine,
Je ly feray souffrir tel painne,
Tant de torment, tant de martire
Que langue ne le pourroit dire,
Je le pendray de cloux ardans,
Je ly aracheray les dans,
Je le vous randray conffondu,
Je le mectray en plonc fondu,
En pugnaissie et en ordure,
Je ly feray tant de laidure,
C’onques ame n’an souffrit tant.* (Vs. B4581f.)
Das komische Element zeigt sich auch schon, wenn auch noch
schtichtern, in den Schm#hungen gegen Sathan (Vers 8744—80; vgl.
Motiv 10),als Inferus zetert:
pHee! Sathanas, tresvil, tresors,

Tu nous as bien le dos frotté,
Trestout chié, plux vil que boe,
Tu nous as bien faict la baboe.* (Vs. 87471F)

y,Passion* des Eustache Mercadé d’Arras.

Die ,Passion“ des Eustache Mercadé (1 1440) ist das ersté fran-
zosische Mysterium grossen Stils. Das Riesenwerk von 25000 Versen,
welches alle spiiteren Mysterienverfasser fiir ihre Passionsdarstellungen
beeinflusst hat, erfordert nicht weniger als 112 Spieler fir seine vier
Spieltage. Wie das Ganze, 8o ist auch die Episode der Hullenfahrt
Christi zu bis dahin oberhtrten Dimensionen angewachsen. Sie uif-
fasst die Verse 17557—729, 18069—231, 20300-21253. Also nicht
mehr eine in sich geschlossene Szene haben wir vor uns, sondern eine
Zéerlegutg in dramatizsche Episoden: die Hollenfahrt selbst wird durch
zwei Episdden in der Unterwelt vorbereitet.

In der ersten Szene (Vs. 17557—729) kommt Cerberus schnurstracks
von der Kreuzigung Christi. Sein Bericht ist geéignet, den Hollén-
beherrschern bdse Ahnungen einzuflossen. Als er und Sathéin die
Seele des frommen Schiichers haben entfihren wollen, hat es der
Engel Michael ihnen verwehrt mit den Worten, nicht nur diese Seele
werde gerettet, sondern die ganze Holle werde durch einen Menschen
geleert werden. —
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Der Sturm bricht in der nichsten Szene los (Vs. 18059—231.)
Unter flirchterlichem Wutgeheul bringt Sathan die Bestitigung des
nahenden Unheils von seiner Erdfahrt mit. Lucifer sucht ihn zu tadeln,
er habe die Seele des gefiihrlichen Gegners abfangen miissen:

»Lu as ouvré mauvaisement.‘ (Vs. 18091.)

Und damit ist Mercadé mitten in seinem Elemente, hat er doch
eine ausgesprochene Vorliebe fiir die ,diableries“, denen er 613 Verse
auf 1300 der ganzen Hollenfahrt einrdumt. Listig versteht es Sathan,
sich noch einmal aus der Schlinge zu ziehen. An Ausreden fehlt es
ihm nicht. Er hat alles versucht, um den Tod Christi zu verhindern.
Er ist der Frau des ,prévot“*) erschienen (vgl. die Szene Vs. 14176 ff.);
er hat Christum zu Herodes fiihren wollen, und endlich hat er Pilatus
selbst versucht (,tempté®). —

Lucifer ist zufrieden gestellt und lisst die Holle verbarrikadieren:

nFurnissiez tres bien no infer, A
Fremez le a barrieres de fer

Et as chaines de fer ardans,

Aux portes soiez bien gaitans,

Qu’il n’y ait fenestre ou pertuis

Qui ne soit pourveus et furnis

De culuvres et de canons [!],

Et se de la pourre n’avons

Prendez sorcieres et sorciers...“ (Vs. 18165 1f.)

Wenn diese Verse nur eine — ausgeschmiickte — Nachabhmung
von Ev. Nie., Pars II, cap. V (vgl. Motiv 6) sind, so bringt die Folge
dagegen Neues. Mercadé lisst der Satire die Ziigel schiessen. Laster
und Licherlichkeiten werden unbarmherzig vorgenommen. Ein gut
Stiick Kulturbild — allerdings wenig erfreulicher Art — entrollt sich
vor unseren Augen:

Lucifer: ,,Prendez sorcieres et sorciers,
Faux convoiteux, faulx usuriers,
Larrons, murdreux, faulx advocas
Qui contre droit et par nefas
Ont acquis ceans l’heritaige,
Prendez, mettez les au potage,
Car de telz gens est bien raison
Qu'on face pourre de canon,
Prendez Vavoir de convoiteux
Car oncques ne voulrent donner
Une aulmosne as povres gens,
Tant fussent nuds et indigens,
Prendez cros, kennes, tatiffés

“"1) D. h. des Pilatus. Vgl. hierzu die Sage der Procula in der Passion
der Jongleurs, welche Meradé und Greban verwerten, )
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Et plusieurs aultres affiqués,
Dont les femmes se vont parant.
Faictes ent feu cler et ardant . . .

Prendez les grans estas aussi,
Chapperons, cottes a ces bours,

Prendez yvrognes et gloutons,
Riiez les ens, nous le voulons,
Mettez avec eulx les brouvetz
Qu'ilz ont mengiez aux cabaretz® etc. (Vs. 181731t.)

Die eigentliche Hollenfahrtsszene vereinigt viele Ztige, welche ihr
die Tradition des Ev. Nic. und die fritheren Passionen liefern, wenn-
gleich durch Anh#ufung der ,Teufeleien und Umstellung und Ande-
rung von Motiven das Bild gedndert ist (Vs. 20300—21253).

Gabriel verkiindet dem ,humain lignage“ die nahe Erlosung. Diese
Anktindigung vertritt den himmlischen Lichtstrahl des Ev. Nic. (s. o.
p. 39f). Die Einfthrung der Engelstimme ,emprés les portes d’infer*
hat eine weitere Anderung zur Folge: nimlich die inhaltliche Umwand-
lung der Reden der Propheten und Patriarchen. Die Klagen und Bitten
der ,Résurrection de Sainte-Genevieve“ (die hiufiz Mercadés Vorbild
gewesen ist) weichen hier zuversichtlicher und siegesfroher Uberzeugung
nahenden Heils:

Adam: ,,Resjoissons-nous, mes amis,
Nous serons temprement remis
Ou lieu de paradis terrestre. (Vs. 20338—40.)

Abhiingigkeit von der ,Résurrection de Sainte-Geneviéve* zeigt
sich anch in den Beratschlagungen der Teufel (Mercadé, Vs. 20529—46
und ,,Rés*, Jub. II, p. 334) und in den Worten Sathans tiber die ge-
fallenen Engel (Mercadé, Vs. 20633—56 und , Rés*, Jub.II, p. 334—6),
mit der Einschriinkung, dass Mercadés Darstellung bedeutend realisti-
scher ist. So hohnt z. B. Sathan tiber die frohlockenden Propheten:

»Que vous fault-il, gent maleuree ?
Avez vous la feve trouvee
Que vous menez telle ruychon ?¢ (Vs. 205640—2.)

Direkte Beziehungen zwischen Mercadé einerseits und der ,Passion
de Sainte-Geneviéve® oder ,Sémur* andererseits kann ich fiir die Hollen-
fahrtsszene nicht nachweisen. Allenfalls klingt Adams Aufforderung,
sich tiber das kommende Heil zu freuen (Mercadé, Vs. 20934/5) an die
Verse 8588/9 der ,Passion de Sémur“ an.

Alle anderen Ankliinge sind wahrscheinlich wieder dem Umstande
zuzuschreiben, dass fur alle Passionen die gemeinsame Grundlage das
Ev. Nic. ist. Eine kurze Aufzihlung der durch Mercadé dem Ev. Niec.
entlehnten Motive mag gentigen: ‘
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Die Prophezeiungen®’) Jesaias’, Simeons, Johannes’ des T#ufers,
Vs. 20363—451 (Ev. Nic., Pars II, cap. II; s. Motiv 2);

die Legende vom ,0l der Barmherzigkeit®, Vs. 20452—522 (Ev.
Nie., Pars II, cap. III; s. Motiv 3);

die Anschauung, dass Sathan den Heiland hat kreuzigen lassen,
Vs. 20771 1f. (Ev. Nic., Pars H, cap. IV);

der Dialog zwischen Christo und den Teufeln, Vs. 208991f. (Ev.
Nie., Pars II, cap. V, s. Motiv 6);

Apostrophe Lucifers an Jesus, Vs. 20956—93 (Ev. Nic., Pars II,
cap. VI, 8. Motiv 8; die Verse 20986—93 sind Ev. Nic., Pars I, cap. IV
entlehnt);

die Bestrafung Sathans und Lucifers, Vs. 21007ff. (Ev. Nic., Pars O,
cap. VI; s. Motiv 9);

der freundliche Empfang der Gerechten durch Christus; Dank-
sagungen; Vs. 21030 - 21115 (Ev. Nie., Pars O, ecap. VI—VIII; s.
Motive 11—13);

die Einfiihrung?) ing Paradies, Vs.21116—253 (Ev. Niec., Pars II,
cap. IX und X; s. Motive 14—16).

Die Worte Christi an die Erlosten im Paradiese (Vs. 21213 —50)
sind dem Ev. Nic. fremd, haben aber in den friiheren Passionen ihre
ersten Anséitze. Lyrischer Schwung zeichnet sie aus. Schon das
Versmass, Achtsilbler mit Viersilblern vermischt, weist auf beabsichtigten
Effekt hin:

»Ce lieu est nommé paradis
Dont vous fustes privez jadis,
C’est le fleur de toute leesse
Ou vous n’avrez jamais tristesse
Ne desplaisir® ete. (Vs. 21216—20.)

Liturgischen Charakter weist die Szene noch in den gemeinschaftlichen
Hymnen (p. 242—3) auf, welche teils dem Ev. Nic. (cap. VIII: Exaltabo
te Domine* ..., ,,Advenisti redemptor noster”, , Cantate Domino canti-
cum novum*) entnommen sind, teils wohl — in ihrem Charakter als
Chorgesiinge — Reminiszenzen an die Osterprozession darstellen.

Die Teufelsszenen, eines der wesentlichen Elemente bei Mercadé,
wie schon oben hervorgehoben ist, verdienen auf ihren Inhalt und Geist
hin betrachtet zu werden.

Die eigentliche Hollenfabrtsszene beginnt mit der ,revue des
diables“, einem sehr beliebten Spiel der mittelalterlichen Bihne. Hiiss-

1) In ihnen sind auch noch Reminiszenzen des alten Prophetenspiels zu
sehen (8. o., p. 36).

2) Samt der Episode des Dismas (des guten Schiichers), des Henoch und
Elias.
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liche Ungeheuer tummeln sich in und ausser der Holle. Auf Lucifers
Geheiss stromen sie alle herbei:
»Diables, diables diables maudis,
Diables dampnés, diables noircis. (Vs. 20529—380.)
Ein anderesmal befiehlt er Sathan, ,la grant assemblee des diables
a une htiee* zu machen (Vs. 20801/2). Briillend ertont Sathans

Kommando :-
»Haba! haha! haha! haha!

Hors ¢a, de par le diable, ¢a!

Cerbere, Astaroth, Burgibus
Diables coués, diables cornus,
Venez ¢a tous, diables d’infer. (Vs. 20810 ff.)

Ein drittes Mal fragt Lucifer nach dem Rest seiner Mannschaft,
nach ,Urbant, Tantalus, Bufar, Nazar et Fernagus, Errouillart, Rifflart
et Dentart, Fouant, Zaroes et Frongnart, Gombaut le maistre des
diablesses® (Vs. 20882 ff.).

Ein buntes Gewimmel von Namen, teils der klassischen Mythologie,
teils der Bibel entlehnt oder auch — mit sinnvoller oder sinnloser
Bedeutung — selbst gebildet. Grobe Beleidigungen, fiirchterliche
Drohungen, das ist der Verkehrston untereinander; Lucifer:

svenez avant, faulse merdaille‘ (Vs. 20531 ff.).

Die Teufel antworten ihrem Obersten ganz in derselben Weise.
Die Einfachheit der alten religivsen Spiele und frithen Mysterien
liegt weit hinter uns. Das Volk will sich amtsieren. Mit Geftihlen,
aus Freude und Schrecken gemischt, folgt es dem grotesken Spiel der
Teufel, das in Wut und Streit (vgl. Greban, Vs. 20591 ff)), oft auch
in einer wtisten Schléigerei auf der Bithne, erst die allseitig befriedigende
Lisung findet. Wie schon betont, bietet das Ev. Nic. bereits Keime zu
solehen Szenen; dort rithmt sich Sathan seiner Heldentat, der Kreuzigung
Christi, und zieht sich die bittersten Vorwtirfe Inferus’ zu. Bei Mercadé
sind die Gegensiitze realistisch verschiirft. Sathans Prahlereien ver-
wandeln sich in ebenso viele drohende Anklagen seiner Genossen (s.
schon die Szene Vs. 18059 ff.). Eine grtindliche Tracht Priigel ist die
Folge; vgl. Cerberes Worte an Sathan:
»Tu seras plus battu que plastre
Sur teste, sur dos et sur bras ., . (Vs. 20681 1f.)
und Sathans Schmerzensrufe post eventum:

»Ahors! jay la teste espautree!
Larrons, murdreux, tenez vos quoys“. (Vs. 20785/6.)

Sathan selbst nimmt ein boses Ende. Christus sttirzt ihn in das

sparfont d’'infer. Der arme Teufel! Fast konnte man Mitleid mit
dem betrogenen Betriiger haben. Doch das mittelalterliche Publikum
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empfindet Schadenfreude und wohltuende Befreiung von innerer Spannung
und Angst bei diesem Anblick. In allen moglichen Variationen kehrt
das Thema vom ,betrogenen Teufel® in den mittelalterlichen Literaturen
wieder.
Eine Nebenfigur hat Sathan in dem prahlerischen Flachault, der
in bramarbasierendem Tone schreit:
,,Tous li diables se puissent pendre
Tout au plus haut gibet d’infer,
S’il vient, se d'un gravet de fer
Je ne lui effondre la pance‘. (Vs. 20851—54).
Doch sein Mut und sein Eisenhaken helfen ibm nichts: Christus
schliigt die Hollentore nieder und sperrt das ganze Gezticht auf ewig
in seine eigene Holle ein.

,,Passion‘ des Arnoul Greban.

Wenn der gelehrte Dichter Arnoul Greban sich riihmt, kein ,5apo-
cryphe* in rein ,,Mystére de la Pagsion, das Meisterwerk aller Passionen
(verfasst 1452), aufgenommen zu haben, so dtirfen wir ihn nicht beim
Worte nehmen., Wir wissen und Greban wusste es nicht minder, dass
die ganze Hollenfahrtsszene apokryphent) Ursprungs ist.

Greban geht hiinfig anf die urspriingliche Quelle, das Ev. Niec., zu-
riick, wie z. B. das lateinische Zitat in der Rede S. Jehan Baptistes
zeigt: ,Agnus Dei . . . tu tollis peccata mundi®, Vs. 26306/8 (vgl. Ev.
Nic., Pars II, cap. II;), wie auch die Szene ,Attolite portas . . .“ zeigt.
In diesem, auf seine einfachste, lateinische Form reduzierten Wechsel-
gespriich zwischen Christe und den Seelen des Limbus macht sich auch
wohl noch Einfluss der Osterprozession geltend. Auch die Bithnenan-
weisung ,Icy doivent cheoir les portes quand Jhesus frappera sa
croix encontre* (Greban, p. 342) erinnert an das Klopfen des Bischofs
gegen die Kirchentiir.

Das Hauptcharakteristikum ftir Grebans Quellen ist seine Abhiingigkeit
von Mercadé. Das Verhiltnis zu dessen ,Passion“ im ganzen ist von
Roy?) und Richard®) kurz behandelt worden. Eine Bemerkung Richards
allgemeiner Art hebt zutreffend die Schwierigkeiten solcher Abhéngig-
keitsuntersuchungen hervor, auf die wir auch schon gestossen sind:
,L'identité des situations et des sentiments résultant de données fournies
par les mémes sources, devail amener entre ces drames des approche-
ments forcés, des concordances de pensées, peut-éire d’expression‘.

1) Die Verwendung anderer apokrypher Legenden weist Roy a. a. O.
p. 276 nach.

2) Roy a. a. 0. p. 276.

38) Richard a. 4. 0. p. XII/XIIIL
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Ausser den drei annibernden, textlichen Ubereinstimmungen, welche
Richard fiir andere Szenen auffithrt, mochte ich fir die Hollenfahrts-
szene zwei Parallelen erwiihnen, die allerdings auch nicht ganz tiber-
zeugend sind:

Mercadé: Greban:

Jhesus zu den diables: L’Esperit Jhesus zu Sathan:
sy « -+ 6t Bi en menray »plongtemps as icy detenue
Malgré vous tout Phumain lignage humaine lignee enfermee,

Que vous tenez en vo servage . . .% qui par moy sera deffermee

(V8. 20915—17.) maugré toy sans riens empescher®.
(Vs. 26262—65.)

ib: ib.
Jhesus: L’Esperit Jhesus:
»Adam ma paix soit en tous temps »Adam, amis, paix soit o toy
Sur toy et sur tous tes enfans.® et tous tes filz justes et bons“.
(Vs. 21038/9.) (Vs. 26283/4.)

doch vgl. auch Ev. Nie., Pars II, cap. VIIIL

Wenn Greban auch in der Hollenfahrtsszene auf Mercadé fusst, so
wird der Mangel an Originalitéit durch sein reiches dramatisches Talent
in der Behandlung des Stoffes wieder wett gemacht. Was epischen
Charakter bei seinem Vorginger hat, wird bei Greban dramatische
Episode, z. B. Sathans Lauern am Kreuze Christi (Vs. 25026—65); sein
Versuch, Christi Seele zu fangen (Vs. 26006—19). —

Die Hollenfahrtsszene selbst zeigt straffe und wohldurchdachte
Komposition und vermeidet die ermtidenden Lingen Mercadés. Un-
wesentliches ist ausgelassen, z. B. die Sage vom ,01 der Barmherzig-
keit“ (lang und breit behandelt bei Mercadé, Vs. 20452—522).

Folgende Motive verwendet Greban fir die engere Hollenfahrts-
gzene, die nur aus 202 Versen besteht: Verteidigungsmassregeln der
Teufel; Christus vor den Torem und Dialog'): ,Attolite portas .. .
— Einzug in die Holle und Bestrafung der Teufel. — Lobgesinge
der Befreiten?) — Verzweiflung der Dimonen  (vgl. die Motive 5—7,
915).

1) Eine unlogische Kndemng ldsst Greban dadurch eintreten, dass er die
aus dem Ev. Nic. und allen franzisischen Passionen bekannte Frage der Teufel:
»Quis est iste rex gloriae?“ den ,Ames du Limbe* in den Mund legt. Diese
aus fingierter Unwissenheit gestellte Frage darf nur von dem Teufel ausgesprochen
werden, —

2) Es sind: Adam, Eve, S. Jehan Baptiste, David, Ysaie, Ezechiel, Jhe-
remie.

Bei Mercadé: Adam, Eve, 8. Jehan Baptiste, Ysaye, Jheremie, David und
Symeon, Seth. —

Einige Personen kehren in den franzdsischen Passionen immer wieder:
Adam, Eva, Johannes d. T., David, Jesaias. Im iibrigen lisst die Bezeichnung
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Den endgiiltigen Abschluss hat die Hollenfahrt Christi bei Greban
in der Himmelfahrt, an welcher auch die Patriarchen®) teilnehmen
(Vs. 32785—947, Biihnenanweisung p. 433, Vs. 33252—88). Nach den
frither dem Bonaventura zugeschriebenen ,Meditationes“?) (cap. 97) féhrt
Christus mit den Patriarchen gen Himmel, tffnet das Tor des Paradieses,
kniet vor Gott nieder und tibergibt ihm die Patriarchen, seine Freunde.
In dieser Form ist die Szene in die Mysterien eingedrungen, und vom
Mysterium hat das Motiv in etwas verinderter Gestalt seinen Weg in
die bildende Kunst gefunden (s. u. p. 71 A. 1 u. 4).

Die eigentliche Uberlegenheit Grebans seinen séimtlichen Vorgingern
gegentiber ist innerlicher Art: die Uberzeugung einer in ihrer Art
grossartigen Weltanschauung, die auch im Rahmen unserer Hollenfahrts-
szene zum Ausdruck kommt. Der Philosoph der ,Résurrection de
Sainte-Genevieve“ kommt ihm darin am nichsten. In den Klagen
Adams und Evas hat sich Greban auch inhaltlich an diesen (Jub. II,
p. 332) angeschlossen. Gott-Vater selbst sieht vom Thron des himm-
lischen Paradieses herab die Leiden des ,gendre humain ou limbe
forclos et latent“ und sendet seinen Engel Michael als Verkiinder des
nahenden Heils hinab (Vs. 23204—41). Vom Himmel zur Holle geht
die Handlung. Die Gefangenen®) vernehmen hier die tristende Stimme,
ohne dass die Zuschauer den Engel sehen und horen. Aus der Holle
wird der Zuschauer zur Erde geflihrt, wo Sathan, der Hollenbote, schon
bei dem Gedanken frohlockt, das seinen Riinken Christus bald zum
Opfer fillt:

»J'ay tout gaigné, j’ay tout gaigné‘. (Vs. 23342—59.)

Von dort kehrt er zur Holle zuriick, um unmittelbar darauf auf
der Erde in Proculas Schlafzimmer zu erscheinen, auf Lucifers Geheiss.
So spinnen sich unaufhdrlich die Fiden durch die drei Reiche mittel-
alterlicher Weltanschauung: durch Himmel, Hille und Erde.

Niemand hatte vor Greban die dramatische Kunst in solchem Masse
beherrscht, niemand hatte seinem Werke solche Tiefe gegeben. Eine
beabsichtigte Wirkung ist auch in der unmittelbaren Anreihung der
Hollenfahrt Christi an die schmerzensreiche Kreuzigungsszene zu sehen.
Eben noch schwerstes Leiden, jetzt hochster Triumph. Damit nimmt

des Ev. Nic., Pars II, cap. III und passim: ,patriarchae ommes et prophetae‘
und ,,omnes sancti der Phantasie grossen Spielraum. Mit Namen erwidhnt das
Ev. Nic.: Adam, Seth, Simeon, Leucius und Karinus, Jesaias, David, Michaeas,
Habacue.

1) S. a. im Anhang die Inszenierung der dem Jean Michel zugeschriebenen
»Résurrection®.

2) 8. Male a. a. 0. p. 104

3) Greban liebt lyrische Einlagen, s. z. B. den Lobgesang der Seelen:
»,Menons feste . . . (Vs. 23254 ff.)
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unsere Szene eine aussergewdhnliche Stellung ein, niimlich noch vor
der Grabhtiter- und Longinusszene*). Von ncuem ziehen wir mit Christo
zur Holle, wo unser kleines Drama mit der Befreiung der Gerechten
und Knechtung der Teufel sein Ende erreicht. Ewige Gerechtigkeit
und Gnade triumpbieren. — Trotz ihrer Erhabenheit kann man Grebans
Weltanschauung doch nicht im wahrsten Sinne sittlich nennen.
Fatalistische Gewalten spielen eine zu grosse Rolle, die Selbstbestim-
mung des Menschen leidet darunter. — Doch was Innigkeit der Emp-
findung angeht, so weht schon eine Vorahnung Diirerschen Geistes
durch Grebans Szene. Wahre Tiefe und reine Menschlichkeit hat Dtirer
selbst erst (in seinen beiden Holzschnittpassionen und in der Kupfer-
stichpassion) hineingetragen. Trotz der gottlichen Glorie spricht aus
Haltung und Miene des sich niederbeugenden Erlosers ein so tief
empfundenes, menschliches Erbarmen, wie es nur ein Kiinstler wie
Diirer ausdricken kann. Auch bilden hinter Christo Adam und Eva,
aneinandergeschmiegt, Blick in Blick versenkt, eine wohltuende Gruppe
des Friedens; flir Beschuldigungsszenen, wie sie der ,Fanuel® bietet
(8. 0. p. 24), hat das menschliche Empfinden Dtiirers keinen Platz,

Beziehungen zwischen den Teufelsszenen der einzelnen Dichter
suchen zu wollen, wiire fruchtlose Arbeit. Die ernsten Motive, welche
das Ev. Nic. liefert, lassen sich nattirlich immer feststellen. So ent-
spricht die Szene zwischen Lucifer und seinen Untertanen (Vs. 23270
bis 334) dem alten Dialog zwischen Satan und Inferus; aber ein
anderer Ton spricht jetzt aus den Reden, so wenn Fergalus prahlerisch
schreit:

»Je ne le crains pas deux deniers. (Vs. 23324.)

Die anderen Teufelsszenen sind durch Tradition, perstnlichen und
Zeitgeschmack bestimmt. Groteske und realistische Ztige nehmen mehr

und mehr zu.
Ein wunderbarer Realismus spricht aus der Szene, wie Sathan um

Christi Kreuz schleicht, um die Seele zu fangen. Sieht man ihn nicht
gierig lauern, als er seinen Plan entwickelt:

» + « » me tendray icy reppost

autour de ceste croix maudite

pour veoir la fin et la conduite

que ce Jhesus cy sortira;

et quand son ame partira,

se je puis asseoir sus ma pate,

elle g’en vendra lasse et matte

avec moy au puis tenebreux®, (Vs. 25058—65.)

1) Longinus wird durch das aus Christi Seitenwunde tropfende Blut wieder
sehend,
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Nach dem Abzug der befreiten Patriarchen und Propheten gibt
Greban eine Szene voll massloser, teuflischer Wut (nach dem bedeutend
gemissigteren Vorbild des Ev. Nie., ParsII, eap. VII). Aber — hochst
bezeichnend — es schleicht sich in diese Szene der hbchsten, ent-
fesselten Leidenschaft die reinste Possenreisserei, wenn Lucifer sich an
Sathan wendet:

,Passe ¢a, Sathan,
Sathan:

Je ne puis:
le hault braire ne vous y vault:
Je suis tiié ou peu s’en fault;
plus ne remne pié ne teste.

Lucifer:
Dragon?') pourry, puante beste,
serpent hideux, vieulx cocodrille,
ta substance puant et ville
ne mourra pas si doulcement:
vien tost,
Sathan:
Je ne puis aultrement,
encore vois je trop en haste.
Lucifer:
Pourquoy ?
Sathan:
Je cloche d'une pate:
a peu me puis je remouvoir.
Helas!
Lucifer:
Fergalus, dit il voir?
cloche il si fort qu’il va hunant?
Fergulas:
Nennin, mes il fait le truant,
gl tres bien que c’est grand pitié.* (Vs. 26 379—94.)

Am Ende der Hollenfahrtsszene fiigt Greban ein den fritheren Pas-
sionen®) fremdes Motiv hinzu. Um der entvilkerten Hille wieder neue
Bewohner zuzuftihren, wird Sathan entsandt, die Seelen der beiden
Schiicher zu holen. Dieses Herbeischleppen®) einzelner ,,armer Seelen
ist ein beliebtes Spiel der mittelalterlicher Bithne.

1) Vgl. die bei Mercadé (s. o. p. 56) gegebene Bemerkung iiber die Unter-
haltungsart der Teufel.

2) Mit Ausnahme der ,Passion de Sémur“, in der das Motiv durch die
Worte des ,,Tempest“ angedeutet ist. (Ve. 87601f.)

3) Bekannt sind die Szenen auf der mittelalterlichen Biihne, in denen die
Satire trimphiert. Wohlbekannte Typen der Stadt, der Wucherer, der Geizige,
der Heuchler u. s. w. werden von den Teufeln in die Holle gezerrt,
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»Passion“ des Jean Michel.

Da mir der ganze Text der Hollenfahrtsszene in der Jean Michel-
schen ,Passion* nicht vorliegt, muss ich mich auf einige kurze Be-
merkungen beschriinken, und kann es auch, da die ganze ,Passion®
(und mit ihr unsere Szene) durchaus nichts Neues bietet, sondern nur
eine, wenn auch ausserordentlich beliebte Umarbeitung des Greban-
schen Werkes ist. Die Szene') vor den Hollentoren entspricht fast
wortlich der bei Greban. Doch hat Jean Michel nicht die Inkonsequenz
Grebans, vielmehr ldsst er im Anschluss an die alte Tradition die
Frage: ,Qui est ce roy dont nous exortes?“ durch die Teufel und nicht
durch die ,Ames du Limbe“ stellen. Burlesk-komische Zfige*®) sind
bei ihm auch oft zur Hauptsache geworden.

Die dem Jean Michel irrtiimlich zugeschriebene ,,Résurrection“.

Die Limbusszene in der dem Jean Michel®) t#lschlich zuge-
schriebenen ,Résurrection® weicht nach den mir zuginglichen Aus-
zligen*) etwas von der bekannten Gestaltung ab. Die Verwendung ein-
zelner Motive aus dem sonst weniger benutzten Text B des Ev. Nic.,
Pars 1l ist fiir uns von Interesse: der Hinabstieg des guten Schiichers
mit Christo zur Hoélle (vgl. Text B, cap. VII) und die Fesselung und
der Sturz Sathans in den ,puits d’enfer” (vgl. Text B, eap. VIII: ,eum
elisit in tartarum‘).

Die Einzelheiten der Inszenierung sind im Anhang behandelt.

Eine im Grunde unwesentliche Anderung hat ihren Anlass in In-
szenierungsriicksichten.  Christus verharrt im Limbus ,tant que ceux
qui s’'ensuivent (Cayphas und les Juifs) aient parlé.“

Die Hdllenfahrt Christi im Mysterium des 16. Jahrhunderts.

Das Schicksal unserer Legende im 16. Jahrhundert ist fiir die
vorliegende Studie nicht von grossem Interesse, ganz abgesehen davon,
dass mir die betreffenden Texte nicht vorliegen.

Die innere Entwicklung der Hollenfahrtsszene ist abgeschlossen,
wie die der ganzen Passion. Sind doch die Passionen des 16.Jahr-
bunderts nur Verschmelzungen und Umarbeitungen der Werke Mercadés,
Grebans und Jean Michels. Grosses Kompilationstalent, Mangel an
Originalitit, Entartung im Stoff geben dem sterbenden religivsen Drama
das Gepriige. Man glaubt, einen nie erreichten Hohepunkt erklommen

1) 8. die Ausziige bei Wiilker a. a. 0. p. 93/4.

2) S. Romania XXXV, p. 374 und Roy a. a. 0. p. 2951

8) 8. dariiber Roy a. a. 0. p. 271 und Maccon (inBull. du Biblioph. 1898,
p- 3291f.), dazu Romania XXVII, p. 623,

4) Parfait a.a. 0. vol. II und P. Paris (in Ac. d.J. et B.L. V, p. 1031f.).
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zu haben — und lebt von der Grosse vergangener Zeiten. Ausserer
Glanz, innerer Verfall; auch hier ist die Kunst ein Spiegel des Lebens.
Der Parlamentsbeschluss von 1548 verbietet endlich die Auffitbrung
der Mysterien, weil sie das Geheiligte profanieren. Schon lange haben
sie — und das Beispiel der Hollenfahrtsszene hat es gelehrt — ihren
ernsten und wtirdevollen Charakter verloren.

In folgendem gebe ich eine kurze Ubersicht der Mysterien, in
welche die Hollenfahrtsszene eingeflochten gewesen ist:

1. ms. de Troyes 2282, das einen grossen biblischen Zyklus ent-
hiilt, ausserdem das Werk Grebans (Petit de Julleville ,Les Mystéres“
O, p. 4111.).

2. ms. B. N. 904, enthilt Création, Passion, Résurrection; fol. 213/4:
Limbus (Petit de Julleville II, p. 4131T.).

3. Die zwei verschiedenen Passionen von Valenciennes:

a) ms. 421. Bibl. Valenc.; Passion in 20 Tagen, am 15. Tage die
Hollenfahrt Christ (Petit de Julleville II, p. 428F.).

b) ms. B. N.; 25 Tage (Petit de Julleville II, 422ff.).

4. Eine grosse Passion von 1507, in Paris aufgefibrt. Sie ist
eine Verschmelzung der Texte Grebans und Jean Michels. )

5. Nicht als dramatische Szene, sondern als ‘epischen Nachklang
verwertet der Verfasser des ,Mystére des Actes des Apdires“?) die
Hollenfahrt Christi. Am ersten Spieltage sind alle Teufel zum Rat
vereinigt. Lucifer erinnert sie an den Triumphzug Christi in die Hélle:

,,De nos infers vint les portes briser

Et tellement par force debriser

Que maulgré vous il en mena les peres

Ja de long temps enclos en noz repaires

Et enfermez aux manoirs infernaulx

Des deux larrons ..

L’ung nous osta . . .“ (fol. IV.)

Schlass,

Vom reinen Symbolismus der gnostischen Lehre ist die Hollenfahrt
Christiausgegangen. Die Auffassung?®) vonihr hatim Lauf der Jahrhunderte
eine vollige, innere Umwandlung erfahren. Schon die Kirchenviiter
geben der gnostischen Erzéihlung vielfach eine wortliche Deutung. Die

1) ,Mystére des Actes des Apotres®, Paris 1537.

2) Einen analogen Verlauf nimmt die Darstellung der Hollenfahrt Christi
in der bildenden Kunst; ich kann nur kurz darauf eingehen. In den friihesten
Darstellungen schwebt Christus in der Mandorla, mit dem Kreuzbanner be-
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Dichter des Mittelalters schreiten auf dieser Bahn fort und schmticken
die Sage mit allem, der mittelalterlichen Phantasie zu Gebote stehen-
dem Realismus aus. Symbolischen Charakter tridgt aber noch die nicht-
liche Osterprozession der Kirche. Im Mysterium dagegen versechwindet®)
alles Symbolische. Die Btihnendarstellung richtet sich an Auge und
Ohr der Zuschauer. Am besten tritt der Realismus in der Inszenierung
zutage. Hier hat er seinen Hiohepunkt erreicht (s. Anhang!).

Wenn Sainte-Beuve*) dem alten franzosischen Theater vorwirft, es
biete keine dramatische Schionheit irgend welcher Art, so gentigt allein
die Hollenfahrt, um seine Behauptung zu entkriftigen. Im Gegenteil,
die dramatische Kunst steht auf einer verhiiltnismiissig hohen Stufe,
wenn auch der naive Realismus oft unserm modernen Empfinden nicht
mehr entspricht.

Der wirkliche — innere — Fehler des mittelalterlichen Theaters
liegt anderswo: es ist der Mangel an ldealismus. Weleh elendes Ge-
schopf ist der Mensch! Rinke der Teufel, gittliche Gnade, das sind
die Pole, zwischen denen sein Leben haltlos hin- und herschwankt.

waffnet, zu den seiner harrendem Gerechten hinab. Diese transzendentale
Auffagsung weicht bald einer mehr realistischen: Christus beugt sich zu Adam,
dem Anfiihrer der Patriarchen, hernieder und fasst seine Hand. Er tritt die
Tore der Holle — und oft auch dem Teufel — mit Fiissen. Beispiele sind
zahlreich, —

Ein neuer Typ ist der Hollenrachen der franzosisch-englischen Miniaturen
des 12, und 13. Jahrhunderts. Um dieselbe Zeit auch wird die Holle als Burg
oder Felsenbohle dargestellt.

Auch scholastisch-mystische Ziige mischen sich ein: Der untere Arm des
nlebenden Kreuzes* himmert auf die Holle los (8. P. Weber. ,,Geistliches Schau-
spiel und kirchliche Kunst®, Stuttgart 1894, p. 116 ff.).

Realistische Details mehren sich von nun an: spukhafte Teufelsgestalten,
Ofen, in denen Seelen schmoren u.s.w. Komische Ziige treten hinzu: der Teufel
liegt jAmmerlich gequetscht unter dem Tore, oder er sucht einen der Gerechten
festznhalten; des Teufels Grossmutter, ein scheussliches Ungeheuer mit Hinge-
briisten, erscheint. —

An der Hand der Hollenfahrt Christi liessen sich interessante Schlag-
lichter auf das schwierige Problem der Beeinflussung der darstellenden Kiinste
durch die Mysterien werfen (vgl. die Abhandlungen von Meyer und Male), doch
muss eine solche Untersuchung einem Kunmsthistoriker iiberlassen werden.

1) Die Kreuzigung und Auferstehung miissen eine #hnliche Umwandlung
erleiden (s. Cohen a. a. 0. p. 272).

2) Sainte-Beuve, ,,Tableau de la poésie frgse. au XVIe sidcle*, p. 182.
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Anhang.
Die Inszenierung der Hdllenfahrt Christi.

Wie die Inszenierung die causa movens des mittelalterlichen
Mysterientheaters ist, wie ihr der materialistische Sinn des Mittelalters
zu erstaunlicher Hohe verhilft — auf Kosten des Reichiums an innerer
Handlung und psychologischer Motivierung — das hat Cohen glinzend
dargetan.

Geheimnisse, Riitsel gibt es fiir die mittelalterliche Biihne nicht
mehr. Die Greuel der Holle, die Wonnen des Paradieses, das wechsel-
volle irdische Leben inmitten, alles zeigt sie dem Zuschauer wie in
einem grossen Gemilde'). Die Riumlichkeiten der Buhne, die ,man-
sions“ oder ,estages“?), sind alle nebeneinander sichtbar, nach vorne
geoffnet; oft laufen sogar zwei Handlungen gleichzeitig parallel neben-
einander her. Auf dem ,champ“, dem grossen Biihnenraum vor den
ymansions“, ziehen die Darsteller von einer Ortlichkeit zur anderen.
Tritt ein Schauspieler fir eine Zeit ausser Tiétigkeit, so begibt er sich
in seine ,mansion“ und zieht den Vorhang vor.

Die Holle®) befindet sich auf der vorderen Bithne!), dem ,champ®,

1) Die Bretter bedeuten fiir ihn im wahrsten Sinne des Wortes die Welt.

2) ,,Tout cest estage* (— Hélle) in Passion de Sainte-Gen. Jub. II, p. 290.

8) Im Vergleich zu der ,,Résurrection* bieten die anderen Mysterien nicht
viele Anhaltspunkte fiir unserenZweck : hier und da einige Biihnenanweisungen;
das andere muss man aus dem Texte schliessen. Und da ist natiirlich grosste
Vorsicht geboten; weiss man doch nicht, was in Wirklichkeit dargestellt wird
und was der Phantasie des Dichters entspringt. —

Die ,portes* und die ,huis* der Holle spielen eine grosse Rolle Passion
de Sainte-Gen. Jub. II, p. 290. — Metcadé 20875ff,"— Greban 26230 ff.

Dass die Gerechten im ,limbe* schmachten, wird wiederholt betont: In der
Rés. de Sainte-Gen. bricht Christus auf ,devers une partie qui limbe est appellee
ot dicte* (Jub. II, p. 829). Eine Biihnenanweisung bei Greban (p. 303) bezeichnet
den Anufenthaltsort Adams und seiner Gefihrten als,limbe“. Der Limbus nimmt
einen besonderen Platz neben der Holle ein (s. u. p. 69f). —

Ferner ist die Rede vom ,,parfont d'infer* (Mercadé 21012), in dem die Teufel
durch Christo eingeschlossen werden. Anspielung auf diesen Teil der Holle bei
Greban: »il demeure encore a foison

de dampnés en notre maison
au fons de nostre enffer la bas.* (Vs. 26364 1f.)
Mercadé spricht vom ,donjon principal“ (20892). —
Die Namen der Hélle sind teils recht bezeichnend:
Palais diabolicque (Mercadé 20898).
Chartre hideux (Greban 25052).
Puis tenebreux (ib. 25066).
Fontaine de Tartarus (ib. 26358) etc.
4) S. die Darstellung der Passionsbiihne von Valenciennes bei Petit de
Julleville. ,Histoire . . .%, II, chap. VIIL
Romanische Forschungen XXXII. 61
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vom Zuschauer aus gesehen rechts. Ein lebendiges Bild entwirft
Cohen von ihr: Ein Festungsturm, ein ,puits“, in das Sathan gestiirzt
wird (gleich dem ,pit“ der englischen Biihne), und ein grosser Eingang
in Gestalt eines ungeheuren Rachens?). Manchmal wird der Eingang
mit ,chappe d’Hellequin® (< Arlequin) bezeichnet. Der Schlund tfifnet
und schliesst sich unaufhorlich, speit Teufel aus und nimmt zurtick-
kehrende wieder in sich auf. Feuer und Rauch dringen aus der Unter-
welt hervor und aus der Tiefe hirt man Schreckens- und Schmerzens-
schreie der gemarterten Seelen.

Uber dem Eingang ist das ,parloir, auf dem die Dimonen ihre
tobenden Versammlungen abhalten.

Das Innere der Holle ist dem Publikum nicht deutlich sichtbar.
Durch die vergitterten Fenster hindurch sieht es nur ein buntes Ge-
wimmel von Teufeln, welche in Kesseln, T¢pfen, Pfannen die ver-
dammten Seelen schmoren oder sie wit anderen Marterwerkzeugen
bearbeiten. — Das Aussere®) der Teufel, welche auch oft das Hollen-
innere verlassen, ist schreckenerregend. Rabelais (Buch IV ,) hat uns
eine groteske Beschreibung dieser Ausgeburten mittelalterlicher Phantasie
hinterlassen.

Uber den Limbus s. u. p. 965f.

Selbstverstiindlich ist die Holle nicht immer auf dieselbe Weise
dargestellt worden. Einen festen Typ gibt es nicht. In den ersten
Zeiten hat man sich auf die einfachste Ausstattung, oft nur auf An-
deutungen beschriinkt. In einem deutschen Spiele sitzt Lucifer in einer
Tonne, welche den ,puits“ vorstellt!

Ubrigens sind wir in der gliicklichen Lage, genaue Angaben iiber
Holle (und Paradies) zu daben, wiihrend die anderen Lokalitiiten der
Biihne in den Biihnenanweisungen recht kurz wegkommen. Bediirfen
ja auch jtemple, palais, Nazareth, Jerusalem u.s. w.“ (bis zu 22!) nicht
der gleichen Ausstattung wie Holle und Paradies.

Diese kurze Skizze mittelalterlicher Inszenierung mag gentigen
zur Orientierung tiber die nun folgenden Einzelheiten der Hollenfahris-

szene.

1) Der Ausgangspunkt der Darstellung ist Jesaias 5, 14 u. Hiob 40, 20.
2) Zu den Namen vgl. die ,revme* bei Mercadé 20812ff,, 20882ff.; (s. o.
p. 55f.)
Der Text der Hillenfahrtszene liefert folgende — wenige — Anspielungen
auf das Aussere der Teufel:
,, Diables conés, diables cornus* (Mercadé 20815);
Lucifer tritt ein: ,dans sa fumee‘ (Greban 28877);
Sathan hinkt, denn er hat: ,pié a boulle* (ib. 25056);
er sitzt auf seiner ,paie* (ib. 25063);
er hinkt ,d'une pate* (ib. 26389);
Astaroth schwort: ,par mon crochet” (ib. 24522).
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Die Inszenierung der Hollenfahrt Christi.

Ich halte mich vor allem an die ausfiihrlichen Biihnenanweisungen
der filschlich dem Jean Michel zugeschriebenen ,Résurrection*. Wir
werden sehen, dass der allgemeine Plan der Holle von dem Typ, den
Cohen gibt, betriichtlich abweicht. Die ,Résurrection“ bietet eine Fiille
von Einzelheiten. In ihr haben wir die Inszenierung par excellence
vor uns.

Die spirlicheren Anhaltspunkte aus den andern Mysterien gebe ich
in Fussnoten (mit Ausnahme der ,Passion de Sémur“, welche schon
oben p. 945ff. vorweggenommen worden ist).

Religios-erbauliche Werke wie die ,,Meditationes® u. a. m. haben oft
in ausserordentlich fordernder Weise auf die Mysterien eingewirkt. Im
pBelial“ des Jakobus de Teramo scheint mir die umgekehrte Wirkung
stattgefunden zu haben; bietet er doch zu Anfang ein getreues Spiegel-
bild der szenischen Vorginge, wie Christus von Engeln begleitet, mit
dem Kreuzbanner bewaffnet, — ,vexillum in manu tenens® —, zur Holle?)
hinzieht und dann ,in albo vexillo cruce rubente“ den Sturm gegen die
Hollentore beginnt. Die Reinheit ihrer Seelen tut sich schon #usserlich
durch weisse Gewinder?) kund. —

Die Dimonen sehen ihren Feind heranriicken. Es gilt den Ver-
zweiflungskampf! Sie riisten sich zur energischen Verteidigung: , Tous
les diables, excepté Sathan, viennent tous a l’entree d’Enfer; et lors
comme espovantez feront signes amiratifz en mettant Coullevrines,
Arbalestes et Canons par maniere de deffence’): et eulx estans sur le

1) In der Passion de Sainte-Gen. lidsst sich aus dem Texte schliessen,
wie Christus zur Holle steigt. Pinceguerre, einer der Grabhiiter, sagt nach
Christi Aunferstehung:

»Mais je vois .1. blanc home la

Qui sus son col une crois porte“, (Jub. II, p. 288.)
Folgende Biihnenanweisungen beziehen sich auf den Beginn der Hollenfahrt:
Rés. de Sainte-Gen.: ,Oy voise Dieu en enfer .. .“ (Jub. II, p. 339.)

Mercadé: ,Cy vient Jhesus en esperit querir ses amis et les delivrer hors
d’infer“ (p. 241).

2) Die guten Seelen tragem in den Mysterien weisse (seltener auch rote)
Gewénder, so Christus und die Engel, die Erzviter und Propheten im Limbus
(vgl. ncelestial vestements*, Mercadé 21158), Die ,schwarzen“ Seelen sind auch
dusserlich durch schwarze Kleider gekennzeichnet (gelegentlich auch durch
rote), z. B. der bise Schiicher.

3) Biihnenanweisungen fehlen in den anderen Mysterien. Dem Text nach
zu schliessen, hat die Verteidigung einen dhnlichen, kriegerischen Charakter. Sie
besteht zumeist darin, dass die Teufel Fenster und Tore schliessen und nach
allen Regeln der Kriegskunst verriegeln; so z. B. Passion de Sainte-Gen,,
Jub, II, p. 290.

61*
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Portal, 'Ame de Jesu-Christ, accompaignee de quatre Anges, el de
PAme du bon larron, viendra aux Portee d’Enfer?), trainant aprés elle
Sathan enchesné d'une chesne“ (,Résurrection“, Parfait II, p. 476).
Ungltickstille?) sind bei solchen ,Artillerie“- und Kampfszenen
keine Seltenheit. —
Aller Widerstand ist vergebens. Christus sprengt®) die Tore wie

Mercadé: Lucifer: '
»Fault tout barrer comment qu'il soit“. (20804.)
Cerbere:
nJe viens de fermer no hucquiet,
Et s’ay abaissiet la barriere,
Et tout clos devant et derriere
Tant que nous sommes bien asseur.“ (20875 ff.)
Dass ein ,Bollwerk unter dem Hauptturm“ hergerichtet wird (20890ff.), ist
wohl nur zur Erhohung der Einbildungskraft da. —
Lucifer:
yFurnissiez tres bien no infer,
Fremez le a barrieres de fer,
Et as chaines de fer ardans,
Aux portes soiez bien gaitans,
Quil n’y ait fenestre ou pertuis
Qui ne soit pourveus et furnis

De culuvres et de canons.“ (18165 1F.)
Die letzten Verse stimmen mit der Biihnenanweisung der ,Résurrection“ iiberein.
Greban: Lucifer:
nbarrez nos huis a gros verrous,
tenez nos portes bien fermees . . .“ (24510f1.)
Lucifer:

»Sus! deables, horrible commun,
serrez ces portes a puissance,
bendez verroux en habondance,
chargez barres plus d’ung millier® . . . (26230 ff.)
1) Der Héllenrachen wird in den sonst so ausfiibrlichen Biihnenanweisungen
der ,Résurrection“ merkwiirdigerweise nicht erwéihnt. Er spielt aber eine Haupt-
rolle z.B. in der grossen ,monstre“ (Schauzug) von Bourges (vgl. Cohen a.a. 0.
p. 95ff), — Dass er ein unerlidssliches Requisit des Hollenapparates ist, geht
auch aus den zahlreichen, bildlichen und plastischen Darstellnngen gerade in der
franzosischen Kunst hervor (vgl. dazu A. Haseloff: ,Eine thiiringisch-séichsische
Malerschule des 13. Jahrhunderts® in Stud. z. d. Kunstgeschichte 1897, Heft 9,
p. 1581f.; und Male: ,I’Art religieux en France® (XIIIe s.), p. 261ff.).
2) S. Cohen a. a. 0. p. 160/1 und 240/1.
8) Die Sprengung der Tore und Vernichtung der Teufel gibt den anderen
Mysterien Veranlassung zu folgenden Anweisungen:
Rés. de Sainte-Gen.: ,Les diables yssent hors d’enfer* (Jub.1I, p. 340).
Mercadé: ,Cy abat Jhesus les portes d’infer et le grant diable aussi
et passe sur lui [vgl. auch Vs. 21011f.] et trait ses amis hors d’infer* (p.242).
»Adonc les [diables] enclot en enfer® (p. 242).
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durch ein Wunder. ,Icy I'ame de Jhesus et les dictes anges Ifent
Sathan piez et mains et puis le mettent sur la marche du puis d’enfer“
(Cohen a. a. O. p. 94). Diese Fesselung Sathans hat tiberraschende
Ahnlichkeit mit Text lat. B des Ev. Nie., eap. V. Auch mag die
Vorstellung von den ,vinculis aeternis (Ep. Judae, Vs. 6) mitgewirkt
haben. —

Die Bestrafung Sathans vollziebt sich auf folgende Weise: ,Notez
que 'Ame de Jesus jecte Sathan au Puis, et crie moult horriblement.
Et icellui Puis doit estre edifié jouxte le pallour [= parloir] de dessus
le Portal d’Enfer, entre icellui Portal et la Tour du Limbe pardevers
le champ du Jeu; pour mieulx estre veu. Et doit estre faict ledict
Puis en telle maniere, qu’il ressemble par dehors estre massonné de
pierres noires de taille. Et si doit estre si large, qu’il puisse avoir
separacion entre les deux parties: en 'une desquelles soit fait feu
de souffre, ou autrement saillant continuellement hors dudit Puis. Et
doit estre fait par soufflez ou autrement, subtilement qu'on ne s’apper-
coive. Et en l'autre partie du Puis, en laquelle sera gecté Sathan,
n’aura point de feu, et s’en istra ledit Sathan par une fenestre qui sera
faicte par devers Enfer, assez bas. Et aprés qu'il aura esté gecté,
ledit feu doit gecter plus grande flambe que paravant. Et doit on
tirer ancuns Canons en ce faisant, et avoir tonneaux pleins de pierres,
et d’autres choses, que 'on doit faire tourner, affin qu’ilz fassent la
plus horrible noise?), et tempeste que I’on pourroit faire, aprés lesquelles
choses ainsi faictes, silence doit estre imposee.*“ (,Résurrection¥, Par-
fait, II, p. 477 n. f.)

Nachdem Christus Sathan samt seinen Helfershelfern (s. deren
Namen Parfait 1I, p. 478) unschidlich gemacht hat, schreitet er zum
Limbus. Auch zu dieser Szene gibt die ,Résurrection“ interessante
Anweisungen: ,Notez que le Limbe doit estre au costé du Parlger
qui est sur le Portal d’Enfer, et plus hault que lediet Parlder,
en une habitacion, qui doit estre en la fasson d’une grosse
Tour quarree, environnee de rez et de filez, ou d’autre chose clere,
afin que parmi les Assistans puissent voir les Ames qui seront, quant
I’Ame de Jesus aura rompu ladicte porte, et sera entree dedens. Mais
paravant la venue de 'ame de Jesus en Enfer, ladicte Tour doit estre
garnie tout a l'environ par dehors de rideaux de toille noire, qui
couvriront par dehors lesdits retz et filetz, et empescheront qu'on ne
voye, jusques a l'entree de ladicte Ame de Jesus; et lors, a sa venue,

Greban: ,Icy doivent cheoir les portes quand Jhesus frappera sa croix
encontre* (p. 842). — Verurteilung der Teufel s. Vs. 26273 ff.

1) Die ,noise, ein ,Hollenlirm* der schlimmsten Art, gehdrt unbedingt
zu diesen Szenen; vgl. a. Greban: Jesus filhrt die Seelen aus dem Limbus tort,
,tandis font grant tempeste les diables en enfer* (p. 343).
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seront iceulx ridaux subtilement tirez a costé, tellement que les Assistans
pourront veoir dedens la Tour,

Et notez que a la venue de 'Ame de Jesus, doit avoir plusieurs
torches et falotz ardans dedens ladicte Tour, en quelque lieu qu’on ne
les puisse veoir, qui feront grande clarté“, —

Mit peinlich-umstéindlicher Genaunigkeit gibt also die ,Résurrection
alle Einzelheiten tiber den massigen, viereckigen Limbusturm, der das
wParloer“ tiber dem Hollenportal noch tiberragen soll. Vor der Ankunft
Christi ist der Turm mit schwarzen Vorhiingen umhiillt, die nach der
Sprengung der Limbustore plotzlich weggezogen werden. Durch durch-
sichtige Netze sehen jetzt die Zuschauer die innen sitzenden Propheten
und Patriarchen.

Die Résurrection erwihnt nicht, dass die — weissgekleideten oder
auch nackten — Gefangenen des Limbus’ nur von den Hiiften?) an
aufwirts fir das Publikum sichtbar sind. — ITm Augenblicke des Ein-
tritts Christi flammen Fackeln im Innern auf, aber so, dass man sie
selbst nicht sieht, sondern nur ihren hellen Lichtschein. Man gibt damit
das purpurfarbene, wunderbare Licht wieder, von welchem das Ev.
Nic., Pars II, cap.II erzéhlt. Christus zieht die Erzviter und Propheten
aus dem Limbus heraus und ausser ihnen ,Judich, Hester, Anne Mere
de N.-D., quatre Innocens, Joseph Mary de la Sainte Vierge, Carin et
Leoncinus.* (,Résurrection®, Parfait II, 478 n. g.) Die beiden letzten
(Karinus und Leucius) erzihlen, wie bekannt, im Ev. Nic., Pars II, die
Hollenfahrt Christi und ihre Befreinng. Interessant ist hier ihre Er-
wihnung; man erkennt die alte Tradition. Die anderen Personen, ,Judich“
usw., sind willkiirlich hinzugefiigt.

Hinter dem Limbusturm dringt aus dem nicht sichtbaren ,Ort der
Verdammten“ fiirchterliches Jammergeschrei vieler Seelen, unter
denen sich besonders eine mit einer ,bonne voix et grosse“ als Fiithrerin
hervortut. Christus hort ihr Flehen nicht, sie sind gerichtet?)!

Zwei Orie noch harren des Besuches Christi: die ,Chartre du
Purgatoire“ und der ,Limbe des Enfants“, zwei unterirdische
Verliesse ,au dessoubz du Limbe des Peres, a costé.“ Christus befreit
zehn Seelen aus dem Fegefeuer, das kiinstlich durch ,eaue de vie®
erzeugt wird; dagegen verldsst Christus den ,Limbe des Enfants“
wieder, ohne sich durch die Bitten und das Flehen der Kleinen riihren
zu lassen. Vgl. dazu die strenge abendlindische Auffassung tiber die
Erlosung der erbstindlich belasteten Kinder (s. 0. p.901f. u.908 A.3). Dass
Christi Hartherzigkeit in dogmatischen Lehren ihren Grund hat, ahnt
wohl keiner der Zuschauer mehr.

1) 8. das Bild der ,Passion de Valenciennes* bei Petit de Julleville
»Histoire . . .%, 1I, chap., VIIL
2) Vgl. a. Greban 26364 ff.
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Am folgenden Tage!) ziehen Christus, die Engel und die Befreiten,
einander an den Hinden haltend, in langem Zuge quer tber die Szene
hin zum irdischen Paradiese?), einem bliilhenden Garten. Am Tore
empfingt sie der Engel Seraphim ,o0 vestemens de rouge, tenant
une epee toute nue en sa main“. Hier halten sich die Propheten
und Patriarchen bis zur Himmelfahrt Christi, an der sie auch teil-
nehmen, auf.

Da das himmlische Paradies sich auf einer die Szene iiberragenden
Erhohung befindet®), so gibt der Aufstieg) Veranlassung zu einem
pclou®®) mittelalterlicher Biihnentechnik: Christus und die Engel
werden von einem Balken hochgehoben. Gleichzeitig steigen mit
Christo zum Himmel empor die Patriarchen und Propheten — in Ge-
stalt von 51 Papierpuppen, welche tiuschend nachgeahmt und an dem
Gewand Christi befestigt sind: ,Les deux filz Symeon ressuscités
et les quarante peuf qu’il menera monteront secretement en paradis
par voye sans qu’on les voye maig leurs statures de papier ou de par-
chemin bien contreffaictes jusquez au dit nombre cinquante et un person-
nages seront atachez a la robe de Jesus et tirez amont.“

1) Die Miniaturmalerei hat dieses Motiv aufgenommen. Jesus mit den
Patriarchen in langer Prozession erscheint seiner Mutter. (In dem Evangeliar
des Célestins d’Amiens 16. Jahrh.; vgl. Gaz. d. b. arts, 1904 I, p. 228 A,.)

2) Rés. de Sainte-Gen.; Dieu:

»Or entrez . , ¢ (Jub. II, p. 342.)

»En gloire . . . (ib. p. 344.)
Passion de Sainte-Gen.; Dieu:

»Regardez tous se il a cy

Beau lieu; . . .¢ (ib. p. 297.)
Mercadé: . . . ,et dist Jhesus al humain linage en menant hors.“
(p. 242.)
ib.: ,Cy en maine Jhesus V’humain linage en paradis terrestre . . .*
(p. 242.)
ib.: ,,Cy montre Jhesus al humain linage le paradis terrestre et leur dist.
(p. 245.)

Greban: L’Esperit Jhesus ,,prent Adam par la main.“ (p. 342.)

ib.: ,icy les en maine Jhesus hors d’enfer et les met en quelque lieu
determiné . . . (p. 343.) .

3) Vgl. z. B. Mercadé 17712,

4) Vgl. zur Himmelfahrt auch die Biihnenanweisung bei Greban:

,lcy monte Jhesus ou ciel avecques aucuns angles et lors se doivent les
patriarches absconser. (p. 433.)

5) Dieser szenische Vorgang verfehlt seine Wirkung nicht. Er dringt in
die bildende Kunst ein, vgl. die Darstellung auf dem Kirchenfenster von St.
Evreux (Male, in Gaz. d. b. arts, 1904 I, p. 278).
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