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Das To6nende in der Natur bei den franzisischen Romantikern 159

A. Das Tonende in der unbelebten Natur.
|. Die Tone des Windes.

Schon Frau von Staél hat im Tone des Windes eine Musik em-
pfunden; in der reinen Luft der asiatischen Kiiste hort man am Abend
den Wind als harmonie plaintive et douce que la nature semble adresser
4 I’homme, afin de lui apprendre qu’elle respire, qu'elle aime et qu’elle
gsoufire. Mme. de Sta&l. L’Allemagne IV, 9, 571.

Die .Vorstellung von der Natur als einer lebenden, empfindenden
Person, deren Atem der Wind ist, ist an sich schon ein bedeuntender
Fortschritt gegentiber - der herrschenden Ansicht des vorhergehenden
Literaturzeitalters. Und doch lehrt ein Vergleich mit Lamartine, dass
die Auffassung der Frau von Sta&l nur der Anfang einer langen Ent-
wicklung war:

Tandis que la terre sommeille,

Si jentends le vent soupirer,

Je crois t’entendre murmurer

Des mots sacrés & mon oreille. Pr. Méd. IX, H7.

Die seelenlosen Klinge, die die Natur im Winde an die Menschen
richtet, werden zu geheimnisvoll gemurmelten Worten der Geliebten
selbst, die der Dichter im Schweigen der Nacht zu horen vermeint. Pr.
Méd. ibid.?) Oder er hort sogar in dem Pfeifen und Klagen des Sturmes

1) Am Abend hort man die Aste am Baume vor Kiilte erschauern; bei diesem
Klange hat Lam. die Empfindung, als ob ein Schatten um Griber fliegt (Lam.
hatte wenige Monate zuvor seine Jugendliebe verloren und glaubte nun ihren
Schatten in den dunklen Buchenésten zu horen):

De ce hétre au feuillage sombre

J’entends frissonner les rameaux,

On dirait autour des tombeaux

Qu’on entend voltiger une ombre. Pr. Méd. 1V, 21.

Deschanel a. a. 0. I, 111 stellt es als wahrscheinlich hin, dass sich an
folgender Stelle aus den Fantémes (Orient.) bei Hugo ein Reflex der zitierten
Stelle von Lam. befindet:

Deux fantdmes! c’est 13, quand je réve dans I'ombre,
Qu’ils viennent tour & tour m’entendre et me parler.
Un jour douteux me montre et me cache leur nombre:
A travers les rameaux et le feuillage sombre.

Je vois leurs yeux étinceler. 1, 2, 199.

Wenngleich es sich auch hier um die Erinnerung an die verstorbeme Ge-
liebte handelt, mochte ich einen grundsiitzlichen Unterschied der beiden Stellen
darin erkemnen, dass Lam. beim Rauschen der Zweige die Empfindung eines
schwebenden Schattens hat, wihrend Hugo durch die Zweige Augen funkeln
sieht. Dies scheint mir fiir Hugo besonders charakteristisch zu sein, da er auch-
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ersticktes Schluchzen menschlicher Stimmen, die ihn in ihrer Not um
Hilfe anflehen. Graz.1V, 13, 140. Gerade Lam. kennt die Feinheiten
der Tone des Windes am besten von allen Romantikern. In den meisten
Fillen seufzt der Wind bei ihm, so stets im Herbst (Harm. 1V, 15, 346,
Raph. XXVII, 77), wenn der Dichter vom offnen Fenster aus das Nahen
des Winters mit seinen kalten Schauern beobachtet. Ganz &#hnlich
empfindet Musset das eintonige Murmeln des Herbstwindes, als er in
der Nacht am geoffneten Fenster auf die Geliebte wartet, wie einen
von ferne hertiberklingenden Seufzer (Poés. Nouv. (Rolla) Nuit. d’Oct. 123),
wogegen Ste.-Beuve nur von dem eintonigen Herbstwinde spricht, den
man auf den Feldern ,pfeifend“ und ,donnernd“ dahinstirmen hbren
kann:
Aux champs la bise monotone
Depuis bien des jours siffle et tonne,
Ste.-B., Poés. d. Jos. Del. 141.
Wenig anschaulich spricht Lam. einmal von dem blassen murmurer

der Herbstwinde (Raph. XXXII, 91); doch nennt er mit schtner Natur-
beobachtung die heulenden Winterwinde, wenn sie die schweren Schnee-
wolken vor sich her jagen, les vents lourds de I'hiver (Joe. IX, 289) und
ihren Klang souffle aigu et plaintif. Pr. Méd. 2. Vor. XXXII. Wenn es
Frithling wird, #ndert auch der Wind seinen Ton: seine winterliche
Klage verwandelt sich in Liebesseufzer, die er der auftauenden Erde
darbringt:

Il (le vent) caressait la terre avec de tels accords,

Que I’on croyait entendre, entre les éléments,

Des paroles d’amour et des embrassements. Joe. 1V, 95.

Ein dhnlicher Gedanke findet sich Harm. Lettre 4 M. d’Esgr. XV

und Joe. II, 47. In allen diesen Fillen handelt es sich um den Frithlings-
wind im hohen Gebirge; in der weiten von Blumendtften erftillten Ebene
sind die Friiblingswinde zur Nachtzeit stumm. Musset Poés. Nouv. Lucie 46.
Vergebens suchen wir bei Hugo nach Zhnlich empfundenen Stellen fiir

sonst in der Dunkelheit gern Augen leuchten sieht. (Cf. Huguet, Le sens de
la forme . .. 157: le podte voit des yeux dans les rochers ou sur I’écorce des
arbres; Fensterscheiben glinzen in der Nacht wie Augen Huguet a. a. 0. 152,
der Mond ist ein Auge Huguet a. a. 0. 1565.)

Dagegen mochte ich mit Deschanel a. a. 0. I, 112 annehmen, dass sich
Lam. an folgender Stelle aus Chéniers Néére inspiriert haben kann:

Au coucher du soleil, si ton 4me attendrie

Tombe en une muette et molle réverie,

Alors, mon Clinias, appelle, appelle-moi.

Je viendrai, Clinias; je volerai vers toi.

Mon 4me vagabonde, & travers le feuillage,

Frémira; sur les vents ou sur quelque nuage

Tu la verras descendre, . . . Chénier  (Ed. B, d. Fouq. 61.)
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die Téne des Windes in den einzelnen Jahreszeiten; denn wenn Hugo
einmal vem Winter sagt, dass er in schwarze Horner blist, und bald
darauf den Winter unter dem Bilde eines Fihrmanns fasst und von dem
Lérm des Tauwerks und der Ruder spricht (1, 16, 52), so sind diese
Tone nicht nach der Natur empfunden, sondern werden erst durch das
Bild, unter dem der Winter erscheint, in der Phantasie des Dichters
hervorgerufen.

Den Nordwind im Gebirge, der die schwarzen Regenwolken mit
sich fithrt, nennt Lam.

le vent noir du nord
Sifflant par chaque fente un gémissement;  Joe. IX, 244.

ebenso nennt er auch in den Fillen, wo vom Winde schlechthin die
Rede ist, seinen Ton meist gémissement (gémir). So Harm. 1I, 1, 85,
IV, 16, 550, Trois. Méd. XXVI, 140. Wortlich tiberein stimmen die
beiden Stellen, wo auch vom seufzenden Winde die Rede ist: Harm. 1V,
14, 338 und Graz. 181,

(Laissons le vent génir et le flot murmurer.)

Den Stidwind, der im November den Abschiedsgruss aus Italien bringt,
nennt Lam. titde et tendre soupir. Joe. IV, 111. Ahnlich Satil II, 4, 97.
Auch Musset bezeichnet gern den Ton des Windes mit soupirer. Musset
Pr. Poés. Namouna 3, IX. Wenn sich der Wind verfingt, so grollt er
(Joc. II, 24); auch erscheint sein Ton, wenn in weiter Entfernung von
uns der Wind braust, wie fernes Grollen (Lam. N. M. XV, 88); und blickt
man vom hohen Berge auf das Gewitter im Tal herab, so horen wir
den Sturm zu unseren Fiissen widerhallen. Joe. I1I, 89.

Mit der Gewalt des Sturmes steigert sich auch sein Ton: Mais le
vent, plus furieux, mugissait toujours. Graz. H, 23, 63.

Es ist bemerkenswert, dass ich nur dieses einemal — ganz im
Gegensatz zu Hugo — bei Lam. mugir metaphorisch auf den Sturm
tibertragen gefunden habe. Weit hiufiger jedoch spricht Lam. vom
Heulen (hurler) der entfesselten Winde (Joc. III, 87); sie heulen wie eine
Meute hungriger Hunde (Graz. IV, 140); Hugo, der gleichfalls oft von
heulenden Winden spricht (Lég. d. s. XIX, 1, 8, 274; 1, 15, 169), nennt
den Wind sogar den heulenden Hund des Raumes. Lég. d. s. XV, 1,
8, 47. Die Vorstellung von einem Hunde, der seine Kette zerrissen hat,
liegt vor:

Pouragan qui monte en mugissant
Avec un grincement de chaine, 1, 16, 125,
wozu jedoch der briillende Ton nicht recht zu passen scheint. Auch
von dem Knurren der furchterlichen Winde, denen man den Maulkorly
abgenommen hat, spricht Hugo. 1, 14, 21. Auf einem néchtlichen Spazier-
gange im Walde glaubt Hugo in der Ferne das Rollen eines Wagens,
Romanische Forschungen XXXI, 11
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des Todeswagens, zu horen, das bald niher, bald entfernter klingt.
Das Wasser heult dazu, und auch der Wind kommt ihm wie ein Hund
vor, doch hort er nicht sein Bellen oder Heulen: er spiirt sogar seinen
Biss:

L’eau hurle et la bise mord 1, 16, 86.

Wie bei Lam. finde ich auch bei Vigny mugir fiir den Ton des
Windes nur einmal belegt: Poés. Livr. myst. Déluge II, 1, 51, wo es
allerdings als Bezeichnung ftir den Ton der in der Sintflut entfesselten
Winde erkliirlich erscheint. Doch mit ganz besonderer Vorliebe spricht
Chat. von den vents mugissants:

Tant6t nous marchions en silence, prétant ’oreille au sourd mugisse-
ment de I’automne ... René 1339; beachienswert ist der metonymische
Gebrauch von automne fiir Herbstwind.

Les vents . . . mugissaient au dehors, tandis que les vieillards.. .
concluaient entre eux des traités de paix . .. Atala 52.

Der Gegensatz, in dem das Brillen der Winde zu den friedlichen
Verhandlungen steht, lisst den Ton der Winde selbst fiirchterlich und
kriegerisch erscheinen. Von dem mugissement der Winde ist schlecht-
hin bei Chat. die Rede Génie I, b—8, 196, Mart. I, 10, 302. Nur die
Winde zur Nachtzeit haben bei Chat. sanftere Klinge:

pendant la nuit, au travers des sifflements d’une tempéte, Mart. IL
14, 59; tibrigens ist auch fiir Ste.-Beuve der pfeifende Ton das Charakte-
ristikum fiir den Wind zur Nachtzeit:

De nuit, sur une tour obscure
Et sous la bise qui sifflait, Poés. d. J. D. H9.

Auch als Seufzer hort Chat. den Nachtwind chaque soupir du vent
de la puit Génie III, b, 6, 175. Der Vollstéindigkeit wegen sei erwiihnt,
dass bei einer Schilderung eines amerikanischen Gewitters Chat. von
dem fracas des vents spricht. Atala 68. Wie bei Chat. ist auch bei B.
d. St.-P. gewdhnlich von den vents mugissants die Rede (P. et V. 165),
wihrend er in der Nacht die Klinge des Windes ganz und gar ver-
stummen lisst: Les vents retenaient leurs haleines. P. et V. 155. Ein
ihnliches Bild ftir das Verstummen der Winde findet sich bei Lam.
Harm. 11, 4, 109 und Pr. Méd. 1. Vor. XXII und bei Hugo Orient. XXXI,
1, 2, 163, wo die Winde ihren Atem anhalten, wenn am Sommerabend
aus den Toren Granadas schtne Frauen treten und die Blumen auf den
weiten Ebenen ihren Duft ausstromen Jassen., Zwar wird hier ein Ton der
Winde nicht genannt, sondern nur durch das Bild, unter dem er gefasst
wird, angedeutet. Vor dem Gewitter aimen die Winde leise (la vague
rspiration de V'orage, Hugo, Tr. d. 1. m. II, 1T, 6, 3, 11, 167); dann
hért man hinter dem Horizont ein chuchotement préalable des ouragans
Tr. d. L. m. 1L, TII, 8, 3, 11, 155. Gaunz allgemein ist von ttnenden
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Winden die Rede Cont. VI, 1, 6, 296 und 1, 15, 7 (les groupes sonores
du vent, auffiillig ist die in dieser Verbindung seltene Hypallage.)
Man kann fiir Hugo ziemlich scharfe Grenzen und Abstufungen in
Beziechung auf seine Naturbeobachtung und auf sein Naturgefiihl gerade
in Hinsicht auf die Tone des Windes ziehen. So finde ich in den Odes,
so oft vom Winde die Rede ist, meist das stereotype gronder als Wieder-
gabe seines Tones (Odes 1, 1, pag. 118, 174, 196, 223, 241, 2563) oder
auch das nichtssagende murmurer 1, 1, 132, braire 1, 1, 419 (desgl.
Ch. d. erép. XXXVIII, 1, 3, 187), wihrend er den Ton des Windes, der
sich in den verfallenen Mauern von Montfort-I’Amaury fingt, schlecht-
hin mit sifflements bezeichnet. Odes 1, 1, 395. Von Naturbeobachtung
oder feinerem Verstéindnis fiir die Téne des Windes ist hier ebenso-
wenig etwas zu merken, wie da, wo er den #gyptischen Samum briillen
lisst (Orient. I, IV, 1, 2, 19 — desgl. Lég. d. s. IIl, 1, 7, 81), da er
den Samum nie gehort hat, oder wo er den Wind am Nil mit chants
aériens bezeichnet. Odes 1, 1, 2568. In spiteren Gedichtssammlungen
spricht Hugo meist von dem Murmeln der Winde. Ch. d. erép. XX, 1,
3, 112, XXXVIII, 1, 3, 177. Von den Seufzern der Winde ist bei Hugo
nur selten die Rede und zwar fast ausschliesslich in den Contempl. (1,
6, 128; 1, 6, 146; 1, 6, 282; 1, 6, 361); nur einmal noch im Han. d’Isl.
spricht Hugo von den gémissements de la bise. Han. d’Isl. 3, 1, 404.
Nahe liegt die Annahme, dass die Trauer um den Tod seiner Tochter,
die ja die Veranlassung zur Entstehung der Contempl. ist, den Dichter
im Winde Seufzer hiren liess, die er sonst nicht vernahm, dass er also
seine eigenen Empfindungen in die Klinge der Natur hineinlegte, an-
statt sich von ihnen beeinflussen zu lassen. — Hiufiger fasst Hugo den
Ton des Windes als lirmende Klage (plainte bruyante) auf. Voix. Int.
XXVIII, 1, 3, 341, Rhin. 7, 1, 384. In seinen spéiteren Werken erscheint
denn auch nichts mehr von einer inneren Verbindung der geheimnis-
vollen Kléinge des Windes mit dem Seelenleben des Menschen; der Wind
ist ihm schliesslich nur noch eine personifizierte Stimme, die zu ihm
spricht, wobei die Gedanken und Empfindungen, die der Wind ibm mit-

teilt, oft genug abstruser Natur sind. Es seien einige Beispiele heraus-
gegriffen:
J’entends du bruit . . . c’est la bise
Qui souffle bétement et qu’on entend pour quelqu’un,
Légds. XV, 1, 8, 1131).
L’ouragan monstrueux leur parle dans la nuit
Comme le célébrant parle au catéchuméne,
Rel. et rel. V, 1, 14, 250.
Le vent sait ce qu’il dit aussi bien que ’apOtre; 1, 16, 222,
Le vent semble une voix . . . qui témoigne
Quand on entend le pas de quelqu’un qui s’éloigne. 1, 16, 163.

1) Ahnlich: Qu'est-ce que l'ouragan, ...? C'est quelqu’'un qui passe. Cont,
VI, 1, 6, 272. ’

11*
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Doch wiihrend sich Hugo selbst einmal einen interlocuteur des arbres
et du vent nennt (Cont. I, XXVII, 1, 5, 109)*), erkliirt er doch an anderer
Stelle, dass er den Ton des Windes fuir eine Stimme ohne Sinn halten muss
(1,13, 80), dass er also im Tone des Windes weder tiefere Kliinge herauszu-
horen vermag, noch seine Klinge mit seelischen Vorgiingen in Verbindung
zu setzen weiss. 1,13,80. — Die Nacht, deren Schatten Hugo selbst schauern
hort (Cont. VI, 1, 6, 260), lisst den Ton des Windes als Rocheln eines
Sterbenden erscheinen (le vent rale: Lég. d. s. VI, 1, 7,223; 1, 11, 410;
1, 16, 246); schlaflos irrt der Wind in der Nacht umher, da er keine Ruhe
finden kann (1, 14, 162), und als Hugo in der Nacht, im schlechten Post-
wagen hin- und hergeschiittelt, durch das Fenster die gigantischen
Schatten der sich im Winde beugenden Biume sieht, kommt ihm der
Ton des Windes wie das milde Richeln eines Cyklopen vor qui travaille
avec douleur dans les ténébres. Rhin. 7, 2, 175.

Eine ganz #hnliche Vorstellung des Windes als eines Ungeheuers
mit Riesenkriften liegt vor: 1l ('ouragan) rugit, hurle, siffle, beugle,
Etant toute 'hydre & lui seul. Cont. VI, 1, 6, 320.

Den Klang des Windes an der Kiiste vergleicht Hugo mit dem eines
Blasebalges in einer Schmiede®):

— le vent rugit comme un soufflet de forge,
La cote fait le brait d’'une enclume . . .
Lég. d. s. LII, 1, 10, 152.

Der Wind (Blasebalg) treibt die Wellen ans Land, das durch diesen
Anprall wie ein Amboss unter dem Hammer ténend wird.

In all diesen Fillen ist, wie leicht ersichtlich, nicht der Ton des
Windes wesentliches Moment, sondern gewissermassen die Gestalt, unter
der der Wind je pach seiner Umgebung erscheint (sich wiegende Biume:
Cyklop, das sich bewegende Meer: Blasebalg); Hugos Phantasie hort
nicht den Wind, sie sieht ihn. Wenn er in der Nacht den Wind récheln
hort, sieht er gleichzeitig, wie in der Dunkelheit:

La nuit sombre et la mort pile
Se regardent fixement. 1, 16, 89.

1) Ubrigens erklirt Hugo selbst, dass seine Vorstellung, die er von den
Klingen um sich herum hat, doch sehr undeutlich und wenig tiefgehend ist:
Je suis ’auditeur solitaire;
Et j’écoute en moi, hors de moi,
Le Je ne sais quoi de mystere
Murmarant le Je ne sais quoi. 1, 11, 96.
2) Aber auch das Meer selbst nennt Hugo einen Blasebalg, wenn er es er-
regt ans Land schlagen hort:
je réve au bruit que fait sous le ciel noir
Le soufflet de la forge énorme. 1, 16, 126.
Huguet, Le Sens de la forme dans les métaphores etc. erwihnt diese fiir
die Naturbetrachtung Hugos so charakteristische Metapher nicht.
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Fiir ibn nimmt der Wind bestimmte Gestalt an.

So ist ihm der Sturm eine Eule, die zusammen mit der Fledermaus,
der Personifizierung des Schattens, mit viel Geschrei dem Todeswagen
folgt. 1, 16, 88. Wie das Wasser den Schaum in die Hohe wirft, hort
Hugo auch den Wind seinen Schrei aufwerfen (1, 16, 248); die Winde
sind lirmende Diimone (1, 15, 5), der Nordwind (’aquilon) ist eine Glocke,
die iiber dem Berge Mythen schwebt (Lég. d. s. 1, 9, 262), und der
Wind, der sich zwischen den Béiumen hindurchwindet, souffle et semble
un serpent qui s’allonge. 1, 14, 45,

Jedenfalls tiberwiegt — wenigstens in den zuletzt angefiihrten
Fillen — hei Hugo stets das Gesicht; nicht der Ton des Windes ist
fir den Dichter — namentlich in seinen spiiteren Dichtungen — mass-
gebend fiir die Art und Weise, wie er die Winde selbst schildert, son-
dern je nachdem der Wind beispielsweise durch die Biiume des Waldes
oder um die vom Nebel umhtillte Bergkuppe fihrt, gewinnt der Wind
fir Hugo Gestali und Aussehen einer sich windenden Schlange oder
einer sich wolbenden Glocke, so dass das auditive Moment mehr zurtick-
gedriingt erscheint.

Die Unfibigkeit, die Feinheiten in den Ttnen des Windes heraus-
zuhoren, bringt es mit sich, dass Hugo sie oft mit Klingen von Instru-
menien ohne weiteres gleichsetzt.

So mit dem Klange der Leier Lég. d. s. I, 1, 7, 30, XXXVIII, 1,
9, 265; 1, 13, 31; 1, 13, 113, wobei es sich allerdings durchweg um
griechische oder um Frihlingslandschaften handelt. Wenig poetisch
fragt ‘er in den Contempl.

Prends-tu le vent . . . pour un joueur de fliite?

Cont. VI, 1, 6 332.
oder cr nennt den Wind schlechthin ce joueur de flate. 1, 13, IV. Bei
Lam. finde ich eine Gleichsetzung des Tones der Winde mit dem der
Flote nicht; wohl aber lisst er oft mit den Seufzern der Winde fernen
Flotenklang im Walde dem Einsamen ins Ohr tonen. So Pr. Méd. (La
Mort de Socr.) 224.

Wenn in der Winternacht der Wind tiber die hartgefrorene Ebene
die Schneemassen jagt, hort man den Erdboden leise erklingen wie
fernes Glockengeliut; darauf bezieht sich:

(La Mendiante)

J’ai froid. Comme il fait noir! Personne.

Du biuit? Je crois que c’est une cloche qui sonne.

Non, c’est le vent. Lég. d. 8. XIX, 1, 8, 282,

An die Vorstellung vom wilden Jiger erinnert:

Les vents sont tortueux et fourbes,
L’archer noir souffle dans son cor, — Lég.d.s.XVI, 1, 8, 170,

Ein unsichtbares Horn blidst auf dem erregten Meere:
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un clairon invisible sonne on ne sait quelle guerre; de grands coups
d’haleine furieuse bouleversent I'horizon; il fait un vent terrible. L’ombre
giffle et souffle. Hugo, L. tr. d. 1. m. I, IV, 6, 3, 10, 224.

Die Klidnge dieses n#chtlichen Hornes, die Winde in der Nacht,
sind schwarz') Lég. d. s. 1, 8, 80; 1, 12, 409, das Horn selbst ist
schwarz 1, 11, 360; es ist das Horn des Teufels, das sich wie der weite
Rachen des Nordwindes aufblist Lég. d. s. XVIII, 1, 8, 209; schliess-
lich wird der Sturm selbst zum Horn und die vom Sturmwinde ge-
peitschten Wolken erscheinen als seine Klinge. Lég. d. s. XXXIV, 1,
9, 164.

Der Nordwind, der bei Hugo alle Tonarten annehmen kann (mur-
murer Légds. XLIX, 1, 10, 88, siffler Légds. XIX, 1, 8, 268, gronde-
ment bourru Légds. 1V, 1, 7, 99, rugir Légds. XV, 1, 8, 40), blist in
der Nacht Trompete 1, 15, 59; der Westwind, der den armen Einwohnern
von Saint-Malo mit dem Meere zusammen den eintonigen Gesang der
Einsamkeit singt, blist Fanfare Légds. XXXVII, 1, 9, 218; #hnlich
1, 16, 266. Am Abend, wenn die Vogel im Busch ibr Nest aufsuchen,
bereitet die Eiche, das Wasser und der Wind der Natur ein Abschieds-
konzert. Die Eiche spielt den Bass, das Wasser die Flote und der
Wind seinen Stradivarius 1, 15, 57.

Damit seien genug derartiger Abgeschmacktheiten angefiihrt, deren
Zahl sich — besonders aus den Légendes des siécles — noch beliebig
vermehren liesse.

Hiufig horen die Romantiker den Wind als den Ton eines Vogel-
fluges. Schon in den Odes spricht Hugo von der aile bruyante du vent
(Odes M, 6, 1, 1, 151) und in den Voix. Int. I, 1, 3, 210 ist von den
ailes livides des Nachtwindes die Rede. Auch Lam, wendet diese
Metapher fiir den Ton des Windes mehrfach an. So Pr. Méd. XIX
104; Rec. poét. XIV, 64, XV, 70. (les vents . . . ces immenses coups
d’ailes), Rec. poét. XVII, 90; N. M. XV, 93; meist handelt es sich hier
um den Ton des Abendwindes oder des Nordwindes.

Schliesslich sagt auch Musset vom Zephir:

le zéphir
sentant fléchir ses ailes embaumées
Il boit sur ses bras nus les perles des roseaux.

Poés. Nouv. Rolla 3. 8,
Die Vorstellung vom Tone des Fliigelschlages eines Nachtvogels

scheint vorzuliegen:
L’aile des vents battait & ma fenétre.
Musset, P. Nouv. Nuit d. dée. 76.

1) noir fiir den Ton gebraucht bedeutet traurig, unheimlich. So erscheint
schon afz. oft noir in Verbindung mit triste in der Bedeutung von traurig. Vgl.
Tobler: Vrai Aniel, Anm. z. v. 198; auch Leo Wiese: Blondel de Nesle, Anm.
zu XXIII, 26.
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Vigny spricht m. W. nie von der aile des Windes.

Oft finde ich bei Hugo Tone belegt, die ,der Mund der Nacht“
oder auch ,der Mund der Nachtwinde“ ausstossen. Diese Kliinge, die
Hugo als hissliche, briillende und zornige Schreie bezeichnet, sind, ‘wie
nahe liegt, als die Klinge der Nachtwinde aufzufassen.

Les bouches de la nuit semblaient rugir dans l'air. Chat. VII, 1,
4, 399.

Les vents dont un courroux difforme emplit la bouche. Lég. d. s.
XXI, 1, 8, 376.

In dem eigenartigen Gedicht ,Le Nid“ aus den Chansons des rues
et des bois spricht Hugo von den ceuvres ardues, welche die Gdtter,
ouvriers géants, tiglich auszufiihren haben. Sie miissen den anbrechen-
den Tag ,anzinden“, die Meereswogen zum ,Rollen“ bringen, den
Donner mit Lirm ,anfiillen und den ,Hals® der Stiirme mit dem
Pfeifen der Nacht ,aufbldhen“:

Certes, c¢’est une ceuvre ardue

Gonfler le cou des tempétes
Des sifflements de la nuit; 1, 11, 253.

Die eigenartige Verwendung von cou scheint die Annahme nahe zu
legen, dass sich hier Hugo die tempéte als ein riesiges Ungeheuer vor-
gestellt hat, als dessen Stimme er das Pfeifen der Nachtwinde ver-
nimmt.

Als ein mit den Zihnen knirschendes Ungeheuer erscheint die
Nacht?'):

La nuit sombre et la mort pale
Se regardent fixement. —
La nuit grince lugubrement, 1, 16, 89.

Auf festeren Boden gelangen wir in unserer Untersuchung iiber die
Klinge des Windes bei den einzelnen Romantikern, wenn wir die Ttne,

1) Dunkelheit und Nacht haben in Hugo auch allerhand Gehorshalluzinationen
hervorgerufen:

Den dunklen Schatten um sich herum hort Hugo leben und singen. Cont.V,
b, 1, 6, 102. Desgl. Les jumeaux II, 1, 2, 5, 362.

In der Dunkelheit der Nacht hort er viele Schritte. Cont. VI, 16, 1, 6, 272.

Wenn man in die Finsternis hinaushorcht, hort man das zitternde Klingen
eines Glashauses. L’ane 1, 14, 309. :

Im weiten dunklen Raume hort er die schwarzen Rosse des Todes heran-
nahen (1, 16, 131) oder auch Rosse, die einen Wagen ziehen, den man aber gar
nicht sieht. Cont. VI, 16, 1, 6, 172. So hort er schliesslich in der Nacht im
Rittersaal des Heidelberger Schlosses allerhand Statuen (Tritone, Satyre, Sieges-
statuen, die Lowen am Kamine u. a. m.) flistern. Rhin, 7, 2, 163,
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die die Winde mit anderen Gegenstiinden zusammen hervorrufen, in den
Kreis unserer Beirachtung ziehen. Wir konnen da sogar ein langsames
Anschwellen der Tone des Windes vom leisen Klange des Windes im
Moose, vom Rascheln im Grase und Laub, vom Murmeln in den Asten
und Zweigen der Biume bis schliesslich zum hohlen Heulen des Orkans
auf dem Meere konstatieren.

Im weichen Moose seufzt der Wind bei Vigny:

»Quand 'amour m’a troubld, je gémis sous la mousse.*
Poés. Livr. mod. Les am. d. M. 1, 162,

Der Seufzer des unglticklichen Liebhabers wird hier mit dem Tone
des Windes unter dem Moose verglichen: wie der Ton im niedrigen
Moose sich dem Ohre des vortibergehenden Wanderers entzieht, so ent-
zieht sich auch der Seufzer des unglticklichen Liebhabers dem Ohre der
Welt.

Musset hilt den Westwind, der im grilnen Meergrase seufzt, fiir
viel weniger lieblich als das rubige Atmen der Geliebten. Poés. Nouv.
Rolla 3, 8.

Eine Beziehung des seufzenden Tones des Windes im Moose oder
Grase zu den Seufzern oder der Stimme der Geliebten oder der Liebe
schlechthin habe ich sonst nicht mehr gefunden; denn wenn bei Chat.
die gallische Priesterin Velléda den Geliebten fragt:

as-tu entendu la derniére nuit-la plainte de la bise dans I'herbe
qui croit sur ta fenétre? Eh bien, c¢’était moi qui soupirais . . .

Mart. I, 10, 300, so liegt hier eben nur die konventionell fiber-
nommene mythologische Anschauung von der Stimme der Dryaden zu-
grunde, wie die Remarque Chateaubriands zu der zitierten Stelle besagt.
Mart. I, 536 Rem.

Doch zahlreich sind die Belege fiir die blosse Wiedergabe der Tone
des Windes in Griisern und Pflanzen ohne irgendwelche Beziehung zum
seelischen Leben des Menschen. So murmelt bei Chat. der Wind in
der verbliihten Binse (René 155), Hugo hort die Binsen im lirmenden
Westwinde erschauern (Lég.d.s. XXVI, 1, 9, 61), wiihrend Vigny von
den Seufzern des Windes in der Binse spricht. Poés. Livr. myst. Eloa
I, 1, 36. Seltsam mutet uns an, wenn Ste.-Beuve den Ton der im
Abendwinde bewegten Binse ftir den Klang eines sich im Schlosse
drehenden Schltissels hilt, trotzdem zugestanden werden muss, dass der
Ton des Windes in der hartstieligen Binse und der des sich drehenden
Schltissels gewisse Ahnlichkeit in der rauhen Klangfarbe haben, die
beiden Ténen eigen ist:

J’entends comme un verrou crier!
Non; c’est un jone qu’'un souffle effleure;
C’est 1a bise du soir qui pleure; P. d. J. D. 120,

Bei Lam. murmelt der Wind im Grase. Joc. VI, 206. Meist hort
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er jedoch Seufzer im Grase (Har. 1, 3, 16) oder auch in den vom Herbst-
winde bewegten Weinranken. Pr. Méd. XXXV, 177, Comm. Der Wind,
der die Grashalme ins Wasser taucht, pfeift bei Hugo (Lég. d. s. X, 1,
7, 277), und im trockenen Grase hort man, wenn der Wind hindurch-
streicht, ein sifflement aigu (Han. d’Isl. 3, 1, 267) oder auch — zur Nacht
— ein petit bruit doux et lugubre. Hugo Mis. 1V, 6, 3, 6, 284.

Lam. horte, die Lieder Ossians im Herzen und die Harfe in der Hand,
in der Einsamkeit der unwegsamen winterlichen Wilder den Wind im
Heidekraut pfeifen:

(j'enteunds) . . . siffler dans la bruyére grise . .. le souffle de la
bise. Joc. II, 29;
wiihrend Chat. auf den schottischen Bergen den Wind tiber das Heide-
kraut hin (sur la bruyére) pfeifen hort. René 145. Frau von Staél
schliesslich fasst den Ton des Windes im Heidekraut als eine Stimme
auf, die uns etwas Liebes sagt:

le vent dans la bruyére semble daigner nous dire quelque chos
de ce qu'on aime. L’All. IV, 12, 585. '

Doch ganz besonders hiufig werden die Klinge des Windes im
Schilfrobr?) erwihnt. Meist hort Lam. den Wind im Schilfrohr seufzen
(Pr. Méd. XIV, 78, XXIII, 126); er empfindet in diesem Klange eine
Mischung von Traurigkeit und Wollust (N. M. XV, 86) und vergleicht
den ,Gesang® des Rohres im Winde, der es hebt und senkt, mit der
Stimmung der Liebenden zur Zeit der ersten Liebe: auch sie singen
— unbekiimmert um Gltick oder Ungltick, das sie erhebt oder nieder-
driickt, N. M. X, 67. Comm.

In den Ep. et poés. dis. VIII, 207 ist von dem Gesange des Schilf-
rohres im Winde die Rede. Hugo hort im Tone des vom Winde be-
wegien Schilfrohres eine Klage heraus (Voix. Int. XXX, 1, 3, 364),
wihrend er sonst — im Gegensatz zu Lam. — meist nur von dem leisen
Erzittern und Erschauern des Rohres im Winde spricht (Voix. Int. XIX,
1, 3, 309) oder auch von dem durch die Reibung entstehenden Geriiusch
der harten leuchtenden Stengel des Rohres, die Hugo metaphorisch
Riemen nennt. Ch. d. erép. Prél. 1, 3, 8.

Doch rein konventionell heisst es bei Chat.:

Zéphire-chantait dans les roseaux de Syrinx (Mart. II, 12, 10); hier
ist die unmittelbare Beziehung auf den bekannten klassischen Mythos?)
unverkennbar. — Ganz besonders oft erwihnt Musset die Seufzer des
Schilfrobres. So Pr. Poés. La coupe et la levre 48. An den Mythos
denkt er wohl, wenn er von dem hellen Lachen der im Schilfrohr ver-
steckten Faune spricht. Poés. Nouv. Rolla 1, 1.

1) Die Tone des vom Wasser bewegten Schilfrohres s. u. Wasser (S. 42).
2) Cf. Ovid, Met. 1, 6941
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Dafiir, dass er mit feiner Naturbeobachtung die Tone des Windes
im Rohre als fernes, fast unhorbares, leise erklingendes Murmeln auf-
fasst, zeugt der schone Vergleich des mehr traumhaften Klavierspieles
der Lucia mit dem Tone des Schilfrohres im Westwinde:

Ce wétait quun murmure: on efit dit les coups d’ailes
D’un zéphir éloigné glissant sur les roseaux,
Et craignant en passant d’éveiller les oiseaux.
Poés. Nouv. Lucia 46.

Stiirker als der Ton des Windes im Schilfrohr ist schon der Ton
des Windes im Getreidefelde; aus einer Menge von feinen zarten Kliéingen,
die die einzelnen Halme und Ahren im Winde hervorrufen, setzt sich
dieser Ton zu einem lang hingezogenen, je nach der Windstiirke mehr
oder minder gewaltigen Rauschen zusammen. So hort Chat. im Hoch-
sommer die fruchtbaren vollen Garben zusammen mit dem (unfrucht-
baren) bunten Unkraut sich lirmend im Winde wiegen. Mart. II, 16,
90. Wenn am Morgen der Wind in ungleichen Stossen tiber ein Ge-
treidefeld fihrt, hort ihn Lam. rauschend durch die goldenen Ahren
gleiten, Pr. Méd. XXVI, 140. Sonst spricht er meist von dem frissonner
des Windes in den Ahren (Harm. 1, 3, 22), Rec. poét. XV, 70, wobei ich
es allerdings dahingestellt sein lassen muss, ob darunter nicht vielleicht
der Anblick der sich im Winde leise bewegenden Ahren eher als der
Ton, den sie durch diese Bewegung hervorrufen, zu verstehen ist.

Doch viel mehr als der Ton des Windes im Grase und in den ein-
zelnen Pflanzen hat der Klang des Windes in den Bléittern und im Ast-
werk der Biume die Romantiker poetisch angeregl. Und dies ist auch
leicht erkliirlich; denn nur wenig achten wir auf das Rauschen der
Pflanzen zu unseren Ftissen; doch wenn im griinen Walde die Blitter
der Biiume auf allen Seiten im Winde rauschen, empfinden wir diesen
Klang iiber unserem Haupte als etwas Unbestimmbares, Geheimnisvolles,
das zu unserer Seele spricht, und wenn im Herbst die Blitter welken
und die Béiume ihre kahlen Aste gen Himmel strecken, glauben wir in
den Klingen des Windes in den Béiumen Seufzer zu vernehmen, die
unseren eigenen Seufzern unserer tiber das Absterben der Natur traurig
gestimmten Seele entsprechen. — Musset hort in griinen Blittern den
Wind murmeln (Poés. Nouv. Une bonne fortune XXVI, 39), bei Lam.
murmelt das griine Blatt im Winde des accords charmants. N. M. I, 7.
Der wellenformig durch die Biume dahinfliessende Wind gibt den
Blittern stisse Schauer, in denen Lam. artikulierte Worte hort. Rec.
poét. XVI, 76. Schon beobachtet ist, wenn Lam. im Walde das nahende
Gewitter aus dem Klange des leise bewegten Blattes am Baume ver-
nimmt:

La feuille, qud midi le vent laissait dormir,
Dans les bois murmurants commenga de frémir. Joe. III, 73.
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Doch im welken Blatte pfeift der Wind traurige Weisen, deren
Klang in der Seele Lamartines noch lange nachhallt. Harm. H, 2, 220.
Wenig empfunden ist, wenn Ste.-B. den Klang des Windes im trockenen
Laube als affreux sifflement bezeichnet. P. d. J. D. 137. Hugo spricht
einmal von dem ,Gesang® der Blitter im Winde (R. e. O. I, 1, 3, 386);
unruhig fliistern sie zusammen. 1, 12, 223, Die Klinge des Windes im
Astwerk fasst Hugo bald als Murmeln (Voix. Int. XIX| 1, 3, 308), als
Fliistern (1, 11, 77), als Réitsel (Cont. VI, 1, 6, 273) oder sogar als un-
niitzen Lirm auf. Lég. d. s. XLIX, 1, 10, 86. Doch Lam. lauscht mit
seiner Seele auch auf die Klinge des Windes in den Asten und Zweigen
der Bidume. Als Raphael aus den Alpen nach Fontainebleau zurtick-
kehren will, hofft er in den Zweigen in Fontainebleau dieselben Seufzer
derselben Winde wie in den Alpen zu hiren. Raph. LXXXYV, 184. In
den abgestorbenen Asten scufzt der Wind im Herbst, und die Biiume,
die ihre regenfeuchten Wipfel im Winde schiitteln, scheinen den Ver-
lust ihres Laubes zu beweinen. N. M. XV, 89, Der Herbstwind pfeift
in den starren Asten und erinnert Lam. an die Stimme der toten Ge-
liebten. Harm. I, 1 (Pensée des morts) 88'). Auch Ste.-B. stimmen die
murmelnden Klinge des Herbstwindes in den Zweigen der Biume im
Walde in ihrer vagen Unverstiindlichkeit traurig; so fragt er seinen
Freund P. Lacroix in triiben Gedenken an schionere Zeiten:

Qui dira le sens des murmures
Qu’éveille & travers les ramures
Le vent d’automne dans les bois? Les Consol. 87.

Die Wirkung der Trauer wird noch erhoht, wenn Lam. die schwarzen
nackten Aste der Nussbiume im Winde klagen ldsst. Rec. poét.
Préf. 1V.

Doch wenn in lauen Sommernichten die Nachtigall im Busche
schliigt, scheinen ihre Seufzer den wolliistigen Klagen zu entsprechen,
die in der Nacht ans den im Winde bewegten Zweigen der Biume auf-
steigen. Harm. IV, 8, 320.

Mit aussergewthnlicher Feinheit empfindet Lam. die Klinge, die
der Wind in den Nadeln der Nadelbiume hervorruft:

Couché sons ces sapins aux feuilles dentelées,
8i notre oreille écoute avec ravissement
Glisser dans les rameaux ces brises modulées
Comme les sons plaintifs d’un céleste instrument.
Harm. I, 12, 79.

Aus den Nadeln der Lirche lockt der ,harmonische“ Wind un
soupir 4 demi consolé! Joec. IX, 239; doch Hugo vernimmt nur das
unbestimmte Gerdiusch (bruit vague) der Lirche aus der Ferne (Lég. d.
8. XVII, 1, 8, 188) und Vigny nur das ,Geriinsch“, das die buschigen

1) of. 8. 5 A. 1.
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Wipfel der sich im Winde gegenseitig reibenden Liirchen hervorrufen.
Poés. Livr. mod. Le trappiste 1, 142. In der Pr. Préf. der Pr. Méd.
vergleicht Lam. seine Gedichte mit den Seufzern der Winde in den
pinsalieges (?) und in den Blittern der Mastixbdume (lentisques):

je composais pour moi seul . . . des poémes . .. aussi pathétiques
que les gémissements des brises de mer dans les tétes des pins-lieges
et dans les feuilles des lentisques, qui coupent le vent comme autant
de petits glaives, pour le faire pleurer et sangloter dans des millions
de petites voix. Pr. Méd. Pr. Pr. X1V,

Wegen der feinen Klinge, die der Wind den Nadeln entlockt, gilt
denn Lam. gerade die Tanne als harpe des bois

harpe des bois (sapin)
Ou tous les vents modulent une voix. Joc. IL. 48;

und den Wipfeln gerade der schlanken Tannen entlockt der Wind, den
seine Wange kaum spiirt, einen unendlichen Seufzer Joe. ibd. Auch
Ste.-B. hort die Wipfel der hohen Tannen im Winde tonen und weinen,
und dieser Klang erinnert ihn an den einer fernen Glocke (!):

Comme une cloche au loin confusément vibrante,

La cime des hauts pins résonne et pleure au vent.

Les Consol. 212.

Musset hingegen spricht nur von dem farblosen antique murmure
der Tannen im Winde. Poés. Nouv. Souvenir 211.

Auch in den hohen Wipfeln der Fichte htrt Lam. gern den Wind
tonen. Die Wipfel der Fichten scheinen deswegen im Winde zu tonen:

Comme pour attester, dans leur cime sonore,
Que ce monde assoupi palpite et vit encore. Harm. II, 4, 109.

Ahnlich Harm. 1V, 16, 370. Wenn Lam. schliesslich von den plaintes
aériennes des Seewindes in den fibres der italienischen Fichten (pins
maritimes) spricht, so denkt er wohl daran, dass der Wind durch die
nombreux canaux sécréteurs de la tige vorbei streicht, die gerade diese
an Olharz so reiche Fichtenart auszeichnen.

Von den Tonen des Windes in Laubbiiumen weiss Lam. nicht so-
viel zu sagen. Die hohe Eiche, in deren Schatten Lam. gern triumt,
hort er im Winde pfeifen, und dieser Ton ruft am Abend in ihm Er-
innerungen wach. Harm. II, 17, 186. Das breite Laubdach der Eiche
erscheint wie ein Dom, unter dem die Winde widerhallen. Harm. II,
10, 147. Bei Hugo flistert die Eiche im Schatten (Lég. d. s. XXXVI,
1,9, 205), der Wind spricht mit ihr (Ch. d. erép. XX, 1, 3, 109); inihrem
Astwerk hort er Gottinnen (1, 11, 147), wie Musset Waldgbtter unter der
Rinde der Eiche das Lied des Wanderers spottisch als Echo nach-
pfeifen hort. Poés. Nouv. Rolla 1, 1. Auf falscher Naturbeobachtung
scheint zu beruhen, wenn Hugo von dem seufzenden Klange des Windes
in den hohen Pappeln spricht (Odes V, 18, 1, 1, 395); doch da diese
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Pappeln auf Ruinen stehend gedacht sind, tbertriigt wohl Hugo nur die
Empfindung, die die Ruinen in ihm wachrufen, auch auf den Klang
des Windes in den auf den Ruinen stehenden Pappeln.

Bei Musset werden Monche, die die Totenmesse lesen und sich da-
bei hin- und herbewegen, mit den schwarzen Zypressen im Winde ver-
glichen (Pr. Poés. Portia III, 20): Die seufzenden Klinge der Zypresse
im Winde wiirden dann den monchischen Geséingen entsprechen. Schliess-
lich seufzt die Zypresse bei den Romantikern, auch ohne dass ein Wind
genannt wird; auch bei den Romantikern ist sie der ,klassische Baum
der Trauer“!). Oft hiren die Romantiker die Zypresse auf dem Kirch-
hof seufzen:

Moi, je réve! Ecoutant le cyprds soupirer
Autour des croix d’¢béne.
Hugo Voix. Int. XXX, 1, 3, 363.

Die Zypresse schauert auf dem Kirchhofe, Hugo Chat. 1, 4, 26, und
seufzt bei Vigny in der Einsamkeit. Poés. Les dest. 1, 207. Auch die
Trauerweide seufzt bei Hugo auf dem weichen Rasen. 1, 11, 324.

Zedern, Ulmen und Rtstern, die wohl wegen der ausserordentlichen
Hohe, die sie erreichen, von Hugo mehrfach zusammen genannt werden
(Lég. d. s. XXII, 1, 9, 14), fliistern zusammen (1, 13, 77); den Klang
der Ulme im Winde empfindet Hugo als eine douceur infinie. Rhin. 7,
1, 81. Das Laubdach der Zeder, deren Aste und Zweige sich horizon-
tal und fiicherartig entfaltcn, nennt Chat. ein chiteau aérien, und er
hort, wenn der Wind durch die Zweige fihrt, tausend Seufzer aus den
,Korridoren und den Gewdlben dieses beweglichen Gebiudes“ aufsteigen
(mille soupirs sortaient des corridors et des vodtes du mobile édifice)
Atala 60. Hugo sieht schliesslich im ganzen herbstlichen Walde eine
monstrueuse et fauve cathédrale und hort den schluchzenden rocheln-
den Sturmwind wie eine Sturmglocke durch den Wald hallen. Lég.
d. s. XXXIV, 1, 9, 160. —

Wenn sich bisher meine Untersuchung darauf beschrinkte, festzu-
stellen, wie die Romantiker die Téne des Windes in den einzelnen Biumen
gehort und empfunden haben, so sei nunmehr untersucht, wie sie die
Klinge, die der Wind einer Mehrheit von Biumen — dem ganzen Walde
entlockt, poetisch zu verwerten gewusst haben. Schon B. d. St. P. er-
withnt mehrfach die Klinge des Windes in den Wipfeln der Béume im
Walde, die ihn an die Klinge der Wellen auf dem Meere erinnern, Et.
d. 1. nat. 1, 1, 114. Gerade, weil die Tone der Winde in den Béumen
des Waldes dem bouillonnement der Meereswogen gleichen, gefallen -

1) Im klassischen Altertum pflegte man Zypressen vor den Hiusern Ge-
storbener, um den Scheiterhaufen und am Grabe aufzupflanzen; demgemiiss
nennen Ovid (trist. 3, 14, 21) und Virgil (A. 6, 216) die Zypresse feralis, Hor,
(od. 2, 14, 23) invisa und (epod. 5, 17) funebris.
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sie ihm. Et. d. 1. nat. 1, 3, 240. Doch von einer tieferen Empfindung
dieser Klinge ist bei ihm nattirlich noch keine Rede. Fr. v. Staél je-
doch empfand schon jenes unfassbare Gefiihl der Unendlichkeit, wenn
sie den Wald im Winde rauschen horte: diese Klinge riefen in ihrer
Seele sehnsiichtige Hoffnung auf die Ewigkeit wach. L’All 1V, 1, 516.
Chat. hort den amerikanischen Urwald meist im Winde briillen (mugir):
Les vents, les foréts . . . mugissaient au dehors. Atala 52. Eben-
so: Les foréts mugissent; mille voix s’élévent. Bientdt les bruits s’affai-
blissent; ils meurent dans les lointains presque imaginaires; le silence
envabhit de nouveau le désert. Voyages I, 72 (cf. Ste.-B. Chat. et son
groupe lit. I, 131 und I, 132: c’est la ... qu’il (Chat.) abonde et qu’il
nage en plein sentiment de la nature américaine). An anderer Stelle
spricht Chat. von den Klagen des im Winde bewegten Waldes — in
wirksamem Gegensatz zum Schweigen der Menschen in der Nacht
Atala 55. Doch am Abend hort er dic Winde im Walde seufzen. Atala 68.
Wenn im Urwalde, wo der Specht an die Béiume klopft, wo grasende
Tiere im raschelnden Laube Fruchtkerne mit den Zihnen zerreiben und
das Wasser leise dazu rauscht, plstzlich der Wind sich erhebt, der all

diese Geriiusche vereinigt:
alors il sort de tels bruits du fond des foréts, il se passe de telles
choses aux yeux, que j'essayerais en vain de les décrire a4 ceux qui
n’ont point parcouru ces champs primitifs de la nature. Atala Prol. 27.
Wie B. d. St. P. liebt es auch Lam., Bewegung und Ton des Waldes
im Winde mit dem Anblick und den Klingen des bewegten Wassers
zu vergleichen. Lam. Joe. 1V, 96, IV, 100. Im Abendwinde hort Lam.
den Wald dumpfe Seufzer ausstossen (Harm. I, 51); murmelnd tritt der
Wind aus dem Walde heraus. Ep. et poés. div. IV, 187. Bei Musset
seufzt der Wind im Walde. Poés. Nouv. Apres une lect. XI, 241; wenn
er an einer anderen Stelle vom Schrei des vom Winde bewegten Waldes

spricht:
Le vent
Que j’aime dans le bois qui crie
Et se plie. Pr. Poés. Stances 2,

so deutet das folgende ,se plie“ wohl darauf hin, dass er dabei an das
Gerdusch der aneinander schlagenden Baumkronen und an das Krachen
der Aste und Zweige denkt. Doch wenn der Sturm nachgelassen hat,
. schauert der Wald immer noch nach, und die Tropfen, die aus den
Bliittern auf das Heidekraut fallen, erscheinen Musset wie Trinen ®).

. Pr, Poés. Le Saule 1, 34.
Bei Vigny finde ich nichts tiber die Klinge des Windes im Walde. —
Zusammenfassend sei nochmals hervorgehoben, dass Lam. und Musset

1) Lam. spricht mehrfach von den Trinen der Biume, worunter er aller-
dings meist den Tau versteht: Harm. I, 8, 15, Joe. II, 49,
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nie vom briillenden Walde — wie etwa Chat. — sprechen. Doch wiihrend
Chat., wie wir sahen, immer nur von dem mugissement (mugir) der
Urwilder im Winde spricht, hort Hugo sogar die rugissements der Winde
im druidischen Walde. Han. d’Isl. 3, 1, 413. In demselben Schauer-
roman ist auch noch mehrfach von dem mugissement der grossen
magischen Wilder in der Einsamkeit Norwegens die Rede. So Han.
d’Isl. 3, 1, 223. — Spiiterhin vergleicht Hugo oft den Ton des Waldes
im Winde mit dem Klange von Instrumenten, und, wie mir scheint,
meist mit viel Geschmack:

I’orgue des foréts qui sur les monts soupire?)
Ch. d. crép. 1, 38, 9.
Toute cette nature (Park) est comme un bruit de lyre.
Torquemada 2. Teil, III, 5, 2, 5, 150.

Wie die Laute vom Bogen wird der Wald vom Winde zum Ertonen
gebracht, Lég. d. s. IV, 1, 7, 104.

Winde und Sonnensirahlen bewirken, dass die Wilder leise erklingen
comme de grandes lyres. Lég. d. s. II, 1, 7, 38%).

Da sich die Wipfel der Biume am meisten im Winde bewegen,
tonen sie auch am meisten: die Wilder scheinen mit Lirm bedeckt zu
sein (Les foréts de rumeurs couvertes) Chat. I, XI, 1, 4, 77. — Der

. Regen kiindigt sich durch einen leisen Wind an, der die regenbediirftigen
Biume hin- und herbewegt, so dass die Biume miteinander zu sprechen
scheinen (les arbres semblaient se parler avec terreur) Rhin. 7, 1, 44.
— Am Abend flistern die Wilder geheimnisvoll im Winde Lég. d. s.
XXXVI, 1, 9, 193.

Es verdient betont zu werden, dass Hugo sehr oft die Téne des
Waldes im Winde erwihnt, und, wie die angefiihrten Belege zeigen,
meist auch in sehr gliicklicher Art poetisch verwertet. Dieses schliesst
nicht aus, dass auch bei diesen Klingen das visuelle Moment mitunter
stirker als das auditive erscheint. Wenn er am Abend aus dem Fenster
der Postkutsche die Biume am Wege sich im Winde bewegen sieht
und leise rauschen hort, kommen sie ihm wie Menschen vor, die da
draussen am Wege ganz leise miteinander schwatzen. Rhin. 7, 1, 59.
— Auf weiter Ebene sehen niedrige Biische von ferne meist kiimmer-
lich und verwachsen aus und haben dann oft das Aussehen garstiger
Tiere; wenn nun der Wind durch diese Biische fihrt, rufen sie ein
pfeifendes Geriiusch hervor (Mis. 1II, 5, 3, 6, 166), wie ja auch aller-

1) Auch E, T. A. Hofimann vergleicht ,das seltsame Pfeifen des Nachtwinds*
mit den Klingen einer von Geistern geriihrten Orgel. IIT, 168.

2) ,Durch das S#useln des Waldes ging ein siisses Geton, wie wenn der
Wind tiber Harfen hinstreicht . .. Hoffmann VII, 228. (Beide Belege ent-
nommen aus Schaeffer a. a. 0. 182.)
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hand garstige Tiere (orfraie, serpent, singe Orient. XXVH) bei Hugo

eine pfeifende Stimme haben. Das geheimnisvolle Rauschen des Waldes

in einer stirmischen Nacht gibt Hugo dadurch wieder, dass er den

Wald sibyllinische Noten in den Wind gleichsam hinauswerfen lisst:
La forét jette au vent des notes sibyllines. 1, 16, 62.

Da Hugo gern jeter gebraucht, um das schnelle und eindringliche
Erscheinen eines Lichtstrahles oder sonstigen hellen Gegenstandes zum
Ausdruek zu bringen'), mgchte ich in obigem Bilde die Vorstellung von
hellen Noten, die vom windbewegten Walde in die dunkle Nacht hinaus-
geworfen werden, erkennen. Ahnlich heisst es Cont. VI, 1, 6, 292, dass
der Hahn sibyllinische Noten in die Nacht wirft (s. coq.).

Hier dtirfte der Ort sein, an eine Anzahl eigenttimlicher Stellen
heranzutreten, an denen verschiedene Romantiker des Klanges von
leeren Riistungen gedenken, welche an Biiumen im Walde oder auch
in der Kirche hiingen; der murmelnde Klang entsteht, wenn der Wind
hindurchstreicht; schliesslich murmeln die Riistungen, auch ohne dass
ein Wind genannt wird.

Verworrenes Murmeln entlockt der Nachtwind leeren Riistungen im
Walde:

ce murmure confus
Qu’au vague battement de ses ailes livides
Le vent des nuits arrache 4 des armures vides.
Hugo Voix. Int. II, 1, 3, 210.

Ap der Venddomesiiule murmeln die Riistungen dumpf, die an ihr
aufgehiingt sind (Hugo III, 1, 1, 231), und wenn der Nachtwind durch
die Zionen der verfallenen Burg des Grafen Amaury von Montfort
streicht, glaubt man ein Murmeln zu héren, als ob ein Schatten an die
gigantische Rustung des Grafen Amaury gestossen wire. Hugo Odes
V, 1, 1, 394. In den Schiffstauen murmelt der Wind wie ein Haufen
von Ristungen im Winde: Orient. V, 1, 2, 64.

Im mormelnden Winde tont ein Waffenliirm aus dem Walde:

Quand I'air murmure,
Quand de la forét sombre il sort un bruit d’armures.
Hugo 1, 14, 246.

Auch murmeln die altertiimlichen Riistungen in der Kirche bei der
Konigskronung:

On n’entend aucun bruit sons les divins arceaux,
Quun léger cliquetis de fer dans les faisceaux,
Ou le tintement sourd des gothiques armures

Qui jettent par moments d’aigres et longs mdrmures.
' Lam. N, M. Ch. d. sacre 330.

1) Vgl. Les Burgraves III, 1, 2—4, 344. Cont. VI, 1, 6, 197; Lég. d. s.
LI, 1, 10, 150; Lég. d. s. LI, 1, 10, 144; 1, 13, 211; 1, 11, 400; 1, 12, 812,
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Wenn der Wind die im Frankenwalde aufgehéingten leeren Riistungen
hin- und herbewegt, entlockt er ihnen kriegerisch klingendes Gemurmel:
Les vents, par intervalles agitant les armures,
En tiraient dans la nuit de belliqueux murmures.
Lam. N. M. XVII, 105.
Da es sich, wie schon erwiihnt wurde, in diesem letzten Falle um
den Frankenwald Chlodwigs handelt, in dem die im Winde murmeln-
den Riistungen an den Biumen aufgehiingt gedacht sind, mochte ich
folgende Stelle, die ich bei Chat. finde, als mutmassliche Quelle ftir
dieses so eigenartige Motiv — wenigstens fiir die zuletzt zitierte Stelle
von Lam. — anfilhren, wo es von den an den Zweigen alter Eichen
hingenden Waffen und Feldzeichen der Franken (Chat. spricht irrttim-
licherweise von den Waffen der Gallier, trotzdem die ganze Stelle als
Schilderung frinkischer Verhiltnisse aufzufassen ist) heisst, dass, wenn

der Wind sie aneinander schliigt, sie diister klingendes Gemurmel her-
vorbringen?):

1) Wenngleich es hier nicht meine Aufgabe sein kann, nach der Quelle
fiir dieses eigentiimliche Motiv des Riistungenmurmelns im Walde zu suchen,
mochte ich doch zur Charakterisierung dieses Klanges in der franzgsischen
Romantik mitteilen, dass weder die deutsche noch die englische Romantik dieses
"~ aus dem Walde tonende Murmeln von Riistungen im Winde zu kennen scheinen
(Vgl. 8. Schultze a. a. 0. 21ff,, wo speziell von den Tonen im Walde die Rede
ist). Nun erklirt ja allerdings Chat. selbst in der Remarque zu der oben zitierten
Stelle (Mart. 1, 509): Quant aux armes suspendues aux branches des foréts, Armi-
niug, excitant les Germains 4 la guerre, leur dit qu’ils ont suspendu dans leurs
bois les armes des Romains vaincus. Als Quclle dafiir gibt Chat. Tacitus
(Annal. I, 59) an, der ja allerdings a. a. O. von diesem Brauch der Germanen
spricht, doch ein Murmeln der Riistungen im Winde nicht erwihnt. Auch Gibbons
History of the Decline and Fall of the Roman empire (1788 in Lausanne voll-
endet), die durch E. Dicks Untersuchung (Plagiats de Chat. Diss. Bern 1905)
als mutmassliche Quelle fiir die Martyrs von Chat. wahrscheinlich gemacht wird,
weiss von einem Murmeln der im Walde aufgehiingten Waffen und Riistungen
der Franken nichts. (Von den Frankenwaffen ist bei Gibbon die Rede vol. VI,
c. XXXV, p. 325)

Vielleicht fand Chat. das Motiv der im Walde murmelnden Waffen und
Riistungen in einem der vielen Ritterbiicher, die damals (Ende des 18. Jahrh.)
auch in Frankreich in grosser Zahl erschienen sind. (In den bekannten ,Mé-
moires sur I’ancienne Chevalerie von La Curne de Sainte-Palaye (Bd. 1 und 2
1759 Paris, Bd. 8 1781 erschienen) finde ich allerdings nichts dariiber). Oder
haben vielleicht die sehr bekannten germanischen Sitten, Zustimmung durch
Zusammenschlagen der Waffen und Missbilligung durch gemurmeltes Murren
kundzugeben, sich in Chat.s Phantasie vermengt, so dass er dano schliesslich
auch auf die von Tacitus und spiiteren Geschichtsschreibern vielfach erwihnten
Rtstungen an den Biumen den gemurmelten Klang zusammenschlagender Waffen
tibertragen konnte? (Wegen der oben erwiihnten germanischen Rechtssitten cf.

Romanische Forschungen XXXI. 12
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Autour de ce simulacre, quelques chénes, dont les racines avaient
été arrosées de sang humain, portaient suspendues & leurs branches
les armes et les enseignes de guerre des Gaulois, le vent les agitait
sur les rameaux, et elles rendaient, en s’entre-choquant, des murmures
sinistres. Chat. Mart. 1, 10, 302.

An die Kliinge des Windes im Walde schliessen sich hier am besten
die Kliinge des Windes auf dem Meere an, schon weil einzelne Roman-
tiker (so Lam. wie schon B. d. St. P.) Abnlichkeiten zwischen diesen
Kliingen herausgefunden haben. Auch die mannigfachen Kliinge, die der
Wind im Spiele mit den Meeresfluten hervorbringt, haben die Roman-
tiker — bis auf Vigny und Musset — in hohem Masse angeregt. Schon
ir Fr. v. Sta&l weckt der Klang des Windes in den Wogen und mit
den Wogen des Meeres liebliche Empfindungen; an die Zokunft denkt
gie triumend, wenn sie diese ,harmonisch“ zusammenklingenden Tone
hort: ’

je révais 'avenir, en écoutant vos bruits harmonieux (Delph. VI, 1),
und wie friiher die Natur in ihrer Seele stets nur Freude ausloste,
stillen in der Einsamkeit diese Klinge ihren Schmerz. Delph. a. a. O.
— Chat. hort in dem Klange des Windes im Wasser ein Grollen. Atala 79.
— Wiederum ist es gerade Lam., auf dessen Seele die Téne des Windes
im Wasser den nachhaltigsten Eindruck gemacht haben. Wenn der
Westwind in der Nacht tiher das Meer weht, seufzt die Woge und bildet
,Harmonien“ mit den Klingen des Windes. La Mort de Socr. 228.
Ahnlich fasst auch .Vigny den balsamischen Wind im Agiischen Meer
als soupir de l'onde ranimée auf. Héléna I, 7. (Dazu stellt Estéve
Hél. a. a. O. A. 7 ziemlich willktirlich Byron Giaur, Pich. II, 7 und
Chat. t. 1V, 21, wo in beiden Fiillen von einer im Winde seufzenden
Woge nicht die Rede ist.) Von schoner Naturbeobachtung zeugt, wenn
Lam. im unterhohlten Stein den Wind im Wasser wie fernes Glocken-

geldute hort:
le vent jetait avec l'eau des murmures semblables aux volées loin-

taines des grandes cloches de nos cathédrales. Pr.Méd. 2. Vor. XLVIIL

Am Tage seufzt der Wind im Wasser, am Abend scheint alles mit
ihm zu seufzen. Harm. 11, 7, 129. — '

Die Phantasie Lam.s war fir die Klinge der Natur so empfiing-
lich, dass, wenn er den warmen Stdwind an der Rhone sptirte oder
horte, er mit seiner Einbildungskraft in den Sttssen des Windes noch
das Flattern der Segel, das Kochen des murmelnden Schaumes vom
Mittelmeer her zu horen vermeinte:

Grimm, Rechtsaltertiimer II, 383; Grimm, Hist, V, 17; Brunner, Deutsche
Rechtsgeschichte I, 1887; Schrider: Lehrbuch der deutschen Rechtsgeschichte
I, 1902.



Das Tonende in der Natur bei den franzosischen Romantikern 179

je savais que ce vent venait en effel de la; il n’y avait que quelques
heures qu'il avait soufflé dans les cédres et gémi dans les palmiers; il
me semblait entendre encore, et presque sans illusion d’oreille, dans les
rafales chaudes, les palpitations de la voile des grands méits, le tangage
des navires sur les hautes vagues, le bouillonnement de I’écume. Harm.
Lettre 4 M. D’Esgrigny 1X.

So gross scheint also die Ahnlichkeit zu sein, dass Lam. durch
Hinzuftigung von et presque sans illusion d'oreille“ die Ahnlichkeit
als vollig glaubwiirdig hinstellt. Ganz #hnlich heisst es im Raphael:

les soupirs du vent de la mer qui semblent apporter les palpitations
de la voile, . . . les gémissements de la vague et les derniéres notes
des chants des pécheurs. Raph. XIV, 40,

Auch in den Segeln und Tauen der Schiffe bringt der Wind mannig-
fache Klinge hervor, die gleichfalls gerade Lam. besonders stark be-
schiiftigt haben. Oft genug mag er ja zumal in Neapel an der Kiiste
darauf gelauscht haben, wie der Wind sich in den Segeln der ruhig
dahingleitenden Fischerboote fing; und diese Klinge, die vom Meere
hertiber in sein Ohr schallten, losten in seiner Seele meist sanfte,
klagende Empfindungen aus. Im Segel der ruhig dahingleitenden
Schiffe seufzt (Pel. d’H. XV, 244) und klagt (Harm. IV, 16, 381) der
Wind; auch in den ausgespannten Schiffstanen klagt der Nachtwind:

Dans les cibles tendus la nuit déja soupire,
Pél. d'H. IX, 237.

Gern nennt er das Segel des Kahnes toile sonore (Harm. I, 10, 61,
Rec. poét. XIV, 64), einmal auch aile sonore (Harm. 1, 3, 20), wie auch
Vigny den Klang der Segel im Winde, wenn die ,Fregate“ den Hafen
verlisst, mit dem langen, zitternden Tone eines aufsteigenden Vogel-
schwarmes vergleicht. Poés. Livr. mod. La ,Frégate“ 1, 147. Doch
Hugo kennt diese feinen Kliinge nicht; er ldsst den Sturm im Tauwerk
»8chreien und hort die hin- und herflatternden Segel im Winde er-
schauern. Feuill. d’ant. IX, 1, 2, 288. —

Gern triumt Lam. bei dem lieblichen Gerdusch der schlagenden
Segel (Ep. et p. d. IX, 220); doch wenn der Nordwind sich im Schnabel
des Schiffes bricht, hort man in den Masten de ,tristes sifflements“.
N. M. VO, 60. Und so kann sich Lam. mit Recht rtthmen:

Oui, je comprends, 6 vent!, ta confidence aux nuits:
Tu n’as pas de secrets pour mon 4me, depuis
Tes hurlements d’hiver dans le mit qui se brise,
Jusqu’a la demi-voix de l'impalpable brise,
Qui séme, en imitant des bruissements d’eau,
L’écume du granit en grain sur mon manteau.
Ep. et p. d. XIX, 274.

QGanz anders Viktor Hugo! Die feinen, sanften Kliinge des Windes,

der in den Wellen seufzt und die Segel der Schiffe zum Tonen bringt,
12%
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waren nicht nach seinem Sinn! Der ,grand vent“ des Meeres in der
Nacht war seine Lieblingsmusik. Weithin wirft der Wind de grands
souffles. L. trav. d. I. m. 3, 10, 217.

un grand vent qui venait de la mer faisait dans tous les coins de
I’horizon le bruit de quelqu’un qui rewue des meunbles. Mis. VII, 5, 3,
5, 444.

In ,Les trav. d. 1. m.“ finde ich eine dramatische Schilderung der
Entstehung und der Kliéinge des Sturmes auf hoher See: Zuerst schauern
Schatten ganz hinten im Dunklen auf; das Schauern erreicht zuweilen
seinen hochsten Grad; der Lirm wird zum Aufruhr, die Wogen gehen
hoch. Der Horizont, der bei dem Brodeln der Wogen hin- und herzu-
schwanken scheint, scheint bestindig im Bass zu murmeln. Da hort
man plotzlich bier und da kurzen Lirm!), das schwankende Meer
ktindigt Entsetzen an: ,Inquiétude. Angoisse. . .. Subitement, 'ou-
ragan, comme une béte, vient boire 4 l'océan; succion inouie; l'eau
monte vers la bouche invisible, une venteuse se forme, la tumeur enfle;
c’est la trombe . . . Devant la trombe le tonnerre se tait. Il semble
qu'il ait peur.“ Leider bricht hier diese schone Schilderung von der
Entstebhung des Sturmes auf hohem Meere plotzlich ab, indem Hugo
nunmehr die sieben Arten der Winde aufziihlt, (die er als die sept notes
de I’abime den sept notes de la lyre wenig geschmackvoll gegeniiber-
stellt), um sodann die einzelnen Klinge der Winde aufzuziihlen. Ins
Alberne geriit diese Aufzihlung, wenn er die Winde in kupferne Blas-
instrumente und schliesslich wahllos in clairons, buccins, olifants, bugles,
trompettes und fanfares blasen lisst. So grossartig auch am Anfang
diese Symphonie der Winde ist, so verdirbt doch auch hier Hugo jede
Wirkung durch seine langatmigen Aufzéihlungen. L. trav. d. 1. m. IJ,
I, 3, 11, 1561.

Doch wenn der Sturm sich auf dem Meere legt, hort man von
hoher See her ein Murmeln, das dem Summen eines Bienenstockes gleicht.
L. trav. d. 1. m. II, I, 3, 11, 7.

An den Klippen im Meere donnert der Sturm mit der Brandung
in den Oktoberniichten, wie wenn eine gewaltige Kanone tiber den
Ozean hin abgeschossen wird. Lég. d. s. XXXVII, 1, 9, 222, —

Gautier forciert seine Phantasie etwas stark, wenn er den Wind
auf dem Meere, in dessen blauen Wogen er die caerulei oculi eines
Meerweibes siehi, in Seemuscheln blasen lisst und diese murmelnden
Klinge wie eine Verschwirungsformel empfindet:

Le vent, dans sa conque marine, :
Murmure une incantation. Em, et cam. 57. °

1) Von diesem ruckweis erfolgenden Lirm sagt Hugo ziemlich banal: on
croit entendre &ternuer des hydres. L. trav. d. I. m. a. a. O.
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Auch im Gebirge sind die Téne des Windes je nach seiner eigenen
Stirke und je nach Ortlichkeit und Jahreszeit von ganz verschiedener
Art. Nur Lam. und Hugo sprechen von diesen Klingen, die der Wind
an den Zacken und Kuppen der Berge, in den Schluchten und Grotten
der Téler hervorruft, und wenn zwar auch Musset von der Grossartig-
keit der Alpenwelt zur Idee der gottlichen Griosse gelangt') und Vigny
schone Gebirgslandschaften in den Pyrensien in den Souvenirs zeichnet,
g0 wissen sie beide doch so gut wie nichts von den so eigenartigen
und gewaltigen Tonen der Winde in den Bergen zu sagen, die wiederum
besonders Hugos Phantasie und Lam.s Seele beschiiftigt haben.

Mit schoner Naturbeobachtung schildert Lam., wie die Winde sich
in den Grotten und Felsengewilben fangen und sich an den Felsen
reiben; volltonend, traurig und melodios ist ihr Klang, der bald méchtig,
bald unhorbar ins Ohr schallt und bald frohlich, bald gewaltig und
dann wieder schwermiitig erscheint:

Les vents engouffrés dans les gorges de ces montagnes et froizsés
par ces rochers . . . avaient des murmures sonores, tristes, mélodieux,
puissants ou imperceptibles, qui semblaient parcourir en quelques mi-
nutes toute la gamme des joies, des forces ou des mélancolies de la
nature. L’Ame en était remuée jusqu'au fond. Raph. IV, 17.

Freude und Trauer ruft der Klang des Windes in den Bergen in
Lam.s Seele hervor. Harm. Lettre & M. D’Esgr. XV. Doch meist spricht
Lam. vom Krachen (craquer, craquement) der Berge im Winde, indem
er den Ton, den die Luftmassen bei ihrer Brechung an den Felsen er-
leiden, in kithner Metapher auf diese selbst tibertriigt.

Die Felsen und Berge sind wie die Knochen der Erde und krachen
wie diese im Winde. Joc. III, 86.

Ohne dass wir es wollen, schntirt sich uns das Herz zusammen,
wenn wir die Berggipfel im Sturmwinde krachen horen:

A ces craquements sourds des cimes, & ces coups
Des tempétes, nos cceurs se serraient malgré nous.
Joc. IV, 112.

Wenn im Gebirge ein Gewitter ausbricht, hort man in dem Anprall
der Gewitterwolke den Wind wie einen Kanonenschuss in den Wolken
donnern:

Mais quoique encore bien haut il (le vent) parfit retentir,
La montagne en travail semblait le pressentir;
Et ses vastes rameaux de granit et de marbre

Craquaient et se tordaient comme les bras d’un arbre.
Joe, IV, 117.

1) Musset (3 G. Sand)
Il me semblait que ces géants me parlaient de toutes les grandeurs sorties
de la main de Dieu. Correspondance 2 sér., lettre 3, pag. 88,
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Hoch in den Liiften hallt der Sturm, ohne die Spitzen des Gebirges
zu bertihren. Und doch scheint dieses zu zittern und zu beben in Vor-
ahnung der im Ausbruch des Gewitters nahenden Entscheidung, wie
ein in den Wehen (en travail) liegendes Weib die Geburt vorausempfindet.
Kiihn wechselt nun das Bild. Die weit verzweigten Gipfel und Zacken
der Berge erscheinen nunmehr wie die Zweige eines gewaltigen Baumes
und krachen und winden sich wie diese im Sturme. Sieht man von
dem’geringftigigen, leicht durch den Reim erklirlichen Irrtume ab, Berg-
spitzen aus Marmor in die Alpen zu versetzen, so beweist dieses herr-
liche Bild, wie klar einmal Lam. die Erscheinungen der Natur sah und
hirte, wenn der Sturmwind in den Bergen sein Spiel trieb; und wie
fein er diese Erscheinungen mit dem menschlichen Leben und auch
mit anderen Naturerscheinungen in Verbindung zu selzen wusste. —
Ebenfalls schon empfunden ist es, wenn Lam. die Winterwinde in den
Bergen briillen (mugir) hort und bei diesem Klange eine leise Klage
herausempfindet. Joe. HI, 86. —

Und Hugo? Auch er spricht oft vom Tone des Windes in den
Bergen; doch ntichtern und banal muten uns seine Bilder und Vergleiche
an! Er hort den Wind in den Bergen wie eine trompe des montagnes
blasen. Lég. d. 8. XV1l, 1, 8, 193. Die nebelumflossenen Berggipfel
kommen ihm, wenn der Wind sie umweht, wie wallende Helmbusche
vor, aus denen man das finstere Rollen der Donner hort. Lég. d. s.
XXXI, 1, 9, 98. — Mit geringer Anschaulichkeit nennt Hugo den Wind,
der sich in den Felsenspalten fingt, un bruit sourd. Bug-Jargal 3, 2,
236; in den diisteren Galerien der Grotte von Walderhog hort man im
Winde de longs sifflements (Han. d'Isl. 3, 1, 341); spiterhin ist nur noch
von dem tourment der Winde in den Felsen der Pyrendien die Rede.
Lég. d. s. XXI, 1, 8, 353. Auf seiner Rheinreise hort Hugo den Wind
in den niedrigen Bergen und Htigeln am Rhein pfeifen und ,schreien®.
Rhin. 7, 1, 318. —

Von tieferer Empfindung und einer Einwirkung dieser Klinge auf
die Seele des Dichters ist in all den genannten Belegen, in denen Hugo
vom Tone des Windes in den Bergen spricht, nichts zu spfiren.

Auch von dem Klange des Windes in Burgruinen ist bei den Roman-
tikern mehrfach die Rede; doch filli es auf den ersten Blick aunf?),
dass diese Klinge in der franziosischen Romantik eine weit geringere
Rolle als in der deutschen Romantik spielen. Ich erinnere hier nur an

1) Im dritten Kapitel des fiinften Buches des zweiten Teiles des Génie d.
Chr. handelt Chat. von der Wirkung der Ruinen auf das menschliche Herz; doch
hat er — wie schon der Titel des Kapitels angibt (Effet pittoresque des ruines)
— mehr die malerische Wirkung im Auge. Allerdings wird auch einmal der
'Ton des Windes in den Ruinen und zwar als Klage erwihnt. a. a. 0. 56.
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den Schluss von Hauffs Lichtenstein, wo der Dichter im Wehen der
Nachtluft in den Zinnen der alten Burg bekannte Stimmen zu ver-
nehmen scheint: da flisterten ihm ,die Geister von Lichtenstein“ mit
jihren Griissen ihre ,romantischen Sagen“ zu. (Deutsche Nat. Lit. Bd. 156,
pag. 361.) Oder ich erinnere an die zahlreichen Balladen Uhlands, wo
der durch die Hallen der verwaisten Burg streichende Wind eine tiber-
sinnliche Bedeutung erlangt. Diese Auffassung finden wir in der fran-
zosischen Romantik nur selten. Hugo hort den Wind in den verfallenen
Burgruinen klagen (Odes V, 1, 1, 393) und in den Breschen am alten
Gemiiuer pfeifen. ball. XII, 1, 1, 512. — Monoton seufzt der Abendwind
bei Lam. im alten Turm im Dorfe (Ep. et poés. div. I, 168), auch in den
Ruinen seufzt der Wind; und diese Seufzer werden in Lam.s Phantasie
zu heulenden, schreienden Stimmen:

On dirait qu'on entend le torrent des années

Rouler sous ces arceaux ses vagues déchainées.

N. M. XX, 123.

In den Zinnen am Turm pfeift der Wind (P. M. 2 Vor. XXXVII),
oder man hort in ihnen ein dumpfes Geviusch (Ep. et p. d. IX, 219).
Schliesslich sei noch erwiihnt, dass die Romantiker auch auf die Tone
des Windes an Statuen, Bildwerken und Geb#uden allgemeiner Art
achteten. So erzihlt René, dass er in London den Wind um die Statue
Karls I. seufzen horte, wozu ihn wohl der Gedanke an das tragische
Ende dieses Konigs verleitet. (Chat. nennt die Statue selbst ce marbre
tragique) René 144.

Als Hugo von dem neuerrichteten Triumphbogen spricht, stellt
er fest:

Ce n’est pas, ce n’est pas entre des pierres neuves
Que la bise et la nuit pleurent comme des veuves.
Voix. Int. 1V, 1, 3, 231.

In der von ihren Bewohnern verlassenen Strohhiitte seufzt der
Wind (Chat. Mart. I, 10, 309); die Balken der elenden Hiitte des Hirten
krachen und zittern unter den Sttssen des Windes im Winter: darum
zieht Lam. diese Hiitte den Paldsten der Konige vor. Rec. poét. XXX,
150. — Hugo fasst diese Kliinge viel dusserlicher auf. Das im Winde
krachende Dach macht ein Gerdusch, wie wenn jemand klopft (Le roi
s'amuse 1V, B, 2, 2, 467); schliesslich nennt er den Schornstein, in dem
sich der Wind fingt, gouffre 4 faire mugir le vent. Les tr. d. 1. m.
I, v, 3, 10, 187.

Il. Die Tone des Wassers.

Wie wir die Toéne des Windes vom leisen Seufzer im Moose und
Grase zum murmelnden Klange in den Blittern der Biume bis zum
gewaltigen Brausen des grand vent auf hoher See verfolgen konnten,
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um an dieser leise anschwellenden Symphonie der Winde die Wirkungen
dieser mannigfachen Klinge auf Phantasie und Gemiit der Romantiker
festzustellen, kénnen wir auch die Klinge des Wassers von dem feinen
Murmeln der Quelle bis zum Brausen und Briillen des aufgeregten
Meeres verfolgen, um so am ibersichtlichsten die Einwirkungen der
feinen wie der starken Klinge des Wassers auf die einzelnen Roman-
tiker zum Ausdruck zu bringen. —

Der Ton, der entsteht, wenn die Quelle aus dem Gestein heraus-
sickert, wird von den Romantikern gern als schluchzender oder klagen-
der Laut aufgefasst. Diesen Tonen widmet Lam. eine seiner schonsten
Harmonien, in der er die mannigfachen Klinge der Quelle von Urcy
besingt (Harm. T, 6, 125 Comm.):

J’entends ta goutte harmonieuse

Tomber, tomber et retentir

Comme une voix mélodieuse

Qu’entrecoupe un tendre soupir. Harm. 1L 16, 119,

Beim Klange dieser Quelle steigen Erinnerungen in ibm auf; ibr
Schluchzen scheint dem seinigen zu entsprechen; immer wieder geht er
zurtick zur Quelle, um auf den Ton des sickernden Wassers zn lauschen,
— und bei jedem einzelnen Klange, den er aus den Wassern der Quelle
heraushort, glaubt er in seiner Brust irgendeine wunderbare Stimme
singen zu horen. Harm. II, 6, 120ff. Abnlich Ree. poét. XXI, 105.
Von den Seufzern der Quelle ist ausserdem noch die Rede Harm. I, 5,
50. — Sonst spricht Lam. meist von der murmelnden Quelle; so Pr.
Méd. IX, 58 Comm., wo vom Murmeln der Quelle gesagt wird, dass
es den Schmerz des Menschen lindert. Ebenso Ep. et poes. div. V, 171;
dhnlich Joe. II, 52, Satil V, 4, pag. 192. Auch von dem unverstindlichen
Geschwiitz (N. M. Préf. V), von dem Stammeln der Quelle (Harm. Lettre
a'M. dEsgr. XXX) ist bei Lam. die Rede. —

Auch Hugo hort in den meisten Fillen die Quelle schlechthin
murmeln (ball. I, 1, 1, 436) oder singen (Voix. Int. XXIV, 1, 3, 304,
Cont. 1V, 12, 1, 6, 44) oder lirmen. R. e. 0. XLIV, 1, 3, 579.

Doch wie Lam. empfindet auch Hugo im Murmeln der Quelle eine
seufzende Stimme. Er hort sie schluchzen (Cont. ITI. X. 1, 5. 238) und
in der Nacht, wenn alles schweigt, klagen. Cont. I, XXII, 1, 5, 92,
Im Erdinnern sickert das Quellwasser ohne Echo Tropfen um Tropfen
schluchzend zusammen. Feuill. d’aut. XXX, 1, 2, 370. Mit dem Schluchzen
der Quelle verbindet Hugo noch ihr stilles Weinen: der Anblick der
herabfallenden Tropfen mag ihn dazu bestimmt haben. R.e.O.XXXIV,
1, 3, 526. Ebenso Lég. d. s. XIX, 1, 8, 289, wo Hugo den Gedanken
weiterspinnt, indem er die weinende Quelle, die er hort, untrbstlich
nennt. — Mit halber Stimme weint und schluchzt die Quelle, als die
Gotter die Riesen und Erdgeister bezwungen haben (Lég. d. s. IV, 1,
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7, 98); Vigny vergleicht das Murmeln der Quelle, die man nicht sieht
und doch hort, mit dem Tone des Weinens einer weiblichen Stimme,
den man am Abend in der Entfernung vernimmt:

Elle pleura longtemps. On lentendait dans 'ombre
Comme on entend, le soir, dans le fond d’un bois sombre
Murmurer une source en un lit inconnu. Hél. II, 291).

Schliesslich spricht Lam. auch einmal von dem Weinen der Quelle,
das sich jedoch mit heiterem Murmeln mischt?). Harm. II, 6, Comm. 127.

Auch die Tone, die die leise fliessende Quelle hervorruft, wenn sie
an einen ihren Lauf hemmenden Gegenstand (Stein, Moos) stosst, ent-
gingen den Romantikern nicht.

Die Quelle erhebt ihre Stimmen unter dem Moose, wenn sie an
einen Kieselstein stosst (Lam. Harm. 1V, 8, 318); leise fliistert sie mit
dem Moose. (Hugo) Lég. d. s. LVII, 1, 10, 261. Schon Chat. lauscht
auf das Gerdusch der Quelle im Moose, das den Fluss des Wassers
zu hemmen sucht. Le dern. Abene. 217. — Auch der Bach, der munter
durch die Wilder fliesst, murmelt bei Lam. (Harm. III, 2, 215), #hnlich
(Harm. Lettre a4 M. d’Esgr. XIII); sein rieselnder Klang ist ein liebliches
Gerdusch (Harm. II, 11, 154); sein Murmeln wirkt einschlifernd, wenn
er nahe an der Schwelle des Hauses voriiberfliesst (Harm. II, 14, 167);
doch die heissen schwefelreichen Biiche, die durch Aix fliessen, rauchen
und lirmen. Raph. III, 16. Auch bei Hugo murmeln die Biiche (Lég.
d. s. XXVI, 1, 9, 54); wenn sie iiber das Moos fliessen, entsteht ein
dumpfes Geriiusch (Lég.d.s. 1, 1, 7, 69); ganz vereinzelt spricht Hugo
auch einmal von den Seufzern des Baches, ball, XV, 1, 1, 530. —

Ganz anderer Art sind die Klinge der Giessbiiche! Mit entsetz-
lichem L#rm eilen sie zu Tale (Hugo Bug-Jargal 3, 2, 237), und wie
ein ewiger Donner hallen sie wieder. (Lam.) Pr. Méd. 2. Vor. L1V.

Weithin (4 cinq ou six cents pas)hort man ihr Brausen, ohne dass
man sie sieht (Lawm. Harm. Lettre 4 M. d’Esgr. XIV), und mit Tosen
und Donnern erschiittern die in ticfen Gebirgsschluchten hinabstiirzen-
den Giessbiiche die Ebene. N. M. XV, 42, Wenn der Giessbach, vom
Gewitterregen angeschwollen, auf seinem Wege eine Eiche trifft:

1) Dazu stellt Estdve, Hél. a. a. 0. Anm., wie mir scheint, nicht mit Un-
recht folgende Stelle von Chat.: Mart. XX (t. IV, p. 276) Elle cachait sa douleur
sous les replis d’un voile. On n’entendait que le bruit de ses pleurs, comme
on est frappé dans les bois du murmure d’une source qu'on ne voit pas encore.

2) Schon Sophokles hiorte und empfand im Tone der Quelle eine Mischung
von Freude und Schmerz (die Wollust des Schmerzes cf. Biese I, a. a. 0, 48):

dnlnovos dds p'dkdyst ydows ydwv
modvmovos, s 8 dhfdrov mérgag,
fpea géovea oraywy | dmaveros ydww, Hik v, 79.
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Il g’arréte, il écume, il gronde;
11 presse des plis de son onde
L’arbre vainement menacé. Pr. Méd. XXII, 121.

Der grollende Ton wird hier bei Lam. als Ausdruck des Zornes
aufgefasst, dbnlich spricht Hugo vom Schrei des schiumenden Giess-
bachs, der an den seinen Lauf hemmenden Felsen spilt:

Le torrent veut, crie, écume,
Et le rocher ne veut pas. 1, 16, 85.

Doch meist wird der Klang des Giessbachs als briillender Ton
(mugir) aufgefasst; so schon bei B. d. St. P., der die vom Regen ange-
schwollenen Giessbiche briillen lisst. P. et V.131. Lam. spricht vom
,Briillen* (mugir, mugissement) der Giessbiche Pr. Méd. 2. Vor. LVII,
Harm. I, 1, 1, und Hugo Lég. d. s. X, 1, 7, 294. In den Pyrenden
hort Hugo den Giesshach wie einen Biiffel briillen, der sich aus dem
Stalle losgemacht hat. Lég. d. s. XXI, 1, 8, 372, —

Auch wie einen Tiger hort Hugo den Giessbach briillen (rugir);
da es sich jedoch an dieser Stelle um einen Giessbach handelt, in den
man eine menschliche Leiche geworfen hat:

(on a) .. . jeté son corps

Au torrent qui rugit comme un tigre dehors,
so liegt die Annahme nahe, dass aus diesem Grunde Hugo der Giess-
bach wie ein menschliche Leichen verschlingendes Raubtier vorgekommen
ist, so dass dann der briillende Ton erst sekundire Bedeutung haben
wiirde. Les Burgr. I, 2, 4, 286. —

Wenn schliesslich Lam. den Giessbach unter dem Bilde eines
schiumenden Pferdes fasst:

Qu’as-tu donc vu li-haut, torrent suant d’écume,

Pour reculer d’effroi comme un coursier rétif,

Pour te cabrer d’horreur dans le ravin qui fume,

Pour te briser hurlant de récif en récif?

Ep. et p. d. XXI, 293,

so hat wohl nur der Anblick des Schaumes ihn zu der Vorstellung eines
gich biumenden Rosses gebracht, da er den Ton des Giessbaches auch
hier als heulenden Laut empfindet. — Ganz vereinzelt finde ich bei
Lam. den Ton des Giessbaches als Seufzer aufgefasst (Harm.I, 12, 79)
oder auch als monotones Murmeln (Harm. II, 14, 164): es scheint sich
in den beiden genannten Fillen um den in tiefer Schlucht (abime) dakin-
fliessenden Bergbach zu handeln (so Harm. I, 12, 79), dessen Ton uns
einformig erscheint, wenn wir ihn vom hohen Felsen her horen (so
Harm. TI, 14, 164). Auch bei Hugo murmeln die Giessbiéiche in den
tiefen Schluchten des Schwarzwaldes Rhin. 7, 2 (32), 215. —

Ganz im Gegensatz zu Lam. und Hugo hort Vigny im Klange des
Giessbaches eine melancholische Stimme (Poés. Livr. mod. Le trappiste 1,
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142), wihrend Chat. von grosser Weite nur das (konventionelle) concert
lointain des torrents et des sources vernimmt. Mart. II, 12, 10. In
vielen Fillen tritt spiiterhin bei Hugo das auditive Moment bei der
Wiedergabe des Tones der Giessbiche fast vollstindig zurtick So,
wenn er den Giessbach als eine neben dem Waldwege einhereilende
Personlichkeit mit dem Wege geheimnisvoll plaudern hort (Rhin 7, 1
(17), 244), oder wenn er den an den Felsen sich brechenden Giessbach
mit den Felsen kiimpfen hort, wobei er in dem Felsen eine Hydra, in
dem Bergbach eine Schlange sieht:

On entend dans les pins que I’dge use et mutile

Lutter le rocher hydre et le torrent reptile.

Lég. d. s. XV, 1, 8, 47,

Ganz vereinzelt finde ich bei Hugo die Auffassung, dass der ferne
Ton des Giessbaches im Walde dem einer Glocke oder eines Hornes
gleichi, dessen Klinge von Fels zu Fele gebrochen werden. Torque-
mada II, 1, 2, 5, 63.

Da der Giessbach in den Bergen meist ein starkes Gefiille hat, so
dhnelt sein Ton — wie leicht erklirlich — sehr dem des Wasserfalles
iberhaupt. Immerhin steht es ausser Zweifel, dass gerade die Klinge
des Wasserfalles anf das Gemtit und die Phantasie des Menschen eine
ungleich grossere Wirkung ausiiben wie etwa der Klang des dahin-
" brausenden Bergbaches, einmal weil sie diesen Klang an Grossartigkeit
und urspriinglicher Gewalt weit iibertreffen, dann darf jedoch auch nicht
vergessen werden, dass auch der Anblick des pfeilschnell die Boschung
hinabgleitenden und in den dunklen Abgrund stiirzenden Wassers er-
hebend auf den Menschen wirkt. Und so haben denn auch die Klinge
des fallenden Wassers bei den Romantikern (jedoch nicht bei Vigny
und Musset!) die weitgehendste Beachtung gefunden'). — Es kann uns
daher nicht tiberraschen, wenn schon Fr. v. Sta&l sich beim ,Lirm¢
(bruit) der bei Unterseen in vielen kleinen Kaskaden herabsttirzenden
Aar Triumereien hingab. IL’All. 1, 20, 100.

Chat. hort die Wasserfille briillen (Atala 52) und die Kaskaden des
Duero ldrmen. (Le dernier des Abenc.203.) Von einer Empfindung, die
dieser Klang in ihm auslost, erfabren wir bei Chat. nichts. Daftr
schildert er besonders gern die Klinge beim Fall des Niagara. Ich

1) Man vergleiche beispielsweise Schilderungen von Wasserfillen bei den
Romantikern mit folg. Schilderung eines Wasserfalles aus dem Ende des 17, Jahr-
hunderts (1695), um sich den Fortschritt, der in der Naturbetrachtung der Roman-
tiker liegt, klar zum Bewusstsein zu bringen: les . . . cascades formées par la
chute précipitée des eaux qui . .. roulent avec bruit dans ces lieux sombres
.+ . pour se jeter dans la riviére ... (Le site de I’abbaye Dorval publ. p.
A. Gazier R. d’hist. lit. I, 70ff.) Trockner kann doch eine Naturschilderung
kaum mehr sein!
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finde bei ihm vier Schilderungen?) dieser gewaltigen Naturerscheinung,
in denen er — wenn man dem Urteil des Amerikaners Stathers (Chat,
et I'Am. 44) glauben darf — sehr zutreffend den Klang dieses gewaltigsten
aller Wasserfiille zum Ausdruck gebracht hat. — Am Rande des Ab-
grundes stehend, hort Chat. den Niagara entsetzlich briillen (Atala 124),
doch in der Ferne hort er nur noch das feierliche Rollen, das von Zeit
zu Zeit durch den niichtlichen Urwald schallt. Génie I, 5, 12, 227.
Dieselbe Schilderung findet sich noch einmal im Essai sur les révo-
lutions 3122%). Die eingehcndste Schilderung von den Kléngen beim
Falle die Niagara finde ich in den Mém. d’outre-tombe:

. Peau, qui glissait avec la vélocité d'une fleéche. Elle ne
bouillonnait point, elle glissait en une seule masse sur la pente du roc:
son silence avant sa chute faisait contraste avéc le fracas de sa chute
méme. Mém. I, 385. —

Wie fiir Chat. die Vorliebe fir den Niagarafall ist fiir Lam. der
schwirmerische Hang fiir die Klinge des fallenden Anio besonders
charakteristisch. — Als durch einen Bergrutsch der schon von Horaz so
hoch gepriesene Wasserfall des Anio zerstort worden war, widmet Lam.
den lieblich murmelnden Klingen dieses Wasserfalles, denen er so gern
und so oft gelauscht, die bekannte Harmonie La Perte de 1’Anio (Harm. I,
3, 105, Comm.): Einst hatte er im Schatten der alten Sénlenhallen des
Tempels der Sibylla beim Tosen und Lirmen des in vielen Kaskaden
herabstiirzenden Anio selige Stunden vertriumt! Wenn damals sein
Auge den fallenden, aufspritzenden Wassermengen folgte und sein Ohr
die Fluten heulend in den Abgrund stiirzen horte, da vernahm sein
inneres Ohr erhabenes Gemurmel; und in den vom rollenden Echo
hundertfach verstirkten, krampfhaft zusammenzuckenden ,Stimmen,
,Schreien® der Fluten glaubte er die Schritte, die Stimmen eines ge-
waltigen Volkes — des Volkes der Romer — zu hiren:

Et quand des flots hurlant dans leurs larges abimes
Mon oreille écoutait les murmures sublimes,

Dans ces convulsions, ces voix, ces cris des flots,
Multipliés cent fois par de roulants échos,

Il me semblait entendre & travers la distance

Les secousses, les pas, les voix d'un peuple immense,

Wie desromischen Volkes weltengebietende Stimme ist auch der Klang
des fallenden Anio verhallt. Harm. II, 3, 100ff. — Auch sonst erwéhnt
Lam. noch mehrfach die feinen murmelnden Klinge gerade dieses Wasser-

1) Stathers a. a. 0. 4 kennt allerdings nur drei Schilderungen; die im
Génie I, 5, 12, 227 ist ihm entgangen.

2) Bei Stathers a. a. 0. 44 irrtiimlicherweise mit Essai sur les révol. 306
note zitiert.
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falles; er hort die Kaskaden von Tivoli murmeln (Ep. et p.d. T,162) und vom
Schaume des Wasserfalles den Tempel der Sibylla widerhallen. Graz. I,
II, 12. Diese vom Echo verstirkten Klinge losen in seiner Seele Trau-
rigkeit und die Empfindung der Liebe aus:

L’écho des vents et des cascades
Y roule & travers les arcades
Des sons de tristesse et d’amour.

Ep. et p. d. I, 164, —

Den Bergbach in den Alpen hort Lam. ,heulend“ in den Abgrund
stirzen (Joe. II, 45), betdiubend wirkt der eintonige Lirm des vom
Wasserfalle donnernden Abgrundes. Harm. I, 10, 65. Ebenso bei Hugo
Han. d'Isl. 3, 1, 4131). — In der Finsamkeit der Alpen hort Lam. nur
das ferne Brummen und Summen der Kaskaden, das bald wie der Bass
cines ewigen Konzerts (Joc. VI, 188), bald wie die dumpfen Schwingungen
ciner gespannten Bogensaite erscheint. Joe. III, 86. Wenn im Lenz in
den Bergen der Schnee taut, hirt man allenthalben kleine Wasserfiille
murmeln. Raph. XXXI1V, 95 und XXXV, 97. Wie ein ewiger Gesang
schallt der Klang des fallenden Wassers. Raph. XXXV, 98. Der mur-
melnde Ton, den das herabfallende Wasser mit dem Winde zusammen
hervorruft, erinnert Lam an die schwebenden Klinge ferner Glocken
in unseren Kathedralen (Pr. Méd. 2. Vor. XLVII), wiec inigens schon
B. d. St. P.den tausendfachen ,Lirm“ des Wusserfalles, dessen Klinge
bald mehr, bald weniger laut vom Winde in unser Ohr getragen werden,
mit den fernen Kldngen einer Glocke vergleicht. P. et V. 192, — Als
Lam. nach einem langelen Aufenthalt am Genfer See in seine Heimat
zurtickkehrte, stiegen ihm in der Einsamkeit der Natur, die ibn dort
umgab, all die herrlichen Eindriicke, die der Genfer See in ihm hinter-
lassen, vor sein inneres Auge und Ohr: mit allen seinen einzelnen
Schionheiten sah ‘er den Genfer See vor sich licgen, dessen Ufer teils
von lieblichen Rebenhtigeln, teils von gewaltigen Bergketten, die sich
bis an den See heranschieben, umrabmt sind; da vernahm er wieder
den dumpfen Lérm, den man in der Ferne vom See her hort, und die
zahlreichen Flisse und Staubbiiche, die sich in den See ergiessen,
sah er weiss schiiumend herabstiirzen: ihr dumpfes Brilllen donnerte
in so grosser Entfernung von ihm, dass er von all dem ,Liirm“, den
er ,sah“ nichts mehr zu hiren vermochte:

Je vois blanchir d’ici, dans les sombres valléés,
Des torrents de poussiére et des ondes ailées;
Leur sourd mugissement tonne si loin de moi,
Que je n’entends plus rien du fracas que je voi!

1) Auch Byron hat die betdubende, einschléifernde Wirkung des brausenden
Wasserfalles empfunden. Giaur. 818f. (cf. Oeftering a. a. 0. 911t.).
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Hier #ndert sich etwas die Situation. Die Erinnerung ist so rege
in Lam., dass sie ihn nicht nur in Gedanken, sondern sogar mit seinem
Korper an den Genfer See zuriickzuversetzen scheint: nicht mehr ein
dumpf briillendes Donnern vernimmt sein inneres Ohr aus der Ferne,
sondern er hort jetzt die Kaskade wie einen Pfeil in den Abgrund
sttirzen, sieht sie auf den Felsen aufschlagen, wieder zurtickspringen,
und dann prasselnd und perlend auf den gleichsam dampfenden Granit
da unten im Abgrund aufschlagen?). Pr. Méd. XVIII, 94, 95.

Auch Hugo steht noch nach Jahren unter der Wirkung, die der
Klang fallender Wasser einst auf seine Seele ausgetibt hat. So schreibt
er im Jahre 1842 in Erinnerung an seine Schweizer Reise vom Jahre 1825:

Vous souvenez-vous, mon ami, du Rhone 4 la Valserine? — Nous
I'avons vu ensemble en 1825, dans ce doux voyage de Suisse qui est
un des souvenirs lumineux de ma vie. Nous avions alors vingt ans!
— Vous rappelez-vous avec quel cri de rage, avec quel rugissement
féroce le Rhone se précipitait dans le gouffre, pendant que le fréle
pont de bois tremblait sous nos pieds? Rhin 7, 1 (14), 198f.

Allerdings diirfte hier wohl eine Verwechslung und Vermischung
_ verschiedener Eindrticke vorliegen, da die Erwihnung eines Rhonefalles
ginzlich unverstindlich erscheint und andrerseits der Fall, den die
Valserina kurz vor ihrer Miindung in die Rhone bildet, fiir die obige
Schilderung zn geringfiigig ist. — Schliesslich haben auch die Klinge
beim Rheinfall bei Schaffhausen Lam. und Hugo in hohem Masse an-
geregt. In der 26. ,La Chute du Rhin & Laufen“ betitelten Lpitre
schildert Lam., wie er einst beim Morgengrauen sich dem Rheinfall
bei Schaffhausen niherte: fernher vernahm er das Rollen eines grollen-
den Donners ([le] roulement lointain d’un tonnerre qui gronde), das
sich Schritt um Schritt verdoppelte, und als er am Rande des Abgrundes
stand und der feuchte Schleier, der tiber den schiumenden Wassern
lag, zerriss, da warf er einen Schrei der Uberraschung und des Ent-
setzens aus, und sein Mund stammelte den Namen Gottes. Im folgen-
den entwirft Lam. eine eingehende Schilderung: von Felsen zu Felsen
horte er die Wasser springen und die einzelnen Wassermassen briillend
in den Abgrund hinabrollen; von dem Anprall der Wasser seufzt und
dampft der Felsen; der Abgrund, der all diese ungeheueren Wasser-
massen verschlingt, scheint zu heulen, und der Fluss, der da drunten
seine durch den Fall verstimmelten Fluten sammelt, murmelt unheil-

1) Da es sich hier nicht entscheiden liess, inwieweit das Auge und inwie-
weit das Ohr bei dieser Riickerinnerung an all diese Einzelheiten beim Falle
der Giessbiiche in Frage kommt, habe ich eine mdoglichst eingehende Darstellung
dieser Schilderung fiir notwendig erachtet.
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voll. — Ep. et p. d. XXVI, 311. — Noch eingehender beschiiftigt sich
Hugo mit dem Rheinfalle bei Schaffhausen. Als er nur noch wenige
Schritte vom Falle des Rheines entfernt ist, fibersttirzen sich in seinem
Gehirn die Gedanken und Bilder:

J’ai en moi comme un bouillonnement immense. Il me semble que
jai la chute du Rhin dans mon cerveau. Rhin 7, 2 (38), 261.

Da gewahrt sein Auge am Tore des alten Laufener Schlosses’) zwei
vergoldete Schlangen mit offenem Rachen, und in seiner kiihnen Phan-
tasie glaubt er sie bellen zu hioren, so dass dann diese beiden Schlangen
den geheimnisvollen Lirm, den man hort, hervorrufen wiirden. Rhin
a. a. 0. 262. Doch nein, eine Tiir, die vom Hofe des Laufener Schlosses
hinausfihrt, offnet sich, und der Rheinfall bietet sich in seiner be-
zwingenden Gewalt dar. Zuerst vernimmt Hugo sein gewaltiges Brausen
und erst dann sieht er ihn:

Effroyable tumulte! voila le premier effet. Puis on regarde. Rhin
a. a. 0. 262.

Nun klettert Hugo ein wenig den Abhang hinab, um den Fall
mehr von unten auf sich einwirken zu lassen. Ein grauer und diisterer
Himmel htillt alles ein; da hort Hugo den herabsttirzenden Rheinstrom
wie einen Tiger briillen (La cascade fait un rugissement de tigre) Rhin
a. a. 0. 263. Und als er auf der tiber und in den Abgrund hinein-
gebauten Rheinfallbrticke steht, ist er von all dem Lirmen und Tosen
geblendet und wie betdubt:

On est enveloppé d’une effroyable averse tonnante. Rhin a. a. 0. 264.

Von den I'elsen, die sein Auge im Bette des Rheines gewahrt,
fallen ihm zwei durch ihre Grosse auf: seine von all dem Donnern
und Brausen der Wasser erhitzte Phantasie sieht in ihnen Riesen, die
zusammen sprechen, und der Donner des fallenden Rheines kommt ihm
wie ihre Stimme vor. Rhin a. a. O. 265.

Schliesslich fasst er alle Eindriicke, die er beim Rheinfall gehabt
hat, wie folgt, zusammen :

Premiére impression: on ne sait que dire, on est écrasé comme par
tous les grands poémes. Puis l’ensemble se débrouille. Les beautés
se dégagent de la nuée. Somme toute, c’est grand, sombre, terrible,
hideux, magnifique, inexprimable. Rhin a. a. O. 267. —

Wenn nach dem Durchbruch durch das Gebirge der Bach in der
Ebene, von Zufltissen gespeist, zum Flusse wird, nimmt er einen meist

1) Wie Hugo selbst angibt (Rhin a. a. 0. 261), begab er sich zuerst in das
Schloss Laufen (am linken Ufer des Rheins gelegen) und bekam daher den hinter
dem Schloss liegenden Rheinfall erst zu Gesicht, als er auf dem beriihmten auf
den Rhein hinausfiihrenden ,Altane“ stand.
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sanft murmelnden Ton an. Bei diesem Klange gab sich Fr. v. Stagl gern
Triumereien hin, wenn sie in Meissen bei Sonnenuntergang lust-
wandelte:

Je me promenais sur l'esplanade, et je me laissais aller & cette
réverie que le coucher du soleil ... et le bruit de l'onde qui coule an
fond de la vallée, excitent si facilement dans notre ame. L’All 1V,
2, 526. Auch sie hat schon den romantischen Zauber der Klinge im
Rheinstrom empfunden, die spiiterhin besonders Hugo so stark be-
schiiftigen sollten: Ce fleuve raconte, en passant, les hauts faits des
temps jadis. L’AlL 1, 1, 14. So oft sie auf diese Klinge lauschte,
glaubte sie den Schatten des Arminius an den steilen Ufern des Stromes
zu sehen. L’All. ib. — Den Klang des durch Regengiisse angeschwollenen
Flusses nennt Fr. v. Staél ein Briillen (oder Rauschen mugissement)
Delph. V, 2, 463.

Chat. scheinen die Klinge des dahinfliessenden Flusses weniger
stark angeregt zu haben. Seine Schilderungen amerikanischer Fliisse
lassen ein tieferes Empfinden gerade hinsichtlich der Klinge vermissen.
Allerdings ist dies ja auch gar nicht anders moglich; deon da ja ein
tieferes Empfinden, eine Einwirkung auf unsere Secle erst dann ein-
treten kann, wemn der Klang beispielsweise eines dahinrollenden Flusses
von uns sclbst gehort worden ist und spéterhin bei einer Riickerinnerung
noch immer in unserem inneren Ohre nachklingt, kann es uns nicht
wundern, wenn Chat von dem gewaltigen Mississippi, den er ja nie in
seinem Leben gesehen oder gehort hat, nur zu sagen weiss, dass er
seine Fluten in prichtigem Schweigen dahinrollt (René 137), und dass
er von Zeit zu Zeit seine Stimme erhebt: Par intervalles, il éléve sa voix.
Atala Prol. 24. ‘

Erst Lam. und Huogo wissen die Klinge der Fliisse in seelische
Verbindung mit dem Leben des Menschen zu setzen. Der schon im
Altertume beliebte Vergleich des Flusses mit dem menschlichen Leben?)
findet sich auch bei Lam. Doch wie fein geht er auf die Klinge des
Flusses und auf ihre Analoga im menschlichen Leben ein, wihrend die
Alten lediglich die Tatsache zu koustatieren wussten, dass der mit
raschem Gefille enteilende Bach ein Bild der fliichtigen Jugend ist*),
dass die Jahre nach Art des fliessenden Wassers vergehen und wie
dieses nimmer zuriickgerufen werden konnen®), oder dass schliesslich
das Leben einer Fahrt durch ein an Klippen reiches Meer gleicht®).

1) Cf. Biese II, 106, 112, 133.

2) Cf. Biese II, 106, Ovid I, 8; 49.

3) Cf. Biese II, 112, Ovid Ars Am. III, 62.

4) Cf. Biese II, 183, Seneca, ep. 70. Vgl. auch Goethes Seefahrt (Dtsch,
Nat. Lit, 83, pag. 66, 67).
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Im Gegensatz zu all den genannten klassischen Stellen weiss Lam.
die so verschiedenartigen Klinge des Flusses in enge Beziehung zum
Menschenleben zu bringen:

Notre vie est semblable an fleuve de cristal

Qui sort, humble et sans nom, de son rocher natal;
Tant qu’au fond du bassin qui lui fit la nature

Il dort, comme au berceau, dans un lit saps murmaure,

Wenn der Fluss, aus den Bergen tretend, tosend und schiumend seine
Fluten zn Tale trigt:

Il y regoit un nom bruyant comme ses ondes;
11 emporte, en fuyant & bonds précipités,
Les barques, les rumeurs, les fanges des cités;
Harm, II, 14, 168.
Das Murmeln des Anio ruft in seiner Seele die Erinnerung an
Cynthia und Horaz wach:

. « . Oui, ’Anio murmure encore
Le doux nom de Cynthia aux rochers de Tibur,
Harm. II, 34.

Das anhaltende Rauschen des vorbeigleitenden Stromes wird von
Lam. — gleichsam im Hohepunkt der Tonstirke — mit gronder wieder-
gegeben, ohne dass sich damit die Vorstellung einer erregten oder zornigen
Empfindung verbindet:

Ici gronde le fleuve aux vagues écumantes;
Il serpente, et s’enfonce en un lointain obscur;

Pr. Méd. I, 3.
Le fleuve nait, gronde et s'écoule. Harm, I, 10, 146.

Bei Hugo jedoch scheint gronder mehr den Sinn des Aufgeregten,
Kriegerischen anzunehmen, wenn er es auf das Tosen des Niagara
bezieht:

fier Niagara dont le flot gronde et lutte

. Cont. I, XXIX, 1, 5, 118.

Abnlich Orient. XXII, 1, 2, 127.

In den meisten Fillen jedoch, wo vom Rauschen und Tosen des
Flusses die Rede ist, empfindet Hugo seinen Klang weit mannigfacher
als Lam., wobei zu beachten ist, dass besonders in der Nacht die Klinge
des Flusses eine geheimnisvolle Stimmung in Hugo auszultsen scheinen.
Als er in der Nacht am Rheinufer steht, kommt ihm der Ton des Flusses
wie ein kiissendes, geheimes Gersiusch vor (Rhin 7, 1 (10), 165), eben-
so wie auch Jean Valjean der Lirm (bruit) der Seine in der Nacht
wie das Geriusch eines Kusses erscheint. Mis. V, III, 3, 9, 276. Der
zwischen den Htigeln dahinfliessende Neckar scheint mit den Bergen
und Tilern mit halber Stimme zu plaudern. Rhin 7, 2 (28), 1656. —

Romanische Forschungen XXXI. 13



194 Frite Stroloke

Am Miuseturm bei Bingen wird das eisige Schweigen der Nacht nur
von den eintonigen Klagen des Rheines unterbrochen. Rhin 7, 1 (20),
325. — Im Sturme stosst der Fluss lang hingezogene schluchzende Tone
aus (1, 16, 276), und der Ton des Flusses ist dem einer weinenden
Stimme dhnlich. Cont. IV, 17, 1, 6, 67; 1, 16, 248. — Aus dem dichten
Gestrtipp am Ufer schallt das Murmeln des Flusses rauh und wiitend
comme §'il s'échappait d’'un mauvais pas. Rhin 7, 1 (20), 324. — In
der Nacht flosst der Ton des Flusses geheimes Entsetzen ein comme
si 'on entendait le sifflement des hydres cachées sous ’eau. Rhin7, 1,
(20), 325, — Wenn im Winter die Fltisse Eisschollen mit sich fiihren,
gind sie voller trauriger und unheilvoller Stimmen. Cont. II, 1, 5, 213.
— An Gribern murmelt der Fluss traurig (Cont. V, 1, 6, 74); dister
murmelt der vom Blute des Volkes geritete Fluss, wenn Tyrannen
berrschen. Chat. H, 1, b, 97. — Wie der aus der Ferne klingende Liirm
eines Flusses kommt Hugo des Hin- und Herwogen einer erregien
Volksmenge vor. Le dern. jour d’uncond.3, 2, 444, — Als Hugo den
Rhein zum erstenmal sah, kam ihm der Klang seiner Wasser wie ein
gewaltiges, doch friedlich klingendes rugissement®) vor, das ihn an den
Liirm des Meeres erinnerte:

Son bruit était un rugissement puissant et paisible. Je lui trouvais
quelque chose de la grande mer. Rhin 7, 1 (14), 199. — Auch bei
Bacharach hort Hugo den Rhein priichtig rauschen (mugir)?):

Le Rhin mugit superbement autour de Bacherach. Il semble qu’il
aime et qu’il garde avec orgueil sa vieille cité.

Eigenartig bertihrt es, wenn Hugo fortfihrt:

On est tenté de lui erier: ,Bien rugi, lion!“ Rhin 7, 1 (18), 259.

Die genannten Belege, die ich noch vermehren kinnte, zeigen, dass
besonders die Klinge der Fluten des Rheinstromes Hugos Phantasie an-
geregt baben.

Aber auch die stehenden Gewiisser (lae, étang) haben bei den
Romantikern ihre ganz bestimmten Klinge, die besonders in der Seele
Lamartines ihren tief empfundenen Widerhall gefunden haben. Dies
hebt schon Ste.-B. in der an Lamartine gerichteten Poésie hervor:

1) Nur bei Hugo und zwar nur an der oben zit. Stelle habe ich rugisse-
ment auf das Rauschen des Stromes angewendet gefunden; dass jedoch Hugo
darunter nicht ein Rauschen schlechthin verstanden hat, sondern wirklich die
Vorstellung vom briillenden Tiere zum Ausdruck bringen wollte, geht daraus
hervor, dass er unmittelbar vorher vom Rheine aussagt: ,le Rhin . .. éveillait
Pidée du lion* und bald darauf unter Fortfiilhrung des kiihnen Bildes von der
criniére fauve des Rheines spricht: ,Il (le Rhin) essuyait aux bateaux du pont
sa crinidre fauve, sa barbe limoneuse, comme dit Boileau“. Rhin ibd.

2) S. Sachs-Villatte s, v, ,rauschen*.
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Toi .
Qui sais le bruit du lac ol tombe
Une feuille échappée au bois, Poés. d. J. D. 110.

Aus der Ferne hort Lam. den See mit den schiumenden Wogen
grollen (Pr. Méd. 24; #hnlich Joe. 1V, 113), wihrend er die Wogen des
ruhigen klaren Sees klagend nennt. Harm. II, 17, 188.

Eine ganz besondere Rolle spielt der lac du Bourget im Seelen-
leben Lamartines. Dort hatte er sich im Sommer des Jahres 1816 mit
der geliebten Frau Charles getroffen’), und als er im nichsten Jahre
nach Aix zuriickkehrte, war sie schon nach Paris zurtickgekehrt, wo
sie todkrank darniederlag?). Noch in demselben Jahre (im Sept. 1817)
schrieb Lam. das Hohelied seiner Liebe, seine bertihmte Méd. ,Le Lac“?)
(gemeint ist der lac du Bourget), die als Aufschrei seiner Seele fiber
das so schnell entschwundene Liebesgliick seine geheimsten Empfindungen
verrit. Der See selbst — der einzige Zeuge dieses Gliickes. — ist dem
Dichter nunmehr ein Vertrauter, ein Freund geworden, an den er sich
in seiner Einsamkeit wendet. Noch rauschen seine Wasser die hohen
Felsen hinauf und brechen sich an ihnen:

Tu mugissais ainsi sous ces roches profondes;
Aingi tu te brisais sur leurs flancs déchirés;
Doch eine bestimmte Episode schwebt dem Dichter vor:
Un soir, t’en souvient-il? nous voguions en silence;
On n’entendait au loin, sur 'onde et sous les cieux,
Que le bruit des rameurs qui frappaient en cadence
Tes flots harmonieux*),

Doch als die Geliebte ihm von ihrer Liebe sprach, schwiegen die
Wasser des Sees vollig, als ob sie aufmerksam auf diese Worte der
Liebe lauschen wollten: le flot fut attentif ... Pr. Méd. Le Lac. — Dieses
Aufgehen in der Natur ist Hugo fremd; auch er vernimmt im See, an
dessen Ufern er gern geweilt hat, seltsame Klinge; doch sprechen diese
nicht zu seiner Seele, sondern werden nur unter allerhand Bildern
wiedergegeben. Den Genfer See hort Hugo zu seinen Fiissen schwatzen
(Rhin 7, 2 (39), 276), See und Insel singen ein Duett (Cont. I, XIV, 1,
5, 64), und der Teich hat ein zitterndes erschauerndes Geridusch unter
den tiberhiingenden Erlenbdumen. 1, 11, 125. Auch in der Démmerung
hort man ihn geheimnisvoll erschauern (Cont. I, XXVI, 1, 5, 187); doch
bezieht es sich wohl weniger auf den leise murmelnden Klang des

1) Cf. Deschanel I, 91.

2) Cf. Deschanel I, 106.

3) Cf. Deschanel I, 98, A.

4) Das Beiwort ,harmonieux* passt hier nicht, da von einem Zusammen-
klingen verschiedener Téne nicht die Rede ist. Uberhaupt wendet Lam, harmo-
nieux oft an falscher Stelle an, vgl. 8. 57, A, 1. .
13%
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Wassers im Teiche, als vielmehr auf das Quaken der Frische, die man
am Abend an der Oberfliche des Teiches hort, ohne sie zu sehen, wenn
Hugo mit geschmackloser Metapher von den noirs jargons des Teiches
spricht:

Les clairs étangs offraient leurs noirs jargons le soir. 1,13, 67. —

Mit den Wellen klagt auch das Schilfrohr am Ufer des Flusses
(N. M. XV, 85); Hugo hort in der Nacht das Wasser zwischen den ein-
zelnen Schilfrohrstauden wie eine weinende Stimme seufzen:

La puit . . .
Ou Pon entend gémir, comme une voix qui pleure,
L’onde entre les roseaux . . .
Feuill. d’aut. XIX, 1, 2, 328.

Wie das Rohr (Lég. d. 8. XVII, 1, 8, 190) murmelt auch die Binse
mit dem Wasser (Voix. Int. IV, 1, 3, 234); doch in der Nacht hort Hugo
das Rohr im Rheine dtister rauschen (Rhin 7, 2 (26), 58), dieses Ger#dusch
erscheint ihm an einer anderen Stelle bald dumpf, bald lieblich.
Rhin 7, 2 (26), 66. — Schliesslich vernimmt auch Ste.-B. ein lang an-
dauerndes murmelndes Gerdiusch, wenn zwischen bemoosten und mit
Gras bewachsenen felsigen Ufern ein Fliisschen seine Wasser hindurch-
zwingt. Poés. d. J. D. 63. —

Wir wenden uns nun zu den Klingen des Meeres, das ja alle
Romantiker zum mindesten von der Ktiste her kennen zu lernen Ge-
legenheit gehabt haben).

Auf Musset als einzigen unter den Romantikern scheint das Meer
einen wenig nachhaltigen Eindruck gemacht zu haben, wenigstens finde
ich bei ihm so gut wie nichts tiber das Tonende des Meeres und nur
recht unvollkommene Meeresschilderungen tiberhaupt. —

Mit der schon bei Tacitus®) tiberlieferten Vorstellung der alten

1) Das offene Meer kannten die Romantiker weniger. — Fr. v. Staél lernte
es 1792 auf der Uberfahrt nach England kennen (ihre stiirmische Seefahrt von
Finland nach Stockholm liegt erst nach der Entstehungszeit ihrer Werke). Chat.
ist in Amerika, wahrscheinlich auch (nach einer Seereise durch das Mittelmeer)
im Orient (Konstantinopel) gewesen. Cf. Haas Z. f.fzs. 8pr.u. L. XXVI, pag. 89
und die von Haas a. a. O. verzeichnete Literatur. ’

Auch Lam. ist darch das Mittelmeer nach dem Orient gefahren — allerdings
erst nach der Entstehung der Hauptwerke (Pr. Méd., Nouv. Méd., Harm.) — und
zwar im Juli 1832. Cf. Deschanel a. a. 0. I, 246 ff.

Hugo hat zwar nie grissere Seereisen unternommen, doch kannte er den
Atlant. Ozean von der Kilste von Jersey her, wo er vom August 1852 bis zum
September 1870 in freiwilliger Verbannung geweilt hat. Cf. Biré: V. H. Aprés
18562, pag. 52ff. — Musset unternahm seine erste Seereise im Dezember 1833
mit G. Sand (von Marseille iiber Genua nach Livorno) cf. Barine a. a. 0. 63ff.

2) Tac. Germ. 45: sonum insuper emergentis audiri. Vgl. auch Miillenhoff-
Scherer Dkm. pag. 848; Miillenhoff: Deutsche Altertumskunde pag. 400ff, Gr,
M. pag. 683, 707.
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Germanen vom Ertonen des Meeres im ersten Strahl der Morgenrite
stimmt ilberein, wenn Lam. den ,schlafenden Busen des Ozeans“ im
Strahl der Morgenrite ertonen lisst:

. .. le regard de ’aurore
Enfle le sein dormant de ’océan sonore?!), Harm. I, 3, 19.

Wie klopfende Herzen kann man am frithen Morgen die Wogen
pochen horen. Harm. I, 8, 53. — Auch bei Hugo ertont das Meer in
der Morgenrdte; der Dichter nennt diesen Klang eine Hymne, die am
Morgen aus den Wassern steigt (Ch. d. erép. XXXII, 1, 3, 158), das Meer
singt am Morgen (1, 15, 66), ganz leise rauscht es der aufgehenden Sonne
entgegen. Chat. VI, XV, 1, 4, 3562. Im Kahne tiber die Wellen ge-
beugt, lauscht Hugo mit seiner Seele auf dieses Erklingen des Meeres
am Morgen:

Penché sur la lame

J'écoute avee I'dme

Cet épithalame?)

Que chante la mer. Ch. d. crép. XX, 1, 13, 112.

Abnlich 1, 16, 207. —

Doch wenn am Abend im Schatten der Dimmerung die Ufer des
Meeres nur noch ganz verschwommen sichtbar sind, verstummen alle
Klinge auf dem Meere und an der Kiste:

C’est I’heure ot la Mélancolie
S’assied pensive et recueillie

Aux bords silencieux des mers.
Pr. Méd. XXIV, 133.

Ohne Seufzer und ohne Bewegung scheint dann das Meer am Strande
einzuschlafen (Harm. I, IV, 65); kaum rollt noch eine einzige klagende

In der Anmerkung zu Taec. G. cap. 40 (ed. Miillenhoff) nennt M. auch
Strabo 3, 1 und Juven. 14, 208 (Audiet Herculeo stridentem gurgite solem) als
Quelle fiir diese altgermanische Anschauung. —

1) Das Adj. ,sonore“ soll hier offenbar nicht eine dauernde Eigenschaft
bezeichnen, sondern nur eine voriibergehende Handlung, die erst infolge einer
voraufgehenden Handlung eintritt; sonore erscheint auch im Jocelyn zweimal so
verwendet:

Seulement par moments mes pleurs pleuvant encore
M’éveillaient en tombant dans le bassin sonore.

Joc. 1II, 68, —
(Quand) la voix du clocher en sons doux s’évapore,
(Quand) le front appuyé contre un pilier sonore . . .

Joe. II, 8. —

2) Wohl deswegen nennt Hugo das Erklingen des Meeres am Morgen einen
,Hochzeitsgesang“, weil sich im ersten Strahl der Morgenrite das Feuer der
Sonne mit dem Wasser des Meeres zu vermihlen scheint,
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Welle an den Strand (Harm. 11, 4, 108); doch wenn in spiiter Abend-
stunde die Flutwellen iiber den Strand steigen, hort Hugo in ihren
Klingen Stimmen der Verzweiflung: die tosenden Flutwellen erzihlen
ihm dann die traurigen Geschichten vom Untergange von Seeleuten, die
in der steigenden Flut den Tod gefunden haben. R. e. 0. XLII, 1, 3,
563. Wenn Hugo in der Nacht das Meer in der Ferne dumpf brausen
hort, ohne es zu sehen, kommt ihm sein Ton wie eine tiefe weinende
und grollende Stimme vor, die dann und wanon von helleren Klingen
— den Klingen des Seewindes — unterbrochen wird Voix. Int. XXIV,
1, 3, 325. In der regnerischen windbewegten Winternacht hirt Hugo
die Springfluten wie Hunde bellen. Chat. VIII, IX, 1, 4, 399. —

Ist bei den Romantikern von den Tonen des Meeres die Rede ohne
Hinsicht auf eine bestimmte Tageszeit, so macht sich ein tiefgehender
Unterschied in der Auffassung dieser Klinge bemerkbar, je nachdem
es sich um die Tone des Meeres im sonnigen Stiden oder an der kalten
nebelumflossenen Kiiste der Bretagne handelt. Indem wir nunmehr den
gewaltigen Hymnus des Meeres vom leisen Murmeln bis zum briillenden
donnernden Klange des sturmgepeitschten Meeres in den Kreis unserer
Betrachtung ziehen, werden sich an der Hand dieser ganz allmihlich
mehr und mehr anschwellenden, immer gewaltiger klingenden Tonleiter
am besten die Unterschiede feststellen lassen, die zwischen den ein-
zelnen Romantikern hinsichtlich der Auffassung der Tone des Meeres
bestehen.

Zuniichst mochte ich jedoch kurz einmal darauf hingewiesen haben,
dass letzten Endes ja erst die Romantiker die unendlich grosse Mannig-
faltigkeit der Meerestone poetisch zu verwerten gewusst haben, da in
ilteren Literaturen wie in der der Altfranzosen®) oder bei den Dichtern
der Plejade®) oder bei den Elegikern®) des 18. Jahrhunderts nur selten
und hochst einseitig von den Tonen des Meeres die Rede ist. Auch in
der Literatur der Griechen werden nur gewisse Klinge des Meeres be-
vorzugt, Zwar spricht Homer des ofteren vom ,gewalligen Briillen“
der Meere*), doch ist — nach Biese — das Meer fiir den homerischen
Griechen nur das Bild ,starrer Empfindungslosigkeit“®); da das stlirmische
Meer der damals noch wenig entwickelten Schiffahrt zu grosse Ge-
fahren bot, musste es dem Menschen Furcht abnétigen und konnte un-
moglich tiefere, wirmere Empfindungen in seiner Seele auslosen. —

1) Cf. Kuttner, a. a. 0. 20ff. 2) Cf. Voigt, a. a. 0. 3) Cf. Henri Potez,
a. a. 0,
4) péyad’ tuye Hom. II. I, 481.
xtua Pfode Hom, I XIV, 394,
(Cf. Biese I, 18.)
5) Cf. Biese I, 18.
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Und so lockt denn auch den Bukoliker nur das heitere, ruhige Meer
an; dem brausenden, tosenden Meere entflieht er'). Auf den Romer
scheint wohl noch mehr der Anblick als der Klang des Meeres tieferen
Eindruck gemacht zu haben?); und ist tiberhaupt von den Tonen des
Meeres bei den romischen Dichtern die Rede, so sind es auch wiederum
die feinen, zarten Klinge, mit denen sie sich beschiiftigen®). Da nun
in der Romantik ganz allgemein und speziell in der franztsischen Roman-
tik die mannigfach variierenden Klinge des Meeres eine so ausser-
ordentliche Bedeutung erlangen und als Ausdruck von Stimmungen und
Leidenschaften — rubigen und stiirmischen — aufgefusst werden, sokann
man mit gutem Recht die Dichter der romantischen Schule die Schopfer
der ,Poesie des Meeres“ nennen, wie ja auch Schultze a. a. O. 131ff,
— wenigstens fiir die deutsche Romantik — diesen Schopfungen der
romantischen Schule, die er ,Meerromantik“ nennt, schon wegen ijhrer
Beispiellosigkeit in den #lteren Literaturen besondere Bedeutung bei-
misst. —

Bei Frau von Staél finde ich N#heres tiber die Tone des Meeres
pur in ihrem Roman Corinne. Hier schildert sie die Empfindung, die
der Klang des Mitlelmeeres wohl in ihrer eigenen Seele hervorgerufen
hat (die Landschaft ist der Golf von Neapel):

On voyait, on entendait, & coté de ces riants tableaux, la mer dont
les vagues se brisaient avec fureur. Ce n’était point 'orage qui lagi-
tait, mais les rochers, obstacle habituel qui s’opposait & ses flots . . .
Und diese fureur zog sie gleichwohl an! . ..on éprouve comme un besoin,
mélé de terreur, de s’approcher des vagues, et d’étourdir sa pensée par
leur tumulte. Corinne I, 188.

Chat. lauschte schon als Kind gern auf das Murmeln des fernen
Meeres an der bretonischen Kiiste. Mém. d’outre-tombe t. I, 118. Wenn
das Meer in mondheller Nacht von ferne murmelt, denkt Amélie im
Kloster an die schone Vergangenheit. René 164. Und so sah man sie

1) zay Gho tay plavxey Srav dvepos droéua BdAly,
oy peéva Tav deiday Eoedilopar . . .
adrhp duol yluxds Gmvos o mhatdve Badvpiiie
xal mayds @ik’ duot vds Eyyvdey dyov dxovew,
& téomer yopéowsa tov dygiov, odyi tapdoost. Theocrit. Mosch. V.

(Cf. Biese a. a. 0. I, 76 und 77.)

2) Cf. Biese a. a. 0. II, 15, II, 138, II, 156, wo von den mehr ,gemalten®
Meeresschilderungen von Pacuvius, Lucan, Statius gehandelt wird.

8) Plinius lauschte auf das leise Rauschen der weichen Wogen am Gemiuer
seiner Villa am Meer (cf. Biese a. a. 0. II, 163); Virgil warnt vor dem wilden,
tosenden Meere. (cf. Biese a. a. 0. II, 175).

Auch Friedléinder konstatiert die Vorliebe der Romer flir die zarten Klinge
des ruhigen Meeres. (Sittengeschichte II, 207).
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oft am vergitterten Klosterfenster stehen, wenn sie, vom Mondenschein
tibergossen, in die Nacht hinaushorchte, um auf die Meereswogen zu
lauschen, die sich traurig am einsamen Strande brachen. René 175. B. d.
St.-P. hingegen empfand nichts Melancholisches beim leisen Murmeln des
Meeres; in ihm loste dieser Klang in triiber, regnerischer Nacht nur die
Vorstellung und das Geftthl der Geborgenheit und Sicherheit aus. P. et
V. 408. — T.eise murmeln bei Chat. die Meereswogen, wenn das Schiff
langsam durch die Wellen gleitet. Mart. I, VI, 219. —

Lam. horte das Meer mit gewaltigem Brausen gegen das schiumende
Vorgebirge ansttirmen (Trois. Méd. V, 178); unaufhérlich murmeln die
Wogen an der Reede. Graz. 11, VI, 33. Doch viel h#ufiger spricht Lam.
von ,melodienreichen Klingen¥, die er statt inhaltlosen Gemurmels im
Klange des wenig bewegten Meeres vernimmt; denn das Meer, das Lam.
besingt, ist ja das Meer bei Neapel, tiber das sich Italiens tiefblauer
Himmel wolbt, und dessen Klinge schon den romischen Dichtern als
Melodien erschienen sind*). So spricht Lam. von den vagues mélodieuses
(Raph. XXXII, 90) und von den mélodies des eaux (Graz. IV, XVI, 159),
von dem doux roulis des Meeres (Harm. I, 5, 31), und dieser Klang fiihrt
ihn dazu, Gott fir seine unendliche Giite zu danken, die in der Schon-
heit der Schopfung ibhren beredten Ausdruck findet. Harm. ibd. Lam.
wird also von der Schonheit der Kliinge des Meeres zur Erkenntnis von
der Schonheit der Natur ganz allgemein und von der Giite des sich
in der Natur offenbarenden Gottes hingefiihrt, wiihrend in Hugo?), wie
wir sehen werden, die wunderbare Schonheit der Meereskléinge in ihrem
schroffen Gegensatz zu den vom Lande her klingenden rohen und
herzzerreissenden Stimmen und Schreien der Menschen den Zweifel an
die Zweckmissigkeit der Schopfung und den bitteren pessimistischen
Gedanken auslost, dass der Mensch doch eigentlich nur die schonen
reinen Kléinge der Natnr mit seinem Elend und seinem Jammer beein-
trichtigt.

Besonders oft spricht Lam. in seinen beiden zumeist in Italien
spielenden Novellen Raphaél und Graziella von ‘der sanften Schonheit
der Kliinge des italienischen Meeres. — Die einttnigen, lang hingezogenen
Melodien italienischer Fischer #hneln den ondulations notées des vagues
sur les gréves (Raph. XXII, 68); beim Anprall der blauen Wellen wird
die Kiiste selbst tonend. Graz. 181 und Pr. Méd. Pr. Pr. XIII. — Auch
Vigny spricht von den bords mélodieux Attikas. Poés. Livr. ant. 1, 84,
Wenn Lam. an den vom Wellenschlage ertonenden Gestaden (gréves
sonores) Italiens umherirrt, um auf das Meer hinauszuhorchen, vernimmt
er zu seinen Filssen I'inépuisable balbutiement des vagues (Pr. Méd. Pr.

1) Cf. Biese a. a. 0. II, 33, 163, 175.
2) Vgl. Hugo, Les Feuilles d’automne V, 1, 2, 267.
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Pr. XIII), das ihm unverstéindlich erscheint. Ahnlich spricht Hugo vom
JStammeln“ des Ozeans, das er nicht zu deuten vermag. Cont. VI, 17,
1, 6, 280. Auch am Abend, wenn die Meereswogen am Strande einzu-
schlafen scheinen, hort man ihr fernes Murmeln. Lam. Ree. poét.
XXIV, 148. —

Ganz allgemein ist in der franzisischen Romantik die Auffassung
von seufzenden Stimmen vertreten, die in den Meereswogen erklingen,
sobald es sich um griechische oder allgemein orientalische Gewisser
" handelt. Bei Chat. schon klagt das griechische Meer und auch die
Kiiste klagt im Anprall der Wogen (Génie I, 1V, 6, 159); traurig murmelt
und klagt das Meer am Fusse des Taygetos. Mart. I, 10, 305. — Lam.
spricht von der Klage der Meereswogen in ganz allgemeinem Sinne:
Harm. II, 1, 86; H, 16, 181; Graz. 187 (wo die Wogen des Golfs von
Neapel les vagues transparentes et plaintives genannt werden). Auch
die Erinnerung an Ossian bewirkt, dass er traurige Weisen und klagende
Stimmen im Klange des Meeres vernimmt (Pr. Méd. Pr. Pr. XIII); mit
klagenden Wellen kiisst das Meer das Gestade. Pr. Méd. XXVI.

Schliesslich hort auch Hugo die Wellen klagen, so oft er vom
Meere im Orient spricht. Orient. IX, 77, Chat. II, V, 1, 4, 107, —

Vom Boote aus lauscht Lam. auf den Klang der Wellen, die sich
am Ufer brechen; bald hort er die Wellen wie einen Seufzer am Strande
ersterben und vergehen, bald im hohlen Gestein am Ufer eine fanfare
des flots in tausendfachem Echo zum Himmel aufsenden. Ep. et p. div.
VIII, 204. Vigny empfindet in dem Seufzer (soupir) des Meeres an der
Kiiste einen wolliistigen Ton als Ausdruck der ztgellosen Freiheit
und Liebe (Journal 6, 270); oder er vergleicht den Ton des wind-
bewegten auf- und niedersteigenden Meeres mit den Seufzern, die aus
dem bewegten blutenden Busen eines Weibes aufsteigen Hél. II, 271).

Mehrfach ist bei Lam. auch von dem gémissement des Meeres die
Rede, von dem tibrigens schon B. d. St.-P. spricht. Et.d. 1. nat. 10, 4, 53.
So hort Lam. am frithen Morgen im Golf von Neapel le gémissement alter-
natif de la mer (Graz. IlI, XHI, 169); oder.er vernimmt le lourd gémisse-
ment des Meeres, von dem der Strand widerhallt. Pel. d'H. V, 232.
Auch Hugo ist diese Auffassung geldufig. Wenn der Fischer am Abend
seine Netze auswirft, hirt er die gewaltige Flut seufzen (Voix. Int. XVII,
1, 3, 295); doch sobald die Nacht ihre Schatten tiber das blaue Meer
wirft, htren die Wogen auf zu seufzen, 1, 16, 39. Wenn Hugo schliess-

1) Dazu stellt Estéve, Heél. 1I, 27 A wenig gliicklich Chat. Mart, IX, IV,
134 und Ossian (trad. Letourneur) P, 1777, t. 1I, 260; denn an der zit. Stelle von
Chat. wird der schreckliche Gesang der Velléda mit den Seufzern des Meeres
verglichen, und an der zit. Stelle von Ossian wird lediglich der Anblick des
wallenden weiblichen Busens mit dem Anblick des hoch- und niedergehenden
Meeres verglichen.
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lich auch die Meereswogen seufzen hort, die vom Strande herkommen,
wo die Galeerensklaven arbeiten, so iibertrigt er wohl nur die Em-
pfindung, die ibm der Gedanke an die Sklaven eingibt, auch auf den
Klang der Wellen, die von der Kiiste der Sklaverei herkommen. —

Erheblich stiirker erscheint der Ton des Meeres, wenn er als
schluchzender Laut aufgefasst wird. Diese Auffassung finde ich nur
bei Hugo, wenn ich von einer Stelle bei Lam. absehe, wo der tausend-
stimmige Lirm der Grossstadt Paris mit den lugubres sanglots des be-
wegten Meeres verglichen wird. Joc. VIII, 220. Allerdings spricht °
Hugo meist von den sanglots der Meere, ohne sie mit irgendwelchen
tieferen Gedanken oder feineren Empfindungen in ursichliche Beziehung
zu bringen. So Comt. VI, 23, 1, 6, 306; 1, 12, 326; 1, 16, 77; 1, 9,
280, wo er das im Schuatten der Nacht liegende Meer schluchzen hort.
Indem Hugo die Sterne als belebte Himmelskorper wie unsere Erde
auffasst, tibertriigt er auf sie auch all das Elend, das auf unserer Erde
herrscht, und hort von fernher die Meere auf den Sternen schluchzen.
Cont. I, XXX, 1, b, 312. — Weiss vor Schaum stosst der Ozean un
noir sanglot aus. Lég. d. s. LII, 1, 10, 150. Auch in der regnerischen
Nacht vernimmt Hugo un noir sanglot im Meere:

le flot
Aux plears du ciel profond joignait un noir sanglot.
Chat. VII, IX, 1, 4, 399,

Am Strande hort man rochelnde, schluchzende Tone, welche der
Ozean — um im schénen Bilde von Hugo zu bleiben — mit den. sich
zerteilenden Wellen ,ausbreitet. R. e. 0.1, T, 1, 3, 389. — Den
Klang des Meeres auf der alternden Erde nennt Hugo schliesslich einen
sanglot déerépit. 1, 15, 166.

Im Gegensatze zu Lam. empfindet also Hugo, wie die voraufgehenden
Belege zeigen, meist starke unheilvoll rochelnde und schluchzende Ttne
im Klange des Meeres. Der Vollstindigkeit wegen mochte ich an dieser
Stelle darauf hinweisen, dass Hugo oft auch nur von den rumeurs des
Meeres spricht. Er nennt die Meere les mers bruyantes (ball. XV, 1,1,
530), wie auch Vigny das Meer eine lirmende und eintonige Whste
nonmt: Ce mobile désert, bruyant et monotone.  Journal 6, 266.

Schlechthin ist von den rumeurs des Meeres bei Hugo die Rede
Orient. VIII, 1, 2, 76 und Cont V, 26, 1, 6, 176. Unheilvoll ist das
Sehweigen . der Wasser im Atlantischen Ozean, das von Zeit zu Zeit
von kurzem Lirm abgelost wird. Tr. d. 1. m. 3, 10, 321. Das Meer hat
einen bruit sauvage (Voix. Int. XXVIII, 1, 3, 340), einen bruit rauque
Chat. V, XI, 1, 4, 267), einen chantrauque. 1, 13, 48. Der rauhe Lirm,
der ranhe Gesang des Meeres wird Hugo schliesslich zu dem Klange
einer menschlichen Stimme, Den verzweifelten Schrei der Gefangenen,
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die das Meer nach Cayenne in die Galeerensklaverei triigt, tibertont das
als Person gedachte schreiende Meer (Lég.d. s. XLIV, 1, 9, 314); #hn-
lich 1, 16, 106. (Un eri farouche sort des vagues, ces tourments.) Wie
ein Verriickter, der seine Kette hinter sich herschleppt, schleudert das
Meer seine hasserfiillte Stimme gegen die harten tauben Riffe:

Comme un fou tirant sa chaine
L’eau jette des cris de haine
Aux durs récifs; Lég. d. s. XXXVIII, 1, 2, 222,

Zornerfiillt schreit das Meer (Cont. VII, 1, 5, 242); wild singen Meer
und Sturm ihren diisteren Gesang in die Unendlichkeit. Lég. d. s.
XLIV, 1, 9, 314. Die Worte des Meeres klingen diister (Chat. VI, IV,
1,4, 301); desOzeansFluten sind les noirs chanteurs (1, 16, 125); schliess-
lich hort Hugo beim Gedanken an die Toten, um die er weint, im
Klange der ,schwarzen Fluten“ Grabgeliute:

Loin de vous, 6 morts que je pleure,
Des flots noirs j’écoute le glas; 1, 16, 146,

Doch zum Dichter spricht der Ozean mit leiser Stimme (Cont. VI,
1, 6, 375), und seine Worte driicken alle Gedanken aus (Cont. HI, 1, 5,
216), und tiben auf den Menschen eine erhebende Wirkung aus. 1, 16, 187.
In den weitaus meisten Fiillen jedoch bezeichnet Hugo — zumal
in seinen ersten Werken — den Ton des Meeres mit dem stereotypen
gronder:
L’aleyon, quand I’océan gronde
Craint que les vents ne troublent onde
Ot se berce son doux sommeil. Qdes I, 1, 1, 1, 43.

Wie hier so erscheint auch in den tibrigen Fillen, wo Hugo vom
»grollenden“ Meere spricht, das Meer selbst als stark bewegt und dem-
nach sein Klang gewissermassen als Unheil verkiindend und drohend:

la mer qui gronde

Dévore une plaine féconde
Et vomit un sombre volcan. Odes I, 11, 1, 1, 112,

" Ebengo ist aufzufassen:

Soit qu’il (Dieu) séme un volcan sous l’océan qui gronde.
Odes 1V, 18, 1, 1, 336.

la mer monte et gronde Orient. T, 1, 2, 34. Wihrend am Atlas-
berge das Meer wild stiirmt, kilsst es — um in Hugos Bilde zu bleiben
— den niedrigen Htigeln den Fuss en grondant & peine. Feuill. d'aut.
X, 1, 2, 297. In der dunklen Nacht hort Hugo dus Meer in der Ferne,
ohne es zu sehen; da lauscht er hinaus und er vernimmt eine tiefe,
immer weinende, immer grollende Stimme, deren Klang zuweilen von
den helleren Klingen des Seewindes unterbrochen wird:



204 Fritz Stroloke

Quels sont ces bruits sourds?
Ecoutez vers 1'onde
Cette voix profonde
Qui pleure toujours
Et qui toujours gronde,
Quoigu’un son plus clair
Parfois I'interrompe . .. —
Le vent de la mer
Souffle dans sa trompe. Voix Int. XXIV, 1, 3, 325.
Schon ist das Bild vom Leben des Menschen, der sich im schwanken
Kahn auf der ,grollenden Flut“ befindet:
L’homme est sur un flot qui gronde.
L’ouragan tord son manteau. Voix Int. XVII, 1, 8, 296.
Doch recht abgeschmackt erscheint es mir, wenn Hugo erzihlt,
wie er so oft auf hohe Berge gestiegen ist, von denen aus er die ganze
Welt und in der Ferne auch das ungeheuere Meer zu seinen Fissen
sah, und wie er dann in der bewussten Erkenntnis der Grossartigkeit
der Schopfung die tosenden Fluten fragte:
(Et je disais aux flots:) Flots qui grondez toujours!

Savez-vous quelque chose?
Voix Int. XXVIII, 1, 8, 340.
Der in der Ferne ,grollende“ Ozean ist das Bild der gewaltigen
Grosse in der Natur (Cont. V, 23, 1, 6, 152); am hohen Ufer ,grollt“ und
weint der Ozean (Cont. VI, 23, 1, 6, 311); die Erde ist ruhig auprés de
Pocéan grondeur (Lég. d. s. I, 1, 7, 30); die Meeresfluten sind (les)
éternels grondeurs 1, 16, 61, und wenn im chaotischen Urzustande der
Erde die apre houle und der rude aquilon sich gegenseitig zu be-
kimpfen schienen, ,grollte“ das diistere Meer unter dem Sternenhimmel.
Lég. d. s. XII, 1, 7, 353. Auch Lam. spricht einmal von dem ,grollen-
den“ Tone des Meeres. Die Trauer um den Tod des Sokrates scheint
die ganze Natur mitzuempfinden:
Dans tout ce qui se meut, une 4me est répandue ;
und selbst der Ozean, dessen Fluten an das ,entsetzte“ Ufer schlagen,
scheint mit seinem Grollen die Erregung seiner Seele zu offenbaren:
I’Océan, frappant sa rive épouvantée.
Avec ses flots grondants roule une 4me irritée;
Pr. M¢d. La Mort de Socr. 225.
Vigny vergleicht das Meer mit einem gewaltigen runden Kopfe,
dem Kopfe der Erde, der sich besttindig hin- und herwiegt und grollende
Laute aussttsst, wie wenn er dartiber unwillig wire, dass der Mensch
mit seinen Schiffen seine Stirn durchfurcht?):

1) Da hier Vigny das Meer als zornig grollenden Kopf, also als lebendes
und empfindendes Wesen auffasst, was mir einen hohen Grad von warmem Natur-
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Au large on voit mieux le monde
Et sa téte énorme et ronde
Qui se balance et qui gronde
Comme éprouvant un affront,
Parce que 'homme se joue
< De sa force et que la proue,
Ainsi qu'une lourde roue,
Fend sa route sur son front.
Poés. Livr. mod. La Frégate VIII, 1, 150.
Recht poetisch fasst Gautier den Ozean als eine sich weitende, seuf-
zende Brust, deren verzweifelte Seufzer ihm wie die Secufzer eines ihn
verstehenden Freundes vorkommen:
L’Océan gonfle, en soupirant
Sa poitrine désespérée,
Comme un ami qui me comprend. Em. et cam. 78?).
Als einziger unter den Romantikern spricht Hugo schliesslich auch
vom Bellen des Meeres.
In der regnerischen Nacht bellen die Springfluten wie Hunde:
Les brisants aboyaient comme des chiens (Chat. VII, IX, 1, 4, 399);
der Ton der sich an den Felsen brechenden Fluten kommt ihm wie
Hundegebell vor; die Fluten selbst erscheinen ihm wie Hunde, die wie
eine Meute hinter den Felsen herstiirmen:
Ils (les vents) sont les maitres de meute. Ils s’amusent. Ils font
aboyer aprés les rochers les flots, ces chiens. Tr. d. 1. mer II, 111, 3, 11, 151.
Schliesslich bellen selbst die Felsen (,Steinhunde“) bei Hugo im
Wellenschlage, wenn das schwarze Schift des Satans vortiberfihrt,
L’homme entend de sa chaumidre
Aboyer les chiens de pierre | Aprés Satan.

Lég. d. s. XXXVII, 1, 9, 220,
wie Hugo ja auch von den im Ansturm der Wellen ,grollenden“ Klippen
spricht. 1, 11, 409. — Der bellende Ton des Meeres steigert sich bei
Hugo oft zaum heulenden Tone; doch sieht er dann das heulende Meer
wohl mehr als er es hort, wenn er das Meer einen etiindig gedffneten
Rachen nennt, als dessen Heulen er den Ton des Meeres empfindet:

empfinden zu verraten scheint, michte ich das lediglich auf Grund von Gedichten
wie La Mort du Loup gefillte Endurteil einiger Kritiker (Faguet: Dix-neuvidme
gidcle 1361, Kuskop: Grund zu A. d. V.s Pessimismus 851f.) iiber Vignys Natur-
auffassung und Naturgefiihl als zu einseitig zurtickweisen: Quand il sort des
quelques sentiments (gemeint sind Vignys pessimistische Empfindungen in den
Destinées) . . . il est trds inférieur. Faguet a. a. 0. 142.
1) Das gleiche Bild findet sich — allerdings ohne Erwihnung eines Klanges

— bei Hugo:

L’océan qui respire ainsi qu’une poitrine

S’enflant et s’abaissant. 1, 3, 360,
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La vague de la mer, gueule ouverte toujours,
Qui vient, hurle, et s’en va .
‘ Voix Int. XXVIII, 1, 3, 341.
Gihnend heult das scheussliche Meer zu seinen Fitissen:
la mer difforme
Qui hurle béante sous moi.

Feuill. d’aut. IX, 1, 2, 293;
und selbst die Felsen, die wie Ungeheuer aussehen, heulen vor Wut
im Anprall der Wogen: ces rocs hurlent avec fureur. Cont. 1II, XXX,
1, 5, 308. Wenn ich schliesslich bei Lam. finde:

J’aime mieux la maison du pécheur sur la gréve,

Dont la vague en hurlant vient caresser le seuil,

Rec. poét. XXX, 150,
80 muss es befremden, dass Lam. den Klang der die Schwelle der Fischer-
htitte kiissenden Meereswoge gleichzeitig als ,heulenden Ton empfindet.
— Der Ton des wild bewegten Meeres wird von den Romantikern nicht
selten als ein Briillen empfunden. Allerdings mochte ich an dieser
Stelle darauf hinweisen, dass das hiufig vom Klange des Meeres ge-
brauchte mugir oft auch nur den Sinn von ,Rauschen“ hat (cf. pag. 40
A. 2); es wird sich jedoch nicht immer genau feststellen lassen, welche
von den beiden Bedeutungen (,Rauschen®, ,Briillen“) dem Dichter im
einzelnen Falle vorgeschwebt hat. Chat. spricht vom Briillen (mugir,
mugissement) des Meeres, dessen Wogen sich, vom Sturmwinde ge-
trieben, an den Felsen brechen. Mart. I, VI, 217 ; dhnlich Mart. I, V,
183. Bei Lam. ,rauscht“ das Meer, wenn es in der Ebbe vom Strande
zurtickweicht:
La mer

Recule en mugissant. Pr. Méd, VIII, 52;
es briillt, wenn es sich an Klippen bricht (Harm. I, 8, 51); auch das
stiirmische Meer, dem man nur mit Mithe im schwanken Kahn ent-
rinnt, briillt. Graz. II, XI, 41. ’

Hugo spricht vom Briillen (mugissement) des Meeres in den Winter-
niichten (Lég. d.s. XXVIIL, 1, 9, 75); auch der Fischer, der am Abend
in der Hitte sein Boot ausbessert, hort das Meer (les grandes eaux)
von ferne briillen (mugir). Cromwell V, 14, 2, 1, 5, 35. Der Ton des
Meeres gleicht dem des briillenden Rindes:

Pocéan pareil au beeuf qui beugle  Chit. VII, 1, 4, 441,

Auch Vigny spricht vom Briillen (mugissement) des Meeres, wenn
gich die einzelnen Fluten tiberstiirzen. Poés. Livr. ant. 1, 85,

Kithner ist das Bild und gewaltiger der Klang, den die Romantiker
imMeere horen, wenn sie seinen Ton mit rugir (rugissement) bezeichnen®).

1) Belege fiir diese Verwendung von rugir fehlen bei Littré.
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Schon B. d. St. P. sagt von den Wasserbergen, die sich gegen das dem
Untergang geweihte Schiff briillend stiirzen:

Une montagne d’eau . . . 8’avanga en rugissant vers le vaisseau.
P. et V. 234.

Sollte hier nicht fir den Dichter die Vorstellung vom Raubtier, das
das Schiff gleichsam verschlingen mdchte, massgebend gewesen sein?

Chat. allerdings spricht von dem rugissement des Meeres, ohne
dass sich uns die Vorstellung von einem Raubtiere aufdringt. Als er
im Begriffe ist, nach Amerika abzufahreu, hort er um Mitternacht vom
Ufer her den Schuss einer Alarmkanone, dessen Schall sich mit den
Kliingen des Sturmes und der Klosterglocke mischt. Er eilt ans Ufer;
doch ist dort alles still; nur le rugissement des flots schallt an sein
Ohr. René 177. — Lam. bezeichnet m. W. nur einmal den Klang des
Meeres mit rugissement. Die Erinnerung an die schwermiitige Stimmung
der Ossianselien Lieder liisst ihn des voix plaintives entrecoupées du
rugissement des flots contre écueil in ihrem Klange empfinden. Pr. Méd.
Pr. Pr. XIII. Bei Hugo briillt (rugit) das stiirmische Meer; doch hirt
man es nicht briillen, man sieht es briillen:

A-t-il (Allah)
Vu rugir Porageuse mer? Orient. VII, 1, 2, 71.

In dem rugissement des Meeres htrt Hugo den Gedanken von der
Grossartigkeit der Schopfung ausgesprochen. Cont. VI, 26, 1, 6, 332.
Schliesslich setzt Hugo das Meer selbst dem rugissement gleich?):

La mer, ce rugissement. Cont. I1I, XXR, 1, 5, 332. Bei Vigny
briillen (rugissent) die Meereswogen in der Sintflut, die gegen den Ararat
mit donnerihnlichem Getise anstiirmen.

(les) flots rugissants vers le mont solitaire
Apportaient avee eux les bruits du tonnerre.
Poés. Livr. myst. II, 1, 55.

Diese briillenden mit donneréihnlichen Kléingen untermischten Téne
sind denn auch sonst bei den Romantikern der Ausdruck fiir die ge-
waltigsten Kliinge des Meeres tiberhaupt. Besonders gern spricht Hugo

1) Dupuy a. a. O. 364 hebt die Verwendung der Substantiva auf ,ement*
als besonders charakteristisch fiir die Sprache Hugos hervor und zwar mit folgen-
den Worten:

Ce sont des substantifs en ,ement* employés avec un sentiment trés juste
des traditions de motre langue, pour désigner ’action verbale abstraite exprimée
par le radical.

Was sich Dupuy unter einer action verbale abstraite vorgestellt hat, kann
niemand verstehen; doch wird er wohl die action verbale d’une notion ab;straite
damit gemeint haben. Ubrigens sind Dupuys Ausfiihrungen tiber die Sprache
Hugos auch inhaltlich recht oberfléichlich!
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von ibnen; ihm erscheint der Ton des Meeres wie ein Donner. Lég.
- d. s. LI, 1, 10, 159. Gern verbringt er einsame Stunden in der Ver-
bannung, um auf das Meer zu sehen, das voller Donner ist:

Moi qui passe mes jours & contempler la mei
Pleine de sourds tonnerres. Chét. V, X, 1, 4, 262.

Wir wenden uns nunmehr denjenigen Klingen des Meeres zu, die
seine Wellen an Klippen, Ktisten u. a. m. hervorrufen. Es ist schon
darauf hingewiesen worden, dass besonders Lam. gern die Ktisten Italiens
im Anpral der Wogen ,tonend“ nennt (Pr. Méd. Pr. Pr. XIII, Graz. 181),
dass Chat. von den gréves plaintives Attikas (Génie I, IV, 6, 159), Vigny
von den bords mélodieux Griechenlands (Livr. ant. 1, 84) spricht,
withrend Hugo die Felsen im Atlantischen Ozean bellen (Lég. d.s. XXXVII,
1, 9, 220) und heulen (Cont. III, XXX, 1, 5, 308) oder grollen (1, 11,
409) hort. Es seien einige weitere Beispiele hinzugefiigt, wo es sich
gleichfalls mehr um den Klang der Kiiste im Anprall der Wogen als
um den Klang der Wogen selbst zu handeln scheint. Je nachdem ob
die Kiiste sandig oder felsig ist, hat auch die jan die Kiiste spillende
Meereswoge einen mehr lieblichen und einen mehr laut hallenden Klang.
Wie Vigny die Wellen im Kiistensande lieblich murmeln hort, empfindet
Lam. diesen Ton als einen im Sande gleichsam erstickten schluchzenden
Laut (Vigny, Po¢s., Livr. mod. 1, 109 und Lam. Raph. XXXIX, 107).
Doch an der Klippe, die im Ansturm der Wogen widerhallt (Harm. II,
11, 161), hat die Welle einen grollenden Klang. N.M.I, 7. Bei Hugo
ktisst die Welle, ohne zu murmeln die aus dem Wasser herausragenden,
wie glinzende Riistungen leuchtenden Felsen in orientalischen Gewéissern
(Orient. X1V, 1, 2, 97); sanft kiisst die Welle das Ufer Griechenlands
(Cont.1, XXI, 1, b, 88); ibr Geriusch gleicht einer Klage (Feuill. d’aut.
XXXVII, 1, 2, 408); doch wenn die steile Kiiste von Guernesey vom
Nebel umhtillt ist, hort man sie ,unter den Wogen“ erklingen (sonner).
L. tr.d.1. mer XVIII, 3, 10, 72. An der italienischen Ktiste hort Lam.
pur die klagenden Wellen am Ufer murmeln, und dieser Klang ruft in
ihm die Vorstellung eines langen Kusses wach. N. M. XXIV, 147.

Der Klang, den das Meer an der Ktiste von Morgellina hervorruft,
kommt Law. so vor, comme si on y avait jeté des blocs de rocher
Graz. 1V, XIII, 140. Hugo hort die Meereswogen mit einem explosiven
Knall in die unterhohlten Klippen eindringen und vergleicht diesen Ton
mit dem eines Kanonenschusses Fr. d. 1. m. II, 1, 8, 3, 11, 47.

In der Nacht, da Raphael die Botschaft vom Tode der Julia emp-
fingt, rufen die Wellen im Winde an den Felsen hohl klingenden Lirm
hervor, der der Stimme von Menschen #hnelt:

Les lames . .., poussées contre les rochers . .., frappaient des
coups si caverneux, jetaient des voix si humaines, que je m’ arrétai



Das Tonende in der Natur bei den franziésischen Romantikern 209

plusieurs fois tout essouflé et que je me retournai, comme si on m’efit
appelé par mon nom. Raph. CV, 222.

Vigny nennt den Liirm der Wogen in den den Orkney-Inseln vor-
gelagerten hohlen Klippen und unterhthlten Felsen une harmonie déchi-
rante et mille fois prolongée dans la caverne ou les vagues sont en-
fermées. Souv. d. serv. mil. II, 1V, 4, 102

Die Tone des Meeres vor und nach dem Scheitern von Schiffen
sind von den Romantikern gleichfalls ganz verschieden aufgefasst worden.
So ist schon darauf hingewiesen worden, dass B.d. St. P. den Wasser-
berg brillend (rugissant) gegen das dem Untergange geweihte Schiff
anstiirmen lisst. P. et. V. 234. Bei Chat. erheben die Wellen ihre
traurigen Stimmen zwischen den Felsen und scheinen den Totengesang
fur die Matrosen anstimmen zu wollen, als das Schiff dem Untergange
nahe ist:

Déja I’Océan se creuse pour engloutir les matelots; déja les vagues,
élevant leurs tristes voix entre les rochers, semblent commencer les
chants funébres, Génie II, b, 7, 264, Vigny hort vor dem Scheitern des
Schiffes La Sérieuse das Meer und die in den Schiffsraum eingedrungenen
Wassermassen dumpf kochen und das Schiff selbst seufzen, als ob es
seinen baldigen Untergang vorausahnte. Poés. Livr. mor. La Frégate
XVI, 1, 168. Ahnlich ist die Auffassung bei Lam.:

Il (lesquif) se débattait') avec un bruit sinistre comme des voix
d’hommes en perdition qui s’éteignent dans un gémissement rauque et
désespéré. Graz. I, XV, 52.

Doch Hugo hort den Ozean nach dem Scheitern des Schiffes wie
ein unschuldiges Kind lallen und murmeln:

L’océan se mettait, plein de morts, teint de sang,
A gazouiller ainsi qu’un enfant innocent.
Lég. d. s. XII, 1, 7, 354.

Denselben oder wenigstens einen ihnlichen Gedanken spricht Hugo
aus, wenn er vor dem Scheitern des Schiffes das Meer wie ein Raub-
tier brilllen hort, nach dem Scheitern aber die weissen Wellenkdmme
sich wie die Wolle von unschuldigen Schafen®) kriuseln sieht:

1) Das mit Stricken an die Felsen angebundene Boot sucht sich im Sturme
loszureissen.

2) Sehr zutreffend erscheint mir, was Huguet (Le sens de la forme ...131)
tiber die metaphorische Verwendung von moutons (moutonner) sagt: Quand Vietor
Hugo parle de la mer, il rajeunit et rend plus vivantes des métaphores de la
langue usuelle. On donne le nom de ,moutons® 4 de petites vagues que blanchit
I’écume . . . Dans le langage ordinaire, ces métaphores sont employées d'une
fagon presque inconsciente. Victor Hugo voit dans les vagues un véritable
troupeau. Als Beispiele filhrt Huguet an: Orient. 16, Lég. d. s. III, 217, 299,

Quatre vents de I’esprit II, 179 und Cont. II, 154/155.
Romanische Forschungen XXXI. 1 4
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La vague est hypocrite; Elle tue, elle recéle, ignore et sourit,
rugit, puis moutonne. Tr. d. 1. m. II, I, 3, 118.

An den Schluss dieser Betrachtung tiher die Téne des Meeres michte
ich jene Symphonie!) Hugos von den Klingen des Meeres, denen er
vom hohen Berge aus lauscht, stellen, die Liszt?) ftir eine seiner be-
kanntesten Symphonien — die Bergsymphonie — zur Unterlage ge-
nommen hat.

Der Dichter steht auf hohem Berge an der Kiiste, zu seinen Filssen
dehnt sich bis an den fernen Horizont das unendliche Meer aus, und
auf der anderen Seite sieht er das weite, von den Menschen bewohnte
Land. Da vernimmt sein aufmerksam lauschendes Ohr einen gewaltigen
und verworrenen Lirm — eine unaussprechliche, tiefe Musik, die un-
aufhorlich ibn umfliesst. Undeutlicher und unbestimmter als der Ton
des Windes in buschigen B#umen, sanft wie ein Gesang am Abend,
gewaltig wie Waffenmurmeln, wie Trompetenklinge in der Schlacht
erscheint ihm dieses Zusammenklingen der verschiedenartigsten Tone,
die den gesamten Erdball zu bedecken und zu umhillen scheinen. Und
nun unterscheidet er in dieser verworrenen Symphonie zwei Klinge,
zwei Stimmen, deren eine vom Meere, deren andere vom Lande her
in sein Ohr dringt. Vom Meer her klingen die friedlichen, frohlichen,
jauchzenden Stimmen der Fluten, die die Schonheit der Schopfung und
Gott als den Schopfer zu lobpreisen scheinen; ibr Klang, den der Wind
weithin triigt, steigt triumphierend zu Gott auf, und wenn die eiue
Welle sich nach ihrem ,Gesange“ senkt, erhebt sich die zweite Welle,
wie um aufs neue zu singen. Zeitweise aber verstummt jeder Klang;
der Ozean senkt seine gewaltige Stimme wie der Lowe Daniels.
Daon glaubt Hugo gegen Sonnenuntergang unter den goldenen
Strahlen der Sonne die Hand des Allm#ichtigen zu sehen. Feuill. d’aut,
V, 1, 2, 267—270. — Indem nun Hugo diese an sich erhabenen und
den Menschen erhebenden Kliinge der Meeresfluten den vom Lande her
schallenden weinenden, fluchenden, kreischenden Stimmen der Menschen
gegeniiberstellt, kommt ihm die wunderbare Schonheit der Klinge des
Meeres — der reinen Kliinge der Natur ganz allgemein — noch mehr
zum Bewusstsein; traumverloren lavscht er auf diese beiden so ver-
schiedenartigen Stimmen, und er kann es nicht fassen, warum Gott die
reinen Klinge der Natur fir ewig mit dem ,Schrei des Menschen-
geschlechtes“ verbunden hat. So weiss er denn letzien Endes auch keine
Antwort auf die Frage zu finden, warum und zu welchem Zwecke die
Menschen tiberhaupt in der Welt existieren, und es ist charakteristisch
fur die philosophische Anschauung Hugos, dass lediglich die Schonheit

1) Cf. Biese (Mittelalter und Neuzeit) 428ff.
2) Cf. Weingartner: Die Symphonie nach Beethoven, Berlin 1901, pag. 90/91,
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und Reinheit der Kliinge des Meeres in ihm schliesslich den Gedanken
an die Nichtigkeit des Menschen ausltsen und in ihm den pessimistischen
Zweifel an der Zweckmiissigkeit der Schopfung der Natur wachrufen,
der ihm sonst — dem Dichter der lebensfrohen Chansons des rues et
des bois — bis-ins hohe Alter ferngeblieben ist.

Handelte es sich bisher darum festzustellen, wie die Romantiker
die Tone in der Quelle, im Bache, Flusse und Meere empfunden und
poetisch verwertet haben, so mochte ich nun dazu tibergehen zu unter-
suchen, wie sie — gleichgiiltig ob im Flusse, See oder Meere — die
einzelne Welle gehort haben, d. h. wie sie den Klang, den jede Welle
fiir sich allein hat, aufgefasst und empfunden haben. Nun ist nicht
mehr der leise murmelnde oder seufzende Klang der Quelle, der donnernde
Ton des fallenden Bergbaches, der murmelnde Klang des dahingleitenden
Flusses und der bald seufzende, bald brillende Klang des aufgeregten
bezw. rubigen Meeres Gegenstand der Untersuchung, sondern jener Ton,
den ein anfmerksam lauschendes Ohr aus den vielen zusammenklingenden
Tonen des Wassers an der einzelnen Welle, ja sogar am Wellenschaume
wahrnehmen kann, wenn sich die Welle hebt und senkt oder wenn
Wassertropfen von den Schaufeln der Ruder herabfallen und in Wellen-
kreisen sich verlieren. Auch bei diesen Klingen hat gerade Lam. die
einzelnen Abstufungen am feinsten wahrgenommen, wenn er sich im
schwanken Boot auf dem Genfer See (Raph. XXII, 68) oder im Golf
von Neapel Triumereien hingab. Dann horte er die kleinen blauen
,Zungen“ der Wellen an der Terrasse der Villa am Meer lecken,
stammeln und wieder vergehen. Raph. XXXVII, 103. Oder er vernahm
in der einsamen Natur nur den Lirm der weissen Wasserperlen, die
auf beiden Seiten des Bootes von den ausgestreckten ruhenden Rudern
herabfielen, und das lieblich klingende Heben und Senken der Wogen
(Pr. Méd. 95), die zu seinen Fissen unaufhorlich stammelten. Pr. Méd.
Pr. Pr. XIV. In Rihrung denkt er immer wieder an dieses lieblich
stammelnde Geriusch Pr. Méd. XVIII, 102. Wie mit kleinen silbernen
Noten schlagen die Tropfen von den Rudern in das Wasser herab
(Raph. XXII, 68), und mit Entzticken lauscht der Dichter auf dieses
,harmonische“*) Ger#usch, das ihm so erscheint, als ob Perlen in eine
Silberschale geworfen wiirden :

Et nous écoutions avec ravissement les gouttes sonores de I'eau, qui
ruisselait de nos rames, tomber harmonieusement dans la mer comme
des perles dans un bassin d’argent. Graz. I, IV, 30. Murmelnd folgt
der leichte Schaum des Kielwassers dem Boote:

1) Man erwartet eher mélodieusement statt harmonieusement; da die Tropfen
einzeln aufschlagend und ténend gedacht sind, kann von einem Zusammenklingen
mehrerer Tone, einer Harmonie keine Rede sein.

14*
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L’écume légere du sillage qui nous suivait en murmurant. Raph.
XXI, 63. Unklar ist das Bild oder zum mindesten die Ausdrucksweise
Lamartines, wenn Lam. die Wogen des Sees sich sanft an ,ihren
eigenen Riindern“ gegenseitig reiben hort und diesen Klang mit dem
Geriusch vergleicht, das ein Falte um Falte sich aufrollender Seiden-
stoff verursacht:

J'entends . . . les vagues du lac se froisser doucement sur leurs
bords avec le bruit d'une étoffe de soie qui se déroule pli & pli. Raph.
CVI, 223. Da doch zwischen den einzelnen Wellen Wellentiler sind,
kann von einer gegenseitigen Reibung der Wellen (noch dazu an ihren
eigenen Rindern!) keine Rede sein. Vielleicht denkt Lam. an das ,Auf-
rollen“ der Wellen am Strande und an den Ton, den sie mit dem ihren
Lauf hemmenden Ufersande hervorrufen; dann mtisste allerdings statt
Hsur leurs bords“ etwa ,sur les bords“ gelesen werden.

Oft spricht Lam. vom Tone der einzelnen Wogenfalte, deren mur-
melndem (Joe. IV, 94) oder lirmendem Klange (Raph. XXXV, 98) sein
aufmerksames Ohr gern lauscht. Obgleich ein Seufzer aus jeder solchen
Falte dringt, vernehmen wir Menschen nur den Ton, der die Summe
aller dieser feinen Klinge in dem unermesslichen Schwanken und
Wogen der Wellen darstellt: nur Gott, dem nichts verborgen bleibt,
hort aus all den feinen und verworrenen Klingen des Wassers den Ton
der einzelnen Wogenfalte heraus:

Le bruit des grandes eaux monte sur la vallée.
Bien qu'un gémissement sorte de chaque pli,
Notre oreille n’entend qu’un immense rouli;
Mais loreille de Dieu, qui plus haut les recueille,
Distingue dans ce bruit la voix de chaque feuille.
Rec. poét. XVII, 90/91.

Auch hier wird Lam. von der Erkenntnis der menschlichen Un-
fihigkeit gegentiber der in den feinen, zarten, fiir ihn unverstiindlichen
Klingen der einzelnen Wellen sich offenbarenden unendlichen Mannig-
faltigkeit und Schonheit der Natur zum Bewusstscin von der Existenz
eines allmichtigen Gottes gebracht.

Auch den Klang des Wellenschaumes nahmen Lam. und Hugo wahr.
Als Lam, im Herbst 1825 in der Villa Luchesini bei Pisa weilte (Harm.
II, 1, Comm. 95), war ihm der Klang der schiumenden murmelnden
Wogen eine traute Stimme, die in ihm den Gedanken an die Toten wach-
rief (Harm. II, 1, ibd.), und beim Tode des Sokrates ldsst Lam die
Welle, die an deh Marmor des Pirdius schligt und dabei ihren Schaum
in die Hohe wirft, mit trinenerstickter Stimme schluchzen:

.

. . . la vague, en frappant le marbre du Pirée,
Jette avec son écume une voix éplorée!
Pr. Méd. La Mort de Socrate 236.
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Wenn in der Nacht der Schein des Mondes iber dem Golf von
Genua flutet, sieht des Dichters Auge, wie auf dem Meere jede Woge,
auf der der Mondschein gleichsam schwimmt, ihren Schaum, ja sogar
ihren Seufzer an die Kiiste rollt, wo sie vergeht:

Il (Peeil) voit, sur Phumide élément,

Chaque flot ou sa lueur nage

Rouler, en mourant sur sa plage,

Une écume, un gémissement?). Harm. I, 10, 61.

Wenn der Wellenschaum vom Schiffsschnabel herabfillt, ruft er
einen Ton hervor, wie wenn Wasser auf heisses Eisen zischend fallt:

Le bouillonnement de I’écume retombant de la proue, comme de
eau qui frémit sur un fer chaud. Harm. Lettre a M. d’Esgrigny X. —

Auch Hugo erwihnt mehrfach den Klang des Wellenschaumes —
besonders dann, wenn der Fluss in weiter Entfernung gedacht ist, so
dass man ihn nicht mehr sehen kann. So ganz allgemein Voix Int. 1V,
1, 3, 245. — Als Javert im Begriffe steht, sich in die Seine zu stiirzen,
lauscht er am Flusse mit vorgebeugtem Kopfe in die Nacht hinaus;
doch nur den Liirm des Wellenschaumes hort er, den Fluss selbst sieht
er nicht:

Javert pencha la téte et regarda. Tout était noir. Ou ne distin-
guait rien. Ou entendait un bruit d’écume, mais ou ne voyait pas la
riviere. Mis. V, 1V, 8, 9, 278. Ich fasse noch einmal kurz zusammen:

Lam. weiss die feinen Klinge der einzelnen Welle, der von den
Rudern herabfallenden Wassertropfen und schliesslich auch des Wellen-
schaumes viel mannigfacher zu empfinden und wiederzugeben als Hugo.
Doch daftr sieht Hugo die einzelne Welle mehr als er sie hort! Hugo
spricht mehrfach?) von der ,heulenden Meereswelle“, die er als gueule
(toujours ouverte so Voix Int. XXVIII, 1, 3, 341) auffasst. Dazu bemerkt
Huguet *):

,On pourrait étre surpris de voir que Vietor Hugo parle souvent
de la gueule de la vague. Le mot ,vague“ éveille plutot I'idée d'une
montagne d’eau que celle d'une cavité, Mais Vietor Hugo pense au
trou qui semble se creuser sous la vague. Il entend la vague hurler...“
Dagegen lige es nicht allzufern, an eine Vermengung verschiedener
Vorstellungen zu denken. Da niimlich Hugo vielfach die Wellenberge
als Tiere (bellende, heulende Tiere) auffasst, ist es nicht unmoglich,
dass die eben charakterisierte Vorstellung vom Wellenberg (bellendes,
heulendes Tier) auch die Vorstellung vom (gleichfalls heulenden) Wellental

1) Vgl. 8. 53, A. 1 zu V. H. la mer, ce rugissement. Die Ansicht Dupuys
(V. Hugo 364ff.) von der Verwendung der Substantiva auf ement gilt demnach
auch fiir Lam, wenigstens in Hinsicht auf obige Stelle.

2) Huguet: Le Sens de la forme . .. 163/164 fiihrt sieben Belege dafiir an.
3) Huguet ibd.
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nach sich gezogen hat. Die Stellen, an denen Hugo die Welle
(Wellenberg) als bellendes heulendes Tier auffasst, sind folgende:
(schon erwéihnt wurden Tr. d. 1. m. II, III, 3, 11, 151 [wie bellende
Hunde sttirmen die Wellen im Winde hinter den Felsen her]; Chat. VII,
IX, 1, 4, 399. [Die Springfluten bellen in der Nacht|;) die Welle er-
hebt ihren ,Kopf“ aus dem Meere, wiitend heult sie dem Menschen ent-
gegen:
Et la vague, dressant sa téte de l’abime,
Furieuse, se nuit & hurler contre moi.
Chat. VII, IX, 1, 4, 400.
Wie einen ungeschlachten Hirtenhund (Molosserhund) sieht (!) Hugo
die Wellen heulen:
Je regarde .
. . . le flot hurler comme un molosse,
Lég. d. 8. I, 1. T, 56.
Es leuchtet ein, dass in den beiden zuletzt angefiibrten Fillen das
visuelle Moment tiberwiegt; weniger deutlich tritt dies hervor, wenn
Hugo von der Welle, die an den Strand von Jersey spiilt, sagt:
Terre d’exil, que mord la vague aux sourds murmures. 1,16, 61.

Einmal deutet der in ,murmures* zum Ausdruck gebrachte Ton
cher auf Wellenklang als auf die Stimme eines Tieres; dann aber
konnte die Vorstellung vom ,Biss“ der Welle auch als eine kiihne
Matapher ftir das Heranspiilen der Welle und das Bespiilen des Strandes
aufgefasst werden. Soviel steht fest, dass bis aunf den letzten Fall
Hugos Vorstellung vom Wellenberge als einem bellenden oder heulenden
Tiere unleugbar ist.

Schliesslich erinnern die sich hebenden und senkenden schiumenden
Wogenkiimme Hugo an die im Winde flatternden, schaumbedeckten
Kimme flichtiger Rosse; er fibertriigt nun auch die Stimme des Pferdes
auf den Ton der Welle, indem er von ihrem Wiehern spricht?):

Nous voyions les vagues humides,
Comme des cavales timides,
Se dresser, hennir, écumer.
Feuill. d’aut. IX, 1, 2, 288,

Der letzte Beleg zeigt recht anschaulich, dass Hugo, um einen
durch das Gesicht hervorgerufenen und bedingten Vergleich aus der
Natur bis in alle Einzelheiten durchzuftthren, hinsichtlich der Auffagsung
des ,Tonenden“ unnattirlich und widersinnig wird, indem er von
wiehernden Wogen spricht. —

1) Doch Lam., der den schiumenden Giessbach auch unter dem Bilde eines
fliichtigen Pferdes fasst, iibertrigt nicht die wiehernde Stimme des Rosses auch
auf den Klang der Welle, sondern spricht trotz des Vergleiches vom ,Heulen“
des Giessbachs. Ep. et p. d. XXI, 293,
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Bevor ich diese Untersuchung tiber die Klinge des Wassers ab-
schliesse, mochte ich noch kurz auf einige Laute hingewiesen haben,
die allerdings das Wasser selbst nicht allein hervorruft, die man jedoch
pur im Wasser horen kann, da sie in Verbindung des Wassers mit
anderen Gegenstiinden (Schiffen oder Schiffsteilen wie Rudern, Schiffs-
schniibeln) entstehen. Wie leicht erklirlich, habe ich die schon oben
behandelten Tine des Meeres beim Untergange von Schiffen sowie die
Tone der von den ausgestreckien Rudern herabfallenden Wassertropfen
von den Tonen, die das Schiff oder seine Ruder im Wasser hervor-
rufen, streng geschieden, da es sich bei den beiden zuerst genannten
Fillen um Tone des Wassers selbst handelt. Diese Téne werden im
allgemeinen einen hoheren Stimmungswert haben und dichterisch mehr
anregen konnen, als etwa der Klang eines Ruder-, Segel- oder Dampf-
bootes im Wasser. Lam. allerdings lauscht mit seiner Seele auf die
feinen, zarten Klinge der Ruderboote in den italienischen Gewdissern.

Auf dem eifisamen See hort man nicht das leiseste Gerdusch, nur
in der Ferne hort man den ,bruit¢ der Ruderer, die die ,harmonischen
Fluten“ im Gleichtakt schlagen. Pr. Méd. XIV, 76. Am Abend hort
man am einsamen Gestade des Sees den bruit régulier des rames. Raph.
XCIX, 214. Ahnlich Raph. 216. Doch bei schneller Fahrt léirmt das
Ruder:

Courbé sur la rame bruyante,
Au sein de onde frémissante
Je trace un rapide sillon. Pr. Méd. XXIV, 132

Wenn die Gesiinge der Matrosen auf dem weiten Meere erschallen,

seufzt das Ruder mit den Fluten traurig:

un triste soupir de la rame et des flots

Se méle sur les mers aux chants des matelots.
Pr. Méd. La M. d. Socr, 234.

Wolltistig ist der schwankende Ton der leichten Barke auf dem
See (Raph. XXI, 63); bei Hugo wiegt sich das leichte Boot (auf den
griechischen Gewiissern) mit einem Gerdiusch, das dem Klange einer
Leier gleicht:

Plus d’une barque vogue avec un bruit de lyre.
' Lég. d. s. XIII, 1, 8, 4;

Doch auf der Seine hort man das eintonige Schwanken des Schiffes
(N. D. d. P. IX, 3, 4, 196), und auf dem aufgeregten Ozean klagt das
Schiff in der Nacht wie ein Mensch, welcher leidet:

Le navire se plaint comme un homme qui souffre.
Lég. d. 8. XXXIV, 1, 9, 160.

Mit einem ,bruit harmonieux“ hort Chat. den Bug des Schiffes
durch die Wellen des Agiischen Meeres gleiten (Mart. II, 117, 112),
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wihrend im amerikanischen Urwald das Kanoe auf den Wellen nur
einen bruit insensible hervorruft. Atala 65.

Wenn der Schiffshug auf einen Felsen im Wasser aufliuft, hort
Lam. einen trockenen Ton (ton sec) comme le craquement d’une planche
qui tombe & faux et qui se brise. Graz. I. XH, 42. Auch Hugo kennt
diesen Ton; er nennt ibn ein heiseres Gerdusch, das entsteht, wenn die
Unterseite der Barke auf einen unter dem Wasserspiegel versteckten
Felsen auflduft:

Le dessous de la barque froissait avec un bruit rauque la créte
des rochers cachés sous I’ean. Rhin 7, 1, 20, 328,

Wenn Hugo schliesslich den Ton, den das Dampfschiff im Wasser bei
seiner durch das Stampfen des Rades bewirkten Vorwirtsbewegung
hervorruft, mit dem Tone vergleicht, den man beim Schwimmen eines
unférmigen Hundes im Wasser hort, so muss ich diesen Vergleich des-
wegen als verfehlt bezeichnen, weil man ja bekanntlich beim Schwimmen
eines Hundes so gut wie gar keinen Ton horen kann. *“Huguet!) jedoch
schliesst sich kritiklos der Auffassung Hugos an: si 'on pense au clapo-
tement qu’il (le bateau & vapeur) produit on peut songer & un chien
qui nage.

Die in Frage kommenden Stellen von Hugo lauten:

Une chose qui fumait et clapotait sur la Seine avec le bruit d'un
chien qui nage allait et venait sous les fenétres des Tuileries, du pont
Royal au pont Louis XV; c’était une mécanique bonne & pas grand,

., une espéce de joujou, une réverie d’inventeur songe-creux, une
utopie: un bateau a vapeur. Mis. I, 3, 213.

Ahnlich ist die Auffassung:

Les huit ou dix omnibus a vapeur qui ... passent & chaque instant
avec le clapotement d’'un gros chien qui nage. Rhin 7, 1, 240.

Doch mehr auf den Anblick als auf den Ton, den das schwimmende
schwerfillige Schiff hervorruft, scheint sich zu beziehen:

Le dampfschiff battait 'eau comme un gros chien fatigué?). Rhin
17, 2, b8.

Und weniger auf den Ton, den das Dampfschiff selbst im Wasser
hat, als auf den Ton, den seine Maschine hervorruft, scheint folgende
Stelle zu gehen, wo die visuelle Vorstellung vom schwimmenden Hunde
nur noch unbestimmt zum Ausdruck gelangt:

Une silhouette monstrueuse qui sifflait et crachait, une chose hor-
rible qui ralait comme une béte et qui fumait comme un volcan. Tr.
d. . m, 3, 10, 161. — .

1) Huguet, Le Sens de la Forme . . . 122.
2) Andrerseits ldsst der Vergleich mit einem chien fatigué auch den
Vergleich der beiden im Bilde angedeuteten Kliinge als gerechtfertigt erscheinen,
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Il}. Phantastisches Klingen in der Natur und im Weltall.

Haite es sich bisher darum gehandelt darzulegen, wie die Roman-
tiker die Kliinge des Windes und des Wassers poetisch verwertet haben,
wie sie also von den wirklichen, mit dem Ohr aufgenommenen Kliingen
der unbelebten Natur dichterisch angeregt wurden, so gehe ich nun-
mehr zu Klingen tiber, die sie nur in jhrer Phantasie als solche emp-
funden haben, um sich gewisse geheimnisvolle Erscheinungen der Natur
néiher zu bringen oder selbst sinnlich zu veranschaulichen. Denn da
sie, wie Kiichler?) trefflich ausfiihrt, mit einem sich nach Unendlichkeit
sehnenden Herzen und mit einer machtvollen Einbildungskraft, ,die
den Dingen sinnend und triumerisch gegentibertritt“, die Natur schauten
und fiithlten, haben die grossen Wunder der Natur und des Weltalls,
die uns Menschen wegen ihrer geheimnisvollen Gesetzmissigkeit von
jeher mit Staunen und Andacht erfiillt haben, in ihnen die Vorstellung
von einem leisen Klingen wachrufen kionnen. Das Wachsen, Blihen,
Keimen der Pflanze, das u. a. Goethe in seiner Metamorphose der
Pflanze als einen nach bestimmicen Gesetzen sich vollziehenden Bildungs-
prozess erkannte, loste in den Romantikern nur die Empfindung eines
lebenden, ja selbst fihlenden Wesens aus; und je mehr sich ihire Seele
in dieses grosse Geheimnis der Natur versenkte, um so deutlicher schienen
sie einen feinen Ton aus der blihenden, keimenden Pflanze zu ver-
nehmen. Auch der Duft der Blume tont und klingt: er betiubte und
schliferte gewissermassen ihre Sinne ein und erweckte in ihnen die
Vorstellung von etwas Sanftem, Unaussprechlichem; da schienen die
einzelnen Teilchen der Luft, die die Blite der Pflanze umhiillten, vom
Dufte zu erklingen und lésten so die oben charakterisierte Vorstellung
vom Zarten in einen leise klingenden Ton auf. Wie hier eine Wechsel-
wirkung zwischen Duft und Klang, zwischen Geruchssinn und Gehorssinn
stattfindet, so haben bei den Romantikern auch gewisse Lichterscheinungen
Tonempfindungen eigener Art oder — und hierfiir bietet uns Hugo
reiches Matorial — in einer regen und oft wohl auch erregten Phan-
tasie Gehorshalluzinationen wachgerufen. Denn das ist ein Grundzug
des romantischen Empfindungslebens, dass es die einzelnen Sinne in
einen Brennpunkt der Empfindung vereinigt, dass Strahlen, Diifte, Kléinge
ineinander iiberfliessen oder sich gegenseitig auslosen®), und dass letzten

1) Kiichler a. a. 0. 50.

2) ,Die Farbe klingt, die Form ertont, jedwede
Hat nach der Form und Farbe Zung’ und Rede.
Was neidisch sonst der Gotter Schluss getrennet,
Hat Gottin Phantasie allhier vereint,
So dass der Klang hier seine Farbe kennet,
Durch jedes Blatt die siisse Stimme scheint
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Endes der Klang die wirkungsreichste und die die einzelnen Niiancen des
Seelenlebens am feinsten wiedergebende Empfindungsiusserung fir die
Romantiker bedeutet?).

Diese letzte Vorstellung, die — wie Ottokar Fischer in seinem geist-
reichen Aufsatz tiber E. T. A. Hoffmanns Doppelempfindungen ausfhrt
— ,dem ganzen Naturgeschehen ein leises Klingen supponiert“?), be-
ruht nicht etwa auf einem hohen musikalischen Verstéindnisse der
Romantiker; denn sie findet sich — wie wir im folgenden sehen werden —
in hohem Masse auch bei den franzosischen Romantikern, die im Gegen-
satz zu den meisten deutschen Romantikern mehr oder minder unmusi-
kalisch gewesen sind; sie basiert vielmehr nach Ottokar Fischer a.a. 0.
auf der Ahnung einer ,inneren Musik“, der ,musique intérieure®,
die die Reize der Aussenwelt mit den subjektiven Empfindungen in eine
gewisse Wechselwirkung setzt. —

Das geheimnisvolle Wachsen der Pflanzen scheint schon Frau
v. Staél als etwas gewissermassen ,Horbares“ empfunden zu haben,
wenn sie die activité de la végétation mit dem chant des oiseaux zu-
sammenstellt:

Pendant les autres saisons de lannée (Friihling und Sommer), le
chant des oiseaux, lactivité de la végétation animent la campagne,
lors méme qu'on n’y voit pas d’habitants. Delph. V, 5, 456.

Bei Lam. tritt diese Empfindung schon viel deutlicher auf; er nennt
die Einsamkeit der dunklen Wiilder in den Abruzzen ces déserts bour-
donnants de végétation. Harm. 1, 12, 82. Comm. Hugo spricht sogar
von dem bruit doux et indistinet des végétations, des minéralisations et
des fécondations (Rhin 7, 1(20), 201); mit Wonne lauschte er auf dieses
liebliche ,Klingen“, als er durch den Taunus auf Bingen zu schritt; da
scholl es ihm allenthalben wie mit tausend feinen Stimmchen entgegen,
und seine Gedanken tiberstiirzten sich:

Vous savez qu'il y a des moments ou je crois presque & I'intelli-

Sich Farbe, Duft, Gesang Geschwister nennet.
Umschlungen all sind alle nur ein Freund,
In sel'ger Poesie so fest verbiindet,
Dass jeder in dem Freund sich selber findet.
Tieck. Zerbino.

(Vgl. auch Walzel a. a. 0. 107f))

1) In der symphonischen Ouvertiire von Tiecks Verkehrter Welt heisst es
unter der Uberschrift: Violino primo solo: ,Wie? Es wiire nicht erlaubt und
moglich, in Tonen zu denken und in Worten und Gedanken zu musizieren?*
(cf. Jol, Nietzsche und die Romantik, Jena und Leipzig 1905, pag. 361f.)

2) Ottokar Fischer: E. T. A. Hoffmanns Doppelempfindungen. Archiv f.
d. St. d. n. Sp. LXIIL Jahrgang, Bd. CXXIII, d. neuen Serie Bd. XXIII, 1. u.
2. Heft. Braunschweig 1909. 8. 6,
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gence des choses . . . Rhin a. a. 0. 300 und Il y a des instants, vous
le savez, ol la pensée flotte comme noyée dans mille idées confuses.
Rhin a. a. O. 302.

Auf Griibern jedoch lisst Hugo das Gras gerfiuschlos (sans bruit)
wachsen, Chat. I, IV, 1, 4, 50.

Auch den Keimungsprozess der Pflanze empfinden Lam. und Hugo
als tonend; so sagt Lam. in einer Schilderung einer Frithlingslandschaft:

L’air caresse, le ciel s’épure;
On entend la terre germer; Ep. et poés. I, 162.

Allerdings mochte ich zu dieser Stelle hinzuftigen, dass die Epitre,
aus der sie genommen ist, an V. Hugo gerichtet ist und — wie mir
scheint — in Form und Inhalt der Hugoschen Lyrik selbst nahe steht.
Daher kénnte man vielleicht daran denken, eine bewusste Nachahmung
Hugoscher Gedankenrichtung anzunehmen, zumal da sie mir auch sonst mit
Lamartines feinsinnigem Naturverstindnis und Naturgefihl wenig in
Einklang gebracht werden zu konnen scheint.

Hugo jedoch spricht mehrfach vom Gerdiusch des Fruchtknotens
in der Pflanze, ohne allerdings diesem leisen Klingen tiefere Bedeutung
beizumessen :

A quoi vous sert . . . le bruit
Quen secret dans la fleur fait le germe du fruit?
R. et O. VII, 1, 3, 426.

Ahbnlich Cont. I, 1V, 1, 5, 19.

Auf die mit allerhand Klingen vermischten Bewegungen der im
tiefen Schatten sich entwirkenden Fruchtkerne allgemeiner Art bezieht
sich die folgende ziemlich sinnlose Stelle:

. .. les germes confus dans les ombres profondes
’agitent, détruisant et produisant des mondes,
Mélés aux voix, aux sons, aux chants, aux cris, aux pas,
Rel. et rel. 1, 14, 246.

Der Gedanke, dass die Pflanze die zu ihrem Wachstum erforder-
liche Feuchtigkeit aufsaugt, bringt Hugo dazu, die Pflanze unter dem
Bilde eines Tieres!) aufzufassen, das er Wind und Regen fressen hort:

Ils (les arbres) dévorent Ia pluie, ils dévorent le vent;

A toute heure, on entend le craquement confus
Des choses sous la dent des plantes. Lég. d. s. XXII, 1, 9, 17."

Schliesslich hort Hugo die Pflanzen erklingen, wenn das Friihrot
aufleuchtet. Da fangen die Blumen an zu fliistern (Cont. HI, XXII,

1) In kiibner Metapher werden hier die Wurzeln der Pflanze zu longs cous
repliés, die mit mille becs béants das Wasser aus der profondeur noire auf-
saugen; die Biume selbst werden zu méchoires qui rongent les éléments. Lég.
d. s a a, O.
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1, 5, 278), und mit dem Gesange der Vogel erklingen auch die Glocken
der Pflanzen:

Si 'aube tout & coup la-bas luit comme un phare,
Sa clarté dans les champs éveille une fanfare
De cloches et d’oiseaux. Feuill. d’ant. XIX, 1, 2, 328.

Doch zu den innigsten Gebeimnissen der Romantiker gehort die
Abnung von der Verwandtschaft der einzelnen Sinneswahrnehmungen,
besonders von Duft und Klang, auf die ich schon oben (s. S. 64) niher
hingewiesen habe. Von den deutschen Romantikern hat neben Tieck
ganz besonders E. T. A. Hoffmann die Empfindung leisen Klingens bei
intensiven Blumengertichen gehabt, und tagebuchartige Selbstbekennt-
nisse setzen uns in die Lage, die Art der Entstehung derartiger Emp-
findungen bei ihm zu beobachten: ,Es ist wahr, eine tiefe geheimnis-
volle Magie der Natur liegt in den Blumendiiften. Als ich jenen Abend
in dem schonen michtigen Laubgange sass, als im Hauch des Abend-
windes die Diifte des blithenden Jasmins, der Fackeldisteln, Lilien,
Rosen mich umstromten, da fiihlte ich ein unnennbares Wohlsein, das
aufging in meinem Innern, wie heilige herrliche Musik. Aufs neue
glaubte ich die tiefere Bedeutung des dichterischen Wahnsinns zu ver-
stehen der Duft und Musik in einen Brennpunkt der Empfindung
stellt“?) . . . (s. Kuhns Zeitschrift ,Der Freimtithige Nr. 110 vom 2. Juni
1820, S. 438 b).

Noch eingehender priizisiert Hoffmann die niheren Umstéinde bei
der Entstehung solcher ,Doppelempfindungen an folgender Stelle, die
ich ebenfalls dem Aufsatz von Ottokar Fischer a. a. O. S.6 entnehme:
,Nicht sowohl im Traume als wihrend des Einschlafens, vorziiglich
wenn ich viel Musik gehort habe, finde ich die Ubereinkunft der Farben,
Tone und Diifte. Es kommt mir vor, als wenn alle auf die gleiche ge-
heimnisvolle Weise durch den Lichtstrahl erzeugt wiirden und dann
gich zu einem wundervollen Konzerte vereinigen mfissten“?).

1) Entnommen ist dieser Beleg dem Aufsatz von Ottokar Fischer a. a. 0.7f1.

2) Eine sehr eingehende Analyse dieser eigenartigen Zustéinde und ihrer
Wirkungen auf den Dichter und sein Werk findet sich auch bei Schaeffer. Die
Bedeutung des Musikalischen und Akustischen in E. T. A. Hoffmanns literarischem
Schaffen, Marburg 1909, S. 214ff. Schaeffer geht davon aus, dass Hoffmann als
Musiker ein Doppelleben gefiihrt hat; ein Reflex davon findet gich in dem bei
Hoffmann so beliebten Doppelgingermotiv. Und gerade der Umstand, dass
Hoffmann die Musik in hiochster Intensitit auffasste, musste ihq. in solche ,Zu-
stinde des Delirierens® versetzen. Schaeffer a. a. 0. 220. — Ubrigens zitiert
Schaeffer obige Stelle in erster Fassung und nicht wie Fischer in zweiter Fassung.
(vgl. Fischer a. a. 0. 6, A. 2). Die erste Fassung lautet: ,Nicht sowohl im
Traume, als im Zustande des Delirierens, der dem Einschlafen vorhergeht, vor-
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Es ist demnach festzuhalten, dass Hoffmann in einem gewissen
seelischen Di#mmerzustande die Ahnung von der Verwandtschaft
der Sinne und ihrer Ausserungen am ehesten empfunden hat; dieser
Zustand erklirt sich nach Walzel a. a. O. 141ff.?) durch Hoffmanns
eigenartige?) Doppelnatur, die das ,Unendliche im Endlichen*, die Wander
der Natur im Alltagsleben suchte und fand; daher konnte es ihm ge-
lingen, ,das Wunder lebensfihig und glaubhaft erscheinen zu lassen
und ,wie etwas Erlebtes zu gestalten®. (Walzel a. a. O. 143.)

Von den franzosischen Romantikern hat nun besonders Hugo #hn-
liche Empfindungen tiber Duft und Klang, Duft und Strahl u. s. f. ge-
sinssert; und wenn ich auch bei ihm kein derartiges personliches Be-
kenntnis wie bei Hoffmann fiber seinen Seelenzustand bei solchen
Doppelempfindungen finde, so lassen dennoch die folgenden Belege den
Schluss zu, dass er in einem &hnlichen Dimmerzustande der Seele
beim berauschenden Duft der Blumen diesen klingen zu hiren vermeinte;
die Wirkung des Duftes war sogar so stark, dass Hugo bei intensiven
Blumengertichen oft die Empfindung des Strahlenden, ja sogar des
Heissen, Brennenden gehabt hat.

Es seien zuniichst einige Beispiele daftr angefiibrt, dass Hugo oft
Strahlen, Diifte, Klinge gleichsam als Lebensiusserung der unbelebten
Natur unterschiedslos nebeneinander stellt.

In seiner grossen Gnade hat Gott die Geliebte und die Nacht mit
herrlichem Leben erfiillt:

Si pleines de rayons, de parfums, de murmures,
Si douces toutes deux. Ch. d. er. XXI, 1, 3, 116.

Als vrais biens dans ce monde gilt Hugo

ziiglich wenn ich viel Musik gehdrt habe, finde ich eine Ubereinkunft . . .“ Bei
Erwin Kroll (E. T. A. Hoffmanns musikal. Anschauungen, Diss. Kénigsberg 1909)
finde ich iibrigens eine von Kroll selbst neu entdeckte Rezension Hoffmanns
(iiber 12 Lieder alter und neuer Dichter), in der es — ihnlich wie oben — heisst:
,Der Komponist fasse alle Momente des Affekts in einen Brennpunkt auf, aus
dem die Melodie hervorstrahlt.* Kroll a. a. 0. 94.

1) Vgl. auch Fischer a. a. 0. 12ff. und Schaeffer a. a. 0. 221.

2) Ich halte es fiir durchaus miissig, nach der letzten Ursache fiir die Ent-
stehung und Ausbildung dieser »Doppelnatur* Hoffmanns zu forschen, wenngleich
es Mode zu sein scheint, in solchen Fillen allerhand pathologische, psycho-
pathische Griinde ins Feld zu fiihren; abzulehnen ist auf jedem Fall die billige
Ansicht des bekannten Hoffmannbiographen Hitzig, dass der Wein, der Alkohol
die alleinige und letzte Ursache fiir Hoffmanns Empfindungsleben bedentet.
Charakteristik ist, dass ein franzosischer Literarhistoriker wie Arvéde Barine diese
Ansicht bis ins Extrem durchfiihrt; denn nach ihm ist die bouteille der Schitissel
fiir alle phénoménes pathologiques, die er bei Hoffmann findet. R. d. d. m.
15. Nov. 1895, pag. 348.
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Tout ce qui met un chant, un rayon, un parfum,
Autour de notre téte. Ch, d. er. XXXIII, 1, 3, 166.

Und weil eben in der grossen Natur alles klingt, flammt, duftet,
will auch Hugo das Beste, was er geben kann, némlich seine Lieder
der Geliebten und der ganzen Welt schenken. Voix Int. XI, 1, 3, 279.

Im Tode kehrt alles irdische Leben in den Himmel zuriick, der
die rayons, amours, parfums und voix der Erde in herrlicher Vereinigung
wieder aufnimmt. Cont. VI, VII, 1, 6, 234.

Wir gehen nunmehr zu Fillen tiber, wo von einer gewissen Wechsel-
wirkung einzelner Sinneswahrnehmungen die Rede ist, wo also Strahlen
und Diifte klingend, Klinge und Diifte strahlend empfunden werden®).
Dabei handelt es sich fiir uns in erster Linie um die Auffassung des
Blumenduftes. Hugo hat den Blumenduft entweder als etwas Strah-
lendes oder Brennendes oder Klingendes empfunden. Indem ich auch
die ersten beiden Auffassungen hier behandle, iiberschreite ich bewusst
die Grenzen meines Themas, um von der eigenartigen Rolle, die der
Blumenduft in Hugos Dichtungen spielt, ein vollstiindiges Bild zu geben.

Duft und Strahl finden sich ohne irgendwelche Wechselbeziehung
lose in Verbindung gesetzt Voix Int. V, 1, 3, 2560; 1, 5, 19; 1, 5, 143;
1, 6, 103.

Deutlich tritt eine Doppelempfindung von Duft und Strahl auf,
wenn Hugo die Blume parfum rayonnant nennt 1, 5, 332, wobei aller-
dings zugestanden werden muss, dass sich hier rayonnant wohl auch
auf die #ussere Erscheinung, auf das Aussehen, auf die ,strahlende“
Firbung der Blume beziehen kann. Anders allerdings ist folgendes
Beispiel aufzufassen:

Les fleurs chastes d’out sort une iuvisible flamme, 1, 5. 233.

Die flamme invisible, die aus der Blume emporsteigt, ist der Duft,
den wir Deutschen mit inkarnierter Metapher ja auch aus der Pflanze
strahlen lassen.

Doch Hugos gesteigertes Empfindungsvermogen geht weiter; der
Duft strahlt nicht nur wie eine unsichtbare Flamme; er brennt sogar
und erweckt in dem Dichter die Vorstellung des Dampfenden, Heissen:

1) Der Auffassung, dass Strahlen als Duft empfunden werden, bin ich nie
begegnet; wohl aber sagt Hugo einmal von gewissen Klingen und zwar von der
Kirchenmusik Palestrinas:

Il semble, &4 ces accord§ — — — — — — — —
Qu'on respire un parfum d’encensoirs et de cierges,
R. e. 0. XXXV, 1, 8, 537.
Hier liegt die Sache jedoch so, dass der Gedanke an die Kirchenmusik
Palestrinas in ihm zuerst die Vorstellung von der mittelalterlichen Kirche und
dann erst an den Weihrauch- und Kerzengeruch ausldste.
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I'odorante vallée
Fume comme un beau vase ol briilent des parfums;
Ch, d. erép. XXIV, 1; 3, 123,
Und in schonem Bilde, das den seine Seele aushauchenden sterbenden
Menschen als duftende Blume fasst, heisst es vom heissen Fieberatem:

L’haleine que la fidvre aigrissait et brdlait,
Va devenir parfum, Cont. VI, XIII, 1, 6, 256.

Doch in den weitaus meisten Fiéllen erweckt der Duft in Hugo die
Vorstellung eiues leisen Klingens.

Am 1. Mai scheint die balsamisch duftende Luft voller Liebesbeteue-
rungen zu sein, die die Pflanzen an den Himmel richten:

L’atmosphére, embaumée et tendre, semble pleine
Des déclarations qu’au printemps fait la plaine,
Et que I’herbe amoureuse adresse au ciel charmant. 1, 5, 121.

Die Diifte sind ,des soupirs“ und ,de tendres missives“, die die
Blumen an den als Knaben in den Biumen versteckt gedachten Wonne-
monat Mai senden (1, 5, 122); oder sie sind geheime Sorgen, die sich
die Blumen gegenseitig beichten:

L’herbe éclate en paquerettes;
Les parfums qu’on croit muets,
Content les peines secrétes

Des liserons aux bleuets. 1,°5, 66.

Der Vogel unterbiilt sich mit der duftenden Blume, die ihrerseits
mit dem Sonnenstrahl zu plaudern scheint:

Un refrain joyeux sort de la nature entiére;

Le ciel s’ouvre & ce chant comme une oreille immense. 1,5, 19f.

In den duftenden Biischen des Gartens aux Feuillantines scheinen
sich die Lieder der Vogel zu Wohlgertichen zu verwandeln'). R.e. O.
XIX, 1, 3, 468.

Berauscht von dem ihn umstromenden Dufte hat Hugo die Emp-
findung, als ob die Pflanzen leise flistern:

Moi, je laisse voler les senteurs et les baumes,
Je laisse chuchoter les fleurs, ces doux fantdémes. 1, 5, 278.

Wie ein Kamerad unterhilt sich Hugo mit den gewtirzig duftenden
Levkoien, und er empfiingt von den Blumen -allerhand Ratschlige:

1) Auch im Zaubergarten des Archivarius Lindhorst (in Hoffanns Mirchen
vom Goldenen Topf) findet eine Verquickung von Blumenduft und Vogelstimme
statt: ,Die wanderbare Musik des Gartens tonte zu ihm heriiber und umgab ihn
mit siissen lieblichen Diiften. 1, 223. (Nach O. Fischer a. a. 0. 21.)
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Oui, je suis le réveur. Je suis le camarade
Des petites fleurs d'or — — — — — — —

Tout cela me connait, voyez-vous. J’ai souvent

En mai, quand de parfums les branches sont gonflées,
Des conversations avec les giroflées.

Je regois des conseils du lierre et du bleuet

L’étre mystéricux que vous croyez muet

Sur moi se penche, et vient avec ma plume écrire.
——————————— Je cause

Avec toutes les voix de la métempsycose. 1, 5. 109f.

Wie der Blumenduft gen Himmel aufsteigt, erhebt sich auch des
Dichters Gebet zu Gott:

Comme au ciel vos parfums, mon culte & Dieu s’élance. 1,5, 286.

Ganz #hnlich senden bei Lam. die Blumen auf dem Altar, die ihren
Duft ausstrémen lassen, Gebete zu Gott. N. M. XI, 195. Schliesslich
wird der Duft der Blume zu einer Sprache, der Sprache der Liebe.
Die Liebe ist wie ein Duft, der aus vielen Rosen aufsteigt. Ch. d. ecr.
XXVIIIL, 1, 3, 141; #hnlich 1, 16, 23. Noch deutlicher spricht Vigny
den gleichen Gedanken aus. Wie bei Hoffmann im Méirchen vom
goldenen Topf der Hollunderbusch dem verliebten Anselmus zufltistert:

,Der Duft ist meine Sprache, wenn ihn die Liebe entziindet*
(Dtsch, Nat. Lit. Bd. 147 pag. 214), flustern bei Vigny die wiirzig duf-
tenden Liirchen den Liebenden von Montmorency zu:

aSecouons dans les airs fe parfum séduisant
Du soir, car le parfum est le secret langage

Que Pamour enflammé fait sortir du feuillage.“
Poés. Livr. mod. 1, 162.

Bisher handelte es sich um die Auffassung des Blumenduftes als
eines leisen Klingens ganz allgemeiner Art; an einer schon empfundenen
Stelle jedoch, die ich bei Vigny finde, erweckt der liebliche Wohlgeruch
ganz bestimmier Blumen auch die Empfindung ganz bestimmter Kliinge,
nimlich schtichterner flstengleicher Stimmen, die aus den sammetweichen
Bliitenbliittern dringen:

Et les fleurs exhalaient de suaves odeurs,
Autant que les rayons de suaves ardeurs;
Et Von efit dit des voix timides et fifitées,

Qui sortaient 4 la fois des feuilles veloutées.
Poés. Livr. mod. 1, 163,

Auch hierfiir finde ich bei Hoffmann eine Parallele; der Duft der
roten Nelken erweckte in dem trinmeriseh vor sich hinsinnenden Dichter
die Empfindung an- und abschwellender Hornerklinge: ,Der Duft der
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dunkelroten Nelken wirkt mit sonderbarer magischer Gewalt auf mich;
unwillkiirlich versinke ich in einen triumerischen Zustand und hore dann
wie aus weiter Ferne die anschwellenden und wieder verfliessenden
Tone des Bassethorns.“ (Maassen I, 452 und 66, vgl. Grisebach I, 46
[hochst zerstreute Gedanken] zit. nach Ottokar Fischer a. a. 0. S. 6).
(Weitere Belege fiir die Wechselwirkung von Duft und Klang bei Hoff-
mann cf, Ottokar Fischer a. a. O. 20 ff.) Die aus obiger Untersuchung
sich ergebenden Parallelen zwischen Hugo und E. T. A. Hoffmann und
Vigny und E. T. A. Hoffmann lassen bei der ausserordentlichen Be-
liebtheit, die Hoffmanns Erzihlungen in Frankreich gefunden haben,
vielleicht den Schluss zu, dass die franzosischen Romantiker sich an
Hoffmanns hohem musikalischen Empfindungsvermégen haben inspirieren
konnen').

Noch auffilliger aber als die Verwandtschaft zwischen Duft und
Klang ist die Verwandtschaft zwischen Strahl und Klang, zwischen
Gesichts- und Gehorsempfindungen bei den Romantikern. Schon Schlegel
hat in seinen Berliner Vorlesungen (I, 290) darauf hingewiesen, dass
die Romantiker gern das Bekannte, Sichtbare mit dem Wunderbaren
zusammenstellen; mit Recht ist dies fiir Walzel a. a. O. 108 der Haupt-
grund dafiir, dass die Romantiker Anschauliches durch Klinge zu
deuten gesucht haben und dass sich fiir sie ,Gesichtswahrnehmungen in
Rhythmus“ wandeln. Dabei hat vielleicht weniger die momentane Ge-
sichtsempfindung des Hellen, Strahlenden als der Gedanke an den
Weg, den der Lichtstrahl zuriicklegt, die Vorstellung eines leisen Klingens
hervorgerufen: die Romantiker supponieren eben, wie wir schon oben
(S. 64) gesehen haben, dem gesamten Naturgeschehen, also auch den
Bewegungen in der Natur, einen leisen Klang, und je weniger der
Mensch von der den Romantikern so sehr verhassten naturwissenschaft-

1) Eine eingehende Untersuchung iiber den Kinfluss Hoffmanns auf die
franzosischen Romantiker steht noch aus. G. Thurau (E. T. A. Hoffmanns Er-
zihlungen in Frankreich [Festschrift z. 70. Geburtstage 0. Schade dargebracht,
Konigsberg Pr. 1896, S. 250f.] ist mit Ellinger, Hoffmann S. 174 ff. der Ansicht,
dass durch die Ubersetzung von Hoffmanns Werken ins Franzosische das ,eigen-
artige musikalische Element von Hoffmanns Sinnenleben“ verloren gegangen ist.
Dies trifft m. E. nur fiir dussere Momente zu (Wahl der Worte, Rhythmus des
Satzbaues), doch nicht fiir die in der Empfindung wurzelnden Wechselwirkung
der einzelnen Sinne. Zudem gibt Thurau a. a. 0. 277f. fiir Hugo und Balzac
zn, dass beide Hoffmanns ,formale Kunst in ihren Einzelheiten nachzuahmen*
bestrebt gewesen sind. Doch Marcel Breuillac (Hoffmann en France, Rev. d’hist.
litt. 13, 427—457; 14, 74—105), der den fleissigen Aufsatz Thuraus gar nicht zu
kennen scheint, weiss von einem solchen Einfluss nichts: ,Les grands poétes
romantiques échappérent presque tous & Uinfluence d’Hoffmann (a. a. 0, 14, 7).
Nur fiir Musset und Balzac will er ihn in beschrinktem Masse gelten lassen
(1. a. 0. 14, 781f.).

Romanische Forschungen XXXI., 15
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lichen Welterkenntnis verdorben ist, um so eher ist er befihigt, dieses
feine, wunderbare Klingen in der Natur wahrzunehmen:
So heisst es bei Hugo vom Kinde:
Viens! écoute avee moi ce qu'on explique ailleurs,
Le bégaiement confus des sphdres et des fleurs.
Car, enfant, astre au ciel ou rose dans la haie,
Toute chose innocente ainsi que toi bégaie.
R. e. 0. XXXV, 1, 3, 534.
Die Sterne und die Blumen, die auch sonst von Hugo gern zu-
s mmen genannt oder auch mit metaphorischer Ubertragung fiireinander
verwendet werden'), lassen demnach in der Nacht ein verworrenes
Lallen vernehmen; die vom Himmel herabstrahlenden Sterne scheinen
sich dann mit den Blumen, die ihren Duft und ihre Farben zum Himmel
emporsenden, zu unterhalten:
Ecoute la nature aux vagues entretiens. R. e. 0. ibd.

Hier vereinigen sich demnach strahlende Farbe und Musik in ihren
Wirkungen; das helle Leuchten des Sternes wird zum klingenden Tone.
In der deutschen Romantik findet sich diese Auffassung besonders bei
Tieck und bei E.T. A. Hoffmann; so heisst es bei Tieck: ,Da klangen
alle Sterne und drohnten einen hellstrahlenden himmlischen Ton durch
die Lifte“?); #hnliche Beispiele von E. T. A. Hoffmann s. Ottokar
Fischer a. a. O. 191,

Von den franzosischen Romantikern haben nur Lamartine und Hugo
beim Anblick der strahlenden Sterne — oder auch beim Gedanken an
ihre Bewegungen am Himmel — die Empfindung eines Tones und speziell
eines leisen Klingens gehabt; allerdings sind die Ursachen fir die Ent-
stehung dieser Empfindungen ftr beide Dichter grundverschieden gewesen.

Zahlreiche in den Kommentaren zu seinen Gedichten verstreute
Selbstbekenntnisse Lamartines lassen einen Einblick in des Dichters

1) Vgl. dariiber Huguet: La couleur . . . 153, 156, (Wenn am Abend der
goldene Stern am blauen Himmel aufgeht, leuchtet unten noch die blaue Blume
im goldenen Getreidefelde. 1, 11, 32; idhnlich Orient. XXXII, 1, 2, 165.)

le bleuet est une étoile bleue en un champ d’or, comme I’astre est une fleur
d’or dans un pré d’azur sombre. Huguet &. a. 0. 156.

2) Entnommen der Diss. von Walter Steinert: Das Farbenempfinden Ludwig
Tiecks, Bonn 1907 (pag. 109), wo von pag. 98—118 von den Wechselwirkungen
von Farbe und Musik bei Tieck die Rede ist. Sehr schon charakterisiert Steinert
a. a. 0. 100 die poetische Stimmung Tiecks in golchen Fiillen: ,Die Stimmung
ist wie ein See, der zwei Strome speist, Farben- und Tongeflihl. Eine Erregung
seiner Fliche teilt sich beiden Strdmen mit, doch auch der Wellenschlag des
einen Stromes korrespondiert mit dem des zweiten. So ermdglicht sich die Um-
getzung koloristischer Wahrnehmungsinhalte in tonale und umgekehrt, ein Spezi-
fikum der Romantik, das durch ihre Toleranz gegen Absurdititen in Gedanken
und Stil begiinstigt wird.
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Seele zu, wenn der Anblick des Nachthimmels und seines Sternenmeeres
ibn allem Irdischen entruickte:

La nuit est le livre mystérieux des contemplateurs, des amants et
des poétes. Eux seuls savent y livre, parce qu’eux seuls en ont la
clef. Cette clef, c’'est l'infini. Le ciel étoilé est la révélation visible
de cet infini. L’ceil n’y cherche pas seulement la vérité, mais il y cherche
Pamour, surtout 'amour évanoui ici-bas. Ces lueurs sont des Ames,
des regards, des silences pleins de voix connues. Qui n’a pas senti
cela n'a jamais aspiré, aimé, regretté dans sa vie'). Comm. zu N.
M. VIII, 63. —

Nicht leblos sind also die Sterne fiir den traumverlorenen Dichter ;
sie werden ihm zu trauten Seelen, schauen auf ihn herab, und wie mit
bekannten Stimmen klingt es zu ihm hernieder. Die wunderbare poe-
tische Ahnung vom Klingen der Gestirne, von der Musik der Sphiren
erwacht bei Lamartine zu neuem Leben; sie ist zu sehr mit seinem
Empfindungsleben verwandt, als dass man hier etwa an eine bewusste
Nachahmung konventioneller Uberlieferungen denken konnte. Gewiss
finden sich auch solche — und zwar in recht betréichtlicher Zahl —
gerade bei Lamartine?), und eine reinliche Scheidung ist nicht immer
moglich; gleichwohl muss betont werden, dass meist seine Scele neue
Téone fand, um seiner dichterischen Ahnung vom geheimnisvollen Klingen
des Sternenhimmels — je nach seiner eigenen Stimmung — Ausdruck
zu verleihen. Ganz besonders hat Lamartine unter Italiens zauberischem
Nachthimmel ein leises Klingen von den Sternen her empfunden; er
selbst bekennt solche Stimmungen fiir seinen Aufenthalt in Livorno im
Comm. zu Harm. I, 2, 10 (13) und fiir den in Florenz im Comm. zu
Harm. II, 16, 182.

- Der Dichter versetzt sich in den Himmel; da plétzlich erhebt Gott-
vater seine Stimme; die Engel verstummen, alles lauscht auf die heilige
Stimme. Nur die

sourde harmonie
Des spheres poursuivant leur course indéfinie

und das murmure d’amour des astres pieux vernimmt man in der heiligen
Stille. N. M. XVII, 103. Wenn er bei der Geliebten weilt, empfindet er
so recht die Wahrheit der pythagoriischen Ahnung:

1) Geschrieben in den Wildern bei Montculot in Hochburgund in einer
Sommernacht, als sich der Dichter in leichtem Kahn auf stillem Waldsee treiben
liess. N. M. 64.

2) So Pr. Méd. V, 35, VI, 40, XIX, 104; N. M. VIII, 63 (die Sterne kniipfen
und 19sen des chceurs harmonieux); Pel. d’H. XXIII, 2566; Harm. I, 2, 10 (im
Gleichtakt eilen die Sterne auf ibren harmonischen Bahnen dahin); Harm. IV,
6, 314,

15*
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L’antiquité I’a dit, et souvent son génie
Eptendit dans la nuit leur lointaine harmonie.
Je I'entends prés de toi; Harm. IV, 4, 308.

Auf hohem Berge vernimmt man in der Stille der Nacht kein Ge-
riusch; nur die Sterne hort man iiber sich wie Herzen klopfen:

Et dans l’air de la nuit, sans haleine et sans voiles,
Ou aurait entendu palpiter les étoiles. Joe. 1X, 301,

Mehrfach finde ich bei Lamartine den eigenartigen Vergleich der
Klinge des Meeres mit denen, die er von den Sternen her zu horen
vermeint: der verwirrende Anblick der wimmelnden Sterne mag in ihm
die Vorstellung eines gewaltigen Meeres mit vielen vortiberrauschenden
Wellen wachgerufen haben; zwar hort er nicht den souffle de leur vol,
doch hat er die Empfindung, als ob eine orageuse harmonie tiber ihn
hinwegzoge. Joc. 1X, 274. Wie im Meere von Welle zu Welle pflanzt
gich im Himmel der Ton von Stern zu Stern fort (Harm. L, 2, 23 — ge-
schrieben in einer Sommernacht in Livorno angesichts des Meeres Comm.
zu Harm. I, 2, 13); schliesslich spricht Lamartine sogar von dem
mugissement’) der Sphiren! Harm. I, 1, 4.

Bei Hugo ist nur in den ersten Werken von den konventionellen
,harmonies“ der Gestirne die Rede. So Orient. XXXVI, 1, 2, 195.
Meist fasst er spiterhin den Stern als eine zu ihm redende Person aufj;
der Stern wird zur himmlischen Person, der Personifikation der Dicht-
kunst und spricht mit ihm in der Morgendimmerung (Chat. VI, 1, 4,
352); der verliebte Marius glaubt am hellenlichten Tage einen unsichtbaren
Stern zu horen, der eine ganze Strophe zu ihm singt. Mis. 1V, 3, 8, 321.
Oder Hugo fasst den Ton, den er auf den Stern tbertrigt, ganz all-
gemein als Ton im Raume, als Lirm schlechthin auf. So horcht Hugo
in die Nacht hinaus, ob er nicht von den Sternen her ein Geriusch
vernehmen konnte (Feuill. d’aut XXI, 1, 2, 335); der Anblick der vielen
Sterne erweckt in Hugo die Vorstellung von vielen Bienen: In der Mai-
pacht hort er die Sterne tiber sich wie Bienen summen (Cont. 1I, 1, 5,
176); den Kometen aber hort er heulend durch das Weltall stiirzen:

Une cométe aux crins de flamme, aux yeux de foudre,
Surgit, . . . « . . . . 0 000 e .
Puig s'évade en hurlant, pale et sur-naturelle.
Cont. III, 1, 5, 311.

Schliesslich hort er den gesamten bestirnten Himmel eine gewaltige
Hymne singen (1, 15, 9) oder der Ton, den er von den Sternen her zu
hiren vermeint, kommt ihm wie undeutlicher Hornerklang vor. Lég. d.
8. LXI, 1, 10, 340

1) Nicht Briillen, sondern Rauschen wird wohl hier damit gemeint sein; vgl
S. 40, A. 2 und S, 52,
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Es erhellt ohne weiteres aus den zitierten Belegen, dass Hugo die
Sterne mehr sah (als Person, tonendes Ding allgemeiner Art, Biene
u. 8. f.) und erst nach diesem Bilde einen Ton auf den Stern iibertrug,
wiihrend Lamartine, dem wohl erst in der Klarheit der neapolitanischen
Sommerniichte die rechte Bedeutung der platonischen Sphiirenharmonie
aufgegangen ist!), in dem nach bestimmten Gesetzen wohlgeordneten
Weltall jene Harmonie auch herauszuhiren vermeinte, die er selbst
I'Ame des cieux?) nmennt. Schliesslich ist ja alles bei ihm melodios:
,Die gesamte Schopfung ist ein Gesang, Gott der grosse Musiker, der
den Gesang der Schipfung geregelt hat“®). So ist denn in dieser Be-
zichung Lamartine auf dem konventionell iiberlieferten klassischen
Standpunkte stehen geblieben; er konnte ihn um so eher behauptien,
als er zu sehr seinen sonstigen Auffassungen iiber Gott und die Welt
entsprach*)®).

Wie der Anblick des weiten Sternenhimmels und der Gedanke an
die Gesetzmiissigkeit der Bewegungen der Gestirne dazu angetan waren,
m den Romantikern die Empfindung einer Harmonie (Lam.) oder eines
Klanges tberhaupt (Hugo) wachzurufen, hat der milde Schein des
Mondes in ihnen fast durchweg schwermtitige Empfindungen geweckt;
bei Hugo jedoch ist diese mélancolie ganz eigener Art; sie ist nattirlich
bei weitem nicht so tief empfunden wie etwa bei Lamartine; doch dafiir
tritt sie bei ihm meistens mit der Vorstellung von etwas Ungeheuer-
lichem, Unheimlichem auf: Cette planéte dont toute vie est absente,
dont la clarté faible ne parait guére que la nuit, éveille facilement une
idée funtbre. Le potte (Hugo) y voit une face de cadavre®), . ..
Doch dies ist noch nicht alles; auch die Empfindung gewisser un-
bestimmter, mystischer Klinge 16st der bleiche Mondenschein in Hugos
Phantasie”) aus. Allerdings handelt es sich hier fast durchweg um
Klinge beim Mondschein, nicht etwa um klingendes Mondlicht selbst.

1) Cf. Zyromski: Lamartine, 154ff.

2) Cf. Zyromski &. a. 0. ibd.; vgl. auch Harm. 1V, 4, 308. (L'harmonie est
I'dme des cieux!)

3) Le civilisateur, Pr. an. 1852, pag. 165; cf. Zyromski a. a. 0. 244f.

4) So darf Lamartine von sich sagen: Je le (le grand secret) sais mieux
que personne, car j'ai souvent été le confident inconnu de ces mille voix mysté-
rieuses qui chantent dans le monde ou dans la solitude, et qui n’ont pas encore
Péeho dans leur renommée. Pr. Méd. 2. Vorr. LX, auch N. M, XIII, 79, Comm.

5) Auch bei Byron ist alles melodids: ,Das klingt und singt, wenn wir
nur hsren wollen.* Don Juan XV, 5. (Their earth is but an echo of the spheres),
zit. nach Oeftering a. a. 0. 38.

6) Cf. Huguet: La couleur, . . . pag. 123.

7) Ich mdchte hier ganz besonders das Wort ,Phantasie® unterstreichen,
da es sich, wie wir sehen werden, um eine tiefere Empfindung, um ein Mit-
erklingen der Seele bei Hugo nicht handelt,
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Dagegen haben die deutschen Romantiker — wie Schultze a. a. 0. 21
bemerkt — ,den Schein des Mondglanzes selbst in Ton und Gesang
aufgehen lassen“. Schultze beruft sich dabei (a. a. 0. 53) auf die
Mondscheinschilderungen Tiecks, dessen bekannte, auf erblicher Be-
lastung bernhenden Zwangsvorstellungen, die er besonders in der Nacht
hatte, ganz entschieden als Mondsucht, wie Schultze a. a. 0. 53 sagt,
aufgefasst werden konnen. Steinert hat dies in seiner sonst sehr treff-
lichen, leider wenig tibersichtlichen Arbeit tiber Tiecks Farbenempfinden
zu wenig berticksichtigt. Ich mochte hier nur eine besonders charak-
teristische Stelle aus Tiecks: Sternbalds Wanderungen II, 1 (Dtsch.
Nat. Lit. 145 pag. 175f.) anftihren, die den Einfluss des Mondlichtes auf
Tiecks Seele deutlich erkennen lisst:

(Dtirers Schiiler Franz wandert allein im dunklen Walde) ,Er fiirchtete
sich, und die dichten Biume und Gebtische kamen ihm entsetzlich
vor, . . . Nun ward es Mondschein. Wie vom Schimmer erregt, klang
von allen Wipfeln ein siisses Getone nieder'); da war alle Furcht ver-
schwunden, der Wald brannte sanft in schinstem Glanze, und Nach-
tigallen wurden wach, . . . und blieben immer im Takte mit der Musik
des Mondscheins“?).

Solche Empfindungen finden sich bei den franzisischen Romantikern
nicht; hier handelt es sich lediglich um gewisse Gehorshalluzinationen;
daher kann man auch von einer psychopathischen Empfindung, einer
yMondsucht* im Sinne Tiecks bei den franzisischen Romantikern nicht
sprechen. :

Im Gegensatz zu Lamartine, der von den rayons muets de la lune
spricht (Harm. 11,6, 121), hort bei Hugo der Hirt, wenn der Mondschein
die Zweige der Espe versilbert, mystische Chore und phantastische
Klinge um den Kirchturm umherschweben. ball. XV, 1, 1, 532. Wenn

1) Auch Hoffmann empfindet den sanften Schimmer des Mondscheines als
Klang: ,Ein wundersamer Schimmer, wie Mondesglanz, ging auf in Ton und
Glanz“; (10, 173) (zit. nach Grisebach, Lpzg. Hesse 1890 und entnommen Ottokar
Fischer a. a. 0. 17). Mondeslicht und Klang durchdringen sich als koordinierte
Grossen an folgender Stelle von Hoffmann, die ich gleichfalls der Arbeit von
Ottokar Fischer entnehme (a. a. 0. 17):

»Durch die tiefe Stille des diisteren Waldes leuchteten Heinrichs Téne wie
mit den Mondesstrahlen verschlungen —“ (7, 33).

2) Folgende Stelle aus einer Gartenszeme der Genoveva zeigt gleichfalls
Tiecks Anschauung von einer iibersinnlichen, magischen Gewalt des Mondscheins,
da Tieck im Mondenschein Tone sich entziinden lisst:

Wie die Tdéne sich entziinden,
In des Mondes goldnem Schweigen,
Zu den Wolken aufwiirts steigen
Und die hohen Sterne finden.
Dtsch. Nat. Lit. 144, pag. 168.



Das Tonende in der Natur bei den franzisischen Romantikern 231

der Mondschein durch die vielen arabischen Gewdlbebogen der AlThambra
scheint und weisse Kreuze auf die Mauern wirft, hort man magische
Silben:

L’Alhambra! I’Alhambra!

Ou Pon entend la nuit de magiques syllabes,
Quand la lune, 3 travers les mille arceaux arabes,
Séme les murs de trdfles blancs!
Orient. XXXI, 1, 2, 162,
»Beim Mondenschein am Neckarstrand erklingen
Die Biume und beleben sich mit Feen“?):

»Le clair de lune, aux bords du Neckar, fait soudain
Sonores et vivants les arbres pleins de fées.* 1, 12, 39.

In den Ruinen des Heidelberger Schlosses ist der Schein des Mondes
mehr als ein Leuchten: ,c’est une harmonie“. Rhin 7, 2, 163.

In allen diesen Fillen mochte man demnach fast an Gehorshallu-
zinationen glauben, fir die Hugo auch sonst — zumal in der Nacht —
g. S.13 A. 1 — besonders empfinglich gewesen zu sein scheint. Anders
ist nattirlich folgende Stelle aufzufassen, die ich auch bei Hugo finde

Eschyle errait 3 la lune

En Sicile, et s’enivrait

Des fifites du clair de lune

Qu'on entend dans la forét. 1, 11, 19f.

Die ,Floten des Mondscheins®, die Aschylus — nach Hugo — in
den Wildern Siziliens horte, sind unverkennbar die Floten des Pan,
dessen Liebe zur Mondgottin Selene sich ja bekanntlich aus der schon
von Homer (Il. 8, H55ff.) bezeugten Vorliebe der Hirten fiir mondhelle,
tanreiche Nichte erklirt?). An obigem Belege ist nur die Kithnheit des
Ausdrucks hervorzuheben, mit der Hugo die vagen Flotenklinge beim
Mondenschein auf diesen selbst tibertriigt, so dass im kithnen Bilde der
Mond selbst zu tonen scheint.

Ubrigens scheint schon Chat. die innige Verwandtschaft des melan-
cholisch stimmenden Mondlichtes mit analogen Klangwirkungen, wenn
auch nur dumpf, geahnt zu haben, wenn er vom Mondschein in der
Nacht, da Atala begraben wird, sagt:

Bientot elle (la lune) répandit dans les bois ce grand secret de

1) Wartlich entnommen aus Roeth 8. 8: Choix entre les deux nations (Prgr.).
(Ubersetzung.) .

9) Vgl. dariiber Roscher: Uber Selene und Verwandtes (Studien zur griech.
Mythologie 1V), Lpzg. 1890, 8. 163.

Wegen des Einflusses des Mondes auf Gesundheit und Krankheit bei den
Griechen (Epilepsie, ,Mondsucht¥, uavia); vgl. Roscher a. a. 0. 8. 67—75.
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mélancolie qu’elle aime & raconter aux vieux chénes et aux rivages
antiques des mers. Atala 115,

Im amerikanischen Urwalde jedoch ist sonst auch der Mondschein
Jstumm®: tout était muet, et la lune, et les bois, et les tombeaux. Génie
I, 1V, 2, 145, —

Anders verhilt es sich freilich mit den Klingen, die man bei
Sonnenaufgang hort! Da, wie schon erwihnt wurde, mit dem Auf-
gange des Frithrots gewohnlich Windhauch verbunden ist'), kann man
bei Sonnenaufgang tatsiichlich ein leises Erklingen — oder, wenn dies
zuviel sagt, — ein leises Erbeben der Griiser, Blumen u. s. f. in diesem
Windhauche wahrnehmen, und es zeugt fiir ein inniges Naturgefiihl,
diesen feinen Klang in so hohem Masse poetisch zu verwerten, wie es
die franzosischen Romantiker getan haben.

Allerdings finden sich bei ihnen auch sehr viele Anlehnungen an
die bekannten klassischen Mythen von der Gottin der Morgenrste, die
ich deswegen nicht vollig unterdriicken zu dirfen glaube, weil sie
einen hohen Beweis fiir den Bilderreichtum der Sprache der Roman-
tiker bieten.

Das ,tonende Tor“ des Himmels hort man bei Sonnenaufgang seine
beiden Fliigel offnen. Lég. d. s. XXII, 1, 9, 7. Dieser Gedanke wird
weitergesponnen, wenn Hugo den Riegel dieser porte sonore sich drehen
hort (Cont. VI, 1, 6, 250), oder wenn er sogar den Lirm vernimmt, wenn
die ,Pforten der Nacht“ eingeschlagen werden:

le bruit
De l'aurore enfongant les portes de la nuit,
Lég. d. s. XXII, 1, 9, 28.

Mit ihrem Rossegespann steigt nun Aurora auf; auch von dem
Wiehern dieser mythischen Rosse ist bei Hugo mehrfach die Rede:
Odes IV, 1, 1, 301; Lég. d. s. XX1I, 1, 9, 7; 1, 12, 2244 doch Cont.
VI, 1, 6, 260 erscheint Aurora selbst als wieherndes Ross (le hennis-
sement du blanc cheval aurore). —

Rein traditionell ist ferner die Erwihnung der Tone der Memnons-
siule?) im ersten Strahl der Morgensonne; Lam. empfindet in diesem
Klange einen Seufzer und vergleicht die vom Strahl der Morgensonne
getroffene seufzende Memnonssiiule mit dem von der Dichtkunst Ruhme
ertonenden Herzen des Dichters. Pr. Méd. XII, 69f. Auch Hugo nennt
den Klang der Memnonssiule soupir. Odes V, 1, 1, 381°).

Ich lasse nunmehr diejenigen Stellen folgen, wo von dem Er-
klingen der Erde in der Morgendimmerung (oder Morgenrdte) die Rede ist.

1) Vgl. 4dc (aiol. adds) < dnue (a¥w) wehen wie auch aurora < aura.

2) Vgl. Homer Od. 4, 187.

8) Hugo erwihnt ausserdem noch die tonende Memnomssiule: Orient. XL,
1, 2, 207; Ch. d. er. VIII, 1, 3, 62.
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