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Uber das Abhingigkeitsverhiltnis Alberto Notas
von Moliére und Goldoni.
yon
Fritz Baumann.

Yorwort.

Die erste Anregung zu vorliegender Arbeit verdankt der Verfasser
seinem hochverehrten Lehrer Herrn Professor Dr. H. Breymann, der
ihn auf dieses noch wenig bekannte Gebiet hinwies. Der Stoff ist
einer Periode der italienischen Lustspieldichtung entnommen, welche
verhéiltnismiissig noch wenig Beachtung und ernstes Studium gefunden
hat, und tiber deren Bedeutung bis auf den heutigen Tag die ver-
schiedensten Anschauungen geidussert werden. Alberto Nota, einer
der gefeiertsten Autoren jemer Zeit, ist seinem Namen wie seinen
Werken nach heute nur mehr wenigen bekannt. Selbst die Literar-
historiker pﬂeien diesen Schriftsteller, sofern sie ihn tiberhaupt erwiihnen,
mit einem nicht immer selbstindigen Urteil von ein paar Zeilen abzutun.
Diese Tatsachen mogen es rechtfertigen, wenn im F}:)lgenden von Leben
und Werken Notas ausfiibrlicher die Rede ist, als es eigentlich im
Rahmen einer Abhandlung liegt, welche sich mit einer speziellen Seite
seines Schaffens befasst.

Nicht absichtslos wurden drei Werke des Dichters studiert, welche
auf Moliere zurtickgehen. Denn wir besitzen zwar eine umfassende
Literatur tiber Moliéres Quellen und Vorbilder, namentlich auch tiber
sein Verhiiltnis zur italienischen Literatur; andererseits ist auch sein
Einfluss auf die Entwicklung des Lustspiels in Frankreich, England,
Deutschland u. s. w. Gegenstand zahlreicher Forschungen geworden;
allein mit der Rtickwirkung seiner Schopfungen auf Italien hat man
sich nur ganz vereinzelt befasst. Hoffentlich dient die vorliegende
Abhandlung zugleich als kleiner Beitrag zur Kenntnis dieses Einflusses.

Die Vergleichung geschah natiirlich entsprechend der jeweiligen
Eigenart der einzelnen Stiicke. Von eingehenden Analysen wurde bei
den Lustspielen Moli¢res und Goldoni’s dann abgesehen, wenn der
Inhalt der betreffenden Werke als bekannt vorausgesetzt werden konnte.
Zitate wurden in der Hauptsache dort nicht fir notig erachtet, wo es
gich mehr um Ubereinstimmung in Handlung und Szenenfiihrung, als
um wortliche Entsprechungen und Anklinge in Stimmung und Gedanken
handelt. Dagegen glaubte der Verfasser allgemeine Bemerkungen tiber
Notas dramatische Kunst einflechten zu sollen, da tiber Nota keine
Abhandlung existiert, welche die notigen Voraussetzungen fir eine in
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knappen Grenzen gehaltene Vergleichung biete. Ein endgiiltiges Urteil
iiber den Dichter wird sich freilich wohl fillen lassen, wenn die Grenzen
der Untersuchung weiter gezogen sein werden, etwa sein Verhiltnis
zu Goldoni, zum Dramma lagrimoso, zum biirgerlichen Lustspiel
im Stile Merciers u. 8. w. studiert wird.

Zum Schlusse mochte es sich der Verfasser nicht versagen, den
Herrn Professoren Dr. Breymann und Dr. Hartmann in Miinchen
seinen herzlichsten Dank fiir die liebenswiirdige Bereitwilligkeit aus-
zusprechen, mit welcher sie diese Arbeit jederzeit durch ihren schiitzens-
werten Rat forderten.

Einleitung.

Goldonis Reform des Lustspiels war nicht konsequent und kraft-
voll genug durchgefiihrt, war von #usseren Hindernissen aller Art zu
sehr beeintrichtigt, um eine nachhaltige Wirkung auszuiiben. Sie war
vor allem nicht im stande gewesen, dem miichtigen Einfluss des Riibr-
stiickes und des biirgerlichen Dramas entgegenzuwirken, welche schon
ibren Siegeszug iiber die Bithnen Europas angetreten hatten. Auch in
Italien fanden sie um die Mitte des 18. Jahrh. erst durch Ubersetzungen
bald auch durch Nachahmungen Eingang und gelangten rasch zu
einer alles andere verdringenden Popularitit. Weitaus die meisten
der zahlreichen Lustspieldichter jener Tage, Goldoni selbst tibrigens
nicht zuletzt, folgten dem Zuge der Zeit und dem Geschmack des
Publikums, und schrieben Theaterstticke im neuen Stile. — Warum
diese Richtung, deren hauptsiichlichste Vertreter Giovanni de Gamerra,
Andrea Willi, Giovanni Greppi, Alessandro Pepoli, Avelloni, Camillo
Federici und Sografi waren, der verdienten Vergessenheit anheimfiel,
bedarf hier kaum mebr der Begriindung. Trotzdem wendet die
Forschung dieser Stromung in der Geschichte des italienischen Lust-
spiels mehr Interesse zu') als der sog. Goldonischen Schule, einer An-
zahl von Dramatikern aus dem Beginn des 19. Jahrh., die nach ihrer
eigenen Aussage und dem Zeugnis ihrer Zeitgenossen versuchten, dem
Einfluss des Auslandes entgegenzuarbeiten und Werke in der Art der
besten Lustspiele Goldonis zu schaffen. — Dahin rechnet man im all-
gemeinen Gherardo de Rossi, Marchisio, Genoino, F. A. Bon, vor allem
jedoch den Grafen Giraud und Alberto Nota?).

1) z. B. A. Battistella, Il dramma lagrimoso in Italia, Treviso 1879.
E. Masi, Giovanni de Gamerra e il dramma lagrimoso, in Nuova Antol. CIII,
347f.; CIV, 37ff. — ferner Monographien, so iiber Federici, Sografi und aus-
filhrliche Notizen iiber Greppi, Pepoli, Federici bei Napoli-Signorelli.
Storia critica dei teatri antichi e moderni X., Napoli 1813.

2) Sowohl Klein, Geschichte des Dramas, VII, 531ff., wie Proelss, Ge-
schichte des neueren Dramas, I 2, 402 ff. behandeln Marchisio, Nota und Giraud,
als zusammengehorige Gruppe. Bei Costetti, La Compagnia Reale Sarda,
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Gerade der letztere wurde von den Anhiingern der Goldonischen
Tradition als lichter Punkt inmitten der Flut von kritiklosen Nach-
bildungen fremder Literaturerzeugnisse begriisst. Gleich Goldoni erblickte
man in Nota einen Reformator, welcher als der fihigste Nachfolger
des ,Moliere italiano“ es wage, gegen die immer mehr um sich greifende
Geschmacksverirrung durch Pflege der Sitten- und Charakterkomdodie
anzukéimpfen'). ,I! Nota adunque & il solo fra gl italiani che dopo il
Goldoni c¢i abbia dato un teatro comico“?). ,E senza dubbio ch'egli
coll’ opera sua ristaurd in ltalia la commedia Goldoniana“?®). Man
stellt ihm dem ,Menander“ Goldoni als Terenzio piemontese gegen-
iber4), ja gab ihm mitunter sogar den Vorzug vor Goldoni: ,Sen
taccia adunque il Goldoni e parli il Nota“®). Den sprechendsten Be-
weis fiir die Raschheit, mit der er sich die Gunst des Publikums wie
der Kritik eroberte, bilden neben den unbestrittenen Erfolgen, welche
seine ersten Werke auf der Biihne errangen®), die zahlreichen Ausgaben,
die von 1816 an in rascher Folge erschienen und die giinstigen Urteile,
die sich zumeist daran kniipften’). Seine Lustspiele wurden in fremde

Milano 1893 werden p. XIX, 12, 16, 28 Bon, Girand und Nota, namentlich die
beiden letzteren, immer zusammen als die besten Vertreter des italienischen
Lustspiels zu Beginn des 19. Jahrh, aufgefiihrt. 8. auch A. Roux, Histoire de
la littérature stalienne contemporaine, Paris 1874, p. 23 ff.

1) Commedie, Milano, Silvestri 1826, I p. XX{f. — Giornale Li-
gustico, Marzo 1827, (fasc. 2) p. 163f, genn. febbr. 1829 p. 66f. — Mene-
ghezzi, Carlo Goldoni, Milano 1827 p. 180 u. 185. — Bettinger, Thédtre
& Alberto Nota et du Comte Giraud, Paris 1839, I, 54. — Giornale Arcadico
1848: CXVII (1848) 223f.

2) Giornale Arcadico, 1 c.

3) Costetti, La Compagnia Reale Sarda, p. 27.

4) Giornale Arcadico 1826, (Bd. XXXII) p.188. — A. Gubernatis,
Storia Universale della Letteratura, Milano 1883ff. I, 428. — Costetti, 1. c.
p. 1. — 8. auch Ferrari V., Il teatro comico in Italia nel 1850 in Rivista
& Italia, 1898 (Bd. II) p. 530.

5) Giornale teatrale, Venezia 1. I. 1821, (fasc.25), abgedr. bei Salfi,
Commedse di A. Nota, Parigi 1829, IV 266.

6) S. Costetti, 1. c. p. 25T,

7) Zwischen 1816 und 1840 erschienen mehr als zwanzig Gesamtausgaben,
von denen die wichtigeren kurz aufgefiihrt sein mogen:

Commedie di A. Nota, Milano. Stella 1816, 1 vol. in 12. — Vgl dazu

Biblioteca italiana, IV (Milano 1816) 23 ff., 215ff.

Commedie di A. Nota, edizione seconda corretta e accresciuta dall’ Autore,
Torino, Pane 1818, 4 vol. in 8, — Vgl. bibl. dtal. XIV (1819) 31f.
Commedie ete. Prima Veneta edizione, Venezia, Orlandelli 1824. 7 vol.
in 12. Enthiilt neben einer Biographie viele Widmungen, Vorreden,

historisch-kritische Anmerkungen.
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Sprachen, namentlich in’s Deutsche und Franzisische tibertragen') und
die Donna ambiziosa sogar in russischer Sprache in Moskau anliisslich
der Kronung Kaiser Nikolaus I. 1826 aufgefiihrt. ,On peut dire, sagt
Louis Etienne, que I'Europe a fait sa renommée, comme celle de
Manzoni: jamais poéte italien n'a été comblé de plus de faveurs, de
titres et de croix que le comique moderne, qui a le plus approché du
réformateur du thédtre italien . . “?),

Einige biographische Angaben, die aus dem im Allgemeinen wenig
interessanten Leben Notas nur die fiir das Studium seiner Werke be-
langreichen Momente hervorheben, mige das Bild ergiinzen, das wir
uns von Stellung und Titigkeit des Dichters zu machen haben?),

Commedie etc., Edizione decima, rivista e corretta dall’ Autore. Milano,
Silvestrs 1826. 2 vol. in 12, — Vol. IIT ibid. 1831. Erschienen als Teil
der Biblioteca scelta di opere italiane antiche e moderne Bd. CLXXXVIII
f. u. CCLX. — Kurze Biographie. — Vgl. Revue Encyclopédique XXXVI
(1837) 664 ff. — Giornale Ligustico. Genova, marzo 1827 p. 160f.

Commedie ete. edizione, undecima, accresciuta e corretta dall’ Autore. Firenze,
Stamp. granducale 1827]28. 7 vol. in 16. Mit vielen neuen Widmungen.
Vgl. Giornale Ligustico, Genova 1829 II, 66 f.

Commedie etc., con un saggio storico critico della commedia italiana, del Prof.
Salfi. Parigi, Baudry 1829, b vol, in 12,

Commedie etc., Seconda Raccolta, corretta dall’ Autore. Torino, Vaccarino
1836. 2 vol. in 16. — Vgl. Giorn. Ligustico 1837 p. 112ff,, 140f.
Teatro Comico di A. Nota. Edizione compiuta e corretta dall’ Autore,

Torino, Pomba 184243, 8 vol. in 8. — Ist die vollstindigste Ausgabe.

Daneben existieren zahlreiche deutsche, franzosische und italienische
Sammel- und Einzelausgaben, namentlich Schulausgaben bis in die neueste
Zeit (1891).

1) Deutsch: Karl Blum: Ich bleibe ledig, Lustspiel in drei Aufziigen,
Leipz. 1835 [nach Nota's: Il filosofo celibe]. Derselbe: Der Ball zu Ellerbrunn,
Lustspiel in drei Aufziigen nach La Fiera, von A. Nota, Leipzig 1835. — Alh.
Nota, Il Benefattore ¢ ' Orfana, mit deutscher Ubersetzung, Monaco, G. Franz
1861. Franzosisch: Thédtre d’Alberto Nota et du Comte Girand, traduit par
Th. Bettinger, précédé d'un précis historique sur la comédie en France et en
Italie par E. Scribe, et accompagné de remarques et commentaires sur chacque
piéce par Bayard. Paris, Aimé-André, 1809, 3 voll. in 8, Enthiilt zehn der
besseren Lustspiele Notas und einige Stiicke von Giraud. Vgl. Bibliot. ital.
XCV (1839). — Auch mehrere einzelne Lustspiele wurden iibersetzt und er-
schienen zum Teil in Chefs-d’oeuvre des thédtres étrangers und im Thédtre
européen.

2) Louis Etienne, Histoire de la littérature italienne, Paris 1875 p. 593.
Vgl. iiber Auszeichnungen Notas auch Costetts l. c. p. 27 u. 80.

3) Genaueres iiber Nota’s Leben ist zu finden in den Werken, aus denen
obige Zusammenstellung geschtpft ist, nimlich den biographischen Skizzen,
welche den Ausgaben von 1824 (Venezia, Orlandells), 1826 (Milano, Silvestri)
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Alberto Nota wurde am 15. November 1775 zu Turin geboren.
Er entstammte einer wohlhabenden, angesehenen Familie, die jedoch
durch den frithen Tod des etwas verschwenderischen Vaters in be-
driingte Verhiiltnisgse geriet. Trotzdem erhielt der junge Nota eine
sorgfiltige Erziehung, die namentlich seine friih erwachten literarischen
Neigungen zu pflegen suchte. Besonders fiihlte sich Nota von Moliére
und Goldoni angezogen, deren Werke er nicht nur eifrig las, sondern
auch mit Freunden aufftihrie und in der Art der commedie a sogetto
nachahmte. Diesen Versuchen folgten bald selbstindige dramatische
Leistungen, die er aber spiiter zum Teil wieder vernichtete. Um das
Lustspiel Il Primogenito e il Cadetto arbeitete er nach Jahren um und
brachte es unter dem Titel & Oppressore e I' Oppresso 1828 in Florenz
zur Auffihrung. — Gleich seinem grossen Vorbild Goldoni durfte sich
jedoch Nota nicht ausschliesslich seinem Hang zum Theater iiberlassen,
sondern musste juristischen Studien obliegen, die er 1793 absolvierte.
Die nichsten Jahre verbrachte er in volliger Zuriickgezogenheit, da
die zerriitteten politischen Verhiltnisse seiner Heimat ihm zundichst die
Hoffnung auf eine erfolgreiche Laufbahn zu nichte machten. In diese
Zeit fillt seine Verheiratung mit Adelaide Canova (einer Tochter des
beriihmten Bildhauers). Seine Ehe war keine gltickliche. Hiusliche
Zerwiirfnisse, hauptsichlich verschuldet durch das lieblose, flatterhafte
Wesen seiner Frau, verdiisterten das im Grunde heitere Temperament
des Dichters und scheinen fiir sein ganzes Leben eine nachhaltige
Wirkung auf seinen Gemiitszustand ausgetibt zu bhaben!). Endlich er-

1829 (Parigi, Salfi) beigegeben snd, den Widmungen und Vorreden des Autors
selbst und den kritischen Bemerkungen der Herausgeber zu den einzelnen
Stiicken, einen Nekrolog in Gtornale Arcadico 1848, CXVII, 219ff. Weniges ist
zu finden bei Zirardini, I Italia letteraria ed artistica, Parigi 1850 p. 218ff.;
bei Corniani, I secole della letteratura italiana, Torino 1856 VIII, 162ff,, so-
wie in den Artikeln der Biographie universelle XXXI, 64, der Nouvelle biographie
générale XXXVIIL. 294ff. und der Grande Encyclopédie XXV, 63. Sehr viele
wichtige Quellen waren dem Verfasser nicht zuginglich, so Notas Korrespon-
denz, die er der Accademia della Crusca vermachte; ferner sind jedenfalls
weitere Angaben zu finden in den Theaterreferaten der gleichzeitigen, nament-
lich literarischen Zeitschriften, so der Gazetta di Genova, der Gazetta di Milano,
Gazetta Piemontese, Gazetta teatrale di Venezia; in U’ Italie contemporaine, il
Mondo illustrato (Turin 1847), la Rivista contemporanca, la Rivista letteraria,
la Spigolatore, lo Spettatore; in den Aufzeichnungen gleichzeitiger Schauspieler
und Intendanten, so F. A. Bons ungedruckte Erinnerungen, Fr. Righettis
Teatro ttaléano, Turin 1828, Piossacs Theatergeschichten (im Archivio muni-
cipale von Turin) in den Geschichten der Schauspielergesellschaften (bes. der
Compagnie Fabbrichesi und Goldoni).

1) Nicht nur in einzelnen Werken, wie namentlich in I Primé Passi al mal
costume, kommt nach Ansicht mancher zeitgendssischer Kritiker diese Stimmung
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hjelt er 1803 Anstellung beim Kriminalgerichtshof in Turin. Seine
Berufsgeschiifte, wiewohl anstrengend, liessen ihm doch Zeit seinen
literarischen Neigungen nachzugehen, auch von den politischen Un-
ruhen jener Jahre blieb er unbertibrt, und so entstanden in dieser Zeit
seine ersten und manche seiner besten Schopfungen. Zwar steht er
anfangs noch ganz unter dem Einfluss des Rithrsttickes nach Art
Federicis in seinen btirgerlichen Dramen La Marchesa di Gange (das
er spiter wieder vernichtete), in dem oben erwihnten 1/ Primogenito e
il Cadetto') und in den historischen Drama La Duchessa de la Valliére?),
das 1806 in Turin aufgefithrt wurde. Doch schon in I Primi Passi al
mal costume?), die 1808 in seiner Vaterstadt erfolgreich tiber die Bithne
gingen, suchte er sich von der herrschenden Richtung loszumachen,
und sich mehr an das klassische Lustspiel anzuschliessen. An diesen
Triumph reihen sich in rascher Folge die glinzenden Aufnahmen, welche
sein Progettista*) 1809 in Turin, 1l Nuovo Ricco®) im gleichen Jahr in
Mailand, L’ Ospite francese®) in Verona 1810 und I Litiganti™) 1811
in Turin zu verzeichnen hattens8).

Nach der Riickkehr von einer anscheinend erfolglos gebliebenen
lingeren Erholungsreise, zu der ihn tiefe Aufregung tiber erneute hiius-

zum Ausdruck, auch der ganze, etwas schwerfillige Ernst seiner meisten Lust-
spiele sei auf den Einfluss dieser triiben Verhiltnisse zuriickzufiihren,

1) Entstanden 1800. — Dieses weinerliche, heute und wohl schon auch
damals ganz ungeniessbare Drama war durch die Indiskretion eines capocomico
(Bianchi) schon 1804 in Rom aufgefiihrt worden. Spiiter arbeitete es dann der
Dichter um (s. p. 448 oben). — Vgl. dariiber Prima Veneta Edizione, Orlandelli,
1824, VII, 99, Notizie storiche e critiche. — Klein, Geschichte des Dramas, VII,
62bff, — Costetti, L. c. p. 71.

2) Abgefasst 1805. — Behandelt, gleichfalls in unertriglich larmoyanter
Art, eine bekannte Episode aus dem Liebesleben Ludwigs XIV. — Vgl. dariiber
die viel zu schmeichelhafte Kritik in der Ausgabe Orlandelli, 1824, VI, 245,

3) Gilt als eines der besten Lustspiele Notas. (Geschrieben 1806). — Vgl.
Biblioteca italiana IV (1816), 216ff. — Bettinger, Théitre d’A. Nota ete.
I, 176ff. — Klein, op. cit. pp. 671ff. — A. Roux, Histoire de la Littérature
contemporaine en Italie etc., Paris 1874, p. 23ff.

4) Zeit der Abfassung 1807. — Vgl. Bibl. ital, IV, 23ff. — Klein 1. c.
p. 675 1f.

b) Entstanden 1807. — Uber die Originalitit und etwaige Quellen dieses
wie der tibrigen angefiihrten Lustspiele vgl. unten p. 457f. 8. ferner Biblioteca
dtaliana IV (1816), 23ff — Bettinger, op. cit. II, 110; dazu die Kritik
Bibliot. it. XCV, 271f. — 8. auch p. 459ff. dieser Arbeit.

6) Entstanden 1808. — S. Ausg. Orlandelli, 1824, III, 231,

7) Erste Abfassung 1809; Umarbeitung 1818, — Bettinger, 1. c. Bd. II.

8) In diese Zeit ist auch die Abfassung der erst 1817 in Neapel aufge-
filhrten Donna ambiziosa zu setzen. — Ist Gegenstand eingehender Erorterungen
beiBettinger, 1.c. I, 2511, — Klein, l. c. VII, 664 ff. — Costetti, 1. c. p. 135,

Romanische Forschungen XXV. 29
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liche Unannehmlichkeiten veranlasst hatten, wurde Nota in franzo-
sischen Diensten zum Sostituto al Procuratore imperiale del Tribunale
di Vercelli ernannt und blieb bis zur Restauration 1814 in dieser Stel-
lung. Auch dieser kurze Zeitraum war fruchtbar an manchen Schipfungen
aus Notas Feder. Noch Ende des Jahres 1811 fand in der Skala zu
Mailand die Erstauffibrung des Filosofo Celibe!) statt, 1812 trat Nota
zu Verona mit dem Aérabiliare?®), 1813 zu Bologna mit dem Ammalato
per Immaginazione®) vor das Publikum.

In seinem Streben nach Anerkennung wurde Nota kriiftig unter-
stiitzt von zwei einflussreichen Gonnern, Vincenzo Monti und Giovanni
Paradisi*), und noch grossere Hoffnungen fiir seine Zukunft mochte er
gich wohl machen, als er nach liingerer, durch die damaligen politischen
Verhiiltnisse veranlassten Untitigkeit 1816 vom kunstliebenden Prinzen
Carlo Alberto in dessen Privatdienste genommen wurde. Doch schon
zwei Jahre spiter scheinen ihn Hofintrigen bewogen zu haben, seine
Stellung aufzugeben.

Acht Lustspiele waren in den vier Jahren entstanden, die seit
seiner beabsichtigten Ubersiedlung nach Mailand 1814 bis zu seiner
Entlassung aus den furstlichen Diensten verflossen, néimlich: IV Bene-
fattore e I! Orfana®), La Lusinghiera 1814°), das historische Drama

1) Soll unter anderem Titel schon 1803 entstanden sein. S. Teatro
comico, Torino 184243, Bd. III. — Vgl. Bettinger, op. cit. I, 504f. — Klein,
1. e. VII, 678f. A. Roux, l.c. p. 22ff. — Wird von manchen als eines der
besten Lustspiele geschitzt, wiihrend es von anderer Seite scharfen Tadel
erfihrt.

9) 1811 geschrieben. — 8. Ausg. Orlandells, 1824, 1V, 219.

3) Entstand gleichfalls 1811. — Vgl. Revue encyclopédique XXXVI (1827),
664ff — Bettinger 1. c. I. 282f. — 8. auch p. 483ff. dieser Arbeit.

4) Beide sprachen ihm wiederholt Gffentlich und privatim ihre Anerkennung
aus. V. Monti hatte sich um die Auffihrung mancher Werke Notas Verdienste
erworben. Paradisi liess unter anderm der Lusinghiera in Biblioteca ttaliana
XIV (1819) 3ff. eine sehr eingebende und wohlwollende Kritik zu teil werden.
Auf seine Veranlassung wollte sich Nota in dem ibm freundlicher gesinnten
‘Mailand niederlassen. Der Fall des Napoleonischen Reiches vereitelte indes
den Plan.

5) Zeit der Entstehung unbekannt. — Aufgefiihrt wurde das Stlick 1814
in Mailand. Wie schon der Titel andeutet, ist es eines jener weinerlichen
Dramen, an denen die Liste von Notas Werken viel reicher ist, als man es nach
seinen und seiner Zeitgenossen Beteuerungen glauben mochte.

6) Gilt mit der unten folgenden Fiera als bestes Lustspiel Notas, wenn-
gleich auch hier, wie spiter noch auszufiihren sein wird, Bedenken gegen die
Originalitit des Lustspiels erhoben wurden. — Vgl. Bibl. stal. l.c. . — Ausg.
Orlandells 1824 VI, 187. — Bettinger, op. cit. 1II, 133f. — Costetti 1. c. p. 401,
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Torquato Tasso 1816') La Fiera 18172), Lu Pace domestica®) und Le
Risoluzioni in Amore 1818%). Auch die beiden Einakter I Dilettanti
comini und Amor timido dirften fiir diese Zeit anzusetzen sein®).
Mit dieser Serie von Lustspielen ist Nota auf der Hohe seiner Schaffens-
kraft angelangt, sowohl was Zahl als was Giite seiner Werke betriftt.
In der ersten Zeit des nun folgenden Lebensabschnittes war er aller-
dings noch ziemlich tétig. Sechs Lustspiele entstanden zwischen 1518
und 18236). Von da an aber bis zu seinem Tod (1847) erschienen nur
mehr acht Komodien”), eine auffallende Verminderung der einst so

1) Vgl. iiber dieses und die iibrigen histor. Dramen Notas Costetti
l. e. p. 26f.

2) Wurde nicht immer gleich hoch bewertet. S. die giinstige Kritik v.
A. Roux, 1. c. p. 20ff. — Costetti, 1. c. p. 26. — Dagegen Bettinger, II,
318ff. — Nuova Antologia LXXIX (1885), 730f.

3) 8. Bibl. ital. XXI (1821), p. 99.

4) S. Bibl. ital. XXI (1821), 100. — Vgl. auch p. 522 ft. dieser Abhandlung.

5) In keiner Ausgabe tragen diese beiden Lustspiele Datum der Ent-
stehung oder Auffiihrung. In der zweiten Ausgabe Torino, Pane, 1818, welche
noch um 1814 geschriebene Lustspiele enthiilt, sind die beiden obigen nicht
aufgetiihrt, dagegen bei Orlandelli, Venezia 1824, der keine Stiicke aufgenom-
men hat, dic nach 1818 entstanden sind. — Uber I Dilettanti Comici vgl. Ausg.
Orlandelli, Venezia 1824 VI, 107. — Bettinger, ). c. 1, 248f.

6) La Vedova in Soletudine 1820, — Alessina ossia Costanza rara 1821
Vgl. Costetti, 1. c. p. 25f. — Il Bibliomane 1821, La Donna Irrequieta 1822;
8. Giornale Ligustico, Ser. sec. I (1837), 140ff. — La Novella Sposa 1828, —
Lodovico Ariosto 1823; vgl. Antologia di Firenze, XLVIIL (1832), 85f.; Klein,
J c. 6861

7) Petrarca e Laura 1829, s. Klein, 1. ¢. VII, 681ff. — Lo Sposo di
Provincia 1830; s. Costetti, 1. ¢. p. 104; s. Giornale Ligustico Ser. sec.
I (1837), 112ff. Il Chirurgo e 4l Vicere 1832; s. Klein, 1. c. VII, 639ff, —
Il Prigioniero e U Incognita 1834; s. Giornale Ligustico, Ser. sec. I (1837),
140ff. — Natalina ossia il Liceo d’Heisperg 1836. — Il Diadema 1838. La
Creola della Luigiana 1839 (?) s. Costetti, 1. c. p. 118. — Educazione ¢ Na-
tura ist in der letzten Ausgabe Torino Pomba 1842/43 nicht mehr enthalten.
Costetti verzeichnet p. 167 seines Werkes dic Erstauffiihrung durch die Com-
pagnia Reale Sarda fiir das Jahr 1846. Demnach wire das Werk fiir die Jahre
1848—1846 anzusetzen. Doch behauptet Costetti p. 44 seines Buches wieder-
um, Nota habe mit dem Abgang Carlotta Marchionnis vom Theater, also 1840,
zu schreiben aufgehiort. — Freilich ist Costetti mit seinen Angaben nicht
immer ganz zuverlissig, so z. B. wenn er Il Diadema als Nota'sche Schépfung
anzuzweifeln scheint und ihm andererseits das Lustspiel La Bella Fattoressa
zuschreibt, das nach Giorn. stor. d. lett. ital. XXIII (1894), 267ff. eine Uber-
setzung aus dem Franzosischen des Piossasco (der erste Intendant der Comp.
Reale Sarda) ist. — Ferner glaubt er I Bagni, (Erstauffiihrung durch die Comp.
R. 8. 1842) und Oswaldo o Mutagrin di Fortuna (1844) Nota zuweisen zu
miissen (pp. 140 u. 153). Doch setzt er letazterer Angabe zweifelnd ein Frage-

5 5
20
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grossen Fruchtbarkeit des Dichters. Schuld daran ist zuniichst wohl
die starke Inanspruchnahme seiner Kraft und Zeit durch die Amter,
welche er seit seiner Verabschiedung bei Hof in ununterbrochener
Reihenfolge bis an sein Lebensende inne hatte. Von 1818—20 be-
kleidete er bei dusserst bescheidenem Einkommen die Stelle eines Sotto-
intendente gemerale zu Nizza. Dann wurde ihm die selbsistindige
Leitung des kleinen Regierungsbezirkes Bobbio, und 1823 jene des
Bezirkes San Remo anvertraut, wo er bis Anfang der dreissiger Jahre
blieb. Nach kurzer Titigkeit im Bezirk Pinerolo kam er 1833 als In-
tendante generale nach Casal Monferrato. Im Herbst 1837 unterbrach
er seine Amtstitigkeit durch eine Reise nach Paris, wo er in der
Ktinstler- und Gelehrtenwelt die licbenswiirdigste Aufnahme fand und
namentlich mit dem Dramatiker Alexandre Duval freundschaftlichen
Verkehr pflegte. 1840 wurde er Vorstand des Bezirkes Cuneo. Hier
ereilte ihn am 19. April 1847 der Tod. Herzkrimpfe, die ihn nach
der Heimkehr von einer Vorstellung im Teatro Carignano zu Turin
befielen, machten seinem Leben ein rasches Ende.

Nicht selten erhoben die zeitgenvssischen Herausgeber und Kritiker
von Notas Werken ernste Vorwtirfe gegen die Vorgesetzten des Dich-
ters, welche ohne Riicksicht und Verstindnis fir gein dramatisches
Talent ihm keine Zeit zur Entfaltung desselben gounten. Mancher
liess auch durchblicken, dass die hiufigen direkten Angriffe auf
den Dichter und seine Lustspiele geeignet seien, diesem die Tétigkeit
fir die Btihne zu entleiden. So wurde eine Auffthrung des Ammalato
per Immaginazione verboten, da dieses Lustspiel als eine Verhthnung
der neuen medizinischen Systeme denunziert worden war. Statt 1812
konnte es erst ein Jahr spiiter in Szene gehen. Gegen die Auffihrung
der Dilettanti Comici wurde Einspruch erhoben, da sie eine boshafte
Verspotiung der Liebhaberbthnen seien. La Lusinghiera wurde ,in
einer grossen Stadt Italiens“ von der Bihne verbannt als yunmoralisch“
obwohl Monti und Paradisi energisch fir das Werk eingetreten waren.
In Alessina ossia Costanza rara gab eine harmlose Bemerkung dem

zeichen hinzu. Aber auch das erstere Stick wire sicher in die letzte, vom
Autor selbst durchgesehene und erst 1843 vollendete Ausgabe (Torino, Pomba)
aufgenommen worden, zumal Notas Werke meist erst lingere Zeit nach ihrer
Entstehung zur Auffihrung gelangten. Wenn man allerdings nach dem Titel
schliessen darf, wiirden die in Frage stehenden Lustspiele bezw. ,drammi* ganz
gut in die letzte Schaffensperiode Notas passen. Eine Differenz zwischen der
erwihnten Ausgabe und Costetti’s Buch ergibt sich auch beziiglich der Ent-
stehungszeit der Creola della Luigiana. Jene Ausgabe gibt als Entstehungszeit
das Jahr 1839 an, wihrend Costetti p. 187 von einer Auffithrung durch die
Comp. Reala Sarda im Jahre 1836 berichtet und einen Achtungserfolg ver-
zeichnet.
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russischen Gesandten Anlass, die Behorden zum Einschreiten gegen
Nota wegen Beleidigung Russlands zu bewegen, und das Sttick wurde
fiir einige Zeit verboten. Fir die Auffihrung der Fiera, welche gleich-
falls wegen angeblicher unmoralischer Tendenz wieder vom Spiglplan
abgesetzt worden war musste der Konig selbst eintreten. Diese Er-
fabrungen mogen ja wohl den etwas hypochondrischen Dichter ver-
stimmt haben!). Doch dirften die eigentlichen Griinde fir seine ver-
siegende Produktionskraft anderswo zu suchen sein. Die letzten Werke
des alternden Dramatikers waren entschieden weit unter dem Niveau
seiner friiheren Schopfungen und daher von missigem oder keinem Er-
folg begleitet. Auch inderten Zeiten und Sitten sich allméhblich.
Wohl versuchte Nota noch, dem Geschmack des Publikums zu folgen,
und schrieb zum Schlusse eine Reihe von romantisch-exotischen Lust-
spielen. Doch das Interesse an seinen Biihnenwerken nabm unauf-
haltsam ab?). Sie waren weder im stande gewesen die Aufmerksam-
keit seiner Zeitgenossen dauernd vom Auslande abzulenken, noch auch
jtingere Kreise zur Nachahmung zu begeistern?®).

Die Tatsache von der abnehmenden Popularitit des Lusispiel-
dichters wird auch bestiitigt durch die Geschichte der Kritik, welche
im Laufe der Zeiten an seinen Werken getibt wurde. Die Zusammen-
stellung dieser Urteile gibt aber auch einen deutlichen Fingerzeig fiir
die Erklirung jener Erscheinung. Die Zeitgenossen freilich wissen
fast nur Rihmenswertes von Notas Kunst zu berichten®).

1) Bibl. dtal. XVII (1820), 54; XXI (1821), 96. — Commedie, Orlandells,
Venezia 1824 I, 9. u. p.11. Commedie, Milano, Silvestri 1826 I, p. XVI. — S alfi,
Saggio ete. Commedie, Parigi 1829 I, 89—91. — Costetti, L. c. p. 25.

2) Gerade hiefiir bietet Costettis oft zitiertes Werk einen wertvollen
Beleg. Aus der Liste der jihrlichen Neuauffihrungen durch die Comp. R. S.
und den sich daran kniipfenden Besprechungen lisst sich entnehmen, wie
Notas Stern bis gegen Ende der zwanziger Jahre im Aufsteigen begriffen war,
um dann allmihlich unter zeitweiligem Aufleuchten zu erbleichen. Vgl. bes.
Costetti 1. c. 25ff. Costetti 1. c. p. 26 vermutet fiir die ungniidige Aufnahme
die Notas spiteren Werken seitens des Publikums zu teil wurde, noch eine
andere Ursache. Nota schrieb niimlich iiber sein eigenes Drama Ariosto eine
sehr giinstige Kritik in die Gazetta di Francia. Aus Versehen wurde dieser
Bericht mit seiner Unterschrift verdffentlicht und verursachte einem argen
Skandal.

3) Der einzige Marchese, ein Zeitgenosse Notas und auch Dramatiker,
soll Nota, dem er seine gesammelten Werke widmete, nachgeahmt haben. Vgl.
Levi Ces. Goldoni nel Teatro, Ateneco Veneto XXIV (1901), 191ff. — A. Roux,
op. cit. p. 23ff. glaubt in Casimir Delavigne’s Ecole des Viesllards eine
Nachahmung von Notas I prim¢ Passi al mal Costume zu erblicken.

4) In Betracht gezogen wurden fiir den Zeitraum bis zu Notas Tod:
Biblioteca italiana, IV (1816), 23f.; p. 215ff.; XIV (1819), 3ff,; XVII (1820),
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Nota habe in seinen Charakterkomddien energisch die Fehler der
vornehmen Welt und des besseren Mittelstandes namentlich seiner
engeren Heimat angegriffen. Unterstiitzt von einer scharfen Beobach-
tungsgabe fiir das Komische habe er getreu die Wirklichkeit des all-
taglichen Lebens wiedergegeben. Auf die Charakteristik, die sich mehr
auf Typen denn auf Individualitiiten erstrecke, lege er den Hauptwert;
um ihretwillen habe er Handlung und Intrige ersonnen. Der Bau
seiner Lustspiele sei einfach und regelmiissig, die Scenen gut vorbe-
reitet und verkettet, die Einheit der Handlung gewahrt, die Lisung
befriedigend. Von theatralischer Mache und Biihneneffekten wisse er
sich ebenso fern zu halten wie von grober Komik. Diese bestehe bei
ibm nicht in Wortwitz und Spiissen, sondern entstehe von selbst in
geschmackvoller Weise aus Situationen und Charakteren, sowie guten
Kontrastwirkungen. Ja es mache sich sogar ein gewisser Ernst geltend,
der besonders auch in der moralischen Absicht zum Ausdruck komme,
welche der Dichter jedem seiner Lustspiele zu grunde lege und in
der er Goldoni ebenso tibertreffe wie in seiner eleganten Sprache. —
Doch erfihrt dieses Lob nicht selten Einschrinkungen. Infolge allzu-
regelmissigen Baues der Komidien werden Verwicklung und Losung
zu leicht vorhergesehen; es fehle daher an Spannung und dramatischer
Kraft. Der Stil, in den ersten Stiicken nachlissig, werde spiiter zu
kalt und akademisch!), um dem Mangel an Schwung und Wirme ab-
helfen zu kénnen. — Auch beziiglich der Originalitiit der Nota'schen
Lustspiele scheinen schon ernste Zweifel aufgetaucht zu sein. Darauf
deutet nicht nur die energische Verteidigung, die Salfi dem ange-
griffenen Autor in dieser Hinsicht zuteil werden lisst?); Levati weiss
von Gegnern zu berichten, die dem gefeierten Lustspieldichter vor-
halten, er studiere die Autoren mehr als die Natur?®). Auch Bayard
spricht ihn nicht ganz von diesem Vorwurf frei, wenn er mit Bezug
auf Goldoni sagt: ,Nota lui est peut-éire trop fidéle“*). Mit Riicksicht
auf die masslose Nachahmung franzosischer Vorbilder seitens der
meisten Dramatiker jener Zeil sei ihm noch immer Eigenart zuzuer-

53 ff.; XXI (1821), 96 ff.; XCV (1839). — Commedie, Venezia, Orlandelli, 1824,
I—-VIL. — Commedie, Milano, Silvestri, 1826, Bd. I, p. IXx—XII. — Revue ency-
clopédique, XXXVI (1827), 664 ff. — Giornale Ligusticol (1827), 1631f.; V (1829),
66 ff. ibidem, serie sec. I (1837), 112ft.; 140ff. — Commedie, Parigi, Baudry,
1829, I, (8alfi, Saggio storico critico), 94ff. — A. L[evati], Saggio sulla storia
della letteratura italiana ete., Milano 1831, p. 182f. — Aniologia di Firenze
XLVIII (1832), 83ff. — Bettinger, I. ¢. I.—III.

1) Nota war Mitglied der Accademia della Crusca.

2) Saggio storico critico p. CILIff.

3) Saggio sulla storia della letteratura italiana p. 188,

4) Le Théatre d’ Alberto Nota 1, 54.
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kennen: ,,S'il imite, ce n'est jamais servilement* und an anderer Stelle:
,Ce talent de créer en imitant est sare au théitre; c'est celui de Nota“?').
In einem durchaus gtinstigen Sinn sind auch die zahlreichen Bemer-
kungen zu verstehen, welche Nota als tiichtigen Schiiler Moliére’s und
Goldonis bezeichnen und ihn insbesondere einen treuen Nachfolger des
letzteren nennen.

In der Kritik, die sich in den ersten Jahren nach Notas Tod noch
mit ihm beschiftigt, kommt neben reichlichem Lob der leise Tadel
noch in bestimmter Form zum Ausdruck, der schon aus mancher An-
erkennung der Zeitgenossen herausklang?). So vermisst man nament-
lich die dem Goldoni eigene Heiterkeit und Grazie im Dialog, Lebendig-
keit der Handlung, in einem Wort il brio“ des Venezianers. Die
spirliche Handlung ermangle der Spannung, die Losung des Konfliktes
sei oft unnatiirlich, der ganze Eindruck etwas eintonig und kalt. Da-
her eignen sich Notas Lustspiele mehr fir die Lektire als fir die
Biihne und so sei auch der Erfolg derselben heute nicht mehr so gross,
wenngleich der Autor noch beliebt sei.

Was tiber die Originalitiit der Komddien gesagt wird, deckt sich
im Allgemeinen mit dem Urteil Salfis und Bayards. Zirardini?®)
gibt die Ansicht des ersteren wieder; Predari meint: ,I! Nota talvolta
si giovd di Goldoni e di Moliére, ma non copid né l'uno né laltro“*).
Er habe sich lediglich die seiner Natur kongenialen Elemente jener
beiden Meister angeeignet.

Je rascher Nota und seine Werke in Vergessenheit geraten, desto
summarischer und hirter wird tiber ihn geurteilt. Die meisten Aus-
linder und einige Italiener geben zwar die giinstigen Kritiken #lterer
Beurteiler wieder, ohne erheblich Neues hinzuzufiigen®). Die Mehr-

1) Bettinger, 1. c. 11, 110.

2) Giornale Avadico, Roma CXVII (1848), 223ff, — Zirardini, I’ Italia
letteraria ed artistica, Parigi, 1850, p. 228ff. — Biographie universelle, Michaud,
Paris, 1854, XXXI 64ff, — Giudici, Emiliano, Storia della letteratura
italiana. Firenze, Monnier, 1885, 1I, 320. Corniani, I secoli della letteratura
ttaliana, co ntin, p. cura di F. Predari, Torino, 1856, VIII, 64ff. La Nouwvelle
Biographie générale, Paris, Didot. 1862, XXXVIII, 294

8) Zirardini, 1. c. p. 270.

4) Corniani, 1. c. p. 166.

5) Hieher gehoren: L. Etienne, L c. p. 592f. — Yorik, Das ttalienische
Theater seit 1848, bei K. Hillebrand, Italia Lpz. 1875, II, 496f. Settem-
brimi, Lezioni di letteratura italiana, Napoli, 1876, IIl, — Prolss, Geschichte
des Dramas, Lpz. 1881, 1, 2, 406ff. — A. de Gubernatis, Storia universale
della letteratura, Milano 1883ff. Bd. I: Storia del teatro drammatico, p.428ff. —
Sauer, Geschichte der italienischen Literatur, Lpz. 1883, p. 607. — F. L. A.Stahly,
Uber die neuere dramatische Literatur der Italiener, in , Unsere Zeit“, 11, (1883), 595
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zahl der italienischen Literarhistoriker jedoch gehen streng ins Ge-
richt mit ihm. Canti bezeichnet den Anfang dieser Periode. Ftir
ihn ist Nota ein ,meschino imitator del Goldoni, della cui festivita fu
troppo lontano. Seine Lustspiele seien artificiate“. Gli mancano la
finezza dei Francesi, il fuoco del Goldoni, la naturalezza delle compo-
sizioni popolari'). Dieses Urteil ist im Einzelnen ausgefiibrt in Kleins
Geschichte des Dramas?), der insbesondere noch die moralisierende
Tendenz mit der unnattirlichen Lustspieljustiz tadelt. Auch fehle dem
Dichter die Originalitiit. In seinen Lustspielen seien verbrauchte Mo-
tive, Figuren und Situationen zu finden. Seine Charaktere seien ge-
wandte Kombinationen aus eklektischen Ztigen schon vorhandener
Lustspieltypen und schwachen Erinnerungen an einige eigene Beo-
bachtungen. Mestica?®), dessen Urteil sich fast wortlich in Wiese
u. Pércopos Literaturgeschichte wiederfindet*), weiss Nota Dank,
dass er die Btihne vollends von den Masken zn befreien und Goldonis
Komddien auch in moralischer Hinsicht zu fibertreffen suchte. Im
tibrigen wiederholt er die bekannten Vorwiirfe, die er zusammenfasst
in der Fesstellung: Nota arbeite mehr mit kiinstlichen Mitteln als mit
Inspiration und ahme Goldoni mehr nach als die Natur. — Zanella
gchliesst sich diesem Urteil an und fiigt hinzu, Nota erreiche weder
Moliére im psychologischen Verstiindnis noch Goldoni in der Natiirlich-
keit, wiewohl er beide nachzuahmen gestrebt habe’). In neuerer Zeit
sprach sich Rabany in &hnlichem Sinn tiber Nota aus®). Am ab-
lehnendsten verhalten sich Nota gegentiber zwei hervorragende Kenner
des italienischen Dramas, O. Landan und Vitt. Ferrari. Sie
fuhren das Schicksal des einst so gefeierten Dichters auf folgende
Grtinde zuriick: Die Gesellschaft, welche Nota schildert, habe schon
1800 nicht mehr bestanden. Daher entbehren seine Lustspiele des
aktuellen Interesses. Dann aber fehle es ihm auch an allen not-
wendigen Eigenschaften eines dramatischen Dichters. Schliesslich
lassen seine Lustspiele schopferische Kraft, Eigenart und Selbstiindig-
keit vermissen. Er habe, so zitiert Ferrari nach Martinis Ausspruch,
die Elemente der franzisischen Dramatik des 18. Jahrh. mit dem
btirgerlichen Lustspiel Goldonis und dem Rthrstick Kotzebues ver-
mischt”). Bei Landau heist es: Il Nota ¢ cui personnaggi non son

. 1) Ces. Canti, Della letteratura italiana, Firenze, 1865, p. 496.

2) p. 622ff.

3) Manuale della letteratura dtaliana, Firenze, 1885, II, 447f.

4) Geschichte der italienischen Literatur, Lpz. Wien, 1899,p. 486.

5) Della letteratura italiana nell’ ultimo secolo, Citta di Castello, 1887, p. 187.

6) Carlo Goldoni etc., Paris-Nancy, 1896, p. 297ff.

7) Vitt. Ferroni, Il teatro comico in Italia nel 1850, in Rivista d’ Italia
I, (1898), 529f. In diesem Artikel wird auf eine Kritik der Ftera durch
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nati da una serie di osservazioni personali, ma visscro una vita fittizia
e artificiale, non puo risorgere ai nostri giorni. Er nennt seine Lust-
spiele rifritture di commedie altrui. Man konne die einstige Beliebt-
heit des Dichters heute nicht mehr begreifen; mit Recht habe das
romische Publikum neuerdings die Fiera abgelehnt?).

Wie sehr bei der Bewertung von Notas Werken die Ansichten in
einzelnen Punkten auseinandergehen und sich oft geradezu wider-
sprechen: dartiber sind die meisten Kritiker einig, dass Nota kein
Talent war, das aus reichem Borne eigener Erfindung und Erfahrung
schopfte, sondern hiufige Anleihen an iltere und jiingere Lustspiel-
dichter des In- und Auslandes zu machen gezwungen war.

Leider sind nun aber diese Vorwiirfe mangelnder Originalitit, so
bestimmt sie auch hier und dort zum Ausdruck kommen, in sehr all-
gemeine Form gekleidet, im Einzelnen nirgends eingehend begriindet 2).
Man erfihrt nicht, worin Notas Unselbstiindigkeit besteht, ob sie rein
stofflicher Natur ist, oder nur in der allgemeinen Stimmung und Rich-
tung zum Ausdruck kommt, in der er diesem oder jenem dramatischen
Schriftsteller gefolgt ist. Selbst wo bestimmte Lustspiele anderer
Autoren als Quellen einzelner Komtdien Notas bezeichnet werden, be-
gniigt man sich mit der einfachen Feststellung oder mit skizzen- und
lickenhaften Ausfiihrungen von zweifelhafter Objektivitiit. Schon bei
Lebzeiten des Dichters suchte man nach den Vorlagen der verschiedenen
Stiicke. Besonders werden in den Zeitschriften anlisslich der Be-
sprechung einzelner Lustspiele die mutmasslichen Quellen und Vorbilder
angegeben. Gegen solche Mutmassungen richtet sich offenbar Salfis
kategorische Abwehr in seinem Saggio storico-critico?), die zuerst
schon 1827 in der Revue encyclopédique in milderer, aber ebensowenig
iberzeugender Form erschienen war®). Dort gibt er zwar eine ganz
unwesentliche Beeinflussung Notas in einigen Stiicken zu, so des Nuovo
Ricco durch den Bourgeois gentilhomme, des Filosofo Celibe durch
Goldonis Vero Amico, sowie der Risoluzioni in Amore durch Moliéres
Dépit amoureux und Goldonis GI' Innamorati, betont aber nachdriick-
lich die Selbstéindigkeit aller tibrigen Stticke. Wuas den Nuovo Ricco
und die Risoluzion: betrifft, so hatten freilich schon Besprechungen in
der Bibl. italiana auf die erwiihnten Anklinge an Moliére hingewiesen °).

F. Martini, in 47 Teatro, Firenze 1895 hingewiesen. Leider war dieses Werk
dem Verfasser nicht zugiinglich.
1) O. Landau, Rassegna drammatica in Nuova Antologia, LXXIX, (1888), T301f.
2) d. h. soweit die einschligige Literatur dem Verfasser vorlag.
3) p. CIIL
4) XXXVI (1827), 168 ff,
5) IV (1816), 23 ff. — XXI (1821), 99f.
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Der Filosofo Celibe, in dem Bayard auch eine kleine Anleihe an den
franzosischen Meister finden will!), wurde spiiter, dann namentlich von
Roux?) und Maddalena?®) als ein grobes Plagiat nach Goldoni gebrand-
markt. — Doch ist auch die Originalitit anderer, von Salfi in Schutz
genommener Lustspiele nicht so tiber jeden Zweifel erhaben, wie er
sie hinstellt. So wird insbesondere der Ammalato per Immaginazione
der nach Salfi auf Notas freier Erfindung beruht, von einer Reihe
spéterer Kritiker, wie Corniani*), Costetti’) eine imitazione classicca
genannt, — Die Litigant; sind nach Salfi ganz verschieden von Racines
Plaideurs, und ebenso selbstindig seien La Fiera, La Vedova in Sole-
tudine, La Pace domestica und andere. Von der Fiera behauptet aber
schon Bayard, es sei ein oft in Lustspielform behandelter Gegenstand ¢),
und Landan fiihrt sie auf Goldoni zurtick?”). Derselbe Kritiker er-
klirt die Vedova in Soletudine als durch ein Scribe’sches Lustspiel
veranlagst®), wihrend Costetti meint, ihr schade die Ahnlichkeit mit
Goldonis Donna Sola®). La Pace domesticea wurde schon in der
Ausgabe Orlandelli 1824 mit der Buona Famiglia von Goldoni in
Verbindung gebracht!®). Noch bei manchen von Salfi nicht erwihnten
Lustspielen hat man mehr oder weniger starke Anlehnungen an fran-
zogische oder italienische Komodien des 18. Jahrhs. erblicken wollen.
Es seien nur noch angefiihrt I Primi Passi al mal Costume, die nach
Bayard an Collin d'Harlevilles: Les Moeurs du Jour ou I'Ecole
des jeunes Femmes erinnern''); Il Progettista weise Ahnlichkeiten auf
mit L’ Officieux von Dervieux und Les Empiriques von Pigeault
Lebrun®); La Lusinghiera, in der ein Referent des Giornale Ligustico
Spuren zweier Dramen Scipione Maffeis wiedererkennen will*),

1) Bettinger, 1. c. I, 504f.

2) L. c. p. 231

3) Sul Vero Amico di C. Goldoni, Ateneo Veneto XIX, 1, (1896), 306.
4) I secoli della letteratura italiana. Torino 1856, VIII, 166.

5) 1. c. p. 16; er rechnet. ausser den Risoluzion: auch den Atrabiliare zu
diesen yeleganti tmitazions classiche“.

6) Bettinger, 1. c. II, 3781
7) S. Rassegna drammatica in Nuova Antologia LXXIX (1885) 730.

8) Ibidem: Nota mon fu che un imitatore pedestre del Goldoni in alcune
sue commedre e dello Scribe in altre.

9) L. c. p. 26.

10) Commedie, Orlandelli, Venezia 1824, I, 13 ff.

11) Bettinger, op. cit. Bd. I, p. 176. Die Zweifel, welche Bayard in die
Originalitit der einzelnen Lustspiele Notas setzt, werden fast ausnahmslos zu-
riickgewiesen durch eine Entgegnung in der Bibl. ¢tal. XCV (1839), abgedruckt
in Teatro comico Torino 1842/43 VIII, 255ff.

12) Biblioteca italiana IV, (1816) 23ff.

13) 1, 163. (1827)
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Mestica dagegen eine Nachahmung der Vedova Scaltra von Goldoni?)
— Schliesslich werden 1! Chirurgo et il Viceré und La Creola della
Luigiana als Zurechtstutzungen franzosischer Dramen bezeichnet?).

Die Allgemeinheit und Unsicherheit solch’ unbewiesener Behaup-
tungen, tiberhaupt die widersprechende Kritik, die Notas Werke er-
fahren, lassen kein klares Urteil tiber das Abhingigkeitsverhiiltnis des
Dichters zu seinen Vorgingern und damit auch iiber den Wert seiner
Lustspiele gewinnen. Es lag daher nahe, diese letzteren auf ihre
Originalitdt hin einer eingehenden Priifung zu unterziehen. Aus den
schon angefiihrten Griinden wurden drei Lustspiele gewihlt, die in der
Hauptsache auf Moli¢re zurtickgehen. Dieselben gehioren zugleich zu
den meist umstrittenen und verdichtigten Schopfungen des Autors. Es
sind dies in historischer Reihenfolge, I1 Nuovo Ricco, geschrieben
1807, der angeblich auf dem Bourgeois gentilhomme zuriickgeht, 1’ Am-
malato per Immaginazione, der 1811 entstanden ist und vom
Malade imaginaire abhiingen soll, und Le Risoluzioni in Amore,
geschrieben 1818, denen grosse Ahnlichkeit mit Moliéres Dépit amoureux
und Goldonis GI' Innamorati nachgesagt wird.

I1 Nuovo Riceo von Alberto Nota
im Vergleich zu
Moliéres Bourgeois Gentilhomme.

Anlisslich einer Besprechung der ersten Ausgabe von Notas Lust-
spielen in der Biblioteca italiana heisst es mit Bezug auf den Nuovo
Ricco: ,Non si puo leggere questa commedia, senza che subito non corra
al pensiero il ,Bourgeois gentilhomme“ di Moliére®). In den weiteren
Ausfihrungen dieser Besprechung werden dann einige Ahnlichkeiten
in der Fabel und Charakterschilderung beider Stiicke angedeutet,
ohne dass direkt der Vorwurf der Unselbstiindigkeit erhoben wird.
Dies muss aber wohl von anderer Seite geschehen sein; wenigstens
lisst Salfis oft zitierte Abwehr darauf schliessen, in welche der
Nuovo Riceco mit folgenden Worten eingeschlossen ist: ,Alcuni anno
talvolta rimproverato al Nota ch’ egli avesse imitato accidenti e caratteri,
che altri scrittori aveano prima inventato. Cosi nel Nuovo Ricco del
nostro autore si trova qualche idea del Bourgeois gentilhomme del
Moliére. .. Ma chi de’ migliori scrittori in questa linea wm si é giovato
delle altrui invenzioni e non a tentato di cos) fatte imitazioni, le quals

1) Manuale della lett. it. Firenze 1885 p.447 u. Nuova Antol. LXXIX 1. c.
2) Ferrari, Rivista d' Italia III, (1898) 530.
3) Biblioteca italiana. 1V (1816), 23 ff.
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anno spesse volte dato luogo a nuove forme e ad ingegnose modificazioni
d'uno stesso soggetto?*)

Handelt es sich beim Nuovo Ricco um wirklich ingegnose modificazioni
des franzosischen Lusispiels? Sollte er ihm nicht mehr als qualche
idea verdanken?

Die Handlung.

Gepido Vandalini, der italienische Jourdain, ist ein ehemaliger Ar-
beiter, der durch Erbschaft in den Besitz eines gewaltigen Vermogens
gekommen ist, und durch den plotzlichen Reichtum verblendet, den
grossen Herrn spielt, das Geld in unsinniger und geschmackloser Weise
verschwendet, ein vornehmes Haus macht, seinen Sohn Lodovico in
allen edlen Kiinsten unterrichten ldgst, sich einen Hausverwalter
(Costanzo) hilt, der ihn ausntitzt und betrigt usw. — Zu den Aus-
flissen dieses dummen Ehrgeizes gehort es auch, dass er seinen Sohn
mit einem armen, aber vornehmen Midchen Isabella verheiraten will,
um so mit einer der ersten Familien der Stadt in verwandtschaftliche
Beziehungen zu treten. Dabei stort es ihn nicht, dass Lodovico frither
mit einem einfachen braven Landmidchen Agnese verlobt war, das
geine Anspriiche personlich wie durch seinen Onkel Bernardo geltend
macht, aber von Gepido brutal abgewiesen wird, wihrend Lodovico,
der sie noch liebt, nicht den Mut hat, fir seine Neigung einzutreten.
Auf der anderen Seite betreibt Isabellas Tante Clotilde die Verbindung
ihrer Nichte mit Lodovico aus finanziellen Griinden mit aller Macht,
obwohl Isabella schon einen ehrlichen, glithenden, aber leider unbe-
gtiterten Verehrer Faustino hat, den sie auch wiederliebt. Doch mtisgen
geine Bewerbungen abgewiesen werden. — Trotz gegenseitiger Ab-
neigung und mancher anderer Hindernisse scheint die Heirat Lodovicos
mit Isabella zustande zu kommen, dank hauptsichlich der klugen
Vermittlung D. Costanzos. Dieser ,Freund“ Gepidos, ein abgefeimter
Gauner, hat sich durch gewandtes Auftreten, Schmeichelei und Bieder-
tun ganz in das Vertrauen des Emporkommlings geschlichen und be-
herrscht ihn vollig. Diese Stellung niitzt er in jeder Weise zu seinem
Vorteil aus. Das Zustandekommen der erwihnten Heirat liegt in seinem
Interesse, da er einmal klingenden Lohn fiir seine Dienste erhofft, und
dann noch aus einem andern Grunde. Wéhrend er nimlich selbst
Clotilde (Isabellas Tante) zu heiraten beabgichtigt und von dieser
auch bereits das Versprechen hat, sucht er in dem eitlen Gepido eine
Neigung fir Clotilde zu erwecken und ihm weis zu machen, auch diese
interessiere sich fiir ihn. Gepido geht in die Falle und es gelingt Co-
stanzo, Geschenke aus ihm herauszulocken, unter anderem einen kost-

1) Saggio p. CIIIf.
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baren Ring, angeblich um ihn Clotilde zu #ibermitteln, in Wirklichkeit
um ihn bei dieser als sein eigenes Priisent auszugeben. Durch kluge
Vorkehrungen, die aber durch Gepidos Eitelkeit beinahe zu schanden
werden, sorgt er dafiir, dass seine Spitzbiiberei unentdeckt bleibt, und
das wiirde auch geschehen, — wenn nicht der IV. Akt wire, wo
durch den Zufall und den unbestechlichen, menschenfreundlichen, scharf-
sichtigen Richter Guglielmo alles an den Tag kommt, die Guten be-
lohnt und die Biosen bestraft werden. Es hat sich nimlich ein Testa-
ment des Onkels vorgefunden, den Gepido beerbt hatte, demzufolge
nur Bernardo, Lodovico und Agnese je ein kleines Legat erhalten,
zum Universalerben aber das Spital der Stadt eingesetzt wird mit der
Verpflichtung, den Gepido auf Wunsch zu beherbergen und zu ver-
pflegen. Nun werden die schinen Heiratspline zu Wasser, die vor-
nehmen Damen ziehen sich voll Arger und Verachtung zariick, Faustino
kann nuon Isabella, Agnese ihren Titta bekommen, Costanzos Be-
triigereien kommen auf, und er sieht seiner Bestrafung entgegen, wihrend
der reumtitige Gepido von seinen edlen Verwandten in Gnaden aufge-
nommen wird.

Fir die Vergleichung kamen offenbar nur die drei ersten Akte und
dann noch wenige Scenen des vierten in Betracht. Hier aber springt
das Gemeinsame sofort in die Augen. Zunichst ist die Grundidee die
gleiche: Ein Mann aus einfachen Kreisen sieht sich plotzlich im Besitz
eines grossen Vermogens, das ihm den Kopf verdreht und sein ganzes
Wesen indert, oder vielmehr dessen Schattenseiten und Schwiichen zur
Entfaltung bringt. Die erste Folge ist ein Verschwenden mit vollen
Hénden, ein Prahlen und Prunken mit dem Reichtum, wozu denn der
Ehrgeiz kommt, es den vornehmen Leuten gleichzutun im Auftreten, in
Wohnung, Kleidung, Bildung in vornehmen Beziehungen und Passionen.
Trotz dieses krampfhaften Bestrebens kommt die alte Unwissenheit und
Grobheit durch die oberflichliche Tunchung hindurch immer wieder
zum Vorschein und macht sich besonders im Mangel an Geschmack
und Bildung, in unbeholfenem Benehmen bemerkbar. Aus diesem Kon-
trast zwischen dem alten und dem neuen, dem inneren und #usseren
Menschen und seiner neuen Umgebung ergibt sich die Komik des
Charakters und der Situationen.

Auf dieser Grundlage baut Nota die Handlung mit fhnlichen Mo-
tiven auf wie Moliere. Wie bei letzterem, zerfillt auch bei ihm das Lust-
spiel in zwei mehr oder minder eng verbundene Teile, die sich in
beiden Stiicken bis zu einem gewissen Grade entsprechen, wenn sie
auch dramatisch sehr verschieden ausgebeutet werden.

Einmal entspringt aus der Grossmannssucht der beiden Parventis
der Wunsch oder besser die fixe Idee, mit der vornehmen Welt in ver-
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wandtschaftliche Beziehungen zu treten durch entsprechende Ver-
heiratung ihrer Kinder. Wie Jourdain seine Tochter nur einem ,gentil-
homme*, etwa einem Marquis oder gar einem Herzog geben will, so
mbchte Gepido seinen Sohn mit einem Midchen aus einem der ersten
Hiuser der Stadt verheiraten. So wenig es Jourdain kiimmert, dass
Lucile von einem biirgerlichen, aber tiichtigen und ehrenwerten jungen
Mann geliebt wird und ihn wiederliebt, so wenig achtet Gepido des
Umstandes, dass Lodovico, als er noch der simple Titta war, mit einem
braven, gebildeten, wenn auch einfachen Landm#dchen verlobt war.
Wie Jourdain Cléonte mit seiner Bewerbung kurzer Hand abweist
unter dem Hinweis auf seine biirgerliche Herkunft, so weist auch Gepido
Agneses wiederholt geltend gemachte Anspriiche grob zurtick.

Bisher ist trotz einiger belangloser Abweichungen eine direkie
Anlehnung an Moliére unverkennbar. Von nun ab freilich ist die
Weiterentwicklung dieses Motives ganz verschieden von Moliére d. h.
sie muss es wohl sein, denn im franzosischen Stlick kommt das spiit
einsetzende Motiv durch die Tirkenzeremonie rasch zum Abschluss.
Moli¢ére verzichtet auf alle aus dem Verhiltnisse Lucile-Cléonte sich
ergebenden Moglichkeiten des dramatischen Ausbaus. Nota dagegen
kommt dem Geschmack der Zeit fir rithrselige Effekie und moralische
Wirkung entgegen, wenn er das von seinem Vorginger unbeniitzt ge-
lassene Moment von der Liebe zwischen der Tochter des Parventis
und dem einfachen Blirger aufgreift und zweckentsprechend umgestaltet.
Aus der Tochter wird ein Sobn'), aus dem einfachen aber vermog-
lichen Bewerber ein einfaches, armes Mddchen. Ferner lisst der Dichter
die jungen Leute nicht nur verwandt, sondern sogar durch ein form-
liches friiheres Heiratsversprechen einander verbunden sein, das nun
unter den veriinderten Verhiltnissen vom Vater weggeleugnet wird.
Wiihrend nun bei Moliére Lucile fest auf ihrem Sinn beharrt, ohne weiner-
lich zu werden, wihrend Cléonte durch die tibrigens auch belustigend
wirkende Abweisung keineswegs niedergeschmettert ist, sondern zu
einer List greift, macht Nota den Lodovico zu einem haltlosen,
schwankenden Charakter, der seiner ehemaligen Braut zwar noch zu-
getan ist, seinem Vater aber auch nicht zu widersprechen wagt. Dieser
Zwiespalt ist nun aber nicht etwa wie es naheliegend wire, von der
komischen, sondern von der larmoyanten Seite behandelt. — Agnese

1) Soll diese Umwandlung zur Verschleierung der Abhiingigkeit dienen?
Man konnte zu dieser Ansicht kommen angesichts der zahlreichen Fille in
Notas Lustspielen, wo er Geschlecht oder verwandtschaftliche Beziehungen von
Charakteren aus seinen Vorlagen fndert, oder die, Funktionen einer Rolle auf
zwei verteilt. Die Untersuchung des Ammalato per Immaginazione und der
Risoluzioni in Amore werden weitere Beispiele solcher Maskierungen bringen.
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ist kein frisches, resolutes Middchen, das dem hochmiitigen Emporkdmm-
ling mit List und Trotz entgegenarbeitet, sondern ein hilfloses, Mitleid
heischendes Geschopf, das immer und immer wieder personlich oder
durch andere um Anerkennung ihrer alten Rechte auf Lodovico bittet
und nicht miide wird, den haltlosen Burschen ibrer Liebe zu versichern.

Nicht zufrieden mit dieser Ausniitzung eines schon vorgefundenen
und teilweise entwickelten Gedankens bringt Nota als Seitenstiick zu
diesem Verhéltnis und in dieses fibergreifend eine weitere Liebes-
geschichte, und damit neue Personen, Szenen und Verwicklungen herein.
Vielleicht geht er auch hier von einer Andeutung bei Moliére aus.
Jourdain erklirt, seine Tochter gegebenenfalls nur standesgemiiss ver-
heiraten zu wollen, zum mindesten an einen Marquis'). Bei Gepido
hat der gleiche Wunsch durch entsprechende Verheiratung seines Sohnes
die Wiirde seines Hauses zu heben, schon greifbare Gestalt angenom-
men in der Person einer vornehmen jungen Dame, Jsabella, die im
Interesse ihrer zerriitteten Vermogensverhiltnisse die Verbindung mit
dem Bauernburschen eingehen will trotz ihrer Neigung zum schwiir-
merischen Faustino. Man begreift, welch' wirksame sentimentale Effekte
der Autor aus dieser neuen Kombination und aus der Verquickung
beider Verhiiltnisse durch Entdeckungs- und Uberraschungsscenen und
dhnliche technische Kunstgriffe herausholen konnte.

In beiden Lustspielen kommt die Vereinigung des Haupt-Liebes-
paares doch noch zu stande, aber aus sehr verschiedenen Griinden:
Bei Moliére fiihrt die Liebenden die List zusammen, die eine neue
Quelle fast burlesker Komik bildet; im Lustspiel des Italieners erfolgt
die Vereinigung in dramatisch effektvoller Weise auf Grund des
liuternden Prozesses der Lustspieljustiz.

Weit deutlicher tritt die Anlehnung Notas an das franzosische
Vorbild im zweiten Hauptteil der Handlung hervor, welcher das merk-
wiirdige Verhiltnis Gepido-Costanzo-Clotilde zum Gegenstand hat.
Die Analyse hat schon gezeigt, wie die Rolle Costanzos im Hause
Gepidos ganz der des Dorante bei Jourdain entspricht: Beide sind die
Hausfreunde, die Berater der beiden Reichen insbesondere in Bezug auf
die Angewshnung feiner Seiten und die Einfiibrung in die gute Gesell-
schaft, Costanzo ist ausserdem noch der Leiter des ganzen Haus- und
Finanzwesens und wohnt bei Gepido. Beide flsssen durch wirkliche
oder scheinbare vornehme Herkunft, angebliche feine Beziehungen usw.
ihren ,Schiitzlingen“ grossen Respekt ein und geniessen deren volles
Vertrauen, das sie in gleich betriigerischer Weise, ja mit denselben
Schlichen und Kniffen ausntitzen. Davon nur ein Beispiel:

1) Akt III, Szene 3 und 12.
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Dorante bringt das Gespriich auf seine Schulden und gibt sich den
Anschein, als wolle er sie endlich einmal begleichen. Bourg. gent. I11, 4.
Dor.: Je suis votre débiteur comme vous le savez . . .

M. Jourd.: Monsieur, vous vous moquez.

Dor.: Je veux sortir d'affaire avec vous, el je viens ici pour faire
nos comptes ensemble.
Voyons un peu ce que je vous dois.

Jourdain stellt eine genaue Liste der einzelnen Schuldsummen auf.
Als er geendet, fiigt Dorante mit einer ebenso unerwarteten als er-
gotzlichen Wendung hinzu:

Somme totale est juste . . . Mettez encore deux cents pistoles que
vous m'allez donner, cela fera justement dix-huit mille Jrancs, que je
vous payerai au premier jour.

Und da Jourdain erst betroffen schweigt:

Cela vous incommodera-t-il, de me donner ce que je vous dis?

M. Jourd.: Eh non!
Dor.: Si cela vous incommode, j'en irai chercher ailleurs).

So stachelt er die Eitelkeit und den Ehrgeiz Jourdains solange
an, bis dieser erklirt, er schitze es als eine Ehbre, ihm diesen Dienst
erweisen zu konnen, und das Geld holt (III. 6):

Voila deux cents louts bien comptés.

Dor.: Je vous assure, Monsieur Jourdain, que je suis tout G vous et
que je brile de vous rendre un service a la cour.

Darauf bietet er denn auch sogleich seine Dienste an, die Ange-
legenheit mit Doriméne zu vermitteln, die gleich nachher niher zu be-
sprechen sein wird.

Eine ganz #hnliche Scene findet sich bei Nota.

Wie Jourdain die Hilfe Dorantes, so braucht Gepido den Rat und
Beistand Costanzos dringend, besonders in der Heiratsgeschichte. Diese
Notlage ntitzt auch Costanzo aus, um auf die Geldangelegenheit zu
sprechen zu kommen. (Nuovo Ricco 1, 6):

Cost.: A proposito, io vi son debitore . . .

Gep.: Non ne parliamo.

Cost.: No, no, bramo far le cose in regola: anzi vi preghero dun
nuovo jfavore.

Er bittet sich nun den Schuldschein tiber dreihundert Zechinen aus,
die ihm Gepido gelichen hat, scheinbar um diesen zu befriedigen.
Gepido protestiert:

1) Beniitzt wurden ftir die Vergleichung die Ausgaben: "Despois et
Mesnard, (Buvres de Moliere (in Les Grands Ecrivains de la France) Bd. VIII,
Paris, 1883. — Commedie di A. Nota, Parigi, Baudry, 1829 Bd. IL
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Voi volete soddisfarmi, ed io .

Cost.: D. Gepido, voi m'offendete.
Gep.: Per non offendervi, cccola.

Weit entfernt, die Summe zu hezahlen, benutzt nun Costanzo mit
gleicher Kiihnheit wie Dorante die Gelegenheit zu einer neuen Anleihe:
Cost.: Domani aspetto da Napoli una somma di 600 zecchini, . . .
anticipatemi oggi, se pero non v' incomoda . .

Gep.: Niente aflatto.

Cost.: Ma davvero non vorrei .

Gep.: Dite quanto v'occorre.

Cost.: (guardando la scrittura) Ve ne debbo trecento; ho fatto qualche
spesetta per larrivo di quelle signore . .. cento altri zecchini
mi bastano.

Gep.: Ne ho qui appunto cento belli e riscontrati per altr'uso.

Er gibt ihm das Geld; aber anstatt die neue Schuldsumme dem
Scheine beizuftigen, zerreisst er diesen in einer Anwandlung von Gross-
mut. Diese Handlungsweise gibt dann nimlich im vierten Akt Ge-
legenheit zu einer wirkungsvollen Ruchlosigkeit Costanzos, der nattir-
lich diese Schuld leugnet.

Es ldsst sich nicht erkennen, dass dieser Auftritt mit dem bei
Moliére geschilderten Vorgang nahezu wortlich tibereinstimmt. An den
Schluss dieses letzteren erinnert tibrigens noch eine andere kurze Scene
des Nuovo Ricco. Gepido schuldet seinem Vetter Bernardo aus fritherer
Zeit noch 300 Dukaten. Costanzo bestimmt den Widerstrebenden, sie
zurtickzuzahlen, und zwar durch seine Vermittlung. (Nuovo Ricco III, 2).

Cost.: . .. datemi i trecento ducati e finiamola presto.
Gep.: Vado a prenderls.

Mach einiger Zeit erscheint er wieder:

III, 5 . . . ecco ¢ trecemto ducati.

Und nun macht ihm Costanzo Hoffnung auf Clotildes Gunst, wie
oben Dorante in gleicher Lage das Gesprich auf Doriméne und
Jourdains gute Aussichten auf ihre Neigung bringt.

Ubrigens deckt sich das galante Abenteuer der beiden Helden,
oder vielmehr der komische Versuch zu einem solchen, wiederum in
allen seinen Phasen, in der auffallendsten Weise. Nicht nur die Haupt-
linien sind die gleichen: Wunsch nach vornehmer Liaison, Unterstiitzung
der Absichten durch den Freund, der mit der betreffenden Dame in
Beziehung steht und die Sachlage mit grosster Vorsicht fur sich aus-
beutet; selbst bis in Einzelheiten des Dialoges lisst sich die Ahnlich-
keit verfolgen

Jourdain wie Gepido #ussern in #hnlicher Weise ihre Freude tiber
Romanische Forschungen XXV, 30
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den neuen Freundschaftsbeweis, den ihnen ibhre Berater durch das An-
gebot ihrer Vermittlung liefern.

Bourg. gent. 111, 6. M Jourd.: Ce sont, Monsieur, des bontés qui
m'accablent ; et je suis dans une confusion la plus grande du monde,
de voir une personne de votre qualité Sabaisser pour moi & ce que vous
faites.

Dor.: Vous moquez-vous? est-ce quentre amis on Sarréte & ces sortes
de scrupules?

Nuovo Ricco 111, 2. Cost.: V’intendo, lasciatemi operare; abbiate un
poco di pazienza, vi servird anche in questo.

Gep : Oh fiore della vera amicizia, mi servi anche in questo?

Unter den Geschenken, welche die zwei verliebten Alten der Dame
ihres Herzens tibersenden wollen, spielt ein kostbarer Ring eine be-
sondere Rolle?).

Bourg. gent. 111,6. Dor.: Il y a huit jours que je me vous ai v,
et je me vous ai point mandé des nouvelles du diamant que vous me
mites entre les mains pour lui en faire présent de votre part; mais c'est
que jai eu toutes les peines du monde & vaincre son scrupule, et ce
n'est qu'aujourd’hui qu'elle Sest résolue & l'accepter.

N. Ricco 111, 2. Gep.: Ehi? se potessi immaginarmi ch'ella mon fosse

per offendersi d'un piccolo dono . . .

Cost. macht die Bedenken schon im voraus geltend, von deren miih-
samer Beseitignng Dorantes erlogener Bericht nachtriiglich

spricht.  Veramente ¢ una signora molto riguardosa . . . sard
difficile . . . per esempio, che cosa vorreste offerirle?
Gep.: Ho questanello che voi conoscete . . . (mostrandolo).

Cost.: Eh via, se non si tratta che de questa bagatella, procurero con
bella maniera che lo accetti.
Gep.: Ok caro . . .
Cost.: Ma vi avverto: ove mai non lo aggradisse, non istate a far il
puntiglioso.
Nun folgt bei Nota die Scene zwischen Costanzo und Clotilde, in
welcher zwischen beiden ein volles Einverstindnis in ihren Heirats-

1) Es beweist nichts gegen die Tatsache, dass der italienische Autor
hier genau den Spuren seines franzosischen Vorbildes gefolgt ist, wenn die
Reihenfolge der einzelnen Momente dieser Episode geindert und wenn manches
dramatisch ausgefiihrt ist, was Moliére nur erzdihlend anfiihrt, so z. B. diese
ganze zweite Szene des dritten Aktes mit der Vorgeschichte und Einleitung
der Ringepisode; denn Neues kommt ja nicht hinzu, nur die Form der Dar-
stellung ist geiindert. Dieser so oft geiibte Kunstgriff Notas, Berichte, Er-
zihlungen, Vorgeschichten, die man zwischen den Zeilen liest, zu zerlegen und
dramatisch auszufiihren, gehort auch zum Kapitel der Imitationstechnik dieses
Autors,
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plinen erzielt wird. Gepido hiilt unterdessen die erwihnten dreihundert
Dukaten, und nach seiner Riickkehr wird die Besprechung wegen des
Geschenkes wieder aufgenommen und damit die Nachahmung Moliéres.

Bourg. gent. 111, 6. M. Jourd.: Comment Pat-elle trouvé?

Dor.: Merveilleux; et je me trompe fort, ou la beauté de ce diamant
fera pour vous sur son esprit un effet admirable.
Je lui a fait valoir comme il faut la richesse de ce présent et
la grandeur de votre amour.
Vous avez pris le bon biais pour toucher son ceur . . .

N. Ricco 111, 5. Cost.: Amico, siete pur I'vomo avventurato!

Gep.: Avete gid parlato per me?

Cost.: E come!

Gep.: E posso sperare che D. Clotilde . . .?

Cost.: Ella mi ha lasciato travedere una gran propensione per voi.

Gep.: Non mi burlate?

Cost.: Non cessava di lodarvi ed ammirarvi.

Gep.: E ! anello?

Cost.: Lo ha gradito.

Gep.: Ok me felice!

Welche Bewandtnis es mit diesem vorgeblichen Erfolg hat, wie
Gepido und Dorante die Verhiltnisse zu ihrem eigenen Vorteil aus-
niitzen, ist aus der Analyse ersichtlich. Die Unterredung zwischen
dem Betriiger und der Dame bewegt sich in beiden Lustspielen wiederum
in den gleichen Bahnen, trotzdem Nota auch hier wieder eine andere
Anordnung der schon bei Molitre ausgedriickten Gedanken vornimmt.

Bourg. gent. 111, 15 Dorante macht seine Anspriiche auf Doriménes
Hand geltend. Doriméne befiirchtet, ihren Widerstand solcher Leiden-
schaft und — so reichen Geschenken gegeniiber, die sie ihrerseits
zu sebr verpflichten, nun doch bald aufgeben zu miissen.

Dor.: Ak! Madame, ce sont des bagatelles et cen'est pas parla . . .

Dorim.: Je sais ce que je dis; et, entre autres, le diamant que vous
m’avez forcée de prendre est dun priz . .

Dor.: Eh! Madame, de grice, ne faites point tant valoir une chose
que mon amour trouve indigne de vous; et souffrez . . .

Spiiter, V 2, erfolgt dann das in Aussicht gestellte Jawort Dori-
menes. Nota, III, 3, lisst die bei Moli¢ére nur erwiihnte Uberreichung des
Ringes wieder auf der Biihne vor sich gehen, schliest sich im Dialog
aber doch ganz an seine Quelle an. Costanzo hat ein letztes Bedenken
Clotildes zerstreut: . . . fidatevi di me, e favoritemi intanto la mano.
Clot.: Jo non comprendo.

Cost.: Quest’ anello vi sta benissimo (le pone in dito Uamello di Gepido)
Clot.: D. Costanzo, io non permettero mai . . .
0%
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Cost.: Non mi negate d’aggradirlo, come una tenue testimonianza del
mio affetto, e come un pegno del vincolo che sta per unirmi a voi.
Clot.: S’io potessi compensare in qualche modo .
Cost.: Non mi mortificate, ve ne prego, e parliamo d’altro .
Um den Betrug geheim zu halten, werden hier wie dort die
gleichen Vorsichtsmassregeln angewendet.

Bourg. gent. 111, 16. Dor.: Prenez bien garde au moins & ne lui point
parler du diamant que vous lui avez donné.

M. Jourd.: Ne pourrois-je pas seulement lui demander comment-elle
le trouve?

Dor.: Comment? gardez-vous-en bien : cela seroit fort vilain & vous; et
pour agir en galant homme, il faut que vous fassiez comme si
ce W'étoit pas vous qui lui eussiez fait ce présent . . .

N. Ricco T, 5. Gep.: Posso frattanto spiegare a D. Clotilde quell’
amore? . . . *

Cost.: Il ciel ve ne guardi! Vedrete che essa ha in dito U anello:
cio vi basti per ora; e lasciate a me la cura del resto . . . . ..

Badate perd bene a mon commettere imprudenze; e fate le viste
di non accorgervi del brillante che le avete donato — das wiirde die
Dame sehr tibel nehmen.

Gepido gelobt ihm unverbrichliches Schweigen, um ihn dann
aber bei dem Mahl, das er seinen Gisten gibt, in die nimliche Ver-
legenheit zu bringen wie Jourdain seinen Gonner bei dem Fest, das
Dorante zu Ehren veranstaltet wird.

Bourg. gent IV, 1. M. Jourd.: Ah! que voila de belles mains!

Dorim.: Les mains sont médiocres, Monsiewr Jourdain; mais vous
voulez parler du diamant, qui est fort beau.

M. Jourd.: Moi, Madame! Diew me garde d'en vouloir parler; ce ne
seroit pas agir en galant homme, et le diamant est fort peu de
chose.

Dorim.: Vous étes bien dégoité.

M. Jourd.: Vous avez trop de bonté! . . .

Hier unterbricht Dorante das Gespriich, das eine gefihrliche Wen-
dung zu nehmen droht, und lenkt die Aufmerksamkeit auf andere Dinge.

N. Ricco 1V, 4. Gep.: Spricht leise mit Costanzo tiber den Ring, den
er an Clotildes Hand glinzen sieht und unablissig betrachtet.
Clot.: Signor Gepido, voi osservate questo brillante.
Gep.: Eh no . . . signora . . . anzi, se un pit bello . . . do . ..
Clot.: Egli m¢ caro, sapete. Ma apprezzo molto pit la mano gentile
che me lo ha donato.
Gep.: (da se) (Oh cara!) Sio credessi mai signora . . .
Hier unterbricht Costanzo gleichfalls das Gespriich, das bei aller
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iusseren Ahnlichkeit mit seiner reizlosen Mache so unendlich weit von
der feinen Komik der kostlich naiven Antworten des gelehrigen Monsieur
Jourdain entfernt ist.

Ebenso ist die groteske Tiirkenzeremonie des vierten und fiinften
Aktes trotz ihrer Unwahrscheinlichkeit immer noch weit ertriglicher
und vor allem belustigender als die moralische Exekution des vierten
Aufzuges im Nuovo Ricco, der mit der Moliere’schen Losung nichts
gemein hat als die Abnlichkeit der Peripetie, wenn man so sagen kann,
d. h. die Unterbrechung der Mahlzeit, hier durch den Richter, dort
durch Madame Jourdain, hier geheimnisvoll und be#ngstigend, dort
lirmend und belustigend. Wie unpsychologisch und langweilig die von
Moliére stets vermiedene Besserung des Charakters wirkt, der in seiner
Licherlichkeit geschildert werden sollte, braucht hier nicht erst nach-
gewiesen zu werden.

Der Kern der Handlung und die zwei wesentlichen Elemente der-
selben sind direkt von dem Lustspiel Moliéres genommen. Diese
Losung aber und der ganze zeitgemiisse sentimentale Aufputz jener
Grundlage, ihre dramatisch wirkungsvollere Ausgestaltung ist wohl
Notas Eigentum. Doch ist auch dieses Zugestindnis nur bedingungs-
weise zu machen, d. h, sofern sich nicht nachweisen lésst, dass Nota
hier den Spuren eines bestimmten Autors gefolgt ist, sondern nur all-
gemein beliebte und bekannte Motive verwendet hat. Oder gehoren
Ideen wie folgende nicht zu den stindigen Requisiten des Riihrstiickes
oder der moralischen Erzihlung: Der arme beschriinkte und faule
Mann kommt durch Beerbung eines testamentlos verstorbenen reichen
Onkels zu Geld, tut nun sehr vornehm, ist hochmiitig und hartherzig
gegen die Verwandten, bis ihn das unvermutet vorgefundene Testament
des Onkels seines Vermogens beraubt; er wiire verlassen, nihmen sich
nicht die erst verschmihten, edelmiitigen Verwandten des Reuigen

wiederan. — Oder der plotzlich Reichgewordene vergisst und ver-
stosst seine einfache Braut (bezw. die seines Sohnes), um eine gute,
vornehme Partie zu finden. — Das arme, aber vornehme Midchen

muss auf den gleichfalls unbemittelten Geliebten verzichten, um einem
sehr vermoglichen, aber unsympathischen Mann die Hand zu reichen.
— Damit sind die von Nota neu hinzugefiigten Elemente der Hand-
lung erschopft. Und doch scheint Notas Lustspiel dem unbefangenen
Leser bei der ersten Lekttire wenig mit dem Bourgeois gentilhomme
gemein zu haben. Nota hat es eben fertig gebracht, durch wohl tiber-
dachte Ausntitzung und Verschlingung der alten und neuen drama-
tischen Fiden, durch Unterstreichung namentlich der neuen Momente, die
er zu Uberraschungs-, Riihr- und Skandalszenen beniitzt seinem Lustspiel
ein so verschiedenes Aussehen zu geben, dass man schon hier zum Schlusse
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kommt, er hat sich stofflich in der Hauptsache wohl eng an Moliére
angeschlossen, ihn zum Teil sogar kopiert, vom Geiste des franzsischen
Vorbildes aber durch die Verarbeitung des alten und neuen Materials,
durch seine Technik, weit entfernt.

Dieser letzteren eine eingehendere Betrachtung zu widmen, em-
pfiehlt sich daher nicht; eine diesbeztigliche Vergleichung der beiden
Lustspiele kann zu keinem positiven Ergebnis fiihren, nicht nur wegen
der besprochenen Lagerung der stofflichen Verhiltnisse, sondern tiber-
haupt infolge der prinzipiellen Verschiedenheit, die sich nicht nur hier
sondern auch in anderen Lustspielen Notas zwischen seiner und
Moli¢res Auffassung vom Charakterlustspiel zeigt. Bei Molitre ist der
licherliche Charakter das Primire, alle Momente der Handlung — es sei
hier zunsichst auf den Bourgeois gentilhomme hingewiesen — sind aus
diesem abgeleitet, wiiren ohne ihn nicht moglich. Die schamlose Aus-
beutung durch die verschiedenen Schmarotzer, der Betrug Dorantes,
die Abweisung Cléontes gehen auf Jourdains Eitelkeit, verblendete
Leichtgliubigkeit, seinen Hochmut zuriick; selbst die Tiirkenfarce lisst
sich noch damit in Zusammenhang bringen. — Nota stellt von Anfang
an neben die Charakterfigur und unabhiingig davon Keime der Hand-
lung, alle jene Elemente, die oben als abweichend von Moliére’s Lust-
spiel bezeichnet wurden. Die Entwicklung der Handlung lisst diesen
Unterschied immer stirker hervortreten. Wihrend im Bourgeois gen-
tilhomme die Handlung erst sehr spiit einsetzt (im III. Akt), ziemlich
flau, d. h. ohne besondere Akzentuierung und Verbindung der einzelnen
Teile kurze Zeit durchgeftihrt wird, um in der Tirkenszene zu enden,
wird von Nota gleich von vornherein eine echte Intrige einge-
leitet und nach allen Regeln der dramatischen Kunst durchgefiibrt,
mit jener Klarheit und Regelmiissigkeit, die ihm seine Zeitgenossen so
oft nachrithmen, nicht ohne daran den berechtigten Tadel zu kntipfen,
dass seine Technik zu durchsichtig ist, dass er sich seine Wirkungen
durch unzeitgemisse Monologe und ,a parte’s“ seiner Intriganten-Rollen
verdirbt, und so fehlt die Spannung. Man hiitte hinzuftigen konnen,
auch die Einheit des Interesses. Die ist bei Moliere auf den Charakter
konzentriert, der uns so fesselt, dass wir dartiber Unzulinglichkeiten
der Handlung und Technik nicht achten. Nota mochte auch gerne
durch den Charakter interessieren, wie Moliére; er mochte aber auch
durch dramatische Wirkungen Spannung erzeugen, wie das Drama seiner
Zeit. Dieses letztere Bestreben gewinnt tiber das erstere allméhlich
die Oberhand und fdlscht den Charakter. Davon ist der Nuovo Ricco
ein lebendiges Beispiel, denn der musste das Publikum doch haupt-
giichlich interessieren, durch das was geschieht, was die Biosewichte
anstiften; ob ihre Pline gelingen oder ob die Partei der Guten siegt,
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war die Frage, und die ganze Spannung war auf die Katastrophe,
das Gericht eines Deus ex machina gerichtet, hier des Richters und
seines aufgefundenen Testamentes.

Von einer Gegentiberstellung der dramatischen Momente kann also
nicht die Rede sein, und wenn sich in der Behandlung des Verhilt-
nisses Gepido-Clotilde Bertihrungspunkte mit dem gleichen Motiv bei
Moliére auch in dramatischer Hinsicht ergeben, so ist das ja aus der
oben gegebenen Darlegung dieses Teiles der Handlung zu ersehen.

Die Charaktere.

Es mag vielleicht scheinen, als ob ein weiteres Eingehen auf die
Charaktere nach den vorausgehenden Ausfiihrungen tiberfliissig wiire,
da sie doch in den Hauptlinien schon zur Sprache kamen und sich da
als wesentlich tibereinstimmend erwiesen. Aber es konnte eingewendet
werden, wer den Typus des Parvenus auf die Btihne bringen will,
miisse sich an die immer gleichbleibenden wesentlichen Eigenschaften
dieser ganzen Gattung halten; jeder Emporkommling, oder genauer,
jeder beschrinkte Mensch in der Lage eines Jourdain oder Gepido
sei eitel, protzig, hochmiitig, leichtgldubig, Schmeicheleien zugiinglich
und darum licherlich. Es komme auf die Detaillierung an, darauf, wie
diese Eigenschaften sich im einzelnen Fall dussern, kurz auf die Anwendung
des Typus auf das Individuum. Und dann haben wir es ja mit Charakter-
lustspielen zu tun, beim Bourgeois gentilhomme ganz unzweifelhaft, beim
Nuovo Riceo jedenfalls nach der Intention des Autors. Das zeigte er
schon durch den Titel, der doch wohl ankiindigen soll, dass in dem
nun folgenden Stick die Verkehrtheiten und Licherlichkeiten des
Protzentums unter die Lupe genommen und dem Spotte preisgegeben
werden sollen. Dann aber ,muss man nicht die Situationen sondern
die Charaktere in Betracht ziehen, wenn man bestimmen will, ob ein
Stiick Original oder Kopie genannt zu werden verdient“'). Insoweit
11 Nuovo Ricco wirklich ein Charakterlustspiel ist, mag das auch hier
Geltung haben.

Zunichst muss freilich von einer Verschiedenheit die Rede sein,
die wiederum bezeichnend ist fiir den Geist beider Lustspiele und schon
im Titel zum Ausdruck kommt. Moli¢re schildert den Bourgeois gentil-
homme, den reichen Biirger, der um jeden Preis fiir einen Edelmann
gelten will, Nota den plotzlich reich Gewordenen. Moliére stellt dem-
nach eine spezielle, fir seine Zeit besonders charakteristische Eigen-
timlichkeit des reichen Btrgertums dar, Nota fasst das Thema weiter :
er will die Wirkung unerwarteten Reichtums auf einen aus drmlichen

1) Lessing, Hamburgische Dramaturgie, 51. Stiick.
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Verhiiltnissen kommenden beschriinkten, ungebildeten Arbeiter schildern,
also namentlich das Geldprotzentum zur dominierenden Note machen.
Dadurch wird das Kolorit, seines Lustspiels dem im Bourgeois gentil-
homme gegentiber bedeutend veréindert. Dieser l6st mit seiner harm-
losen, aber urkomisch wirkenden Manie von Anfang bis zu Ende die
frohlichste Stimmung aus?). Nota bringt mit seiner Auffassung einen
groben, ja widerlichen Zug in sein Lustspiel hinein. Diesen Eindruck
gewinnt schon einer der ersten Kritiker des Nuovo Ricco: Il comico
francese ha presentato il suo personaggio dal lato piw ridicolo, il comico
italiano dal lato pin odioso e quindi piw difficile a sostenersi. Di fatto
un ignorante, un zotico, un uomo che si ha posto sotto i piedi i legami
della parentela, che vuol sagrificar l'unico suo figlio ad una stolida
ambizione non pure é un personnaggio che desta odio, ma che riuscirebbe
anche monotono — wenn man nicht durch die verdiente Bestrafung be-
friedigt wirde, die der Bosewicht erhiilt*®).

Trotz dieses fundamental scheinenden Unterschiedes schliesst sich Nota
aber doch auch in einer Reihe von Einzelheiten der Charakterisierung
an Moliére an.

Gepidos Eitelkeit z. B. #ussert sich Zhnlich wie bei Jourdain. Auch
bei ihm spielt der Schneider eine grosse Rolle: Che dite eh del mio
Lodovico? con qual grazia si veste, . .... (Nuovo Ricco I, 3). Wie Jour-
dain léisst auch er sich in Erwartung von Besuchen eigens von seinem
Schneider kleiden: Va, corri dal sarto, e digli che venga subito a vestir
me e il mio figlio ... (I, 9). — Nicht nur noblesse, auch richesse oblige
Man schuldet sich und seinem Ansehen doch ein gewisses Mass von
Bildung und Interesse an Kunst und Wissenschaft. In untibertrefilich
komischer Weise sind Jourdains Bemiihungen in dieser Richtung, sein
Triumpf tiber vermeintliche Erfolge von Moliére in einer Reihe von
Szenen geschildert. Nota hat in seinem dramatischen Gewebe keinen
Platz fir Aufiritte, in denen nichts geschieht; aber er will sich diesen
Zug doch auch nicht entgehen lassen und so miissen wir uns schon
mit einigen gelegentlichen Bemerkungen begniigen. Immerhin sehen
wir die Ahnlichkeit der Portrite auch hier.

Nuovo Ricco 1,3 G ep. Che dite eh del mio Lodovico? . .... che spi-
rito mi caccia fuori! Ma tutto & frutto della mia educazione ... ah! ah!
lo sentite! (imitando il grido di scherma.) Piglia lezione di scherma: di
qui a un' ora lezione di ballo. Tutto cido ¢ nmecessario, e lascio fare a
D. Costanzo . ..

Dass hier nicht Gepido selbst sondern sein Sohn nach Jourdains
Vorbild Fecht- und Tanzstunden nimmt, tut der Beweiskraft der Gegen-

1) Despois et Mesnard, uvres de Molitre, Notice p. 13f.
2) Bibl. ital, 1V, (1816) 23 ft.
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iiberstellung keinen Eintrag. Gepido stellt sich ja tibrigens seinem
Sohne selbst immer als leuchtendes Beispiel hin: Impara da tuo padre
(I,) oder E questo il profitto che ricavate dalle mie istruzioni? signora
Isabella, compatitelo (1V, 6). Er driickt also seinem die viiterlichen Ab-
sichten verkennenden Sohne gerade so die Verachtung des gebildeten
Mannes aus wie Jourdain gegentiber seinem Freund Nicole'). Doch will er
es auch seinerseits nicht am notigen Bildungsschein fehlen lassen und
sich auf Costanzos Vorschlag Biicher und Geméilde anschaffen, ein
Museum einrichten, einen Hausdichter anstellen u. s. w. (I, 6).

Wo aber diese Eitelkeit aufdringlich wird und sich in plumper
Prahlsucht iussert, tritt der Unterschied in der Zeichnung der beiden
Charaktere besonders stark hervor. Jourdain pocht eigentlich nie auf
seinen Reichtum. Er gibt sein Geld aus, ohne darauf zu achten; er
spricht nicht selbst davon, er liisst die Tatsachen fiir sich sprechen.
Er ist bei aller Geschmacklosigkeit noch feiner veranlagt als der
Bauer Gepido, der keine Gelegenheit versiumt, in prahlerischer Weise
auf seinen Geldsack hinzuweisen. Er zihlt seine bewegliche und un-
bewegliche Habe auf und rithmt jedermann ihren Wert, er macht auf-
merksam, was der Ring, was das Mahl, was ihm Richter und Notar
kosten etc. Wenn Jourdain wirklich manchmal da und dort auf den
Luxus hinweist den er sich gestatten kann, so geschieht das in so
drolliger Art, dass es keineswegs abstossend wirkt, Ubrigens findet
sich sein Kniff, die ,zwei laquais“ hereinzurufen, und diese selbst und
ihre Livrée zu zeigen?) auch bei Nota wiederholt vor: Chi é di la?
I miei servi, i miei lacche 11,11 oder TII,12; wo er mit dem Erscheinen,
eines Dieners nicht zufrieden ist und altri servi e lacché verlangt, ohne
dass ein Grund vorliegt. — Die Beispiele fiir Gepidos prahlerische Art
liessen sich noch verdreifachen, da Nota gerade dieses grob-sinnfillige
Charakteristikum des Emporkommlings in wenig komischer und auf
die Dauer ermtidender Weise betont hat.

Weniger tritt dagegen bei Gepido, wie schon erwiihnt, das Streben
hervor, den Edelmann zu spielen und als solcher respektiert zu werden,
wie das fiir Jourdain die Triebfeder all seiner Torheiten ist. Jourdains
Schlagwort lautet les gens de qualité, bei Gepido heisst’s immer nur
in case mia. Der hier zu Tage tretende Unterschied ist nattirlich vor-
nehmlich in der Verschiedenheit der zeitlichen und ortlichen Verhilt-
hiiltnisse begriindet, in welchen sich jene Charaktere bewegen. Mons.
Jourdain lebt im 17. Jhd., unter der Regierung des prunkliebenden roi

1) Besonders im III. Akt 3 Sz. des Bourgeois gentilhomme.

2) Bourgeois gentilhomme 1,2. Laquais! hola, mes deux laquais! Premier
Laquais. Que voulez-vous, Monsieur?

M. Jourdain. Réen. C'est pour voir st vous m’entendez bien. (Aux deux Mai-
tres) Que dites-vous de mes livrées?
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soleil, der mit seinen glinzenden Hofstaat von Herzogen, Grafen, Mar-
quis, kurz Hoflingen aller Art tonangebend fiir die Welt, das gesell-
schaftliche Leben der Hauptstadt beherrschte, ein Milieu, das eine be-
greifliche Anziehungskraft auf den Ehrgeiz eines ebenso reichen als
naiven Biirgers austiben musste. Der oberitalienische Bauer in seinem
weltfremden Dorf hat viel weniger Anlass und Gelegenheit, sein
Sinnen auf die Gleichstellung mit einem Adel zu richten, der, ohne jede
innere Fhlung, so kurz nach der franzosischen Revulution und inmitten
der Wirren der Koalitionskriege nicht entfernt die Rolle spielte als
der franzosische Adel unter Ludwig XIV. — Doch konnte Nota den
wohl jedem Parventi eigenen Zug, das Trachten nach Erhthung des
gesellschaftlichen Ranges, nicht umgehen. — Dass sich Gepidos Be-
strebungen in dieser Richtung zum Teil decken mit denen Jourdains
hat der Vergleich der Handlung gezeigt. Wie Jourdain sucht er fa-
milisire Beziehungen mit einem vornehmen Haus zu kniipfen durch ent-
sprechende Verheiratung seines Sohnes, durch die Absicht, sich selbst
noch einmal standesgemiiss zu verehelichen. Allerdings handelt es sich
hierbei nicht wie bei Jourdain um ein illegales Verhiltnis, das dem
Nachiffer hofischer Manieren als Ideal vorschwebte, sondern, dem ehr-
baren Sinn der Zeit und der strengen Zensur entsprechend um eine
dauernde gesetzliche Verbindung. Wie Jourdain vor Dorante und der
Gesellschaftsklasse, der sein hoher Freund angehort, so hat auch Ge-
pido einen heiligen Respekt vor dieser Menschengattung und schitzt
sich glicklich, ihr niher treten zu dirfen. Che onore, che parentado,
quale felicita. (111, 2) Er kann seines Sohnes Gleichgtiltigkeit seinen
hochfahrenden Plinen gegentiber ebensowenig fassen wie Jourdain die
Abneigung seiner Frau gegen Dorante. — Aber auch die Titelsucht
bemichtigt sich Gepidos. Wie Jourdain es gern hort, wenn man ihn
gentilhomme oder gar momseigneur nennt, wie er sich fithlt in seiner
Eigenschaft als ttirkischer Wtrdentriiger, so mochte auch Gepido sich
geiner Bereicherung als Mensch hoherer Gattung betrachtet wissen: Jo
non sono messer Antonio: sono D. Gepido Vandalini (I, 12) donnert er
die arme Agnese an, und der D. Clotilde schwort er ,da gentiluomo*,
dass er keine Verwandten habe (II. 10). Seinem Sohn kann er nicht
genug einschiirfen, sich doch seiner Wirde bewusst zu werden und
droht ihm, ihn zu enterben, wenn er nicht alle einem Edelmann zu-
kommenden Sitten und Gebriiuche mitmache: Dov’ ¢é [I'aria d'impor-
tanza incalcata da D. Costanzo? La prima cosa é vincere gli affetti
plebei (1, 12). Das ist ganz im Geiste Jourdains gesprochen, der sich
sihnlich zu seiner Frau #ussert: Voila bien les sentiments d' un petit es-
prit, de vouloir demeurer toujours dans la bassesse?). Gepidos Ehrgeiz

1) In beiden Lustspielen sind diese Aussernngen durch dhnliche Umstiinde
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geht aber noch weiter; er frigt Costanzo, ob es nicht moglich wiire,
fir sich und seinen Sohn das Adelspriidikat zu erwerben. Die glinstige
Auskunft, die ibm sein Berater erteilt, macht ihn ganz gliicklich: Res-
piro; benedetto D. Costanzo. (I, 6.)

Der Ehrfurcht vor Rang und Titel, dem Streben nach oben, ent-
spricht bei Jourdain wie bei Gepido Verachtung nach unten, ein mit-
leidiges Herabschauen auf alle in einfacheren Verhiltnissen Lebenden.
Auch dieser Zug #ussert sich in beiden Charakteren auf dieselbe Weise.
So wurde schon ausgefiihrt, wie sich die Abweisung Clontes den ver-
geblichen Bemiihungen Agneses um Lodovico gegentiberstellen lassen.
Die beiden Viter geben fiir ihre ablehuende Haltung dieselben
Grtinde an.

Bourg. gent. 1II, 12. Jourd. Vous n’étes point gentilhomme,
vous n' aurez pas ma fille. — oder j' ai du bien assez pour ma fille, je
n'ai besoin que d' honneur etc. ete.

Nuovo Ricco. 1, 5. Gep. (zu Guglielmo, der fiir Agnese spricht).
Ma non sapete che mio figlio dee sposare una fanciulla di casato nobile, di
una delle prime famiglie di citta? E pazzo quell’ Agnese, é pazza dav-
vero... und zu Agnese selbst (I, 12) ... voi non siete un partito con-
veniente per D. Lodov. Auch ihm ist's nur um die Ebre zu tun, nicht
um Geld noch Bildung.

Die komische Wirkung, welche diese so ergitzliche Szene in Mo-
licres Lustspiel unfehlbar ausiibt, geht natiirlich bei Nota ganz ver-
loren durch die reichliche Verwendung von Mitteln des Riihrstiickes
(s. p- 26f.). In dieser Hinsicht fillt auch ein Vergleich jener Szenen
zu ungunsten Notas aus, welche die Beziehungen der beiden Empor-
kommlinge zu ihren Verwandten beleuchtet

Wie erheiternd wirkt dic verbliiffende Unverfrorenheit, mit der
Jourdain auf Vorhalt seiner Frau seine Abstammung von einfachen
Kaufleuten ableugnet, von seinen Eltern nichts wissen will. (III, 12).
Auch Gepido spielt den Tauben, sobald von seiner Herkunft, seinen
fritheren Verhiiltnissen, und seinen Verwandten die Rede ist. Da gibt's
keinen messer Antonio, keinen Titta mehr; an Agnese will er sich
erst gar nicht erinnern. Mia parente ....! un Agnese...! non saprei.
(I, 15) ja der D. Clotilde versichert er wiederholt: Parente non ne ho...
vi giura da gentiluomo. Hier aber lisst sich Nota den dramatischen
Effekt nicht entgehen, im selben Augenblick Bernardo eintreten zu
lassen, der nattirlich mehr als frostig empfangen und sehr grob ab-

hervorgerufen: Mme Jourdain plaidiert in beredten Worten fiir Cléonte, dessen
Werbung um Luecile ihr Gatte eben abschligig beschieden hatte. — Lodovico
driickt den Wunsch aus, Agnese zu besitzen, der sein Vater eben die Tiire ge-
wiesen hatte,



476 Fritz Baumann

gefertigt wird: wieder die unvermeidlichen Anklinge ans dramma
lagrimoso.

Gepido ist eben wie Jourdain ZHusserst erbittert, wenn seine An-
wandlungen von Grossenwahn gedimpft werden. So leichtgldubig
beide dem Schmeichler ihr Ohr offnen — in dieser Beziehung diirfte der
Vergleich der Handlung jedes weitere Wort uberflissig machen — so
srgerlich und grob sind sie gegen jeme, die auf ihre Absichten nicht
eingehen, ja sich ihnen sogar widersetzen. Jourdain bemiibt sich um-
gsonst, seiner Fran und Nicole Achtung vor seinen Studien, seiner
Person, seinen Beziehungen einzuflossen, da er sieht, dass esihm nicht
gelingt, wird er sehr grob, schimpft sie dumm, unwissend, bemitleidens-
wert etc. etec. — Fast mit denselben Ausdriicken wiitet Gepido gegen
Lodovico, der sich in die neue Lage nicht finden kann, Gegenvor-
stellungen erhebt, u. 8. f Er muss sich bestia, asino, zoticone schelten
lassen, gleich den schlecht behandelten Dienern die ganze Flut von
Schmiihungen aushalten, in denen der grobe Gepido viel gewandter
ist als Jourdain.

So in manchen anderen Punkte noch kommt der alte Mensch zum
Vorschein, und Moli¢re schopft aus diesem Kontrast zwischen Schein
und Wirklichkeit seine kostlichsten Einfille. Nota ahmt ihn auch
hierin teils direkt, teils variierend nach. Bei Jourdain wie bei
Gepido macht sich ein absoluter Mangel an Bildung, Geschmack, Ver-
stindnis, an Takt und Umgangsformen bei jeder Gelegenheit geltend.
,C' est un homme urteilt der maitre de musique tiber M. Jourdain, dont
les lumiéres sont petites, qui parle & tort et a travers de toutes choses,
et w’ applaudit qu' & contresens; mais son argent redresse les Jugements
de som esprit;. .. er wie der maitre de danse beklagen sich tiber seine
Unkenntnis in den von ihnen vertretenen Kiinsten, seinen Mangel an
Geschmack, und Jourdains Bemerkungen zu ihren Darbietungen recht-
fertigen ihr Urteil. Der Unterricht im Tanzen, Fechten, namentlich die
famose Lekiion vom maitre de philosophie, die er dann moglichst ver-
kehrt aber mit heiligem Eifer seiner Frau und Nicole vordemonstriert
all das ist ja bekannt und verfehlt auf der Biihne wie bei der Lektion
nie seine unwiderstehlich drollige Wirkung.

Diesen typischen Zug verwertet Nota auch in der Gestaltung seines
Parventis, wenngleich wiederum in vergroberter Form. Gepido ver-
wechselt gelegentlich Fremdworter, wendet Zitate falsch an; ohne
Ahnung von Wert und Wesen der Kunst spricht er davon, gich eine
Galerie, ein Museum anlegen zu lassen, einen Hausdichter in seine
Dienste zu nehmen, ein paar hundert Zentner Bticher kommen zu
lassen, als handle es sich um Stallungen, Dienstboten, landwirtschaft-
liche Produkte. Von allem was er besitzt oder verschenkt, kiindigt er



Alberto Nota 477

laut den Wert an. D. Clotilde fragt er nach ihrem Alter und spricht
mit den Damen von seinen Ochsen und Kiihen.

Das alles sind recht billige Méitzchen, die nur ein geschmackloses oder
naives Publikum zum Lachen bringen, die ungiinstig abstechen gegen
die komisch-tippischen Versuche Jourdains, den galanten Ton der vor-
pehmen Welt nachzuahmen?),

Am meisten dhneln sich die Manieren der beiden Helden in der
Begriissungsszene mit den Damen. Nach dreimaliger tiefer Verbeugung
mit Hindernissen beginnt Jourdain seine wohl vorbereitete, feierliche
Ansprache an Doriméne, verstrickt sich aber in einen unentwirrbaren
Wortschwall, so dass Dorante zu seiner Begleiterin bemerkt: C’ est un
bon bourgeois assez ridicule, comme vous voyez, dans toutes ses maniéres.

Dorim. Il w'est pas malaisé de s'en apercevoir. (111, 16).

Nuovo Ricco (II, 5). Gepido und Lodovico lassen sich in ihrem
eigenen Haus ihre Besuche anmelden. Ahnlich wie Dorante dem M.
Jourdain bei seiner rednerischen Entgleisung Mut macht (Madame n'aime
pas les grands compliments), so ermuntert Costanzo seine Freunde:...
queste signore non wvogliono ceremonie. — Unter fortwihrenden Ver-
beugungen und ldcherlichen Komplimenten nihert sich Gepido den
Damen, um ejner jeden beide Héinde zu kiissen, nachdem er sich vorher
tiber ihre Identitit vergewissert hat.

Isab. (Ok Dio, chi puo resistere!) (da se)
und weiter unten (In verita che sono due figure da ventaglio) (piano a
D. Clotilde).

Bei einer anderen Gelegenheit verliert sich Gepido in eine #hnlich
verwickelte Satzkonstruktion wie oben Jourdain. — Wenn dieser Auf-
tritt einer der wenigen des Nuovo Ricco ist, die von ertriiglicher,
komischer Wirkung sind, so verdankt er diesen Vorzug wieder grossen-
teils dem Lustspiel Moliéres. Im iibrigen erinnert die geschilderte
Begriissung der Damen dnrch Vater und Sohn auch etwas an die Vor-
stellung des M. Diafoirus jun. durch seinen Vater bei Argan und dessen
Tochter®), eine Reminiscenz, die Nota an anderer Stelle noch deutlicher
zum Ausdruck gebracht hat?),

Mons. Jourdain ist bei allen seinen Licherlichkeiten und Fehlern
nicht unsympatisch Nicht nur, dass sein urspriinglich gesunder Sinn
in manchem grotesken Urteil zum Durchbruch kommt, das eine

1) Vgl besonders die Unterhaltung mit Doriméne beim Mahl: Ak, que
voila de belles mains ete. (IV, 1).

2) Molidre, Le Malade imaginasre Akt II, Sz. 5 u. 6.

3) In Le Risoluzioni tn amore Akt I, Sec. 11; vgl. p. 557ff. dieser Ab-
handlung.
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Wahrheit enthiilt, er ist auch im Grunde eine gutmtitige Natur: c est
un bon bourgeois ... assez ridicule. Mit Betrtibnis sieht er dem Streit
seiner Lehrmeister zu, sucht zu beschwichtigen; er lisst es dem Schneider
hingehen, dass er ihn betrtigt, er lisst sich von seiner Frau und Nicole
gehr viel gefallen, bemiiht sich, sie zu iiberzeugen, geht auf Gespriiche
und Diskussionen mit dem Dienstmiidchen ein, u. s. f. — Gepido im
Gegenteil ist gemtitsroh, brutal gegen Diener wie Verwandte, unver-
schiimt gegen den hoflichen Richter, kurz Nota verleiht seinem prota-
gonista nicht einen Zug, der ibn uns menschlich niher brichte. —
Um so stéirker ist dann aber die Zumutung, an die plotzliche Besserung,
an die Reue eines solchen Unmenschen zu glauben, der bei eben jenen
Verwandten um Mitleid fleht und, ebenso unglaublich, gutmiitig auf-
genommen wird, die er vier Akte lang mit Fiissen getreten und in
jeder Weise brutalisiert hat, denen er zehn Minuten vorher noch mit
dem Hinauswerfen gedroht hat; ja wir miissen sogar annehmen, dass
er sich bessern will. In Notas Lustspielen gibt es eben drei Klassen
von Menschen: Charakter ohne Fehl und Tadel, jeder Priifung ge-
wachsen, tiber den Situationen stehend, allmichtig oder allgtitig: der
Stellvertreter der Lustspieljustiz oder die glinzend Gerechtfertigten. —
Den Gegensatz bilden die verwerflichen Bosewichter, zu jeder Un-
tat fihig, die Verftihrer der dritten Gattung, der Schwachen, die vier
Akte lang mit den Bosen gemeinsame Sache machen, bis sie zur grossen
Freude des Publikums von der lingst vorhergesehenen Katastrophe
ereilt werden. Ihre Verfihrer und tiblen Berater werden abge-
fihrt, sie selbst aber kommen plotzlich zur Einsicht und tun reumiitig
Busse. — Das ist die Psychologie des Rihrstiickes, dem Nota jenes
Geriist der Charakterisierung entnommen hat. Das rein Stoffliche
hat er sich in vielen Fillen anderswo geholt. Im Nuovo Ricco
verdankt er der Gestalt des M. Jourdain eine grosse Anzahl von
Einzelztigen seines Gepido, trotzdem der Gesamteindruck dieses
Charakters von jenem der Moliéreschen Schopfung ein moglichst
verschiedener ist.

Neben den Trigern der Titelrolle kommen die anderen Personen
weniger in Betracht, vor allem bei Moli¢re. Hier erfiillen die Neben-
rollen hauptsiichlich den Zweck, den Charakter des Bourgeois gentil-
homme ins rechte Licht zu rticken, ihm Gelegenheit zu geben, sich
von den verschiedensten Seiten zu zeigen; sie werden auch gelegent-
lich mit der Fithrung der unbedeutenden Handlung betrant; immer sind
sie Mittel zum Zweck.

Dorante z. B., der neben Jourdain am meisten hervortritt, gibt
diesem Gelegenheit, seine licherliche Vorliebe ftir den Adel von neuen
Seiten zu zeigen, seine Nachiiffung hofischer Sitten, seine blinde Ver-
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trauensseligkeit, seine Zuginglichkeit ftir Schmeicheleien. Auf Dorantes
Rechnung kommt ein Teil der Handlung. Er tritt erst auf nachdem
sich Jourdain schon in den verschiedensten Situationen gezeigt hat;
in der 3. Szene des III. Aktes horen wir tiberhaupt zum erstenmal
von ihm.

Notas Nebenfiguren sind sich vielfach Selbstzweck, als Charaktere
wie in dramatischer Hinsicht. Sie dienen nicht so sehr der Beleuchtung
des Hauptcharakters, als der Herausarbeitung einer moralischen Ab-
sicht; daher finden wir unter ihnen manche zu einseitigen Kontrast-
wirkungen verwendet, doch nicht im psychologischen Sinn, d. h. als
Normalmenschen gegeniiber den Manien des Protagonista, sondern
wiederum im ethischen, im Sinne der obigen Ausfiihrungen'). Costan-
zos Personlichkeit ist dieser Gattung von Charakteren sehr nahe ver-
wandt. Neben Gepido ist er die Hauptperson des Stiickes. Er ist so zu
sagen der innere Regisseur des Lustspieles, der alles leitet und tiber-
wacht, sich in alles mischt und nach Belieben die Fiden der Handlung
verwirrt oder 16st ... I qui il requlatore di tutti gli interessi: é il con-
fidente del padre, il consigliere del figlio: in somma fa tutto quel che
vuole (Pedruccio im Nuovo Ricco 1,12). Erist das Haupt des Gegen-
spiels, der biosen Partei, der Intrigant oder ,tiranno“ des Stiickes.

Uber die Ahnlichkeit dieser Rolle mit jener Dorantes bemerkt
der Dramaturg der Biblioteca italiana®) folgendes: Uno dei earatteri
che si trovano nel Bourgeois gentilhomme e che furono con felice imi-
tazione trasportati nel Nuovo Ricco si & quello del conte Dorante, col
quale esattamente riscontra il nostro D. Costanzo. — Ob die Nach-
abmung wirklich ,glticklich® ist, mag zunichst dahin gestellt bleiben;
wertvoll ist die Feststellung der Abhingigkeit, die durch Gegentiber-
stellung einiger hier schon erwihnter Tatsachen aus dem Gang der
Handlung bewiesen wird. Aber gerade aus dieser Ubereinstimmung
der Handlungsweise ergibt sich nattirlichauch wieder eine ﬁbereinstimmung
in den Grundlinien des Charakters, iiber den wir in beiden Stticken
zuniichst durch dritte Personen aufgeklirt werden: wie M=me Jourdains

1) Es mag hier iibrigens noch daran erinnert werden, dass die damaligen
dramatischen Dichter oft unter dem Zwang der Verhiltnisse in den Schauspieler-
gesellschaften standen. Rivalititen der einzelnen Gesellschaften und, innerhalb
der verschiedenen Truppen, der einzelnen Schauspieler waren micht nur mass-
gebend fiir die Auswahl des Repertoires, sie waren auch oft Anlass fiir Ab-
inderungen und Zurechtstutzungen. Der Charakterdarsteller wie der ,tiranno,
die Primadonna wie die Soubrette, alle wollten eine wichtige Rolle zu spielen
haben. Auch Nota kannte dieses ,Rollen auf den Leib schreiben“. — Vgl. dar-
iiber eine hiibsche Anekdote in Brofferios: I miei tempi. Torino 1859,
XII, 1611,

2) IV, (1816) 23ff,
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Gespriich mit ihrem Gatten tiber Dorantes wahre Absichten keinen
Zweifel ldsst (LI, 3, 4), so sorgt auch Notas Pedruccio zum voraus fir
eine richtige Wertschiitzung Costanzos. Beide missen sich im Verlauf
der Handlung é#bnliche unangenehme Wahrheiten ins Gesicht sagen
lassen, Dorante von Mme Jourdain, Costanzo von Bernardo und Gugli-
elmo. D. Costanzo & un signore pieno di brio, il quale vive d’ indu-
stria e di raggiri. Egli si ¢ introdotto in casa nostra non é gran tempo;
ed & qui il regolatore di tutti gli interessi. (N. Ricco I, 2).

Das Urteil trifft auf Dorante eben so gut zu. Und klingt nicht
Bernardos Warnung 11, 12: Fatti pur mangiare il tuo da qualche mi-
serabile scroccone che ti ridera alle spalle... ganz an M= Jourdains
wiederholte Mahnungen an wie ... toutes les caresses qu'il vous fait me
sont gne pour vons enjoler, I, 3 oder I/ vous sucera jusquawu dernier
sou. (1II, 4) und #hnliche Vorwtirfe.

Soweit sich dieselben an Dorante bezw. Gepido direkt richten,
werden sie mit hoflicher Ruhe und kalter Besonnenheit ertragen, denn
keiner der beiden raggiratori will es — inschlauer Berechnung — mit
irgend jemand verderben, seine Stellung gefiihrden; in tibertriebenster
Weise #ussert sich diese Hoflichkeit natiirlich dem Hausherrn gegen-
tiber (vgl. die Begrtissungsszenen Bourg. gent. 111, 4; Nuovo Ricco 1, b).

Sonst haben diese beiden Charaktere ausser den erwihnten Grund-
ztigen: Unehrlichkeit, Gewissenlosigkeit in der Wahl der Mittel, als da
sind : Heucheln und Schmeicheln, Liigen und verschlagene Spekulation, —
Einzelheiten nicht gemein. Im Gegenteil macht sich hier wieder der-
selbe fundamentale Unterschied geltend, der schon hinsichtlich der
beiden Titelrollen zu verzeichnen war und in der Annidherung des Lust-
spiels an den Typus des dramma borgbese begriindet ist. Im heitern
Sttick Moliéres ist auch der Charakter Dorantes bei allen seinen
Fehlern und zweifelhaften Machenschaften von der iibermiitigen Seite
angefasst — Man nimmt es ibm nicht tibel, dass er die Dummheit des
reichen Blirgers ausbeutet, dessen ganzes Gebahren auf den witzigen,
skrupellosen Marquis geradezu herausfordernd wirken musste. Auch
hat er nicht die Absicht, Jourdain um sein Vermodgen zu bringen, wie
Costanzo den Gepido; er will nur mit seiner Hilfe Doriménes Gunst
gewinnen. Kurz, er ist von jenem liebenswiirdigen Leichtsinn, jener
einschmeichelnden Aufdringlichkeit, wie sie sich bei Leuten seines
Standes damals wohl oft fand, und der man eine gewisse Sympathie
um 8o weniger versagen kann, als sie ohne jede Spur von Bosheit ist.
Im Gegenteil, Dorante nimmt wohlwollenden Anteil an Cléontes und
Luciles Geschick, trigt auch der Mme Jourdain ihr abweisendes Be-
nehmen nicht nach. .

An Costanzo findet sich kein gutes Haar; sein Betrug scheint ver-
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brecherisch, weil unter ganz anderen Umstéinden und mit kalter Be-
rechnung vertibt; er ist herzlos und bosartig, unsympathisch in seiner
listigen Glitte, ein vollendeter Vertreter der oben geschilderten Gattung
der Theaterbosewichte.

Weitere Charaktere aus den beiden Lustspielen einander gegen-
tiberzustellen wire zwecklos, da sich Bertihrungspunkte hochstens hin-
sichtlich der dramatischen Aufgaben der einzelnen Personen, nicht
aber ihres inneren Wesens ergeben. — So spielen Dorimeéne und
Clotilde ja wohl dieselbe Rolle, haben aber sonst gar nichts gemein:
Doriméne eine sehr ehrenwerte wohlwollende Dame, die gegen ihr
Wissen und Wollen von Dorante in die ganze Angelegenheit verwickelt
wird und nur eine passive Rolle in ihr spielt; Clotilde unehrenhaft
und gewissenlos im Einklang mit Costanzo intrigierend, dessen wiir-
diges Seitenstiick sie bildet. .

Rein iusserlich ist auch die Ahnlichkeit zwischen den Rollen der
M=e Jourdain und Bernardos. Beide verkorpern einmal den ge-
sunden Menschenverstand und bringen ihn der Extravaganz und An-
massung des Parvenii gegentiber zur Geltung, beide vertreten das Rechts-
geftihl; denn sie stehen fiir die Herzensrechte der jungen Leute ein,
die in ihrem Liebesglick durch viiterliche Unvernunft bedroht sind.
Aber Mme Jourdain ist in ihrer schlichten Art und geradem Derbheit
ergotzlich, Bernardo ein pathetischer Theaterpolterer, der nic ohne
dramatischen Effekt kommt oder geht und aller erfrischenden Wirkung
entbehrt.

In der Anordnung der Liebesszene hat Nota eine seiner be-
liebten Umstellungen vorgenommen. Dem Cléonte entspricht Agnese,
Luciles Rolle wird im Nuovo Ricco von Lodovico gespielt, freilich, wie
klsglich! Denn in der Ausgestaltung dieser Charaktere ist der italie-
nische Autor vollkommen selbstindig und hat, wie aus der Besprechung
der Handlung zu ersehen, dieselben ganz der larmoyanten Férbung
seines Lustspiels angepast*).

Alles in allem ergibt sich, dass die Hauptcharaktere der beiden
Lustspiele sowohl hinsichtlich ihrer Verwendung in der Intrige als in
den Grundziigen ihres Wesens, ja vielfach, wie bei den Titelhelden,
auch in der Detailausfiihrung jener Hauptlinien einander entsprechen.
Fiir andere Charaktere ldsst sich eine Ahnlichkeit nur mit Bezug auf
ibre Stellung in der Intrige erweisen., wihrend sie im tibrigen nicht
das Geringste gemein haben. Eine dritte Gruppe endlich (Isabella,

1) Uber Lodovico urteilt der oben erwihnte Kritiker in Bibl. ital. 11, 4,
981, ,¢ un balordo che non ha pure quel rozzo di brio e quell’ ingenua fran-
chezza che st frequentamente si osservano ne’ contadini e che soli potrebbero sulla
scena renderlo interessante.

Romanische Forschungen XXV, 31
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Faustino, Pedruccio) scheint von Nota frei erfunden und ausgeftibrt zn
sein, — Dass sich siimtliche Charaktere in ihrer inneren Anlage von
ihren franzosischen Entsprechungen stark unterscheiden, wurde ver-
schiedenen Ortes schon erwihnt und der Nachweis erbracht, dass die
Charaktere des italienischen Lustspieles gegentiber den Schiopfungen
Moliéres vergrobert sind, ja abstossend wirken, dass durch ihre An-
niherung an die Tendenz des Rilhrstiickes echte Komik, feine psycho-
logische Charakterisiernug verloren geht.

Schluss.

, Tutto veduto, cio che soprabbonde nella presente commedia, @
U odioso, il quale appartiene al serio; 1’allegro non vi brilla mai nella
sua purezea, e quindi dubitiamo che senza U'ajuto di abilissimi attori ..
possa il Nuovo Ricco produrre sulle scene un effeto veramente comico®).
Nota wollte aber offenbar hauptsiichlich eine moralische Wirkung aus-
tiben, die moglichst eindringlich zu gestalten war in Handlung wie
Charakteristik. Daher die wesentlichsten Veriinderungen gegentiber
dem Lustspiel Moliere’s: Der Ausbau der Handlung, die Losung des
Konfliktes, die in wesentlich anderem Geist gehaltene Gestaltung der
Charaktere, die nicht zeigen und beweisen: so ist der Nuovo Ricco m
seiner Licherlichkeit, der Parasit etc. sondern: so geht’s einem, wenn
man’s so macht. Daher ist ein grosser Teil des Interesses auf die
Handlung konzentriert, die dramatische Technik hat eine sorgfiltige
Behandlung erfahren, Die Techmk des Komischen ist ganz vernach-
lissigt, an ihre Stelle tritt der dramatische, sentimentale Effekt.

Dies war das eine Ergebnis der Vergleichung. Andererseits wurde
der Beweis zu liefern gesucht, dass die ganze Handlung des franzi-
sischen Stiickes auch den Kern der Intrige im Nuovo Ricco bildet,
dass die Szenen sich oft bis in Einzelheiten des Dialogs entsprechen,
dass bei den wichtigsten Charakteren das rein Stoffliche grosstenteils
aus Molieres Lustspiel entnommen ist. In diesem Sinn ist die Frage
nach der Abhiingigkeit des Nuovo Ricco vom Bourgeois gentilhomme
zu bejahen.

Dass Nota durch die Veriinderungen, die er mit dem Moliére’schen
Stoff vorgenommen hat, einen Fortschritt gegeniiber seinem franzo-
sischen Vorbild erzielt hat, dtirfte niemand behaupten wollen. Ein
Charakterlustspiel, in dem die Charaktere gegentiber der Handlung
zurticktreten und nicht ausschliesslich Selbstzweck sind, in dem die
Lustigkeit durch Sentimentalitét und Streben nach moralischer Wirkung
ersetzt ist, ist ein Unding und nicht nur eine Verletzung des guten
Geschmacks sondern auch der Nattirlichkeit.

1) Babl. ital. 1. c.
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L’ Ammalato per Immaginazione von Alberto Nota im Vergleich
zu Molidre’s Le Malade Imaginaire.

Unter allen Lustspielen Notas, deren Originalitit je Gegenstand
lebhafter Erorterungen war, ist der Ammalato per Immaginazione ent-
schieden das umstrittenste. Nicht etwa nur, weil es von Notas Wider-
sachern irztefeindlicher Tendenzen beschuldigt und seine Auffiihrung
deshalb um ein Jahr verzogert worden war'); dieses Schicksal teilt
es mit manchen anderen Werken desselben Autors2), und auch damals
scheinen verbotene und dann freigegebene Theaterstiicke eine besondere
Zugkraft ausgetibt zu haben®). Auch der Ammalato per Immaginazione
wurde mit gutem Erfolg gegeben*). Dagegen erhoben sich vermutlich
schon bald Vorwiirfe schwererer Art gegen die Originalitit des Lust-
spiels, dessen Titel sogleich an das gleichnamige Stiick Moliere’s
denken liess. Zwar spricht Nota in der dem Lustspiel vorausgeschickten
Widmung an den Grafen Girolamo Bardi vom 20. Oktober 1827 nicht
von derartigen Anklagen. Aber sein eifrigster Anwalt, F. Salfi versichert
im gleichen Monat desselben Jahres: I/ ne faut pas confondre son
wMalude tmaginaire®, I’ Ammalato per immaginazione, avec la comédie
Jrangaise qui porte le méme titre®). Zum Beweis fiigt er eine gedriingte
Inhaltsangabe bei, in der er freilich vermeidet, Ahnlichkeiten mit dem
Lustspiel Moliéres hervorzuheben. Dieser Feststellung gibt er zwei
Jahre spiter in dem schon zitierten Passus seines Saggio storico-critico
eine 8o entschiedene Fassung, dass maun bestimmt annehmen muss, es
seien schon diesbeztigliche Angriffe vorausgegangen. Dort heisst es
ndmlich: I Nota ¢ poi, dal titoli in fuori, interamente originale . ...
nell’ Ammalato per immaginazione che nulle o di comune col Malade
imaginaire del Moliére, si nel carattere che nella favola.....°). Die
Erklidrung ist kurz und biindig; der Vorwurf, der Veranlassung dazu
gab, war es vielleicht auch. Vielleicht aber auch hielt es Salfi fiir ge-
ratener, auf Einzelheiten nicht einzugehen. Man ist fast geneigt Letzteres
anzunehmen, wenn man sieht, wie zehn Jahre spiter die bestimmt
formulierten Einwendungen Bayards gegen Notas Selbstéindigkeit in
diesem Lustspiel”) in gleich allgemeiner Art bestritten bezw. ganz

1) 8. Einleitung p. 452 und Nota in der unten erwihnten Widmung Com-
medze, Parigi 1829, II, 3.

2) 8. Einleitung p. 8ff.

8) Costetti, La Compagnia Reale Sarda, Milano 1893, p. 25.

4) Nota, in der Widmung des Lustspiels, L. c.

5) Revue Encyclopédique, Paris, oct. 1837 (Bd. XXXVI) p. 664ff. (Be-
sprechung der zehnten Ausgabe der Lustspiele Notas).

6) Salfi, Saggio storico critico, Commedie, Parigi 1829, I, p. CIV.

7) Bettinger, Le Thédtre d’ Alberto Nota et du Comte Giraud etc. Paris
1839 1, 282f.

31"
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umgangen werden in der Kritik der Bettinger’schen Ausgabe, die in
der Nota allzeit freundlichen Biblioteca italiana 1839 erschien?). Von
den spiteren Literarhistorikern, die des Ammalato Erwihnung tun,
sprechen sich die einen im Anschluss an Salfi fir Notas Originalitéit
aus in dem Sinne, dass der Autor zuvor durch den Malade imaginaire
angeregt worden sei, den Gedanken aber nach jeder Richtung selb-
stindig entwickelt habe?). Andere rechnen das Lustspiel schlechtweg
zu den Nachahmungen Moliéres, ohne ihr Urteil irgendwie zu begrtinden *).

In den folgenden Ausftibrungen soll der Versuch gemacht werden,
auch in diesem Fall den wahren Sachverhalt durch einen eingehenden
Vergleich der in Frage kommenden Stiicke festzustellen.

Die Handlung.

Alfonso, der eingebildete Kranke, ist ein noch junger, riistiger Mann,
der sich seit geraumer Zeit fir sehr leidend hilt und in tiefe Schwer-
mut verfallen ist. Er umgibt sich mit einer Menge von Medizinen und
sonstigen Heilmitteln, ldsst sich von unwissenden oder arroganten und
betriigerischen Arzten behandeln, die jhre sich widersprechenden, un-
erporbten Theorien an ihm versuchen wollen, kurz befindet sich gleich
Argan widerstandslos, wenn auch nicht mit 8o voller Uberzeugung, in
den Hinden sttimperhafter Heilkiinstler.

Trotz seines bedeutenden Vermogens ist er nicht ganz unabhiingig.
Sein vor Jahresfrist verstorbener Onkel hatte seines Neffen hypochon-
drische Neigungen und deren Folgen vorausgesehen und ihm sein Ver-
mogen nur unter der Bedingung vermacht, dass er sich binnen Jahres-
frist beweibe, widrigenfalls seine Stiefschwester dspasia Universalerbin
sein solle. Diese Verwandte, eine herzlose, habstichtige Intrigantin,
sucht unter dem Schein treuer Pflege und liebevollster Aufmerksamkeit
Alfonso, dessen volles Vertrauen sie geniesst, in seinem Krankheitswahn
wie auch in seinem Entschluss zu bestiirken, sich aller Heiratsgedanken
zu entschlagen. Kaum kann sie den letzten Tag der ausbedungenen
Frist abwarten, um ihrem tiberlisteten Bruder das grosse Vermdgen
abzunehmen und damit ihren wthrdigen Anbeter, den geldgierigen
Schmeichler Raimondo zu beglicken. Ihre Pline werden unangenehm

1) Biblioteca italiana Bd. XCV (1839); abgedruckt im Teatro comico,
Torino 1842|43 VIII, 2551F.

9) Zirardini, L' Italia letteraria ed artistica, Parigi 1850, p.230. — Cor-
niani, I secoli della letteratura dtaliana, Torino 1856, VIII, 164. — Biographie
universelle, 1854, XXXI, 64ff. — Klein, Geschichte des Dramas, 1869, VII,
622, Anm.

8) La Nouvelle Biographie Générale, 1862, XXXVIII, 294f. — Costetti,
op. cit. p. 16.
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durchkreuzt durch das Erscheinen einer Cousine und quasi Verlobten
Alfonsos, Eugenia, welche kommt, ihren Vetter aus seiner doppelten
Verblendung zu reissen und ihn vor Ablauf der Frist zu heiraten. Der
letzte Tag ist angebrochen; Alfonso, von Aspasia krinker gemacht
denn je, weist Eugenias Warnung und Werbung zuriick; Aspasia
triumphiert. Da erscheint im letzten Augenblick als Helfer in der Not
der von Eugenia requirierte Arzt und Menschenkenner Fulvidio. Weniger
jedoch seinem Zureden als einem Zufall gelingt es, Alfonso tiber Aspasias
Umtriebe die Augen zu offnen, seinen Glauben an seine Krankheit zu
erschiittern und Eugenia zu rechtfertigen. Die Heirat zwischen Alfonso
und Eugenia wird noch am selben Abend geschlossen, am anderen
Tage werden die zirtlichen Verwandten, die sich schon Sieger glaubten,
mit dem fait accompli tiberrascht und Alfonso wird als geheilt aus
jeglicher irztlicher Behandlung entlassen.

Die Bertihrungspunkte in der Fabel der beiden Lustspiele sind
demnach folgende: In beiden Fillen wird ein eingebildeter Kranker
nicht nur von unwissenden, diinkelbaften Arzten, sondern auch von
einer Verwandten in seinem Wahn bestiirkt, die sich durch geheuchelte
liebevolle Pflege bei ihm einschmeicheln und in den Besitz seines Ver-
mogens kommen will. Tn beiden Fillen werden diese Pline durch
eine Liebes- oder vielmehr Heiratsgeschichte durchkreuzt, die im einen
Stiick des Kranken Tochter und einen jungen Mann, im anderen den
jugendlichen Kranken selbst und dessen Base betrifft. — 1ln beiden
Fillen stehen der befriedigenden Losung dieser Angelegenheit der
Egoismus des Kranken selbst (kluge Vorsorge oder Furcht) und die
Rinke der erbschleichenden Verwandten im Wege. In beiden Fillen
bemiiht sich ein gesinnungstiichtiger, einsichtsvoller Mann (hier Fulvidio,
dort Béralde) zuniichst vergeblich, alles aufzukliren, bis es schliesslich
hier einem Zufall (dem Kranken fillt ein seine Schwester kompromit-
tierendes Schriftstiick in die Hinde) bei Moliere einer List gelingt,
das unerschiitterliche Vertrauen des Kranken in seine Pflegerin giinzlich
umzustossen und die Betriigerin zu beschimen, und zweitens die Liebes-
geschichte zu einem erfreulichen Abschluss zu bringen.

Diesen unleugbaren Ubereinstimmungen in der grossen Linien-
fubrung der Handlung stehen nun andererseits auch hier wieder be-
deutende Abweichungen in der Detailausfiibrung, namentlich der
technischen Ausgestaltung und Variierung der Hauptgedanken gegentiber.

So sind schon die zwei wichtigsten Momente der Handlung, die
Liebesgeschichte und die betrtigerischen Absichten der Verwandten, im
Wesen von Nota zwar adoptiert, aber doch nicht unbetriichtlich ver-
sndert worden. Die Liebesgeschichte hat den Kranken selbst zum
Gegenstand; dieser muss also ein ganz junger Mann sein, und somit
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am besten Melancholiker; Neurastheniker wilrde man heute sagen. Die
hinterlistige Stiefschwester hat umsomehr Ursache, bald in den Besitz
des reichen Erbes zu kommen, als sie selbst gerne ihren Verehrer
Raimondo heiraten mochte, dem es seinerseits nur um die reiche Partie
zu tun ist. Diese zwei Hauptmotive werden nun durch einen gemein-
samen Untergrund, eine Vorgeschichte verbunden: die testamentarische
Verftigung des Erbonkels. Sie ist das eigentliche treibende Element
der Handlung; sie verleiht einerseits Eugenias Versuchen, Alfongso noch
rechtzeitig zu retten, andererseits Aspasias Bemtihungen, diese Absicht
zu hintertreiben, die erforderliche dramatische Spannung, welche ihren
Hohepunkt erreicht mit der letzten Szene des dritten Aktes, wo Eugenia
ihr Spiel endgtiltig verloren zu haben scheint. Selbst von der Perpetie
ab, wo beide Lustspiele sich wieder etwas mehr n#hern, tritt bei Nota
das rein Dramatische, die Entlarvung, Beschiimung und Bestrafung der
bosen Verwandten stark in den Vordergrund.

Man sieht also, dass die Basis des Lustspieles, das Interesse an
demselben hier dem franzosischen Stiick gegentiber stark verschoben
ist. Die Frage, welche den Zuschauer beim Ammalato per immaginazione
beschiftigt, lautet: Wird der Kranke noch vor Abend heiraten, oder
wird es seiner Schwester gelingen, ihn iiber den kritischen Zeitpunkt
hinwegzutiuschen? Wer wird Sieger bleiben in dem Kampf, Eugenia
oder Aspasia? — Die Krankheit gibt gewissermassen den Hintergrund,
den Vorwand ftir diese Handlung ab. Wie beim Nuovo Ricco ist der
Schwerpunkt des Interesses abermals zu ungunsten der Charakteristik,
zum Vorteil der Handlung verlegt.

So ist auch die Stellung des Kranken im Lustspiel gegentiber der
Bedeutung Argans im Malade imaginaire eine wesentlich andere geworden.
Bei Moliere steht Argan im Mittelpunkt des Interesses; ohne selbst
aktiv an der Handlung teilzunehmen, beeinflusst er sie unmittelbar
durch seinen Krankheitswahn.

Die beiden oben erwihnten Momente der Handlung, némlich die
betrtigerischen Absichten Bélines und der ganze Verlauf der Liebes-
angelegenheit Angéliques stehen in engstem Zusammenhang mit Argans
Charaktereigenttimlichkeiten, vor allem mit seinem krassen Egoismus;
gie stellen besonders stark hervortretende Ausserungen desselben dar.
Alles was sich nicht direkt auf die Manie des eingebildeten Kranken oder
auf die satirische Tendenz gegen die Arzte zurtickfiihren lisst, ist streng
vermieden. Es ist so die Einheit des Interesses gewahrt, das auch
durch die Losung nicht abgelenkt wird: Argan bleibt sich immer und
unter allen Umstiinden gleich; er ist unheilbar.

Bei Nota ist der Kanke noch viel enger mit der Handlung verkntipft
durch viele vom Autor neu hinzugewobene Fiiden, die sich keineswegs
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lediglich aus seinem hypochondrischen Wesen herleiten, sondern vielfach
auf rein dusserliche Umstéinde zurtickgehen und weiterfithren. Alfonso
ist nicht der souveriine Beherrscher der Situation wie Argan, der allein
alles Interesse beansprucht; er spielt in der dramatischen Verwicklung
seine Rolle wie Eugenia und Apasia; er ist der Zankapfel, der Spiel-
ball der Parteien; seine Gemiitsverfassung, seine Individualitidt ist nicht
Hauptsache, sondern Beigabe. Und so erklirt sich auch, dass er in
anbetracht seiner Jugend und seines keineswegs hoffnungslosen Zu-
standes wie alle komischen Helden Notas schliesslich von seinem Wahn
geheilt wird.

Um so mehr treten jene Figuren, die im Malade Imaginaire
nur eine untergeordnete Stellung einnehmen, wie Angélique und Béline,
im italienischen Stiick in den Vordergrund. Vor allem nimmt die Rolle
Aspasias einen iibermiissig breiten Raum ein. Ahnlich wie Costanzo
im Nuovo Ricco hat sie die Fiden der Intrige in der Hand. Alle
Machinationen gehen von ihr aus; sie macht mit dem Bruder was sie
will; auf ibren Einfluss ist zum grossen Teil sein Wahn zurtickzufiihren;
sie ist die heimliche Anstifterin seines Widerstandes gegen Eugenia.
(Bei Moliére liegt der Hauptwiderstand gegen Angéliques Verbindung
mit Cléante beim Kranken mit seinen egoistischen Pléinen selbst.) Eugenias
Niederlage am Schluss des HI. Aktes ist ihr hochster Triumph; ihret-
wegen ist der ganze V. Akt da, der nur den Zweck hat, sie der ver-
dienten Beschiimung und Bestrafung entgegenzufiihren: kurz, statt ,Der
Kranke in der Einbildung® konnte das Lustspiel ebensogut, wenn nicht
richtiger, heissen ,Aspasia“ oder ,die bestrafte Erbschleicherin®.

Die genannten Neuerungen in der Anlage des italienischen Stiickes
fithren auch hier wieder vom Charakterlustspiel zum Riihrsttick hintiber:
Die testamentarische Verfiigung und ihre Wirkung; Aspasia als weib-
licher ,tiranno“ — als ihr ideales Gegenspiel die edle und offene Eugenia;
Fulvidio, der herkommliche Exekutor der Lustspieljustiz; endlich diese
selbst mit der Heilung des Kranken und der Besserung der bosen
Schwester, mit der Enttéiuschung und Entfernung ihres noch schlimmeren
und verstockten Verfuhrers Raimondo, das alles ist ganz und gar im
Stile des modischen dramma lagrimoso gehalten.

Auch hier wiire es wiederum eine undankbare Aufgabe, einen
Vergleich der dramatischen Technik im einzelnen durchzufiihren, wo
die Verschiedenheiten des Aufbaus im Grossen schon so stark zutage
treten. Nota macht ferner aus den drei Akten Molieres funf, wenn-
gleich der letzte Akt fir die Vergleichung nicht in Betracht kommt,
and der zweite und dritte Aufzug inhaltlich dem zweitén Aufzug bei
Molitre entsprechen. Die Koincidenzien, die sich trotzdem ergeben,
liegen in der Natur des Stoffes, d. h. Nota konnte, nachdem er cinmal
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die wichtigsten Teile der Handlung im Malade imaginaire heriibernahm,
dieselben bei allen Zutaten nicht gut anders disponieren. So versteht
es sich von selbst, dass die Exposition wie bei Moli¢re der Ertterung
der Verhiltnisse dient, dass der Zuschauer sowohl von Aspasias Ab-
sichten wie von Eugenias beabsichtigter Werbung erfiahrt; dhnlich wie
uns bei Moliere das Gespriich Bélines mit dem Notar tiber ihre Pliine
unterrichtet (I, 6, 7) und gelegentliche verriiterische Bemerkungen
Argan gegentiber, der nichts hort und sieht. Diese Enthiillungen sind
iberaus komisch. Bei Nota dagegen tritt das Melodramatische schon
hier an die Stelle des Komischen; Aspasia zeigt sich in ihren Monologen
und a parte’s nicht als licherliche, sondern listige und bosartige Intri-
gantin. Der Hauptunterschied aber ist der, dass im Ammalato per
immaginazione wihrend des ganzen ersten Aktes die Hauptperson gar
nicht erscheint, sondern wir nur von ihr htren. Das ist offenbar als
wirksames Mittel zur Erregung des Interesses gedacht, dhnlich etwa
wie im Tartuffe, der ja bekanntlich erst im dritten Akt auftritt. Aber
das Interesse ist schon hier geteilt und richtet sich mindestens ebenso
gehr auf die Einfidelung der Intrige als auf die Person des Kranken.
Dieser zeigt sich dann zu Beginn des zweiten Aufzuges auch inmitten
seiner Medizinen und Apparate, wie der Argan des Moliére; aber die
Situation ist ganz bedeutend gemildert und abgeschwiicht, ein komischer
Effekt wird kaum damit erreicht. Dieser zweite Akt bringt ferner in
beiden Stiicken die Steigerung d. h. das Scheitern des Heiratsprojekies
am Widerstand des Kranken: Angélique setzt sich in offenen Wider-
spruch mit ihren Eltern; sie will von Thomas Diafoirus nichts wissen
gondern hat Cléante im Kopf (II. 6). Alfonso weist Eugenias An-
niherungsversuche ungnéidig ab. Den Hohepunkt der Verwicklung
bildet im Malade imaginaire die Entdeckung Argans vom Verhiltnis
seiner Tochter und sein fester Entschluss, dem allem ein Ende zu machen
(I, 8, 9). Dem entspricht bei Nota Alfonsos Zorn tiber Eugenias riick-
gichtsloses Benehmen und sein unabiinderlicher Wille, mit ihr zu brechen
(111, 8). Das Erscheinen Béraldes im Malade imaginaire (II, 9), Fulvidios
im Ammalato per immaginazione IV, 1 ff. leitet den Umschwung ein
durch ihr zunichst freilich vergebliches Zureden, den doppelten Glauben
an Krankheit und Frau bezw. Schwester aufzugeben. — Der Umschwung
erfolgt im franzosischen Lustspiel durch Toinettes gltickliche List mit
der Entlarvung Bélines und der Rechtfertigung Angéliques (III, 12 ff.);
im italienischen durch Giuliettas zufillige Entdeckung mit der Ent-
larvung Aspasias und der Rechtfertigung Eugenias (IV, 4, 7 ff.). Man
bemerke aber auch hier wieder den Unterschied in der Verwendung
der technischen Mittel. So drastisch auch der Einfall ist, sich tot zu-
stellen, um die Gesinnung seiner Umgebung kennen zu lernen, er steht
hier doch wieder im Zusammenhang mit Argans Natur, ist aof seiner

'
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Verblendung und Dummbheit aufgebaut. Denn nicht um ihn von der
Falschheit Bélines, sondern unter dem Vorwand, Béralde von der Grund-
losigkeit seiner Verddichtigungen zu tiberzeugen, riit man Argan zu
jenem Mittel; und ausserdem ist die ganze Szene in hochkomischer
Weise durchgefiihrt. Bei Nota fiihrt ein merkwiirdig komplizierter Zu-
fall zur entscheidenden Entdeckung. Giulietta sucht Niischereien, man
kommt, sie versteckt sich, belauscht Aspasia und Raimondos Pline,
und wickelt dann schliesslich noch ihre Siissigkeiten in ein daneben
liegendes Papier, das zufiillig nichts anderes ist als der Heiratskon-
trakt jenes wiirdigen Paares und die schlimmen Absichten betreffs des
Bruders enthilt, Mit diesem Papier und ihrem Bericht lduft das
Kind schnurstracks zu Alfonso, an dem eben ein letzter Uber-
redungsversuch Fulvidios gescheitert ist. Dosenweise wird ihm die
kaum glaubliche Nachricht eingegeben, und hochst wirkungsvoll, aber
alles eher als im komischen Sinn, gestaltet sich nun das allméhliche
Erwachen aus seiner eigensinnigen Verblendung. Dort eine drastisch-
komische, durch den Gegensatz von Erwartung und Ausgang besonders
erheiternd wirkende List; hier eine niederschmetternde. auf sonderbaren
Unmwegen erfolgte Enthiillung, die den Melancholiker eigentlich noch
viel melancholischer machen sollte.

Unschwer ist in diesen Szenen auch die Ahnlichkeit in der Ver-
wendung des ,enfant terrible* zu erkennen. Luison wie Giulietta
werden ungesehene Zeugen eines téte-a-téte ihrer Schwester mit deren
Liebhaber und berichten mehr oder weniger freiwillig dem Kranken
die gemachten Wahrnehmungen. Aber Luison dient dazu, den Hohe-
punkt der Verwicklung herbeizufibren, die Entdeckung des Liebes-
paares zu veranlassen und so den Widerstand der Eltern gegen diese
Verbindung aufs Husserste zu treiben. Auch liisst sie sich ihr Ge-
stindnis abzwingen, und dadurch gewinnt Moliere die hiibsche Szene
Argan-Luison II, 8. Giulietta dient zur Herbeiftihrung der Losung; sie ist
im Dienst der guten Partei, hilft das Verriiterpaar entlarven, und hat
so auch unbewusst Gelegenheit, sich an Aspasia fiir die itble Behandlung zu
richen. Ihr ganzes Auftreten ist offenbar darauf berechnet, die Sym-
pathie der Zuschauer zu gewinnen, welche das gute, naive, schlimm
behandelte Kind lieber als Werkzeug zum Siege des Guten denn des
Bosen sehen wollen.

Die Lisung erfolgt bei Moliére unmittelbar auf jene tiberraschende
Entdeckung mit der Einwilligung zur Heirat Angéliques mit Cleante.
Von einer Bestrafung Bélines oder gar einer Heilung der verschiedenen
Besserungsbedtirftigen sieht Molitre natiirlich ab. Nota kann sich
nicht versagen, den dankbaren Fall nach allen Regeln der Lustspiel-
justiz auszubeuten und nach raffinierten Vorbercitungen den vernich-
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tenden Schlag auf die ganz verdutzten Missetéiiter niedersausen zu
lassen. Wie gewthnlich gibt es einen durch Verfilhrung auf Abwege
geratenen, aber reuigen Charakter, Aspasia, fiir welche Eugenia edel-
miitig um Gnade bittet, und einen rettungslos Verlorenen, Raimondo,
der sich entfernt, um das lebende Bild nicht zu storen, welches der
salbungsvoll ermahnende Fulvidio, und um ihn herum in dankbarer

Verehrung Alfonso, Eugenia, Giulietta und Maurilio (Eugenias Vater)
stellen.

Die Sorgfalt, die Nota auf den dramatischen Aufbau seines Lust-
spiels verwendet, wird noch erhoht durch strikteste Beobachtung einer
Menge von technischen Einzelheiten. Jeder Akt, jede Szene werden
am Schlusse des vorausgehenden Auftrittes durch ein par hinweisende,
den weitern Fortgang der Handlung verratende Worte vorbereitet.
Jede neu auftretende Person wird angektindigt. Alles ist verkettet
und greift ineinander wie die Rider eines Uhrwerkes. Freilich wird
dadurch oft das Gegenteil der beabsichtigten Wirkung erzielt, das In-
teresse eher beeintrichtigt als gefordert: dem Unvorhergesehenen ist
keine Rechnung getragen. Uberraschungen sind moglichst vermieden.
Am Ende des dritten Aufzuges soll der Zuschauer nicht glauben, dass
Eugenia ibr Spiel verloren habe; darum erfolgt eine Seitenbemerkung
des jungen Mi#dchens, sie werde noch ein letztes Mittel versuchen, und
man weiss nun sofort, das wird gelingen. Ahnlich kiindigt Fulvidio
nach seinen erfolglosen Uberredungsversuchen 1V, 6 an, er werde nur
noch eine entscheidende Probe machen, um Alfonso aus der Tduschung
zu reissen. Der Zuschauer soll ja nicht glauben, die Losung hinge
nur von dem Zufall ab, der Giulietta den Heiratskontrakt Aspasias
finden ldsst. Die Beispiele liessen sich vermehren, auch aus anderen
Lustspielen Notas. — Geradezu verhingnisvoll aber werden dem In-
teresse an der dramatischen Entwicklung seiner Lustspiele, der Span-
nung, welche dieselbe erzeugen soll, die zahlreich eingestreuten Mono-
loge und Seitenbemerkungen, welche dem Publikum die Anlage der
Handlung und der Charaktere im voraus unterbreiten, oder ihm von
Zeit zu Zeit den Stand der Dinge, der Verwicklung ins Gedichtnis
zurtickrufen?). Ohne die Frage nach der Berechtigung dieser Mittel
vom Standpunkt der Wahrscheinlichkeit aufzuwerfen, muss die Art
ibrer Verwendung schon deshalb als eine fast naive bezeichnet werden,
weil sie beim Publikum ein Zusserst geringes Verstlindnis fiir die Vor-
giinge auf der Biihne voraussetzt, weil sie beinahe an die alten Mo-
ralitiiten erinnert, in denen die Personen sich selbst den Zuschauern
vorstellen und verktindeten, was sie tun, wie sie sich verhalten werden,

1) Aspasias Monolog'T, 3; I'ulvidios Selbsteinfithrung IV, 2; Raimondo I, 12.
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oder wo ein Sprecher die Handlung erlduterte. (Diese letztere Auf-
gabe besorgt in unserem Stticke Delfina gewissenhaft?).

Was aber die Technik des Komischen anlangt, in der Moliére der
unerreichte Meister ist, so finden sich bei Nota kaum Anliufe hiezu.
Vielleicht lassen sich in zwei Szenen des Ammalato per immaginazione
Versuche finden, die bekannte Klimax im Szenenbau zu verwenden:
Eine Person oder Gruppe von Personen hat bis zu einem gewissen
Punkt die Fiihrung, die Oberhand ftiber eine oder mehrere andere Per-
sonen, bis durch irgend einen Zufall, eine Entdeckung oder dergl. ein
Umschwung eintritt, und die andere Partei obenauf kommt und den
Gegner in die Enge treibt. Ein klassisches Beispiel hiefiir ist die be-
kannte Szene zwischen Valére und Maitre Jacques in Moliéres Avare
III, 6, die sich gegenseitiz wechselweise einschiichtern; fast in jedem
Lustspiel Moliéres finden sich Belege hiefiir?). Die Unterhandlung
zwischen Aspasia und Raimondo in Notas Lustspiel ist auch so ange-
legt. Solange Alfonsos Gesundheitszustand bedenklich erscheint und
Aspasia sich als die reiche Erbin fiihlt, diktiert sie Raimondo ihre Be-
dingungen. Wie aber verlautet, Alfouso fiihle sich wohl, indert sich
die Lage zu gunsten des Bewerbers, dem sich nunmehr Aspasia in
allem fligt. (I, 11, 12.) Ahnlich verliiuft die erste Begegnung zwischen
Alfonso und Eugenia. Alfonso hirt seine Cousine willig an, nimmt ihre
Heiratsvorschlige giinstig auf, fithlt eine warme Neigung zu ihr in
sich aufsteigen. Aber eben dieses beklemmende Gefithl hilt er fiir
Krankheitssymptome, hervorgerufen durch den Duft eines Rosen-
striusschens an Eugenias Giirtel, und plotzlich schligt seine Stimmung
um; seine Sympathie erkaltet, er wird immer #irgerlicher, ja unhoflich,
und Eugenia muss schliesslich unverrichteter Dinge abziehen. (I, 7).
An einen beliebten technischen Kunstgriff Molicres erinnert auch die
Szene, in der Giulietta atemlos zu Alfonso und Fulvidio hereinstiirzt,
auf deren neugierigen Fragen mit nichtssagenden Ausrufen antwortet,
ihre Erzdhlung weit ausholend beginnt und so die Geduld der beiden
Minner auf eine harte Probe stellt (IV, 7).

Es ist sehr wohl moglich, ja wahrscheinlich, dass Nota bei seiner
langjéhrigen Vertrautheit mit den Werken Moli¢re’s und Goldonis, der
ja auch reich an #hnlichen wirksamen Ausdrucksmitteln der Komik

1) S. bes. I, 25 I, 10; I, 11, 12; II, 4; IV, 5.

2) Z.B. in Malade imaginaire selbst I,5. Argan erklirt seiner Tochter, sie
verheiraten zu wollen; Angélique meint, es handle sich um Cléante, und stimmnt
freudig bei. Da stellt sich das Missverstiindnis heraus, die Stimmung schligt auf
beiden Seiten um. Oder Bourgeois gentilhomme 111, 4. Dorante tut, als wolle er
seine Schulden zahlen; Jourdain triumphiert seiner Frau gegeniiber. Da riickt
Dorante mit seinem neuen Anliegen heraus,und jetzt ist’s an Mme Jourdain, zu
frohlocken, an ihrem Gatten, kleinlaut zu sein.
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war, bewusst, wenn auch nicht oft, Versuche mit der Technik jener
beiden Meister angestellt hat. Nur dass ihm die Erreichung komischer
Wirkungen, die seinen Vorlagen in so hobem Grade eigen sind, selten
gelingen. Aber ihm fehlte eben der Geist, der seinem sorgfiltig aus-
gearbeiteten technischen Apparat Leben eingehaucht hiitte, es fehlt
jhm an Temperament, am genialen Blick fiirs Komische. — Dieser
Mangel, andererseits das Hervortreten des mehr Handwerksmissigen
in der Disponierung des Stoffes, die Besorgnis um minutitse Ausftihrung,
bildet eines jener Merkmale der Produktion Notas, und besonders auch
im vorliegenden Stiicke, wodurch er sich so durchaus von Moliére
unterscheidet, selbst wenn die zu grunde liegenden stofflichen Elemente
oft die gleichen sind. — Letzteres ist im Ammalato per immaginazione
weniger der Fall als z. B. im Nuovo Ricco. Nota hat hier nur die
Hauptlinien, und auch sie nur mit betriichtlichen Modifikationen beibe-
halten. Was an Einzelheiten an das Moliere’sche Lustspiel erinnert,
goll in den folgenden Kapiteln bei der Vergleichung der Charaktere
und der Tendenz beider Stiicke zur Sprache kommen.

Charaktere.

Bei der Besprechung der Handlung wurde schon auf eine Anzahl
unzweifelhafter Entsprechungen im Personenstande beider Lustspiele
hingewiesen. Zugleich trat dabei aber auch hervor, dass es sich nicht
um genaue Entsprechungen handeln kann. Demn einmal wird durch
Vorwiegen des dramatischen Elementes in den einzelnen Stellen das
charakterisierende zurtickgedriingt. Ferner bedingte oft die Erweite-
rung oder Beschriinkung der einzelnen Rollengebiete, die teilweise Zu-
weisung anderer Aufgaben, die Schaffung anderer Vorbedingungen eine
bedeutende Abweichung von der #Husserlich entsprechenden Gestalt aus
Moliéres Lustspiel.

So sind gerade fir die Anlage des Hauptcharakiers die Voraus-
setzungen bei beiden Dichtern ganz verschieden. Alfonso ist ein
junger Mensch, A rgan schon ziemlich vorgeschrittenen Alters. Alfonso
ist erst seit zwei Jahren allmihlich in seine Wahnvorstellungen hinein-
geraten, er soll davon im Laufe des Stickes geheilt werden; Argan
mag wohl schon seit Jahr und Tag in seiner Einbildung dahin leben,
die tibrigens etwas anderer Natur ist als bei Alfonso, weniger Ge-
miltskrankheit als eine Art geistiger Defekt und unheilbar. -— Al-
fonsos Person wird mehr in die Intrige hineingezogen, er wird geliebt
und dahin gebracht, diese Neigung allmihlich zu erwidern, er muss
doch etwas liebenswert erscheinen, seine Eigenheiten dtrfen nicht ganz
abstossend sein. Und schliesslich durfte und wollte Nota Heilkunst
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und Arzte nicht in Bausch und Bogen verurteilen wie Moliére, wollte
kein drastisches, abschreckendes Beispiel hinstellen.

Alle diese Umstiinde erkliren es, warum das Ubel beim Nota'schen
Titelhelden viel geringer sein muss, die Farben weit weniger stark auf-
getragen werden diirfen, als bei Argan, der viel mehr Karikatur ist.

Freilich weisen die beiden ,Kranken“ auch inuerhalb dieser
Grenzen noch genug Ahnlichkeiten auf; natiirlich, denn alle einge-
bildeten Kranken werden im grossen und ganzen die niimlichen Launen
und Schrullen haben. So teilt auch Alfonso mit Argan den uner-
schiitterlichen Glauben an die Medizin. Auch er umgibt gich mit einer
Menge von Arzten, mit Pulvern, Triinken und Drogen. Wie Argan
ist er ganz und gar vom Gedanken an seine Krankheit erfiillt, urteilt
und bandelt von diesem Standpunkt aus, der ihn gleichfalls zu einem
unertriiglichen Egoisten macht. Wie Argan seinem Wahn das Gliick
seines Kindes opfern wiirde, so setzt Alfonso in verblendeter Selbst-
sucht seine Zukunft auf’s Spiel. So verkennen auch beide ihre wahren
Freunde, welche ihnen die Augen offnen wollen, und werden anderer-
seits das Opfer gewissenloser Heuchler und Schmeichler. —

Auch in den vielen Einzelziigen, in welchen diese Hauptmerk-
male der beiden Charaktere zum Ausdruck kommen, stimmen Moliére
und Nota meistens iiberein; in nicht wenig Fillen lassen sich sogar im
Ammalato per immaginazione wortliche Reminiscenzen an das fran-
zosische Lustspiel nachweisen. '

Im bestindigen Gedanken an ihren leidenden Zustand verlangen
die beiden Kranken auch von ibhrer Umgebung die weitgehendsten
Rucksichten. Finden sie dieselben nicht im wiinschenswerten Masse
getibt, so geraten sie gleich in starke Erregung, und heftige Zornes-
ausbriiche sind nichts seltenes. Ist der Anfall vorbei, so stellt sich
— wenigstens in der Einbildung — grosse Erschopfung ein und es
beansprucht ihr Zustand liebevollste Pflege und Aufmerksamkeit. Bei
Moli¢re ist die mutwillige Toinette die Ursache solcher aufregender
Szenen (I, 2), bei Nota sind es Giulietta (1I, 3) und Eugenia (II, 8;
I1I, 8). — Auffallend ist tibrigens in dieser Hinsicht eine Szenenfolge
bei Nota, die er wohl in Anlehnung an etwas ganz Ahnliches im fran-
zosischen Stiick geschrieben haben konnte. Im Malade imaginaire I, 5
widersetzt sich Toinette offen und in der kecksten Weise Argans
Plan, Angélique mit Diafoirus jun. zu verheiraten. Argan lduft ihr
voll Wut mit seinem Stock pach, bis er vor Erschopfung auf seinen
Stuhl sinkt, Seiner hinzukommenden Frau gegentiber klagt er tiber
Toinette und die gefihrliche Aufregung, in die er geraten ist. Béline
schilt Toinette (nur pro forma) aus und droht, sie fortzuschicken. Dann
begtitigt sie Argan durch zéirtlichste Aufmerksamkeit. (I, 5ff.) — Alfonsos
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Schwesterchen Giulietta hat ihren Bruder durch ihr uniiberlegtes

Plaudern von seiner Krankheit, seinem baldigen Tod, von Aspasias

Bosheit sehr zornig gemacht. Aspasia kommt hinzu. Alfonso klagt

tiber Giulietta, die sogleich von Aspasia weggeschickt wird, wihrend

die Stiefschwester ihrem Bruder die liebvollste Pflege angedeihen lisst.

(I, 2f.) -- Etwas dbnliches wiederholt sich II, 8 u. III, 8, wo

Eugenia die Ursache der Erregung des Kranken ist, der abermals

von Aspasia beschwichtigt wird, wihrend sich Eugenia Vorwiirfe ge-

gefallen lassen muss.

Besonders empfindlich sind Argan wie Alfonso gegen alle Zweifel,
die etwa tiber ihre Krankheit, den Ernst ihres Zustandes erhoben
werden Wie entrlistet ist Argan, als ihn Toinette auf's Gewissen fragt,
ob er denn wirklich krank sei (I, 5). Auch sein Bruder Béralde be-
leidigt ihn sehr, als er ihn versichert, niemand sei gestinder als er
und ihn schliesslich fragt, was ihm eigentlich fehle.

Mal. im, 111, 4. Arg.: Mon Dieu! mon frére, vous parlez comme un
homme qui se porte bien; mais, si vous étiez @ ma place, vous
changeriez bien de langage. 1l est aisé de parler contre la méde-
cine quand on est en pleine santé.

Béralde: Mais quel mal avez-vous?

Arg.: Vous me feriez enrager. Je voudrois que wvous U'eussiez mon
mal, pour voir si vous jaseriez tant . . .

Eugenia findet gleichfalls, dass ihr Vetter nichts weniger als
leidend sei, muss aber eine Zhnliche Zurtickweisung erfahren wie
Béralde . .

Amm. p. imm. 11,7 Alf. E voi state bene di salute?

Eug. Benissimo, grazie al cielo.

Alf. Non siete mai soggetta ad alcun incomodo?

Eug. Jo no: e che? vi piacerebbe vedermi ammalata?

Alf. Ammalata no: ma se sofferiste, almeno di quando in quando, un
qualche maluzzo, potrei sperare d’essere compatito da voi.

Diese Empfindlichkeit geht so weit, dass die beiden Kranken es
gar nicht mehr htren wollen, wenn man ihr gutes Aussehen lobt, sich
tiber die Besserung freut u. s. w., Argan ist, man mochte sagen, so
verliebt in seine Krankheit, dass er derartige Behauptungen fast als
eine personliche Beleidigung betrachtet.

Mal, im. 11, 3 Cléante. Monsieur, je suis ravi de vous trouver debout
et de voir que vous vous portez mieux.

Toinette. Comment ,qu'il se porte mieux“? Cela est faux: Monsieur
se porte toujours mal.

Cléante. Jai oui dire que Monsieur étoit mieux, et je lui trouve bon
visage.
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Toinette. Que voulez vous dire avec votre bon visage? Monsiewr l'a
Jort mauvais, et ce sont des impertinents qui vous ont dit qu'il éloit
mieux. Je ne s'est jamais si mal porté.

Argan. Elle a raison.

Eine abgeschwiichte Erinnerung an diese Szene findet sich in
Amm. p. imm. II, 6, gleichfalls eine Begriissungsszene.
Eug. Eh via, non parlate dincomodi, con quell'aria, con quell'aspetto . .
Ma che? non mi volete prestar fede?

Delfine. Mi creda, signora, egli soffre .

Kurz darauf protestiert Alfonso selbst gegen Eugenias Versicherung,
er gei doch ganz gesund. (IL 7)

Natiirlich unterliegt Alfonso, wie Argan, nicht nur der Autosuggestion,
er ist auch der Beeinflussuug durch andere ebenso zugiinglich. Hat er
auch zu der Heilkunst nicht jemes unbegrenzte Vertrauen wie Argan
macht er sich auch mitunter Gedanken tiber die Menge der sich oft
widersprechenden Rezepte (111, 4, 8; IV, 6), so ist er andererseits doch
ganz im Bann der medizinischen Schriften, die ihm Aspasia besorgt
hat und glaubt alle moglichen, dort aufgeﬁihrten Krankheitssymptome
an sich zu beobachten (1I, 1.). Und vollends die Diagnosen der Arzte,
ihre Beftirchtungen, das Schlimmste sei zu erwarten, wenn nicht sofort
eingegriffen werde (III, 9, 6), jagen Alfonso nicht weniger Angst ein
als Purgons furchtbare Drohungen Argan erschrecken (Mal. im. III, 5).
— Leute, die fiir die medizinische Wissenschaft kein Verstindnis, vor
den Arzten keinen Respekt haben, halten sie beide fiir Ignoranten oder
freche Frevler. (Mal. im. I, 2; III, 3. Amm. p. imm. II, 2)) — Jenen
dagegen, welche ihnen Teilnahme entgegenbringen, Interesse fiir ihre
Krankheit bekunden, auf ihre Launen eingehen oder gar sich in treuer
Firsorge ihrer anzunehmen scheinen, schenken sie ihr unbedingtes
Vertrauen, das durch keine noch so berechtigten Warnungen seitens
gutmeinender Freunde und Verwandten zu erschiittern ist. Alle An-
schuldigungen gegen ihre Pflegerin weisen sie entriistet zurtick, und
setzen ihnen begeistertes Lob entgegen. — Um die treuen Dienste ihrer
vermeintlich so aufopferungsvollen Pflegerinnen zu belohnen, suchen sie
den Wiinschen derselben zuvorzukommen, fordern aber eben dadurch un-
bewusst deren eigenntitzige Absichten: Argan verspricht Béline, sein
Testament zu machen, Alfonso fordert Aspasia auf, doch die Heirat
mit Raimondo zu beschleunigen.

Mal. im. 1,6, Argan (als ihm Béline die Kissen zurecht richtet und
ihn zum Schutz vor Erkiltung sorgsam zudeckt.) Ah! mamie, que je
vous suis obligé de tous les soins que vous premez de moi!

. Mamie, vous étes toute ma consolation . . .
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... Pour tdcher de reconnoitre U'amour que vous me portez, je veux
mon ceeur, comme je vous ai dit, faire mon testament.

I, 7 (zum Notar) ... une femme dontil (= Argan) est aimé tend-
rement, et qui prend de lui tant de soin.

II, 6 (zu den beiden Diafoirus) ... Voild une femme qui m’aime ...
cela n'est pas croyable.

Béraldes Anschuldigungen gegeniiber verteidigt Argan seine Frau
sehr warm III, 11: Demandez-lui un peu les caresses qu'elle me fait ...
Linquiétude que lui donne ma maladie. .. It les soins et les peines
qu'elle prend autour de mot.

Ammal. p. imm. (I, 3) Alfonso (zu Aspasia, die ihn besucht, ihm
die Kissen aufschiittelt, die Ttiren schliesst und warme Kleidung holen
liisst, angeblich um ihn vor Erkiltung zu schiitzen.) Ok! mia sorella,
voi stessa vi pigliate Uincomodo? . .. Quanto amore, quante attenzion . ..!
IL, 4 Diletta sorella...so che fate tutto per mio vantaggio.

Da Aspasia Uneigenniitzigkeit und Verzicht auf die Erbschaft
heuchelt (wie bei Molicre Béline sich den Schein gibt, als sei ihr die
notarielle Schenkung Argans peinlich, und sie widerstrebend annimmt)
bemerkt er, von ihrem Edelmut tiberwiiltigt wie Argan von Bélines Liebe:

Oh impareggiabile donna! Ma ... e il vostro matrimonio col signor
Raimondo? . . .

... Se mi amate, sollecitate la cosa . . .

Auch er verteidigt seine Schwester gegen Verdichtigungen.

II, 7 (zu Eugenia) Aspasia conosce meglio il mio temperamento . . .
Mia sorella mi ama.

Ogni sua cura, ogni suo pensiero sono rivolti a migliorar la mia
salute.

Non v'ha pericolo ck'essa m'inquieti per la brama o per Uavidild
delle mie ricchezze.

IV, 6 wendet er sich in #hnlicher Weise gegen Fulvidios Warnungen
vor Aspasia.

Auf eine nicht unwesentliche Verschiedenheit zwischen Argan und
Alfonso muss schliesslich noch hingewiesen werden; sie betrifft das
Verhsltnis der Beiden zu ihrer Krankheit, ihr Gebahren als ,Kranke“
im eigentlichen Sinne. Argan ist der Kranke mit Uberlegung und Er-
fahrung, der Kranke mit System. Er weiss was er zu tun hat, er
befolgt die #rztlichen Vorschriften mit peinlichster Gewissenhaftigkeit,
ist von ihrer Wirkung voll uberzeugt; er fiihlt sich unglticklich, wenn
er einmal weniger Mittel angewandt hat als sonst; ja er wtrde sich
wohl unglticklich fihlen, wenn er nicht mebhr krank sein kinnte. Er
und seine Krankheit sind zwei untrennbare Begriffe. So gibt es bei ihm
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auch keine Nervositit, keine eingebildeten Ohnmachten, kein Hin- und
Herschwanken zwischen Zweifel und Vertrauen zu den Arzten und ihren
Verordnungen, wie das bei Alfonso der Fall ist. Bei letzterem ist des-
halb auch der Gemiitszustand ein anderer; da er noch nicht vollstindig
im Banne der eingebildeten Krankheit steht, ist er empfiinglich ftir
dussere Eindrticke, ist er noch anderen Regungen zugiinglich; sein
Egoismus tritt weniger scharf hervor als bei Argan.

Fiir ein gut Teil seiner Handlungen wird ihm freilich die Verant-
wortlichkeit abgenommen von Aspasia, die ja eigentlich die Anstifterin
allen Unheils ist. Sie veranlasst ihn ja, Eugenias Werbung abzuweisen,
welcher Alfonso vielleicht sonst nicht ablehnend gegentiberstinde. Da
diese Agitation und Eugenias Gegenmassregeln den Angelpunkt der
Handlung bilden, so gewinnt Aspasias Rolle eine ganz andere Bedeutung
als jene der Béline bei Moliére. Letztere tritt weit genug zurtick um
das Interesse am Kranken nicht zu storen, dessen Leichtgliubigkeit
und Hilflosigkeit sich im Gegenteil erst so in einem grell-komischen
Lichte zeigt. Auch steht sie zur Intrige des Lustspiels in keiner
direkten Beziehung, da der Widerstand gegen Cléantes und Angéliques
Vereinigung hauptséchlich vom Kranken selbst ausgeht und auf die
Sorge um sein Wohl zurtickzufiihren ist. Soweit freilich auch Aspasia
mit zur Ausgestaltung des Hauptcharakters beitrigt, weist sie viel
Gemeinsames mit Béline auf. Sie wendet dieselben Mittel an, das volle
Vertrauen des Kranken zu gewinnen und es auszubeuten. Durch ge-
heuchelte Teilnahme, durch Schmeichelei, ziirtliche Behandlung, sorg-
same Pflege gelingt ihr das ebensowohl wie Béline. Es wurde schon
auf eine Szenenfolge hingewiesen, in welcher Nota ganz entschieden
von Moliére inspiriert war!) “und wo auch das Verhalten Aspasias ge-
nau dem Bélines entspricht: Der aufgeregte Bruder (bezw.) Gatte wird
beschwichtigt, Giulietta (bezw. Toinette) fortgeschickt; sie schiittelt ihm
die Kissen auf, schliesst eine Tiire und lisst den Uberzieher holen,
denn Alfonso konnte sich erkélten — so pflegt auch Béline ihren
Gatten (Mal. im. 1, 6). Béline: Ca, donnez lui son manteau fourré,et des
oreillers, que je I'accommode dans sa chaise. Vous voila je ne sais
comment. Enfoncez bien votre bonnet jusque sur vos oreilles: il 'y a rien
qui enrhume tant que de prendre I’ air par les oreilles. — Dann richtet
sie ihm die Kissen zurecht. — Diese Aufmerksamkeiten sind, wie wir
sahen?), in beiden Stiicken vom gleichen Erfolg gekront.

Die Verschiedenheit der Rolle bedingt hier allerdings eine Ab-
weichung in der Zeichnung der beiden Charaktere. Aspasia hat alle
Ursache, zu wtinschen, dass ihr Bruder, an dessen Krankheit sie

1) Akt II Sz. 3 und 4, s. p. 495ff.
2) 8. p. 496.
Romanische Forschungen XXV. 32
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tibrigens gar nicht glaubt, sich recht krank fithlen und nicht am letzten
Tag der durch das Testament festgesetzten Frist auf Heiratsge-
danken kommen mochte. Sie bemtiht sich daher, ihm zu suggerieren,
er sei nicht wohl, und entfaltet dabei bemerkenswerten Scharfsinn. —
Béline, die ihren Gatten offenbar wirklich fiir leidend hiilt, wartet auf
sein baldiges Ableben; ihre Pflege hat nur den Zweck, ihm vorher
noch sein Geld abzuschmeicheln. — Auch anderen Personen gegen-
ilber suchen Aspasia und Béline ihre Verstellung durchzuftihren, mit
wechselndem Gliick. Beide wollen namentlich die Dienerinnen auf ihre
Seite ziehen. Delfina geht wirklich, Toinette scheinbar auf ihrer
Herrin Absichten ein. Alle aber, von denen sie durchschaut und be-
kimpft werden, verfolgen sie mit ihrem Hasse. Doch geht Aspasia
auch hier wieder umsichtig, mit Selbstbeherrschung vor, ohne sich zu
verraten. — Béline kann ihre Gesinnung nur schwer verbergen. —
Natiirlich versteckt sich bei beiden unter der Maske treuer Aufopferung
der niedertriichtigste Charakter: sie sind herz- und gewissenslos; von
Mitleid mit dem Kranken ist keine Spur vorhanden; im Gegenteil
konnen sie den Tag kaum erwarten, der sie in den Besitz der Erb-
schaft setzt und der ldstigen Krankenpflege enthebt. Béline dussert in
drastischer Weise beim vermeintlichen Tod Aspasias ihre rohe Ge-
sinnung:

Mal. im. 111, 12 . . . Le Ciel en soit loué! Me voila délivrée d'un
grand fardeau Que tu es sotte, Toinette, de t'affliger de cette mort!

. cela en vaut pas la peine. Quelle perte est-ce que la sienne? et
de quoi servoit-il sur la terre? Un homme incommode d tout le monde,
malpropre, dégodtant . . . u. 8. W.
hierauf beeilt sie sich, dem ,Toten“ die Sehliissel abzunehmen, um die
versteckten Summen zu suchen.

Aspasia ldsst schon vom Beginn des Stickes an den Zuschauer
nicht im Zweifel tiber ihre wahren Geftihle:

Amm. p. imm. 1, 3 . . . tanto peggio per lui (Alfonso), s'ei vuol
credersi ammalato: quando gli mancheranno tutto ad un tratto gli agi di
una buona ereditd, si avvedra delle sue pazzie, e risanerda perfetta-
mente.

I, 11 (zu Raimondo) . . . le sue malinconie cominciano @ infasti-
dirma.

1V, 7 (im Bericht Giuliettas tiber die Unterredung zwischen Aspasia
und Raimondo). .. abbiate pazienza per qualche giorno, lo disgusteremo

. mio fratello mi ha seccata abbastanza.

V, 5 (zu Alfonso selbst) . . . Uscite, passeggiate; in tal modo gio-
verete alla vostra salute, e lascerete gli altri in riposo: che davvero,
quanto @ me, sono stanca, rifinita, e mon potrei piu durarla cosi.
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V, 6 ... vergognatevi una wolta di wvolervi sempre credere am-
malato.

Ebensowenig Umstéinde wie mit dem Kranken machen Béline und
Agpasia mit den anderen Mitgliedern der Familie, die der Verwirk-
lichung ihrer Pline im Wege stehen. Die Erstere michte am liebsten
ihre beiden Stiefkinder ins Kloster schicken; Aspasia hat die gleiche
Absicht mit Giulietta, ihrer Stiefschwester, wihrend sie Eugenias Hoff-
nungen auf Alfonsos Herz und Hand ebenso skruppellos zu zerstoren
sucht, als Angélique in Béline eine hartherzige Gegnerin ihrer Herzens-
angelegenheit hat.

Wiederum muss auch hier auf den alten Unterschied in der
Charakterisierungskunst der beiden Lustspieldichter hingewiesen werden:
Moliére verleiht auch den meisten seiner Nebenfiguren charakteristisches,
individuelles Gepriige; auch sie tragen den Stempel echter Komik, so
flichtig gezeichnet und belanglos flir die Handlung sie auch oft sind.
Zu Bélines Geldgier und Verstellung gesellt sich in komischem Kon-
trast eine starke Dosis Borniertheit und Mangel an Selbstbeherrschung,
der sie alle Augenblicke zum Verriter ihrer Sache werden lisst; trotz
ihres schlechten Charakters wirkt sie drollig, namentlich in der Ent-
deckungsszene (111, 12). Nota macht daraus eine recht schablonenhafte
Theaterfigur ohne Komik. In ihrer raffinierten Sehlauheit, ihrem ziel-
bewussten, sich nie verratenden Streben ruft sie bei ecinem naiven
Publikum Abscheu und Erbitterung hervor, ihre Bestrafung erregt leb-
hafte Genugtuung, ihre so unvermittelte Bekehrung begegnet wohl auch
da Unglauben; nie aber lost sie, so wenig wie Alfonso, in Wort oder
Tat Heiterkeit aus.

Zwischen den Charakteren Angéliques und Eugenias sind die
Unterschiede bedeutender als die Bertihrungspunkte. Es kann hier
tiberhaupt eher von einer ungefihren Entsprechung der Rollen als von
einer Ahnlichkeit der Charaktere die Rede sein. Die beiden Midchen
bilden das Gegenspiel zum Kranken und dessen Pflegerin. Mit ihren
Heiratsanspriichen treten sie den egoistischen Plinen des ersteren, den
verbrecherischen Absichten der letzteren in den Weg, zunichst erfolg-
los, bis sie wirksame Unterstiitzung finden durch einen iiberlegenen,
einsichtsvollen Mann, und schliesslich siegen. Auch in der Charakter-
zeichnung kommt diese Stellung innerhalb der Intrige zum Ausdruck,
ingofern beide das gute Prinzip vertreten. Das tritt besonders scharf
bei Eugenia hervor, die in allem und jedem das glinzende Gegenstiick
zu Aspasia bildet und sie nicht nur an Vortrefflichkeit des Charakters
sondern auch an Schiirfe des Geistes tibertrifft. Ubrigens ist Eugenias
Stellung im Stiicke eine viel exponiertere. Unabhingig von ihrer und
des Kranken Familie, tritt sie selbststiindig werbend auf, und zwar um
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die Hand des Kranken selbst; sie ficht den Kampf gegen Aspasia fast
allein durch. — Angélique liebt einen fremden jungen Mann, sie héngt
von einem eigensinnigen, egoistischen Vater, einer boswilligen Stief-
mutter ab; ihr Widerstand ist ein passiver. — Diesen verschiedenen
Verhiiltnissen entsprechen die Temperamente. — Angélique, zu Gehor-
sam und Ehifurcht vor den Eltern streng erzogen, ist zurtick-
haltend, ruhig, immer ihre und ihrer Eltern Wiirde wahrend; doch ver-
mag sie bei ihrer Rube energisch zu sein, ob es sich nun handelt, mit
List und Gewandtheit die Bewerbung des jungen Diaforius und seine
zudringlich-lippischen Bemerkungen zuriickzuweisen, oder den rohen
Angriffen Bélines in scharfer, unzweideutiger, aber formell korrekter
Weise zu begegnen, Unter dem Zwang der Umstéinde scheut sie zu-
weilen auch nicht vor einer kleinen Komdodie (II, 6) oder Heimlich-
keiten zuriick. Kugenia ist eine sehr selbstbewusste, energische junge
Dame, die mutig und temperamentvoll die Hindernisse angreift.
Schonungslos sucht sie den Krankheitswahn ihres verwohnten Vetters
und sein blindes Vertrauen zu Aspasia zu zerstoren; scharfen Blickes
durchschaut sie die Riinke der letzteren; aber angesichts des Schwin-
dels, den die Arzte und Alfonsos Schwester mit diesem treiben, verliert
sie die Selbstbeherrschung und lisst sich zu Ausfillen hinreissen. Als
gerade, aufrichtige Natur hasst sie Schein und Ltge auch in ibrer
mildesten Form. Aber in ihrer stiirmischen, zugreifenden Art lisst sie
feineres, midchenhaftes Empfinden, echtes Zartgefiihl oft vermissen
und ist vielleicht darum weniger sympathisch als die sanftere, kind-
liche Angélique. Auch erscheint die treue Liebe der letzieren natur-
licher, weil mehr im Einklang mit ihrem Charakter, als die heissen
Bemtihungen Eugenias um ihren wenig anziehenden und unliebens-
wiirdigen Vetter, den sie, die Stolze, Stirmische, treu und zirtlich
liebt.

Bei der grossen Ausdehnung, die Eugenias Rolle in Notas Stick
einnimmt, wurden ihr einige Funktionen tibertragen, die im franzbsischen
Sttick anderen Nebenrollen zum Teile zugewiesen sind. Sie hat bis
zum 1V. Akt allein den Kampf gegen die feindliche Partei zu fithren,
in welchen sich bei Moliere Toinette und Béralde teilen. Oft erinnern
Eugenias Auslassungen tiber die Arzte, tiber die eingebildete Krankheit
Alfonsos an Toinettes Bemerkungen ilber Argan!). Mit Béralde teilt
sie das Bestreben, gegen den Krankheitswahn und seine Parasiten an-
zukiimpfen. Wie er kommt sie nach einigen einleitenden Bemerkungen,
die den Kranken beruhigen sollen, sofort auf die Heiratsangelegenheit
zu sprechen, wie Béralde stosst sie dabei auf die beiden Haupthinder-
nisse, die eingebildete Krankheit und das blinde Vertrauen zur Schwester

1) Mal. imag. 1, 5; Amm. p. tmm. 11, 7,
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(dort zur Frau); auch sie glaubt weder an die eine noch die andere,
verleiht ihrem Zweifel in vielfach #hnlichen Wendungen Ausdruck,
mit dem gleichen negativen Erfolg:). Auch sie hilt sich tiber die
Einfalt und Gewissenlosigkeit der Charlatane auf, die den im Grunde
kerngesunden Alfonso kurieren wollen, wenn gleich ihre Skepsis nicht
soweit geht wie jene des Béralde und nur eine gewisse Klasse von
Arzten trifft2).

Der Gestalt Béraldes lisst sich tibrigens noch besser jene des
Fulvidio gegentiberstellen, welcher namentlich in dramatischer Hinsicht
der Bruder Argans zum Vorbild gedient haben dtirfte. Jeder ist als
unparteiischer, die Verhiltnisse richtig beurteilender Vertreter des ge-
sunden Menschenverstandes gedacht. Sie sind sozusagen die raisonneurs
des Lustspiels, durch welche der Autor seine personlichen Ansichten
namentlich tiber Medizin kund gibt. Doch ist das bei Béralde weit
mehr der Fall als bei Fulvidio; daftir fillt diesem in der Losung des
Konfliktes eine wichtigere Aufgabe zu. Beide sind ja die Helfer in
der Not: Béralde wird von Toinette fiir Angéliques Sache interessiert,
Fulvidio kommt auf Veranlassung Eugenias und versucht Alfonso fiir
sie zu gewinnen, wobei er, wie Béralde und wie Eugenia selbst schon,
einen vergeblichen Kampf gegen die Einbildung des Kranken?) und
den Einfluss Aspasias ftihrt¢). Fulvidio dient aber auch noch als

1) Amm. p. imm. II, T; III, 8; 8. p. 494f.

2) Amm. p. smm. III, 7, 8.

8) Mal. im. III, 3, Béralde, Est-il possible que vous serez toujours em-
béguiné de vos apothicaires et de vos médecins, et que vous wvoulez étre malade
en dépit des gens et de la nature?

. . . Jje ne vois point d' homme qui soit moins malade que vous etc.; wire
er krank, so wiire er schon lingst an den vielen Medizinen gestorben, die man
ihm verschrieben hat.

Amm. p. tmm. IV, 6. Fulvidio hilt sich iiber die vielen Heilmittel auf,
‘womit man Alfonso umgibt: vi spedisce una intiera spezieria in corpo... quest:

rimedi . . . uniti vi possono mandare all’ altro mondo.

. . . Voi non siete ammalato ; e non avete bisogno né di medici né de medi-
cine. — Die drztlichen Vorschriften vergriossern nur seine Einbildung; wenn es
80 weiter gehe, werde er wirklich krank. — Fulvidio dussert sich auch ab-

sprechend iiber die anderen Arzte und ihre neuen Theorien.

4) Mal. ¢m. 1I1. 8. Béralde. Votre femme ne manque pas de vous consetller
de vous défaire ainsi de vos deux filles... ibid. III, 11... Vous voulez faire
platsir a quelquw’ un . . .

. ' est volre femme que je veux dire; et mon plus que I’ entétement de
la médecine, je me puis vous souffrir U entétement ow vous étes pour elle, et voir
que vous donniez téte baissée dans tous les pieges qu’ elle vous tend.

Amm. p. imm. IV, 6, Fulv. Altri si prendera spasso di voi, e guardatevene. ..
domani D, Aspasia vostra sorella sposera il signor Radmondo; ¢ U eredita del
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vorteilhaftes Gegenstick zu den schlechten Arzten; ferner ist er der
ideale Richter tiber Gute und Bise, der mit tiberlegener Schlauheit den
Schlag gegen die schon {riumphierenden Feinde vorbereitet und aus-
fithrt, und schliesslich in edler Bescheidenheit den Dank der Begliickten
abwehrend entgegennimmt. — Das Auftreten des Idealmenschen Fulvidio
ist demnach auch ein seiner Mission entsprechendes. Vorsichtig und
schlau gegentiber Aspasia, offen und energisch gegen den Kranken,
massvoll in seinem Urteil tiber die Heilkunst, scheinbar heftig nur, wo
es dem Kranken forderlich ist. — Béralde ist einfacher und natiirlicher;
obne viel Umschweife geht er auf sein Ziel los, wird ungestim und
heftig, wenn er gegen die Arzte spricht. Doch tritt ja Béralde als
Charakter weniger hervor, da er hauptsiichlich nur das Sprachrohr fir
die Ansichten Moliéres iiber die medizinische Wissenschaft ist.

Bayard bezeichnet in seiner Kritik des Ammalato per immaginazione
neben der Figur Aspasia auch Delfina und Giulietta als Anleh-
nungen an die entsprechenden Charaktere in Moliéres Lustspiel, d. h.
also an Toinette und Louison. Uber die Ahnlichkeit der beiden
Kinderrollen wurde oben schon gesprochen: sonst sind die zwei Mddchen
recht verschieden angelegt: Louison natiirlich, verschmitzt, drollig; Giu-
lietta nicht eben unsympathisch; aber gekiinstelt in der Zeichnung,
etwas aufdringlich vorgeschoben; denn sie soll Wirkung machen; be-
sonders in der Entdeckungsszene ist sie weniger gegliickt, unglaubhafter
als Louison. — Delfina ist nur ein schwacher Abglanz der prichtigen
Toinette, von der sie sich schon durch ihre Stellung im Hause des
Kranken unterscheidet. Toinette geht scheinbar auf Bélines Absichten
ein, hiilt in Wahrheit aber treu zu Angélique, will das Wohl Argans. —
Delfina steht zu Aspasia. So ehrlich, gutmiitig und uneigenniitzig
Toinette ist, so gewissenlos, boshaft und auf ihren Vorteil bedacht
zeigt sich Delfina, sie hilft ihrer Herrin, den Kranken in seinem Wahn
zu erhalten und die Verwandten zu tiiuschen. Doch nimmt sie keinen
titigen Anteil an der Handlung wie Toinette. Delfina muss, wie schon
friher bemerkt, durch hiiufige Seitenbemerkungen die Vorfille auf der
Bithne glossieren, die mutmassliche Stimmung des Zuschauers zum
Ausdruck bringen, vielleicht soll sie auch einen heiteren Ton in das
sonst sehr ernste Lustspiel hineintragen helfen. Natiirlich legt sie
grossen Scharfsinn im Erfassen der Situationen, in der Beurteilung der

zio, che ora & vostra, passerd alle loro mani, Allora cesserda il falso zelo per la
vostra salute; allora mon sara piu wmestieri di mantenervi nella vostra fatale
{llusione col provvedervi polvere, tavolette e libri medici; ..

.« . Quando vostra sorella el signor Raimondo v’ avranno cacciato di casa...

Alf.... Mia sorella mi ama.

Fulv.... Non ¢ vero,
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Verhiltnigse und Charaktere an den Tag, nichtselten auch eine gewisse
witzige Ironie, besonders in ihren Bemerkungen tiber Alfonsos Arzte,
ihre Unwissenheit, ihr Wichtigtun etc. Hier erinnert sie vielleicht
cher als sonst an Toinette!). Aber wie weit sind wir auch da von der
Letzteren tibersprudelnder Laune, ihrer Schalkhaftigkeit entfernt, die
das Lustspiel so ausserordentlich belebt. Es mag dem italienischen
Autor ja wohl die Dienerinnenrolle des Moli¢re’schen Lustspiels vorge-
schwebt haben; hier und dort weist ein Zug, eine Bemerkung unver-
kennbar darauf hin; da aber Nota nach seiner alten Praxis die Rolle
umgestaltet und sich bemtiht hat, moglichst selbstéindig zu erscheinen,
ist der schlagende Beweis fiir dle Abhingigkeit schwer zu erbringen?)
Die tbrigen Charaktere des italienischen Stiickes, D. Maurilio, Rai-
mondo, der Diener Bortolo, die beiden Arzte Crisalidi und Custoreo, sowie
der Notar kommen fiir die Vergleichung mit dem Malade imaginaire
nicht in Betracht. Inwieweit einige derselben vielleicht in anderen
Werken der Lustspielliteratur Vorbilder haben, soll unten zur Sprache

kommen,
Tendenz.

Nota konnte ein Thema wie den ,Kranken in der Einbildung® nicht
wohl behandeln, ohne zu der Frage tiber den Wert der drztlichen Kunst
und der Tichtigkeit ihrer Vertreter Stellung zu nehmen, um so weniger,
als er unter dem Einfluss desjenigen Lustspiels von Moliere stand, in
welchem der gewaltige Satiriker noch einmal seinen ganzen Grimm
iiber die medizinischen Verhiltnisse seiner Zeit ausgegossen hat, durch
derben Spott wie in ernster Rede. Dass auch Notas Lustspiel nicht
frei ist von scharfer Kritik in dieser Hinsicht, beweist allein schon das
Verbot gegen die Auffilhrung des Stiickes, welches ,die Vertreter neuer
medizinischer Lehren lidcherlich mache“®).

1) Man denke besonders an den Besuch der beiden Diafoirus bei Argan,
den Toinette mit spottischen Zwischenreden iiber die Weisheit des jungen Dia-
foirus und iiber die idrztliche Kunst begleitet. — (II, 6) Dem entspriche bei
Nota die Konsultation der Doktoren Crisalidi und Castoreo, wobei sich Delfina
it dhnlicher Ironie und Skepsis iiber das Gebahren und Verfahren dieser Arzte
dussert (III, 2—6).

2) Miisste man nicht annehmen, dass Nota die besten Ausgaben der Werke
Molidres zur Verfiigung standen, so wiire man beinahe versucht zu glauben, er
habe hier die ganz entstellte zweite Ausgabe des Malade imaginaire beniitzt,
welche 1674 zu Amsterdam bei Daniel Elzevir erschien. Dort ist die Dienerin
auf bestem Fuss mit Béline; die Angriffe gegen die Medizin sind gemildert;
der Kranke beklagt sich, er stecke bis an den Hals in den Medizinen; der
Charakter der Tochter ist gleichfalls stark verdndert, resoluter gehalten; auch
erkldrt sie ihre Abneigung gegen Arzte und Heilkunst.

3) Nota in der Widmung des Lustspieles an den Grafen Girolamo Bardi.
Commedie, Parigi, 1829 11, 3. Allorché si seppe in Milano (nel 1812) ch’io avera
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Es frigt sich nur, ob und inwieweit Nota auch hier von Moliére
abhiingig ist. Hat ihm lediglich die gelungene und wirksame Satire
Moliéres auf die Heilkunde seiner Tage den Gedanken -eingegeben,
einmal in #bnlicher Weise dieses dankbare Gebiet ftir die Verhiltnisse
seiner Zeit zu bearbeiten? Vielleicht doch nicht ausschliesslich. Wenn
Moli¢re schon auf Grund personlicher Erfahrungen Anlass hatte zu
seinen Ausfillen gegen die Medizin, so fehlt es auch in Notas Leben
nicht an Momenten, die seine Befagsung mit diesem Thema erkléiren
konnten. Notas Laufbahn war, wenn auch weniger wechsel- und
dornenvoll als jene Moli¢res, doch auch von widrigen Verhiltnissen aller
Art durchsetzt, die mitunter eine merkwiirdige Ahnlichkeit mit den
Schicksalen des grossen Franzosen aufweisen. Auch Nota hatte viel
von seiner flatterhaften jungen Frau zu leiden; seine hiiuslichen Ver-
hiiltnisse scheinen sehr unerquicklich gewesen zu sein; auch an er-
bitterten Gegnern hat es ihm nie gefehlt, die der Aufftihrung und dem
Erfolg seiner Werke oft die grossten Schwierigkeiten zu bereiten
suchten?). Gerade gegen Ende des Jahres 1810 — also das Jabr vor der
Abfassung des Ammalato per immaginazione — wirkten diese verschie-
denen Umstiinde zusammen, seinen seit lingerer Zeit ohnehin gedriickten
Gemtitszustand in tiefe Schwermut zu vérwandeln, von der er auf den
Rat eines befreundeten berithmten Arztes durch eine lidngere Reise
Heilung suchte. — Was ist wahrscheinlicher, als dass manche von
seinen Beobachtungen an sich selbst und seinen Arzten in sein Lustspiel
tibergingen? Er selbst sagt in der oben zitierten Widmung mit Bezug
auf Fulvidio: Ho voluto raffigurare uno de' pii rinomati professori
d’ Italia, il quale a me stesso con parole di sicurezza, e con ottimi con-
sigli arrecd grande, inaspettato sollievo in una ostinatissima ipocondria . . .
Warum soll er nicht auch versucht haben, die Schattenseiten der
drztlichen Kunst zu schildern, die er vermutlich auch am eigenen Leibe
versptirt hat? —

Freilich macht sich die Tendenz bei Nota in bedeutend abgeschwichtem
Masse und in weit milderer Form geltend gegentiber der Heftigkeit,
mit der Moli¢tre gegen die herrschenden Misstinde in der Zunft der
Arzte zu Felde zieht. Die Griinde daftir sind naheliegend. Durch das
Vorherrschen des Dramatischen, der Intrige gegeniiber dem Charakteri-
sierenden, ist von vornherein weniger Gelegenheit zu einer breiten Be-
handlung der satirischen Seite gegeben; es werden ihr nicht soviel
eigené Szenen gewidmet wie im Malade imaginaire. Nur der dritte

scritta questa conmedia, cadde in animo ad alcuni, ¢k’ io avessi voluto porre in
ridicolo ¢ promotori di nuove dottrine mediche: e cio fu cagione che non & rap-
presentasse in quell’ anno ¢l mio componimento. .

1) S. p. 452ff.
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Akt mit dem Besuch der Doktoren Crisalidi und Castoreo dient in der
Hauptsache dem Zweck, gewisse Auswiichse der irztlichen Wissenschaft
und Praxis zu brandmarken. — Es sind ferner aber auch die Zeit-
verhiiltnisse ganz andere geworden. Wihrend Moliére die Medizin, die
Arzte in Bausch und Bogen verurteilte und nichts von ihr wissen wollte
— die Verhiltnisse seiner Zeit berechtigten ihn einigermassen zu diesem
Urteil — musste sich Nota auf spezielle Verkehrtheiten der Heilkunde
seiner Tage beschrinken; die Erfolge und Fortschritte dieser Wissen-
schaft standen schon zu fest, um irgendwelche Zweifel an ihrer Daseins-
berechtigung tiberhaupt aufkommen zu lassen. — Im ganzen Moliére
findet sich nicht ein Beispiel fiir einen tiichtigen Arzt. Nota macht
nicht nur das Ideal eines solchen zum Triiger einer wichtigen Rolle,
er unterlisst keine Gelegenheit, auf die grosse Anzahl erfahrener und
rechtschaffener Arzte hinzuweisen, welche den schlechten gegeniiber-
stehen. Bevor Alfonso in die Hiinde der Pfuscher Crisalidi und Castoreo
fillt, hatte seine Schwester schon mehrere einsichtige Arzte verab-
schiedet, die das Leiden des Kranken, seine Hypochondrie sofort erkannt
hatten und demgemiiss behandeln wollten'). Ausserdem versichert er
in der ofter angefiihrten Widmung: . .%o sempre avuto in pregio i buoni
medici; e rispetto grandemente le dotte ricerche di qualunque natura;
tutta volta che si adoperino in esse valenti ingegni e gli esperimenti non
sieno fatti e ripetuti a dispetto dell’evidenza e con danno dell'umanita. —
Zu seiner Zeit waren eben die Arzte nicht mehr zu einer Art Zunft
organisiert, welche mit ihren ungeheuerlichen Satzungen Fortschritt
und Entwicklung unmoglich machte und als ganzes angegriffen werden
musste, sondern wir haben es hier schon mit der freien Konkurrenz
zu tun. —

Nun ist aber Nota nicht der erste, welcher diese von der Moliére’schen
Darstellung so bedeutend abweichenden Verhiltnisse fiir ein Lustspiel
ausgenutzt hat. Schon Goldoni nimmt in seiner Finfa ammalata Ge-
legenheit, in der Schilderung der Arzte und ihres Treibens den veréinderten
Verhiltnissen Rechnung zu tragen, wihrend er sich im tibrigen in diesem
Lustspiel recht eng an Moliéres Amour médicin angeschlossen hat?).
Auch Goldoni fiihrt den idealen Vertreter der irztlichen Kunst ein, den
Dr. Onesti, der, wie Fulvidio, den Fall sofort klar erkennt und dem-
entsprechend ehrlich handelt, der gegen das verkehrte oder betriigerische

1) 8. Akt II, 8z. 7. Eug. Voi avete. .. uua buona salute... dico quel che
asseriscono dotti ed espert: medici.

IV, 6; Fulyv. (gleichfalls zu Alfonso) I vostri prims medici, onesti e valenti,
wm’ hanno informato de tutto.

2) E. Maddalena, Fonti Goldoniane. La Finta ammalata, im Ateneo
Veneto, XVII (1893), 277 ff.
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Vorgehen der mitbehandelnden Arzte protestiert, sie wie Fulvidio in
impostori und ignoranti einteilt; und wie Nota lésst es sich auch Goldoni
angelegen sein, diesen schlimmen Ausnahmen die grosse Anzahl der
tiichtigen Arzte gegentiberzustellen, fiir die er immer die grosste Hoch-
achtung gehabt habe. Das versichert er ausfiihrlich in seiner Vorrede,
und weist dhnlich wie Nota, auf seinen Dottore Onesti hin, den Typus
der ,medici dotti, onesti, sinceri, nemici, nemicissimi dell'impostura“?).
Diesen Onesti ldsst er am Schlusse seines Stiickes dem Publikum gegen-
iiber noch ausdriicklich erkléren: cke vi sono degl’impostori, e degl’igno-
ranti; ma che senza paragone émaggiore il numero de’ Medici dotti, sin-
ceri, ed onesti?)

Wenn man auch schon annehmen will, dass Nota zu dem Gedanken,
seiner Satire eine weniger scharfe Form zu geben durch Erwihnung
und Einftihrung guter Arzte, nicht erst von Goldoni angeregt wurde,
gsondern seine eigenen Griinde dafiir gehabt haben mag, so ist diese
bedeutsame Neuerung gegeniiber Moliére jedenfalls nichts Originelles
mehr; denn auch die Mittel seiner Satire sind weder nach Form nocb
nach Inhalt neu, sondern bewegen sich, die erwihnte Abschwichung
abgerechnet, in den Bahnen seiner Vorgiinger.

Um den Kranken und die ungeschickten Arzte, welche in Ver-
kennung der Sachlage an dem nur eingebildeten oder vorgetiuschten
Leiden herumkurieren, gruppiert sich das Publikum, die einenin naiver
Bewunderung der Heilkiinstler, die anderen in klarer Erkenntnis ihrer
Miingel, teils sie bekdmpfend, teils Nutzen daraus ziehend. In diesen
Rahmen kleidet auch Nota seine Satire. Auch sie richtet sich inbaltlich
zuniichst gegen gewisse Auswilichse der Medizin im allgemeinen. Der
scharfe Spott gegen die tibermissige Anwendung von Medikamenten
ist schon aus Moli¢res Lustspielen und Goldonis Sttick bekannt. Fulvidio
nicht weniger als Eugenia macht seinen Unmut tiber die zahllosen Pulver,
Salbenund Trinkchen, deren sich Alfonso bedient, in kriftigen Worten Luft.

L'Amm. p.imm. (IV, 6) Fulv. ... I queste polveri, paste, tavolette,
boccette, spiriti ... ?

Alf. Tutte cose per rinforzar lo stomaco, per confortare il capo.
Entsetzt tiber die Verordnungen Crisalidis: china, valeriana, rabarbaro,
gomma ammoniaco, assafetida, ruft Fulvidio aus: Vi spedisce una intiera
spezieria in corpo. Der Ausruf klingt sehr an Rosauras Skeptizismus
gegen die irztlichen Verordnungen an: ko presa, posso dire, una Spezi-
eria intera ... (La finta ammalata 1, 12). Schon in Moliéres Médecin
malgré i (II, 7) findet sich ein dhnlicher Gedanke von Jacqueline

1) Goldoni, Commedie, Venezia, Pasquale, 1761. Bd. VI, I’ Autore a chz
legge p. 100f.
2) Ibid. La Finta Ammalata, Akt III, Sz. 19
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ausgesprochen, als Spanarelle ibr seine érztliche Hilfe in drastischer
Weise anbietet: ... Ma fi, je me moque de ca, et je ne veux point faire
de mon corps une boutique d’apothicaire. —

Im Ubermass angewendet sind aber Heilmittel nicht bloss nutzlos,
sie sind direkt schidlich. Wer sich von ihnen fern hélt, wird alt.
Ertriigt sie jemand trotzdem ohne Nachteil, so beweist er damit nur,
dass er sich einer besonders kriftigen Konstitution erfreut. Bei Nota
wird dieser Gedanke wiederholt gediussert von Eugenia (II, 7 III, 8;
V, 9), Fulvidio (IV, 6) und dem treuherzig einféltigen Diener Bortolo
(II, 1). Auch in Goldonis Lustspiel kann Dr. Onesti nicht genug
warnen vor dem Missbrauch mit Heilmitteln. Non gettate danari in
Medici, e in medicine, riit er dem Vater Rosauras (I, 9). Er ver-
ordnet ,acqua pura“ per non imbarazzarle lo stomaco con inutili-medica-
menti (I, 4). Quei Medici hanno loro (d. i. der Kranken und ihrem
Vater) imbarazzata la testw: Uapprensione puo far ammalar davvero la
figlia. — Freilich verbindet Goldoni mit dem bestiindigen Hinweis auf
jenen Missstand noch eine andere Absicht. Er will auf das betrtigerische
Einvernehmen aufmerksam machen, das zwischen Arzten und Apothekern
besteht: die Arzte beziehen ihre Medikamente von diesem oder jenem
Apotheker; auch verpflichten sie sich, moglichst viele Medizinen ete. zu
verordnen. Dafiir werden sie von den erkenntlichen Apothekern dem
Arzte suchenden Publikum angelegentlichst empfohlen. Daher Agapitos
Abneigung gegen den ehrlichen, riicksichtslosen Dr. Onesti, seine Vorliebe
fir den Schwindler Buonatesta. - Solche Zustinde waren zu Moliéres
Zeiten bei den geordneten Verhiltnissen der medizinischen Fakultiit
im allgemeinen noch nicht eingerissen!). Darum suchte man aber die
Patienten nicht minder, und zwar optima fide, mit unheimlichen Mengen
und Dosen von Heilmitteln aller Art zu kurieren. Immer und immer
wieder eifert Moliere mit grimmigem Spott gegen dieses gemeingefihr-
liche Gebahren, am nachdriicklichsten im Malade imaginaire. Nur ge-
sunde Leute konnen eine solche Behandlung ertragen, wirklich Kranke
gehen daran zu grunde. — Notas Ansichten in diesem Punkte erinnern
jedenfalls weit mehr an Moli¢res Satire als an jene Goldonis, der
sich hier, wie tiberhauptim tendenzisen Teil seines Lustspiels, ziemlich
grosse Selbstéindigkeit gewahrt hat. Wenn Moliére bei keiner Krankheit
von kiinstlichen Eingriffen wissen will und einem ruhigen Gewiihren-
lassen der Natur entschieden das Wort redet, michten Goldoni und
Nota die Kunst des Arztes nur in jenen Fillen missen, wo das Leiden
lediglich in der Einbildung existiert. Molti mali provvengono dall’opinione,
(La finta ammalata 111, 19) meint Onesti; sie seien nicht durch Arzte
und Heilmittel zu beseitigen, sondern durch Gegensuggestion, durch

1) M. Raynand, Les médecins an temps de Moliére, Paris, 1863, p. 325ff.
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Erfullung billiger Wiinsche, kurz durch eine natiirliche, vernunftgemésse
Methode (I, 4; II, 8, 14). — Nota huldigt den gleichen Anschauungen:
Eugenia und Fulv1d10 raten dem hypochondrischen Alfonso, die Medizinen
wegzuwerfen, die Arzte fortzuschicken, sich aus der ganzen sinn-
betédubenden Krankheitsatmosphéire zu reissen und einer verntinftigen
Lebensweise zu huldigen. Auch sie suchen durch Erweckung von
Gegenvorstellungen glinsiig auf den Kranken einzuwirken (II, 6, 7,
II, 8; IV, 6). Doch haben, wie gesagt, gerade bei Nota diese Ansichten
eine weniger generelle Bedeutung, als bei Moliére; von Goldoni aber
trennt ibn hier der Umstand, dass es sich bei Rosaura nicht so ganz
um ein eingebildetes, als vorgetiiuschtes Leiden handelt, wenn auch
schliesslich der brennende Wunsch Rosauras, Onesti zu besitzen, sowie
die sich entgegenstellenden Schwierigkeiten sie physisch und psychisch
anormal beeinflussen. Alfonso dagegen ist der typische Hypochonder,
der sich wirklich fiir krank hiilt, ohne aber Genaues iiber Ursache und
Ausserungen seines Ubels angeben zu konnen.

Ein neues Element scheint Nota mit dem Widerstreit der modernen,
noch nicht erprobten medizinischen Theorien und der Veranschaulichung
ihrer schéidlichen Wirkungen hereingebracht zu haben. Die beiden
Arzte Crisalidi und Castoreo sind Vertreter zweier entgegengesetzter
Heilssysteme; der eine findet Alfonso zu schwach und verordnet
»Stimolanti“, der andere behauptet, der Kranke habe zu viel Kraft und
Uppigkeit und verschreibt controstimolanti (IIL, 1ff.—III, 6ff.). — Nota
verurteilt in seiner Vorrede wie durch den Mund Fulvidios die kritik-
lose Anwendung dieser neuen unerprobten Heilsverfahren und weist
auf den Schaden hin, den sie stiften konnen. — Aber durch diese
Gegentiberstellung der Systeme am Krankenlager erzielt Nota eine
Wirkung, die sich schon Moliére und Goldoni zu nutze gemacht haben:
Unter dem Streit der Methoden, unter der Uneinigkeit der behandeln-
den Arzte hat am meisten der Patient zu leiden; entweder wird er
bald hierhin, bald dorthin gezerrt, oder in den Hitze des Streites
ktimmert sich niemand um 1hn die Hauptsache ist den Arzten dann
nur mehr der theoretische Sleg Wer erinnert sich nicht mit Ergttzen
an die lebhaften Auseinandersetzungen der Arzte in Molidres Amour
médecin 1, 3, welche den Streit zweier ihrer Kollegen von der Fakul-
téit besprechen? Monsieur Tomés berichtet tiber den Fall, es habe sich
dabei um eine schwerkranke Person gehandelt, tiher deren Behandlung
sich diese Arzte nicht einigen konnten. Keiner sei von seiner Ansicht ab-
gegangen und inzwischen sei die Kranke gestorben. — Gleichin der néichsten
Szene ftihren uns Tomés und Desfonandrés einen #hnlichen Auftrittlebendig
vor Augen. Merkwiirdigerweise dreht es sich im Grunde um dieselben
Methoden wie in Alfonsos Fall. Tomés meint, #hnlich wie Castoreo
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bei Alfonso, Lucinde leide an zu grosser Blutfiille und -wirme; also
milsse man sie zu Ader lassen — Castoreos ,remedium controstimulans.“
Desfonandrés dagegen glaubt, ein Reiz- und Brechmittel sei viel
eher am Platze, und so verordnet er ,de I’émétique“. Dariiber ent-
brennt nun ein erbitterter Streit, der mit der Drohung eines jeden an
den armen Sganarelle endigt, seine Tochter miisse sterben, wenn nicht
sogleich sein Mittel angewandt werde. Der geingstigte Vater weiss
nicht, woran er ist und wendet sich in seiner Not an Quacksalber, an
neue Arzte — Auch im Malade imaginaire verspottet Moli¢re die Un-
einigkeit der Arzte in der Krankenbehandlung: Diafoirus senior stellt
eine ganz andere Diagnose als Purgon. Toinette als Arzt desavouiert
alle Vorginger. — Immerhin wird zu Moliéres Zeiten unter den Arzten
der Fakultiit offene Zwietracht im Interesse des Ansehens der Korpo-
ration moglichst vermieden — die freie Konkurrenz, mit ein Haupt-
grund solcher Streitigkeiten, bestand ja noch nicht.

Goldoni hilt sich ziemlich eng an Moliéres Amour médecin.

Auch hier findet sich die Massenkonsultation; die abweichenden
Ansichten Buonatestas und des blutdiirstigen Chirurgen Tarquinio
fiihren auch hier zu keinem Resultat; (III, 14, Streit zwischen Buona-
testa und Tarquinio. Lelio: E éntanto ! ammalata non si medica.)
Pantalone weiss nicht, woran er sich halten soll und Onesiis An-
sicht findet sich bestiitigt: 7 consulti sono spesse volte la rovina degli
ammalati. La moltudine dei Medici produce della confusione. O sono
tutti d’accordo, ed & superfluo il moltiplicarli, o sono discordi e U am-
malato si fa morire piw presto (1, 9).

Wenn Nota in der Ausfihrung dieses Gedankens zuniichst auf die
zu seiner Zeit herrschenden Zwistigkeiten in medizinischen Kreisen
Bezug nahm, so konnte er sich doch auch nicht dem Einfluss und Vor-
gang Moli¢res entziehen, an den sich seinerseits Goldoni angeschlossen
hat. Jedenfalls hat er im Prinzip auch hier nichts wesentlich Neues
gebracht.

Neben Notas Stellung zur Heilkunde im allgemeinen kommen vor
allem seine Ansichten tiber die Arzte in Betracht Schon zu Eingang
dieses Teiles der Untersuchung!) wurde auf die bedeutende Abschwiichung
hingtj,_wiesen, die sich stufenweise von Moliére bis Nota geltend macht.
Die Arzte, sagt Moliére, wissen alle miteinander nichts. Doch miisse
man unterscheiden: I/ y en a parmi eux qui sont eux-mémes dans Derreur
populaire, dont ils profitent, et d’ autres qui en profitent sansy étre (Mal.
imag. 11, 3). Purgon gehtrt zu den ersteren, die Arzte im Amour
médecin zu letzterer Gattung. Goldoni teilt die Arzte in gute und
schlechte ein, die letzteren wiederum in impostori und ignoranti (HI, 19),

1) p. 504f.
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1! Dottor Buonatesta e il Dottor Merlino Malfatti — un Impostore ¢ un
Ignorante (I1,9). — Ilhnen steht Onesti als Vertreter der gewissen-
haften Arzte gegentiber. Wir haben gesehen, dass Nota noch vor-
sichtiger ist als Goldoni und jede Gelegenheit wahrnimmt, von ttichtigen
und ehrlichen Arzten zu sprechen, als deren Muster und Vorbild er den
Dr. Fulvidio, einen zweiten Onesti, einfiihrt; die schlechten A1zte die
er als Ausnahme bezeichnet, teilt er wie Goldoni ein in medici im-
postori od ignoranti (IV, 2), Darunter sind vor allem Crisalidi und
Castoreo zu verstehen.

Ob es sich aber um Betrtiger oder um Hohlkdpfe handelt, bei
beiden ist der Berufszweck in erster Linie Gelderwerb, nicht Menschen-
liebe und Mitleid. Am unverhohlensten und brutalsten dussert sich in
diesem Sinne M. Filerin im Awmour médecin 111, 1, da er auf die
Notwendigkeit des Zusammenhalts unter den Arzten hinweist. Er
spricht von la forfanterie de notre art . . . j'ai déja établi mes petites
affaires . . . ceux qui sont morts sont morts . . . ne désabusons point
les hommes avec nos cabales extravagantes, et profitons de leurs sottises
le plus doucement que nous pourrons . . . le plus grand foible des hom-
mes, c'est Uamour qu'ils ont pour la vie; et nous en profitons nous au-
tres . . . und als praktische Anwendung dieser Grundsiitze lassen sich
die Arzte im voraus von Sganarelle fiir ihre Konsultation schwer be-
zahlen. Argan ist fir Purgon und den Apotheker Fleurant ,une bonne
vache a lait* (Toinette im Malade imaginaire 1, 2). Béralde ver-
sichert, ,imposteurs* und ,ignorants“ suchen in gleicher Weise Nutzen
aus dem Irrtum zu ziehen, indem sich das Publikum hinsichtlich des
Wertes der Heilkunst befindet. Die Arzte, welche die Finta ammalata
behandeln, sind nicht weniger geldgierig. Buonatesta besucht nur
vornehme, reiche Patienten, von denen er fiir die Viertelstunde eine
Zechine erhiilt. Agli uomini di questa sorte si pagano le parole
un tanto l'una, raunt Agapito dem erstaunten Pantalone zu (I, 8).
Buonatesta erkundigt sich beim Apotheker, ob Pantalone auch zahlungs-
fihig sei (I, 9). — Er wie seine Kollegen lassen sich ihre nutzlosen,
einfiiltigen Ratschliige von Pantalone teuer honorieren (II, 12, 13).

Auch im Ammalato per immaginazione bekunden die schlechten
Arzte eine niedrige, feile Gesinnung. Sie lassen sich von Aspasia,
welche sie fir ihre Pline gewinnen will, Handgeld geben und ver-
fahren nach Wunsch (IV, 7, 6), wiewohl sie feierlich versichern, die
reine Menschenliebe, die Gebote der Freundschaft ftihrten sie zu einem
Kranken, der schon soviele andere Arzte, darunter perstnliche Gegner,
zu Rat gezogen habe, bevor er sie habe rufen lassen. — Nicht Edel-
mut — Hoffnung auf Gewinn ist es, der sie ihren aus Konkurrenzneid
entspringenden Hass Uberwinden léisst Dieser Brotneid findet sich bei
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Goldoni und Nota viel stirker hervorgehoben als in Moliéres hierher-
gehorigen Lustspielen. Das ist auch leicht erklérlich. Zu Moliéres Zeiten
umschlang die Arzte noch ein gemeinsames Band, die Zugehorigkeit zur
Fakultit; sie besassen Korpsgeist. Die Medizin war eine Art Geheimkunst,
die von allen gleich iingstlich gehtitet wurde, von der auch alle ingleicher
Weise profitierten und die ihren Mann néhrte. Sollte der Gewinn fiir
alle wie fiir den einzelnen nicht geschmilert und gefihrdet werden,
durfte man niemand hinter die Koulissen gucken lassen und von den
Satzungen nicht abweichen. Konkurrenzneid aber und gegenseitige Be-
fehdung wiirde das ganze Gebiiude mit seinen Segnungen fiir die
Jiinger Askulaps ins Wanken bringen. Die Rivalitit der Pariser
Fakultit mit jener von Montpellier sowie die Anfeindung der freien,
nicht dem Fakultitsverband angehorigen Arazte entsprang wohl mcht
80 sehr dem Brotneid als vielmehr dem Ehrgeiz und der eiferstichtigen
Wahrung der ,allein richtigen“ Tradition. Mit Goldoni befinden wir
uns in einem anderen Land, in einer anderen Zeit. Ein Grund zur
Zuriickhaltung fiir den einzelnen Arzt besteht nicht mehr. Der Kampf
um die Existenz hat auch hier mit aller Schiirfe eingesetzt. Der
Glaube an die drztliche Kunst ist schon bedeutend erschiittert. Nur
die menschliche Schwachheit treibt die Kranken immer wieder in ihre
Arme (La finta ammalate 11, 2). So gilt es denn, sich gegenseitig in
der Gunst des Publikums den Rang abzulaufen. Aus diesem erbitterten
Kampf entspringt der Hass der weniger Gliicklichen gegen die Ge-
schickten und Bevorzugten, der sich in Verleumdung und Ehrabschneidung,
in der Herabminderung ihrer Verdienste, der Missbilligung ihrer Vor-
schriften zeigt. — Wie ein Nachhall aus den Zeiten Moliéres mutet die
Feindschaft zwischen Apothekern und Chirurgen an, und die Missgunst,
mit der letztere auf die internen Mediziner blicken. Nur war im
17. Jahrhundert in Frankreich der Wirkungskreis dieser verschiedenen
medizinischen Zweige fest umgrenzt und abgestuft, ihr Ineinandergreifen
durch strenge Vorschriften geregelt. — Mit den Agapitos, Tarquinios,
Malfattis etc. sind wir in den Zeiten schrankenloser Konkurrenz, und
ihre Zwistigkeiten gewinnen hierdurch eine andere Bedeutung (I, 2;
0, 2, 4; 11, 14). — Am grimmigsten ist die Feindschaft zwischen den
weniger angesehenen Arzten und ihren gliicklicheren Konkurrenten;
hier zwischen Merlino Malfatti und Buonatesta Die letzteren sehen
auf jhre Kollegen mit versichtlichem Licheln herab. Buonatestal,8
(zu Pantalone) I Medici non conoscono il male della figlia di questo
Stgnore: povera Medicina! Lo conoscerdo io. — Von Dr. Onesti spricht
er mit einem Gemisch von Mitleid und Verachtung. — Die unbedeuten-
den Arzte dagegen suchen die in der Gunst des Publikums stehenden
durch direkte Angriffe, tible Nachreden in der allgemeinen Achtung
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herabzusetzen. Non sono io di quelli, so #Hussert sich Merlino dem
Pantalone gegentiber, che facciano maneggi per ottenere delle Cure, e
che entrino, come si suol dire, per forza nelle case. Jo mon fo negozj
con gli Speziali per essere introdotto. Ko onestamente la professione
mia, vado ove son chiamato u.s. w., und es folgt ein Lobeshymnus auf
die eigene Tuchtigkeit.

Nur dann gehen sie zusammen, wenn flir alle gleicher Nutzen zu
erwarten ist, oder wenn es sich handelt, die Medizin vor den Eingriffen
Unberufener zu schtitzen: Tutte ciarlatanerie. Tutto quello, che non
viene ordinato dal Medico, ¢ veleno (Buonatesta, tiber Lelios eng-
lische Tropfen III, 12), ein Ausspruch, der im Munde der Arzte Molieres
immer und immer wiederkehrt. —

Noch schiirfer tritt das feindliche Verhsltnis mancher Arzte im
Ammalato per immaginazione hervor. Crisalidi beklagt sich bitter,
dass man ihn bei so lang andauernder Krankheit von allen Arzten zu-
letzt gerufen habe, jetzt miisse er die Ungeschicklichkeiten anderer
wieder gut machen, denn seine Vorginger in der Behandlung Alfonsos
seien grosstenteils Ignoranten (1II, 1, 3). Beim Verlassen des Hauses
begegnet er den Dr. Castoreo, seinen Konkurrenten und wissenschaft-
lichen Gegner. Si sono incontrati con occhio bieco, e salutati bruscamente
(111, 5). Castoreo macht gleichfalls Schwierigkeiten, den Patienien
in Behandlung zu nehmen, da er Crisalidi aus dem Hause kommen
sieht. Jo rispetto tutti; ma detesto le sue pernicicse teoriche. Guai a
lui, se potessero esclamare tutti quelli che ha spediti all’altro mondo
colla sua mala applicazione della dottrina Browniana! (UL, 6) . . .
Also dieselben Vorwiirfe, die sich Tomés und Desfonandrés im Amour
médecin 11, 4 machen, dieselbe scheele Missgunst, welche Malfatti
gegentiber Buonatesta an den Tag legt. Mi basta la sola ispezione

Io . . . non ho praticanti, non ha allievi, non fo (limpostore, U'em-
pirico . . . Bei Einsicht der Rezepte Crisalidis ruft er entriistet aus:
Oh iniquita, oh carneficina, ok strage degli womini! . . . Una sola di

simili ordinazioni basta a mandarlo all'altro mondo (III, 6). Es ist
dasselbe Verhiiltnis wie bei den Arzten der finta ammalata. Keiner
billigt die Vorschriften des anderen, jeder hat das Monopol der allein
richtigen Heilmethode. Nur ist dort das Gebiet des Einzelnen noch
abgegrenzter, die Abstufung der verschiedenen Gebiete schéirfer durch-
gefthrt. Vieles erinnert noch an die Zeiten Moliéres; so wenn Merlino
Malfatti und Tarquinio sich etwas in die Hinde arbeiten, der eine die
Verordnungen des anderen ausfihrt (II, 2). Freilich ist der Erfolg oft
ein negativer, und die Einigkeit von kurzer Dauer (I1I, 4 Schluss); immer-
hin aber n#hert man jener Szene unwillkiirlich den Versthnungspakt,
den Tomés und Desfonandrés im Amour médecin schliessen: Liisst du
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mich mein Mittel im vorliegenden Fall anwenden, so lasse ich dich
beim nichsten Patienten nach Belieben schalten (1II, 1). Und um-
gekehrt findet sich, abgesehen von diesem Streit im Amour médicin,
ein Fall, in dem jene Geringschiitzung der Mitiirzte mit der Verherr-
lichung der eigenen Verdienste gepaart ist: Toinette als bertihmter,
reisender Arzt mit seiner radikalen Verurteilung der Diagnose und
Therapeutik Purgons, dem ignorantus, ignoranta, ignorantum (Malade
imaginaire 111, 10). Wiewohl es sich dabei nur um einen frechen
Mummenschanz handelt, so entbehrt die Szene jedenfalls nicht eines
reellen historischen Hintergrundes und Moli¢re verfolgt hier so gut einen
satirischen Zweck wie mit einem Médicin volant oder Médicin malgré lui.

Die letzterwiihnte Eigenttimlichkeit so mancher Arzte, ihr Verdienst
ins gehorige Licht zu riicken und sich durch allerlei Mitzchen beim
Publikum in Achtung zu setzen, hat Nota besonders betont. Fasst man
seine Einzelbeobachtungen in dieser Hinsicht zusammen, so ergibt sich
bei ihm fiir diese Sorte von Arzten (z. B. Castoreo und Crisalidi)
folgendes Charakterbild. Zunichst darf der ,beriihmte“ Arzt sich nicht
wegwerfen; er darf nicht gleich jedermann bereitwillig seine Dienste
anbieten, sondern muss sich kostbar machen, seine Hilfe an Bedingungen
kniipfen oder nur unter bestimmten Vorwinden, etwa der besonderen
Freundschaft oder allgemeinen Menschenliebe, zusichern. Das Auf-
treten beim Krankenbesuch ist sicher und entschieden. Mit wichtiger
Kennermiene und rascher Sicherheit wird eine ,unfehlbare“ Diag-
nose gestellt. Die Krankheit wird als recht bedenklich bezeichnet
denn dann erstrahlt die Geschicklichkeit dessen, der sie so rasch
erkennt und heilt, in um so hellerem Lichte. Besondere Wirkung
erzielt der Arzt, wenn er moglichst viel lateinisch spricht, die
Rezepte in dieser Sprache verfasst und die Krankheit immer bei dem
gelehrten, beiingstigend klingenden lateinischen oder griechischen Namen
nennt. Erhtht wird der Eindruck der Gelehrsamkeit noch, wenn man
medizinische Theorien erliutert, sich auf Autorititen beruft oder gar
Schiiler in die Krankenstube mitbringt, um ihnen ein medizinisches
Praktikum zu lesen. Durch Einwinde des Kranken, durch unerwarteten
Verlauf der Krankheit léisst sich der Arzt nicht irre machen — er hat
immer eine Erkldrung bereit; er hat immer Recht, der Kranke und
sein Leiden immer Unrecht. — Natiirlich wird der Patient durch ein
solches Verfahren erst recht geiingstigt und eingeschtichtert — und das
soll er auch; denn dann ist er nur um so mehr in die Hinde des
Arztes gegeben. Wehe aber dem Zweifler oder gar dem Widersetz-
lichen! Schon im Keime miissen alle derartigen Anwandlungen erstickt
werden: der Kranke wird eingeschtichtert durch furchtbare Drohungen,
der Gesunde durch Grobheit zum Schweigen gebracht.

Romanische Forschungen XXV, 33
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So geschickt auch die Ztige dieses Bildes vom Dichter zusammen-
gestellt und in seinem Lustspiel verwertet sind, Anspruch auf Neuheit
kann er damit nicht erheben. Schon Moliére und Goldoni haben den
eitlen, unwissenden Arzt, der mehr auf die Erhaltung seines Ansehens
und seinen Vorteil bedacht ist als auf das Wohl des Kranken, im Ver-
kehr mit seinen Patienten ein #hnliches, zum Teil sogar dasselbe Ver-
fahren einschlagen lassen wie Nota. Niemand bringt die allgemeinen
Verhaltungsmassregeln gegeniiber dem Publikum besser zum Ausdruck
als Filerin im Amour médecin 11, 1 in seiner Mahnung zur Einigkeit:
Puisque le ciel nous fait la grace que, depuis tant de siécles on demeure
infatué de nous, ne désabusons point les hommes avec nos cabales extra-
vagantes, et profitons de leur sottises le plus doucement que nous pour-
rons und . . . le plus grand foible des hommes, c'est Uamour qu'ils ont
pour la vie; et nous en profitons, nous autres, par notre pompeux gali-
matias, et savons prendre nos avantages de cette vénération que la pewr
de mourir leur donne pour notre métier. Conservons nous donc dans le
degré destime o leur faiblesse nous a mis, et soyons de concert aupreés
des malades, pour nous attribuer les heureux succés de la maladie et
rejeter sur la nature toutes les bévues de notre art. — Das selbst-
bewusste Auftreten der Arzte Molieres, das eher etwas Wirdiges und
Bediichtiges, denn Gebieterisches oder Aufdringliches an sich hat, leitet
sich demnach freilich aus einem entgegengesetzien Prinzip ab als dem,
welchem Notas Arzte unterworfen sind: dort ruhige Sicherheit im er-
hebenden Bewusstsein der Zugehorigkeit zur einigen, unfehlbaren
Fakultiit; hier erbitterter Konkurrenzkampf. So ganz lickenlos ist ja
allerdings die Geschlossenheit der Arzte zu Moliéres Zeiten auch nicht,
wie wir oben sahen; doch diirften hier bei der Vergleichung eher die
Zustéinde in Betracht kommen, wie sie Goldoni in seiner Finta amma-
lata schilderte, denn damals waren die Arzte schon ganz auf sich
selbst angewiesen und gezwungen, soviel aus sich zu machen, als sie
konnten.

Buonatesta und Merlino Malfatti bemtihen sich, dem Hilfe suchen-
den Pantalone in jeder Weise zu imponieren; (I, 8 bezw. II, 4) ersterer
jedoch, ohne sich ihm gegentiber das Geringste zu vergeben; im Gegen-
teil: auf Pantalones Bitte, doch nach seiner Tochter zu sehen, meint
Buonatesta wichtigtuend: Ora mon posso. Ho troppe visite. — Und
zum Beweis zieht er auf Pantalones weiteres Driingeu sein Taschen-
buch und zihlt alle die vornehmen Patienten auf, die er an jenem
Tag noch besuchen muss; er lésst dabei auch einfliessen, wie lange
er tlberall bleibt und was er daftir bekommt. Nattirlich erscheinen
nun dem Pantalone die Dienste eines so bertihmten Arztes besonders
wertvoll, und er wird nicht hinter jenen vornehmen Kunden zurtick-
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bleiben wollen. — Diesen Zug scheint Nota nachgeahmt zu haben.
Doktor Crisalidi wird eingeladen, Alfonso zu besuchen. Non vorre:
che mi facesse aspettare . . . Ho ancora quattro consulti, e trenta visite.
— Auch er sorgt daftir, dass man um seine angeblich vornehme und
bedeutende Praxis weiss. Er verschreibt dem Kranken verschiedene
Mittel; vom einen le solite dosi che ho prescritte alla marchesa Corucci;
das andere come ho prescritti al presidente Delvuoto; vom dritten end-
lich le solite dosi ordinate a madama Oziosi. (I'amm. p. im. 111, 1, 3).

Auach die erwiihnte Promptheit im Feststellen einer Krankheit ist
schon den Arzten Moliéres und Goldonis eigen. Mit einer Bestimmt-
heit, die keinen Widerspruch zuldsst, sagt Purgon seinem Patienten
alle Phasen seiner Krankheit voraus, die er durchzumachen bat, wenn
er sich seiner Behandlung entzieht. Buonatesta zihlt dem erstaunten
Pantalone alle Krankheitssymptome Rosauras auf. Aber er beruhigt
ihn keineswegs mit der Versicherung, es handle sich hier nur um
Hypochondrie, sondern mit Hilfe einiger sehr gelehrt klingender
lateinischer Brocken weiss er in Pantalone den Glauben zu erwecken,
dass die Krankheit seiner Tochter sehr seltsam und die Kunst des
Arztes sehr gross sein muss, der sie gleich erkennt. Se mia fia non
varisse sta volta, non la varisse mai piv. (Fint. amm. 1, 8.) — Das
viele lateinisch Sprechen der Arzte war von jeher eine Hauptziel-
scheibe fiir den Spott der Laien. Moliére selbst bentitzt jede Gelegen-
heit, tiber das Ktichenlatein, den medizinischen Jargon der Arzte
seinen Hohn auszugiessen: Ils savent la plupart de fort belles huma-
nités, savent parler en beaw latin, savent nommer en grec toutes les
maladies, les définir et les diviser . . . toute lexcellence de leur art
consiste en un pompeux galimatias, en un spécieux babil qui vous donne
des mots pour des raisons, et des promesses pour des effets (Béralde
im Malade imag. III, 3). Diese Behauptung findet sich in seinen
Werken durch zahlreiche praktische Beispiele illustriert. Was aber
damals noch allgemeiner Zunftgebrauch und mit dem Wesen des Arzies
unzerirennlich verbunden war'), wurde spéter immer mehr ein bewusst
angewandtes, wirksames Mittel des Einzelnen, dem Laien heilige Scheu
einzufltssen oder seine Unwissenheit, mitunter auch den wahren Sach-
verhalt eines Falles dem Publikum gegenilber zu verschleiern. So
erscheint es schon in Buonatestas Munde bei Goldoni (Finta ammalata
I, 8; I, 11; III, 13ff) und in diesem Sinne glaubt auch Nota des be-
kannten Charakterisierungsmittels nicht entbehren zu konnen (Ammal.
per immag. IH, 3, 6). —

1) Vgl. Raynauds Ausfilhrungen in Les Médecins au temps de Molitre,
die teilweise bei Despois et Mesnard, (Buvres de Moliere IX, 397 Anm, 2
wiedergegeben sind.

33%*
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Auch andere Symptome diinkelhafter Scheingelehrsamkeit, welche
Nota den Arzten seines Ammalato verleiht, waren schon Moliére und
Goldoni bekannt und wurden von ibmen beniitzt. Wie die Arzte der
Moliereschen Lustspiele ihren Ausserungen besonderes Gewicht zu ver-
leihen glaubten durch bestindige Berufung auf Fachautorititen wie
Galienus, Hippokrates u. s. w. und kein Jota von den Vorschriften
dieser Zunftheiligen abgehen wollten, so scheinen auch ftir Buonatesta
die Griechen, speziell Hippokrates noch massgebend zu sein oder seinen
Zwecken zu dienen (Finta ammal. H, 11, 12; III, 16); Crisalidi und
Castoreo ihrerseits zitieren neben den antiken Koryphien ihrer Kunst
auch neuere Grossen (Ammal. per immag. 111, 3, 6).

Fiir langatmige Erlduterungen von Heilmethoden, verworrene oder
verstindnislose Erklirungen fachwissenschaftlicher Theorien, wie sie
bei Nota beide Arzte zu geben suchen (I1I, 3 bezw. III, 7), lassen sich
wiederum bei den obengenannten Autoren Beispiele finden; so bei Goldoni
die ausfihrliche Besprechung von Rosauras Leiden in der Finta ammalata
(11, 11), wo die betreffende Stelle zwar in den Mund des sonst so ver-
sténdigen und bescheidenen Dr. Onesti gelegt, in ihrem weitschweifigen,
geschraubten und mit Fachausdriicken gespickten Stil aber zweifellos
satirisch gemeint ist. Aus Moliéres Lustspielen sei an die Ausein-
andersetzungen der Arzte Macroton und Bahis im Amour médecin (11,5)
erinnert oder an die drastischen Erklirungen Sganarelles im Médecin
malgré lui (I, 6); nameutlich aber an die hochergotzliche, burleske
Szene zwischen den Arzten des Herrn v. Pourceaugnac und ihrem ver-
meintlich verriickten Patienten (Mons. de Pourceaugnac 1, 11).

Der Einfthrung von Schiilern ins Krankenzimmer, wie sie im Am-
mal. per immag. durch Crisalidi stattfindet (111, 3), geht nichts Ahn-
liches in Moliéres und Goldonis Lustspielen voraus; denn die Prifung,
welcher der junge Diafoirus von seinem Vater im Malade imaginaire
im Beisein Argans unterworfen wird, ist durch die besonderen Um-
stinde der dortigen Situation veranlasst. Allerdings berichtet Raynaud,
dass auch zu Molitres Zeiten die neugepriften Medizinstudierenden
(bacheliers) die ,docteurs“ auf ihren Krankenbesuchen begleiteten und
bei Konsultationen die Verordnungen nach dem Diktat der Arzte nieder-
schriebent), ganz wie dies im Ammal. per immag. 111, 3 der Fall ist.
Vermutlich herrschte aber diese Gepflogenheit auch zu Notas Zeit, und
er mag wohl bestimmte Fille seiner eigenen Umgebung im Auge ge-
habt haben.

Schliesslich ist auch jene Hartniickigkeit der Arzte Alfonsos, auf
einer einmal gefassten Meinung stehen zu bleiben und sich weder durch
Einspruch des Kranken noch durch tatséichliche Beweise vom Gegen-

1) Raynaud, L c. p. 103,
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teil davon abbringen zu lassen!), wie ein Nachhall einiger etwas derber
aufgetragener Fille bei Molitre oder Goldoni, wo die Arzte eine
gleiche Sinnesart bekunden; z. B. eben jener Auftritt zwischen Argan
und den beiden Diafoirus, wobei der iltere Diafoirus seine Diagnose
als nahezu identisch mit Purgons vollig entgegengesetzten Ansichten
und Vorschriften hinzustellen versteht (Mal. Imag. 1I, 6). — Monsieur
Tomés im Amour médecin (1, 2) findet es unglaublich, weil wider
alle Regeln der Kunst, dass der Kutscher, dessen Schicksal sich nach
Hippokrates erst zwei bis drei Wochen nach Beginn der Krankheit
entscheiden sollte, schon nach sechstigiger Behandlung gestorben ist.
Buonatesta liisst sich nicht verbliiffen, als Rosaura, welche einige Zeit
lang Stummheit simuliert hatte, dem eilig herbeigeholten Dr. Onesti
gegentiber ihre Sprache wiederfindet. Cessato il parosismo si & fatta
della natura una benigna crisi; quae in casu nostro vocatur subita
morbi in melius mutatio . .. Cambiata Uindole del morbo, converra pas-
sare a un altra provincia di remedj (Finta ammal. 111, 15). Weit entfernt,
durch Rosauras schliessliche Enthiillungen beschimt zu sein, besteht
er auf der Richtigkeit seiner Beobachtungen und Schliisse: Se vostra
figlia ¢ pazza, pazzi non siamo noi. Il polso mon falla, il polso era
intermittente, balzante, e sintomatico ete. und er verldsst das Haus mit
der Entriistung des hochmiitigen Ignoranten, der keinen Widerspruch
duldet und keinen Zweifel an seiner Unfehlbarkeit aufkommen lisst —
gerade wie Purgon, der dem ungehorsamen Argan die furchibarsten
Dinge prophezeit; und ebenso ungehalten ist Castoreo uber Eugenias
bestiindigen Widerspruch: Signora, m' offendete. — Obbedienza cieca al
medico, 0 non vi ha pi scampo U. a. m.

Wollte man’ nach direkten Vorbildern fiir die einzelnen Arzte in Notas
Lustspiel suchen, so miisste man sich wiederum mehr an Goldoni als
an Moliere halten; denn die beiden kostlichen Figuren der Diafoirus
hat sich Nota zwar nicht entgehen lassen, hat sie aber nicht hier ver-
wendet, sondern in den Risoluzioni in ammore, wie spiter zu zeigen sein
wird. — Dagegen steht Crisalidi offenbar in verwandtschaftlichen Be-
ziehungen zu Buonatesta, withrend Castoreo den einen oder anderen Zug
mit Merlino Malfatti gemein hat. — Alle jene Eigenschaften, die besonders
den impostore kennzeichnen siud bei Nota auf Crisalidi, bei Goldoni
auf Buonatesta tibertragen: die anfingliche Zuriickhaltung, das effekt-
volle Auftreten, die selbstbewusste Sicherheit in der Krankenbehand-
lung, das Hervorkehren grosser Gelehrsamkeit, das Prahlen mit vor-

1) Amm. per immag. I1I, TCrisalidi weist entschieden alle Einwinde Al-
fonsos zuriick. Die Mittel, dic er dem Kranken verschreibt, hat dieser alle schon
ohne Erfolg genommen. Tut nichts — Quello che per se solo mon giova, unito
con altre medicine suol produrre maraviglios: effetti.
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nehmer Kundschaft, die Unverfrorenheit, wenn sie des Irrtums tiberfiihrt
sind. — Castoreo, das gleichwertige Seitenstick zu Crisalidi, ist der
typische Vertreter der ignoranti und entspriche hierin dem Merlino
Malfatti der Finta ammalata, der freilich dort als Arzt eine viel weniger
bedeutende Rolle spielt als Castoreo. Wenigstens hat dieser mit ihm
den verbissenen Neid der unbeachteten Arzte auf die Grossen ihres
Standes gemein. Mit scheinbarer Bescheidenheit hebt er seine Ver-
dienste hervor, wihrend er zugleich die Bedeutung des bevorzugten
Kollegen herabzusetzen versucht!).

Schliesslich wire hier auch noch der Platz, von den Vertretern
der ttchtigen Arzte zu sprechen, wie sie Goldoni und Nota in je einem
Beispiel den impostori und ignoranti gegeniibergestellt haben; Goldoni
im Dr .Onesti der Finta ammalata, Nota im Dr. Fulvidio seines Am-
malato per immaginazione. Dem Zweck ihrer Einfihrung entsprechend
stellen beide in allem und jedem das Gegenstiick ihrer unwiirdigen
Kollegen dar und weisen darum naturgemiiss eine Reihe von gemein-
samen Eigenschaften auf; beide erkennen sogleich das wahre Wesen der
Krankheit; beide erweisen sich als geschickte und taktvolle Seeleniirzte,
beide beklagen die Unwissenheit ihrer Kollegen, erkliren sich gegen den
Missbrauch mit Arzneien und warnen vor der unheilvollen suggestiven
Kraft dieser Behandlungsweise; das Geld fiir solche Kuren sei hinaus-
geworfen. Im Gegensatz dazu vertreten sie den Grundsatz der Ehr-
lichkeit und Aufrichtigkeit dem Kranken gegentiber, auch auf die Ge-
fahr hin verkannt zu werden; ja sie sind grossmiitig genug, mit der
Dankbarkeit des von seiner Einbildung geheilten Kranken als Honorar
vorlieb zu nehmen. Da die Ahnlichkeit in den Rollen der beiden
Arzte sich auf diese allgemeinen Punkte beschrinkt, braucht an eine
bewusste Nachahmung durch Nota nicht gedacht zu werden, um so
weniger, als die beiden Figuren in dramatisch-technischer Hinsicht gar
nichts miteinander zu tun haben und eher trennende Momente auf-
weisen: Onesti hilt sich in tibertriebener Angstlichkeit von einer Ein-
mischung in Familienangelegenheiten fern und weist ein derartiges
Ansinnen mit Entristung zurtick; Fulvidio fiihrt sich in nicht ganz
einwandfreier Weise beim Kranken ein und hilt in den beiden letzten
Akten des Lustspiels die Fiden in seiner Hand.

Gleich Moli¢re und Goldoni hat auch Nota das Thema seiner Satire
noch von einem dritten Standpunkt aus beleuchtet, dem des ,leidenden“
Publikums. Mit ihnen teilt er die Laien ein in solche, welche riick-
haltlos an die Kunst der Arzte glauben, sich von ihr imponieren und
tiuschen lassen, und so ihre Opfer werden, und in solche, welche das

1) Die hier in Betracht kommenden Textstellen wurden schon bei einer
frilheren Gelegenheit nebeneinander gestellt. 8. p. 512ff.
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hohle Phrasentum, die Ohnmacht, das betrtigerische Treiben der Heil-
ktinstler durchschauen. — Die erstere Kategorie ist vor allem durch
die verschiedenen Patienten vertreten: Argan ist der klassische Typus
der Gattung; Alfonso tritt wirdig in seine Fusstapfen!). — Thnen
reihen sich jene Personen an, welche zwar augenblicklich des drzt-
lichen Beistandes nicht bedtirfen, aber infolge geistiger Beschriinkheit
die Nichtigkeit jener Wissenschaft nicht erkennen und voll staunender
Verehrung zu ihr und ihren Jungern aufblicken. Maurilio verkorpert
diesen Schlag in Notas Lustspiel; er ist unverkennbar ein Geistes-
verwandter Pantalones aus der Finta ammalata, welcher seinerseits die
Sganarelle, Géronte, Gorgibus ete., zu Ahnen hat, un homme simple,
grossier, qui se laisse étourdir de ton discours, pourvu que tu parles
d’Hippocrate et de Galien, et que tu sois un peu effronté?®).

Zwar spielt Maurilio, Eugenias unfihiger Vater, eine ganz unter-
geordnete Rolle in der Maschinerie des Stiickes; aber gleich Pantalone
verkorpert er als Vertreter des dummgliubigen Publikums einen Teil
der satirischen Tendenz, bildet dadurch eine in ihrer Naivitiit erheiternde
Kontrastfigur zu seiner gewitzigten Umgebung und bringt so durch
eine seiner Aufgabe entsprechende Handlungs- und Ausdrucksweise
einen lustigen Ton in das Sttick, der bei Nota besonders angenehm
bertihrt.

Maurilio lisst sich in seiner Kurzsichtigkeit von Aspasia iiber den
wahren Charakter von Alfonsos Zustand und Aspasias Absichten hin-
wegtiuschen, so dass er den jungen Mann fiir ernstlich krank hilt; so
sucht er auch seinerseits alles hintanzuhalten, was dessen Leiden ver-
schlimmern konnte und arbeitet so in Verkennung der Sachlage Aspasia
und ihren Helfern in die Hinde, dem Interesse Alfonsos und seiner
Tochter aber gerade entgegen. — So ldsst sich ja auch Pantalone von
seiner Tochter und deren Dienerin Colombina hinter das Licht fiihren;
er hiillt sie fiir schwer krank und setzt alle Hebel in Bewegung, ihr
Genesung zu verschaffen; nur schligt er den verkehrten Weg ein und
steht dem einzigen Heilmittel, der von Rosaura gewiinschten Heirat,
lange Zeit im Wege. — Ihre vollstindige Urteilslosigkeit in medizi-
nischen Dingen bekunden Maurilio wie Pantalone mitunter auf die
gleiche Weise. — Je mehr ein Arzt nach dem oben angegebenen
Rezept aus sich macht, um so mehr Vertrauen und Bewunderung ge-

1) Das Verhiltnis der beiden ,Kranken“ zueinander wie zur Medizin
wurde oben im einzelnen besprochen. — Die Finta ammalata gehort nicht hier-
her, wie dies schon der Titel und die Tatsache ihrer engen Beziehungen zur
Lucinde des Amour médecin vermuten lassen.

2) Nach ciner Stelle aus Le Médecin volant, 2, Szene (Despoiset Mesnar d.,
op. cit. I, 55).
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niesst er bei ihnen. Pantalone erschopft sich in Ausdriicken des Staunens
tiber Buonatestas Weisheit: Ok, che omo! Ok che gran virtuoso! — Oh
bravo! Cara ela, la torna a dir — nimlich die schonen lateinischen
Ausdrticke, mit denen der Arzt um sich Wirft — Se mia fia no varisse
sta volta, non la varisse mai pin (I, 8) u. s. w. Castoreo im Ammalato
per immaginazione flosst Maurilio kemen geringeren Respekt ein.
Mit #hnlichen Ausrufen bewundernder Anerkennung wie Pantalone be-
gleitet auch Eugenias Vater die verworrenen Ausftihrungen des Pfuschers:
Una cura astenica ? Bel nome! mi piace... Veramente ...! Per bacco!..

Oh uomo sommo! ... Bravo medico! mi ha convinto. — Kritiklos wie
er ist, hindert ihn diese Bewunderung fiir Castoreo (IL, 7, 8) nicht,
dessen Gegner Crisalidi ebenso hoch einzuschiitzen, obwohl des letzteren
Methode jener Castoreos entgegengesetzt ist. Im Begriffe, den ihm
noch unbekannten Rivalen Castoreos eine ,bestia“ zu heissen, hilt er
bei Nennung des Namens Crisalidi inne und bemerkt kleinlaut: Non
parlo pit: & un womo di gran vaglia (Amm. per immag. 1IL, 8). So
lisst sich auch Pantalone durch seine Hochachtung fiir Buonatesta
nicht abhalten, dessen kaum weniger arrogant auftretenden Kollegen
Merlino Malfatti sein Lob zu spenden und ihn zur Besprechung einzu-
laden, obwohl dieser dem ersteren feindlich gesinnt zu sein scheint:
Cancaro! Ei xé un omo grando! (II, 4). Auch fiir die Verstéindnis-
losigkeit, mit welcher Maurilio und Pantalone den Anordnungen der
Arzte gegeniibersteben, liessen sich aus beiden Stiicken Beispiele an-
fihren, welche dazu beitragen wiirden, die geistige Verwandtschaft
jener beiden komischen Gestalten nachzuweisen; aber dieser Zweck ist
wohl durch die obigen Ausfiihrungen schon erreicht.

Vom Standpunkt des nicht unmittelbar beteiligten Publikums aus
liesse sich der Vergleich des Ammalato per immaginazione namentlich
mit Moli¢re’schen Stticken noch weiter ausfiihren: Nota stellt wie Moliere
dem gliubigen Publikum ein skeptisches gegentiber, welches seinerseits
wieder zerfillt in Personen, die aus der Gewissenlosigkeit und Ignoranz
der Arzte personlichen Vorteil zu ziehen suchen und in solche, welche
den Misstiinden energisch entgegentreten, um Unheil zu verhiiten. In-
wieweit hier im einzelnen eine freilich nur allgemeine Ubereinstimmung
zutage tritt, geht aus friiheren Ausfihrungen hervor. —

Somit erweist sich Nota auch im satirischen Teil seines Lustspiels,
der seine Entstehung vielleicht nicht ausschliesslich fremder Anregung
verdankt, als ziemlich unselbstindig. Dass es ihm nicht gelungen ist,
in der Beleuchtung der geschilderten Zustiinde einen andern Stand-
punkt, andere allgememe Formen zu finden, wird man ihm nicht ver-
iibeln. Erscheint ja doch bei ihm die irztefeindliche Tendenz als
Nebensache, in welcher er tiberdies durch die Ubernahme anderer stoff-
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licher Motive an bestimmte Formen gebunden war. Aber deshalb
musste er sich noch nicht in den Einzelheiten der Ausfiihrungen, den
Charakterisierungsmitteln namentlich der Arzte im allgemeinen wie im
einzelnen Fall so eng an seine Vorginger in der Behandlung desselben
Themas, Moliere und Goldoni, anschliessen, als dies tatsiichlich ge-
schehen ist. Speziell an Goldonis ,Finfa ammalata“ erinnert Notas
detaillierte Psychologie des eingebildeten, unwissenden Arztes; selbst
die Personlichkeiten seiner Arzte Crisalidi und Castoreo mltsamt dem
einfiltigen Maurilio gehen unleugbar auf bestimmte Figuren in Goldonis
Lustspiel (Buonatesta, Malfatti, Pantalone) zuriick. Bei Goldoni wird
auch zuerst das Moliere noch unbekannte Motiv des Brotneides und
Konkurrenzkampfes angeschlagen, das dann Nota mit tibernommen hat ;
bei Goldoni auch wird zuerst den schlechten Arzten ein tﬂchtlner
gegentibergestellt, wie dies auch bei Nota geschieht. — In der Tonart
jedoch, welche Nota seiner Satire zugrunde legt, weicht er insofern von
seinen Vorgiingern ab, als bei ihm sichtlich das Bemiihen hervortritt,
vorsichtig zu sein und es mit niemanden zu verderben. Moliéres Stiick
ist eine Anklage gegen alle Arzte insgesamt und eine Verurteilung ihrer
Kunst. Goldoni lisst den Unterschied zwischen guten und schlechten
Arzten gelten; aber einem Vertreter der ersteren Gattung stellt er drei
der letzteren gegeniiber; seine Satire ist nicht minder kréftig nnd er-
barmungslos als jene Molitres, wenn auch nicht so ehrlich gefiihlt.
Man weiss, dass dem Dichter nicht allzuviel daran lag, wie sein Stiick
in den beteiligten Kreisen aufgenommen wurde. Nota lisst die meisten
Arzte als tiichtig gelten, betont das wiederholt mit einer gewissen
Angstlichkeit und fiibrt die beiden schlechten Arzte nur als seltene
Ausnahmen an, denen er in Fulvidio ein glinzendes Gegenstﬁck gegen:
iiberstellt.

Lediglich vom Standpunkt der Tendenz aus betrachtet und mit
Moliéres Malade imaginaire verglichen, wire der Ammalato per im-
maginazione nur eine verwiisserte Wiedergabe desselben Stoffes nach
Rezepten des franzosischen und namentlich auch des italienischen
Meisters. Aber auch in der Gesamtkomposition, in der Verwendung
der gleichen Hauptmotive, in manchen Einzelheiten des dramatischen
Aufbaus, in der Einfubrung und Ausgestaltung der wichtigeren
Charaktere lisst sich manchmal selbst bis ins kleine die Anleh-
nung an Molieres letztes Lustspiel deatlich erkennen. Zum Teil
allerdings hat Nota mit dem Stoffe und seiner Anordnung nicht unbe-
deutende Verinderungen vorgenommen. Die Natur dieser Abweichungen,
der ernste Ton, der iiber dem ganzen Stiick liegt und selbst im
satirischen Teil kaum weicht, gereichen der Wirkung des Lustspiels
nicht zum Vorteil und weisen es mit seinem unertriiglichen Schlussakt
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in das Gebiet der moralisierenden Familienstiicke. In dieser Hinsicht
allerdings hat der Ammalato per immaginazione mit dem Malade ima-
ginaire gar nichts zu tun.

Le Risoluzioni in Amore von A. Nota im Vergleich zu Le Dépit
amoureux von Molidre und GI’Innamorati von Goldoni.

Schon den Zeitgenossen Notas hatte sich beim Lesen und Anhoren
der Risoluzioni in amore die Erinnerung an zwei bekannte Lustspiele
der beiden Meister der Komodie aufgedriingt. So schreibt nach der
ersten Auffihrang der Risoluzioni in Genua!) ein Zuschauer an den
Direktor der Biblioteca italiana: Benché in simili argomenti dopo il
Dépit amoureux del Moliere e Gl innamorati del Goldoni sia quasi
impossibile il dir cose nuove per la gran ragione che ,haec omnia tn
amore insunt*, nondimeno ... il Nota ha in molte scene superata questa
difficolta?). Nota selbst macht in der Vorrede zu seinem Lustspiel 3).
auf diese friheren Bearbeitungen desselben Stoffes aufmerksam und
fiigt ihnen noch die Zelinde von Goldoni hinzu*). Dann fihrt er fort:
oIl perché a me pure cadde in pensiero di tentar le mie forze nello
stesso argomento, collocando i miei due amanti in condizioni diverse da
quelle immaginate da’ citati due maestri; accid ne venissero casi dissi-
mili, benché prodotti dalle stesse cagioni; e scrissi le Risoluziont in
amore“.

Er will also nur die Idee seines Lustspiels jenen ilteren Be-
arbeitungen zu verdanken haben, nimmt aber fiir die Ausfilhrung des

Grundgedankens — le gelosie, ¢ sospetti, le guerre e le paci di due
persone prese sinceramente di scambievole affetto — Selbstiindigkeit in
Anspruch.

Doch schon zwei Jahre spiiter sah sich Salfi gendtigt, hinsichtlich
der Originalitiit dieses Lustspiels ein Zugestindnis zu machen. Er
schreibt: Ma pit che in altra commedia, nelle Risoluzioni in amore
par che U autore abbia tolto ad imprestito dal Dépit amoureux del
Moliere, e dagl’ Innamorati del Goldoni non pure il soggetto che vari
incidenti®). Hieran kntipft er die schon frither erwihnte Entschuldigung,
dass ein Schriftsteller das Recht zu solchen Nachahmungen habe, wenn
dicse Anlass zu geistreicher Neugestaltung desselben Stoffes gebe.

1) Am 31. Januar 1820 von der Gesellschaft Granari.

2) Der Brief datiert vom 4. Febr. 1820 und ist abgedruckt in Bd. XXI
der Bibl. ital. p. 100 als Fussnote.

3) Eigentlich eine Widmung; 8. Commedie v. Salfi 1, 1891f.

4) Eine Art Trilogie, in welcher die Schicksale von Zelinda und Lindoro
geschildert werden: Gli amori di Zelinda e Lindoro. — Le gelosie di Lindoro.
Le inquietuding di Zelinda.

5) Saggio stor.-crit. p. CIIL
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Inwieweit Salfi diese Entschuldigung fiir seinen Autor in Anspruch
nehmen darf, soll in den folgenden Ausfthrungen untersucht werden.
Der Besprechung von Notas Lustspiel selbst moge jedoch eine Erorte-
rung tiber das Verhiltnis seiner beiden mehrfach erwihnten Vorlagen
vorausgehen ?).

A. Moliéres Dépit amoureux und Goldonis GI’ innamorati.

Moli¢re hat den reizenden Gedanken des Horazischen Donec gratus
eram tibi in mehreren seiner Lustspiele verwertet?). Nirgends aber hat
er dem dankbaren Stoff liebevollere Aufmerksamkeit zugewandt als in
jenem Teil seines Dépit amoureux, der diesem Werk den Titel gegeben
hat und sich ,dem Besten, was Moliére geschrieben, wiirdig an die
Seite reiht.“

Wiewohl diese Szenen nur als Episode ins Ganze eingeftigt sind, so
sind sie doch vom Rest des Lustspiels so unabhiingig und in sich ab-
geschlossen, dass man sie als ein Stlick fiir sich betrachten und alle
Momente einer dramatischen Handlung daran wahrnehmen kann. Eine
Analyse moge das Gesagte veranschaulichen.

Die ersten Szenen des ersten Auftritts bilden die Vorbereitung.
Eraste schiittet seinem Diener Gros-René gegentiber sein Herz aus: In
Lucile verliebt, glaubt er sich trotz wiederholter Liebesbeweise seitens
seiner Angebeteten von ibr hintergangen; die Rube und Heiterkeit
seines Nebenbuhlers Valére beunruhigen ihn. Weniger dem Zureden
seines Dieners, der selbst Luciles Zofe Marinette gern sieht, als einer
Liebesbotschaft Luciles gelingt es, alle seine Eifersuchtsgedanken zu
zerstreuen (Sz. 2). — Er triumphiert tiber Valére; aber dessen uner-
schiitterliche Ruhe und Ironie flossen ihm von neuem Verdacht ein
(Sz. 3), der ihm zur Gewissheit wird, als Valéres Diener Mascarille
sich das erlogene Gestiindnis entlocken liisst, Lucile sei heimlich mit
Valere verlobt und begtinstige Eraste nur zum Schein (Sz. 4). Dieses
neue, die Handlung belebende Moment erfihrt eine weitere Steigerung,
alg der Eiferstichtige zornentbrannt einen zweiten Brief, den Lucile durch
Marinette sendet, zerreisst und der Treulosen wissen lisst, dass er
ein fiir allemal auf ihre Gunst verzichte. Auch Gros-René, ein treuer
Diener seines Herrn, kilndet Marinette seine Liebe (Sz. b). Uber Erastes
unerklirliches Benehmen emport, beschliesst Lucile in der ersten Auf-

1) Folgende Ausgaben wurden bei der Vergleichung beniitzt: Despois
et Mesnard, Buvres de Moliére, 1 (Paris, 1878), 11 (1886). — Commedie di C.
Goldoni, Venezia, Pasquale, 1761, II. — Commedie di A. Nota, Paris, Baudry,
1829, L

2) So im Médecin malgré lui 1, 8; im Tartuffe 1I, 4; im Bourgeois gentil-
homme III, 8—10.
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regung, sich zu riichen, indem sie nun wirklich ihre Liebe auf Valére
iibertriigt (II, 3). Doch verzichtet sie im Gefthl ihrer Schwachheit
wieder auf diesen Gedanken, schwort aber, Eraste kalt abzuweisen,
sollte er je wieder reuig kommen, und fordert die gleichfalls entriistete
Marinette auf, sie in der energischen Durchfihrung dieses Vorsatzes
zu unterstiitzen (II, 4). Tatsichlich weist sie auch einen Annéherungs-
versuch des Eraste, der seine tibereilte Heftigkeit bereut hat, schniode
zurtick.

Diese Haltung Luciles spitzt die Verhiltnisse aufs &dusserste zu,
und der endgiiltige Bruch scheint unausbleiblich; denn tief gekriinkt
will jetzt auch Eraste von der lieblosen Lucile nichts mehr wissen.
Er beschliesst, seine Liebe einer anderen zuzuwenden, wihrend Gros-
René seinen Herrn durch drastische Schimpfreden auf die Weiber
iberhaupt sekundiert (IV, 2). Aber in einem Lustspiel kann es zu
keiner Katastrophe kommen; im entscheidenden Augenblick zeigt gich
ein Ausblick auf befriedigende Losung. — Hier ist es eine zu-
fillige Begegnung der Liebenden, welche eine Verstindigung durch
personliche Aussprache hoffen lisst. Zwar kommt es zunéichst zu einer
heftigen Auseinandersetzung, die reich ist an gegenseitigen Vorwtirfen
und Beteuerungen, lieber sterben, als sich versthnen zu wollen. Man
schreitet zur Riickgabe der Geschenke, die man gich einst verehrt;
Liebesbriefe werden hobnlachend verlesen und zerrissen. Da es
pun aber wirklich zum Scheiden kommen soll, zogern sie, die ihre
Heftigkeit schon lingst bereut haben. Ein einlenkendes Wort Erastes,
eine ermutigende Antwort Luciles: der Anfang zur VersShnung ist
gemacht, die sich denn auch bald in befriedigendster Weise vollzieht
(IV, 3). — Emport tiber ihrer Herrschaft Schwachheit wollen Marinette
und Gros-René erst nichts vom Friedensschluss wissen. Auch sie tauschen
ihre Erinnerungen aus. Aber sic kionnen den Ernst nicht bewahren,
sie lachen, und im Nu sind auch sie versshnt (IV, 4).

Im Gegensatz zu Molicre hilt Goldoni die Idee des Liebeszwistes
fir ergiebig genug, um sie zu einem dreiaktigen Lustspiel, betitelt
GV innamorati, zu verarbeiten. Zuniichst scheint nichts fir eine Beein-
flussung Goldonis durch Moliére zu sprechen. — Die beiden Stellen, an
denen sich Goldoni selbst tiber die Entstehung seines Stiickes ausspricht,
geben keinen Anhaltspunkt fiir eine solche Vermutung?). Er will die
tibertriebene, unverntinftige Liebesleidenschaft ldcherlich machen, die
um geringftigiger Dinge willen von einem Extrem ins andere falle, und
der wan namentlich in Italien so hiufig begegne. Die Anregung zu
seiner Komddie will er durch solch stiirmische Streit- und Liebesszenen

1) Einmal in der Vorrede zum Stiick; dann in seinen Mémoires, Paris 1787,
Bd. II, Kap. 41, p. 324f.
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erhalten haben, wie er sic schildert, und von denen er selbst Augen-
zeuge gewesen sei, wenn nicht noch mehr, wie er durchblicken lidsst?).
[Er will getreu nach der Wirklichkeit geschildert haben.] Von einer
Anregung durch literarische Vorbilder lesen wir nichts.

Im Personenverzeichnis finden sich nun wohl dieselben Haupt-
figuren: die beiden Liebenden, deren Diener und die Nebenbuhler. Aber
ein kurzer Blick ins Stiick selbst zeigt, dass die verschiedenen Rollen-
gebiete zum Teil ganz verschoben und auch sonst betrichtliche Ver-
inderungen mit dem Stoffe vorgenommen worden sind. Zwar legt
auch Goldoni das Hauptgewicht auf das psychologische Moment, auf
die Schilderung der sich folgenden und ausltsenden Gefiihle, ihren Ur-
sachen und Wechselwirkungen; doch musste er immerhin mit Riicksicht
auf die Verwertung des Stoffes zu einem dreiaktigen Lustspiel der
Handlung neue Nahrung geben durch Erweiterung und Hinzuftigung
einiger Motive.

Der erste Akt wird, wie bei Moliére durch einen Dialog eriffnet,
der den Zuschauer in die Verhiltnisse einweiht und namentlich einen
Einblick in die Beziehungen der Liebenden gewiihrt. — Statt aber der
Verliebten (Hugenia) nur gelinde Zweifel in die Treue ihres Anbeters
(Fulgenzio) in den Mund zu legen, wie dies Moliére bei Eraste tut, und
die Verwicklung allmiihlich vor unseren Augen entstehen zu lassen,
filhrt uns Goldoni mitten in die Verwicklung hinein: schon in der
ersten Szene setzt er einen tlichtigen Streit zwischen den Verliebten
voraus, welcher der Schlichtung harrt. Motiv der Entzweiung ist
nattirlich anch hier die Eifersucht, und zwar der Eugenia auf Fulgenzios
Schwiigerin Clorinda, die eben Strohwitwe ist und von ihrem Gatten
der Obhut seines Bruders Fulgenzio anvertraut worden war. Ahnlich
wie bei Moli¢re wird auch hier die Verliebte (dort der Verliebte) teils
durch Zureden ihrer Schwester Flamminia (den Eraste trostet Gros-
René), teils durch einen versohnlichen, herzlichen Brief des Geliebten
besinftigt und in freudige Stimmung versetzt (Sz. 2). Dann folgen
neunerdings Zweifel, die sich zu bestitigen scheinen, und statt des
geplanten Liebesbriefes erfolgt eine runde Absage an Fulgenzio (Sz. 3
und 4).

An dieser Stelle erweitert nun Goldoni gegentiber Moliere: er flicht
eine Intrige ein, wenn man sie so nennen kann, die einzige des Stiickes,
die sich aber bis zum Schluss hindurcbzieht. Er lisst einen Fremden
auftreten, den Grafen Roberto, welcher sich fir Eugenia interessiert.
Aus Trotz tiber Fulgenzios vermeintlich treuloses Benehmen kokettiert
Eugenia mit ihm (Sz. 5, 6). Unterdessen kommt Fulgenzio, der im ersten

1) ... Ne ho veduto degli esempj cogli occhi miet, e se non mi vergognassi,
direi da chi li ho wveduti. (Vorrede,)
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Zorn mit Eugenia brechen will (Sz.8) in versohnlicher Stimmung zu
ihr (Sz.9). Durch Eugenias schnippisches Wesen wird er abermals
gereizt; ein heftiger Streit ist die Folge, der schliesslich wieder in
Versohnung tibergeht, zum Schluss der Szene aber neuerdings aus-
bricht (Sz.11). Von seiner Beilegung erfihrt man gleich zu Anfang
des zweiten Aktes.

_ In rein dramatischer Hinsicht kann man also hier eine unverkennbare

Ahnlichkeit der Innamorati mit dem Dépit amoureux feststellen, von
welchem sie sich nur unterscheiden durch die weniger vage Exposition, die
Andeutung einer im ferneren Verlauf sich entwickelnden Intrige, die das
Interesse fur den nichsten Akt erwecken soll, das Motiv zum Streit
und die Vereitlung der Versohnung, welche gleichfalls auf den
kommenden Aufzug hinweisst. Alle diese Erweiterungen erkliren sich
teils durch die breitere Anlage des Lustspiels bei Goldoni, teils durch
die verschiedene Auffassung der Charaktere. Fiir die Einleitung der
Intrige tbrigens, d.h. den Einfall Eugenias, aus Troiz gegen Ful-
genzio mit einem anderen zu kokettieren, lisst sich auch bei Moliére
ein Seitenstiick finden. Eraste macht (IV, 2) seinem Unmut iiber Lucile
unter anderem in der Drohung Luft, auch ihre Eifersucht zu erregen
(Dép. am. v. 12391f):

Pour moi, sur toute chose, un mépris me surprend;
Et pour punir le sien par un autre aussi grand,
Je veux mettre en mon ceur une nouvelle flamme.

Inwieweit gerade hier vielleicht auch Luciles geplante Rache vorbild-
lich gewirkt haben mag, soll spiiter ervrtert werden.

Mit Rtcksicht auf das ganze Stiick betrachtet erscheint der erste
Akt als eine Art Vorspiel, eine Exposition im grossen, welche einen
deutlichen Begriff von Charakter und gegenseitigem Verhiltnis der
Verliebten gibt, aber doch dramatisch ziemlich in sich abgeschlossen
ist oder sein konnte. Ubrigens ist der zweite Aufzug im Grande nur
eine Wiederholung des ersten mit schirferer Betonung der dramatischen
Momente: die Motive zum Streit erscheinen begriindeter, die Streit-
szenen sind heftiger, die Versohnung geht zéiher vor sich als im ersten
Akt. Die erste Szene, ein Dialog zwischen Eugenias Schwester und
Fulgenzios Freund, soll wiederum aufkléren tiber den Stand der Liebes-
hiindel, die momentan abermals dem Stadium der Versohnung sich zu-
neigen. Nun fiingt auch schon die erwihnte ,Intrige“ zu wirken an,
zundichst freilich noch ohne Eugenias Zutun. Der fremde Graf hat ihr
einen Heiratsantrag gemacht; zwar wird er entschieden abgewiesen
(Sz. 6), aber Fulgenzio findet Roberto bei einem Besuche in Eugenias Ge-
gellschaft (Sz. 8), und das gentigt, um auch seinerseits die Flammen der
Eifersucht zu entfachen und einen heftigen Streit herbeizufithren. Auch
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diesmal scheint derselbe in Versshnung auszuklingen (Sz.13) — scheint;
denn die letzten ‘Szenen des zweiten Aufzuges bringen neuerdings eine
Entzweiung der Verliebten, die wiederum Eugenias Eifersucht auf Ful-
genzios Schwiigerin zur Ursache bat (Sz. 14) — genau derselbe Akt-
schluss wie im ersten Aufzug. — Im dritten Akt wieder dasselbe
Spiel: Dialog, der tiber den augenblicklichen Stand der Dinge orientiert
(Gespriich der Diener; Sz. 1); gespannte Stimmung, Versshnungsversuch,
Streit — diesmal nun folgt auf letzteren die Ausséhnung nicht un-
mittelbar, die Liebenden scheinen im Gegenteil endgiiltig brechen zu
wollen. Eugenia geht sogar soweit, in ihrem Trotz Graf Robertos
Heiratsantrag anzunehmen: wir stehen an jenem Punkt des Lustspiels,
wo die Verwicklung am grossten erscheint, und von welchem aus das
Sttick leicht ins Tragische hintibergefiibrt werden kann. Denn da
Fulgenzio hinzukommt, so fihrt der Eindruck, den die Erziéhlung
vom Vorgefallenen auf ihn macht, beinahe zu einer Katastrophe.
Doch zu einer solchen soll und darf es ja nie kommen. Hier sorgt
eine Ohnmacht Eugenias flir die Abkiihlung des tobenden Fulgenzio,
der grossmiitige Verzicht des Grafen auf Eugenias Hand fiir die gltick-
liche Vereinigung der Verliebten. Die Dienerrollen und ihre das Ver-
hiltnis ihrer Herren so hiibsch parodierende Liebe hat Goldoni fast
ganz aufgegeben; denn Lisetta und Tognino konnen unmiglich Gros-
René und Marinette verglichen werden, wie denn tiberhaupt eine blosse
Gegentiberstellung des Personenstandes beider Stiicke zwecklos wiire
aus den oben angefihrten Grtinden?).

Goldoni, der gleich Moliére seine Sorgfalt mehr seinen tiibrigens
teilweise verschieden aufgefassten Charakteren und der Schilderung
vom Stimmungen zuwendet, ist somit in technischer Beziebung natur-
gemiiss ziemlich selbstiindig vorgegangen. Immerhin hat er das Fun-
dament des Dramas dem franzosischen Dichter entlehnt und in seinem
ersten Akt ausgiebig verwertet. —

Inwieweit dieses Urteil auch fiir Einzelheiten der Ausarbeitung zu-
treffend ist, mag in folgendem ausgefiilhrt werden.

Rechnet man Stimmung und Tatsachen, welche bei Beginn der
Innamorati vorausgesetzt sind, ab (z. B. Streit am Abend vorher, Ver-
anlassung zu Fulgenzios Brief etc.), so entspricht der erste Akt zum
grossen Teil dem Verlauf der Handlung bei Moliére. Beide Autoren
fihren uns mit der ersten Szene in medias res, indem sie uns durch ein

1) Natiirlich wurden bei der Vergleichung die Szenen zwischen Fabrizio
und Succianespole ganz unberticksichtigt gelassen, da sie ja in keiner Weise
mit der Handlung zusammenhingen, sondern nur gleich den Figuren der com-

media dell’ arte, als eine Art Konzession zur Belustigung des Publikums dienen
sollen.
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Gespriich zwischen dem Verliebten und seinem Vertrauten vom Stand
der Dinge unierrichten: Eraste liebt Lucile, Eugenia den Fulgenzio;
wie Eraste wird auch Eugenia von grundloser Eifersucht gequilt; wie
Gros-René bemtiht sich auch Flamminia vergebens, dieser Eifersucht
durch verniinfiiges Zureden den Boden zu entziehen. Dépit amoureux
I,1w 19,

Gros-René: Lucile, a mon avis, vous montre assez d'amour:

Elle vous voit, vous parle d toute heure du jour ;..

G innam. I, Flamminia: Egli (scil. Fulgenzio) é innamorato di voi
perdutamente; si vede, si conosce che spasima, che vi adora...

In beiden Fiillen wird dieses Gespriich unterbrochen durch den
von der Dienerin (bezw. vom Diener) tiberbrachten zirtlichen Brief der
(oder des) Geliebten, der alle Zweifel zerstreut und Freude hervorruft.
-So wenig Eraste seinen Argwohn ganz unterdriicken kann und sich
durch listiges Ausfragen Mascarilles, des Bedienten scines Nebenbuhlers,
Gewissheit in seinen Zweifeln zu verschaffen sucht, so wenig kann sich
Eugenia beim Brief ihres Fulgenzio beruhigen; sie muss die schione
Gelegenheit bentitzen um Tognino, den Bedienten aus Clorindas Haus,
ein wenig tiber deren mutmassliche Beziehunden zu Fulgenzio ausholen,
und zwar so, dass der Gefragte die Absicht nicht merkt — also auch
List. Wie es aber dem Mascarille allmihlich nicht mehr ganz geheuer
ist bei der peinlichen Inquisition und er schliesslich ausruft: Je ne dis
rien, de peur de mal parler (I,4 v. 281), so schopft auch der anfinglich
harmlose Tognino Verdacht (Se parlo, non vorrei far male 1, 3). Wenn
nun auch das Ergebnis der Unterredung in beiden Fillen nicht das
gleiche ist und Eraste vielmehr Grund zur Eifersucht hat als Eugenia,
go ist doch die Wirkung dieselbe; heftigste Eifersucht und massloser
Zorn, der sich bei Eraste wie bei Eugenia in gleicher Weise #dussert.
Eraste zerreisst den zweiten Brief Luciles und schickt Marinetle zurtick
mit den Worten (I, 5 v. 326 ff.):

Va, sors de ma présence, et dis a ta maitresse
Qu’avecque ses écrits elle me laisse en paiz,
Et que voila Uétat, infime, que j'en fais.

Eugenia zerreisst den freundlichen Brief, den Flamminia in ihrer
Schwester Namen als Antwort auf Fulgenzios Zeilen geschrieben hat
und entliisst Tognino mit dem Auftrag (I, 4): Dite al vostro Padrone
che mia Sorella Flamminia in nome mio gli ha scritto una bella lettera,
e che io medesima, colle mie mani Uho lacerata. In beiden Stticken hat
diese krinkende Handlungsweise auf die Beleidigten natiirlich dieselbe
Wirkung: Wie Lucile wird auch Fulgenzio bei der Kunde von Eugenias
unerklirlichem Benehmen von Schmerz und Zorn erfasst und nimmt
sich fest vor, ginzlich mit Eugenia zu brechen. (Wir erfahren . dies
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alles nur aus Ridolfos Mund; da Fulgenzio nicht den Mut hat, seinen
Entschluss der Eugenia selbst mitzuteilen, hat er seinen Freund mit
der Eroffnung seiner Absicht beauftragt. I, 8.) Von hier an weichen
die beiden Stiicke giénzlich voneinander ab. Wihrend Lucile und
Eraste auf ihrem Trotz beharren, und aus diesem Verhiltnis heraus
sich die bekannte Streit- und Verschnungsszene entwickelt, bereut
Fulgenzio seinen Entschluss wieder und begegnet Eugenia mit Liebe
und Nachsicht. Aus dieser Verschiedenheit der Anlage und der Charaktere
erklidrt sich auch der von Moliére durchaus verschiedene Ton der
Streit- und Versohnungsszenen. Wenn hier oder dort ein Gedanke
an eine Wendung aus dem Dépit amoureux erinnert, so ist das wohl
mehr in der Natur des Stoffes gelegen, quia haec omnia in amore insunt,
als bewusste Nachahmung. So z. B. erinnert zu Anfang der Szene 13
(Akt TI) die Stimmung der ziirnenden Verliebten, ihr Trotz, an den
Ton, den Eraste und Lucile im Dépit amoureux IV, 3 anschlagen. Lieber
will Eraste sich den Tod geben, als sich mit Lucile aussthnen (v. 1321 f;
1328); lieber will Eugenia sich mit einem Stein am Hals ins Wasser
stlirzen, als dem Fulgenzio entgegenkommen. Zwar meint Eraste
v. 1307ff:

Peut étre quapreés tout j’aurai, quoiqu’outragé,

Assez de peine encore a m'en voir dégagé:

Possible que, malgré la cure qu'elle essaie,

Mon dme saignera longtemps de cette plaie . . .

Mais enfin il n'importe . . .

Denselben Gedanken spricht Fulgenzio aus (11, 13): Pénero un
poco, ma Lo superero questo indegnissimo Amore — Auch in der folgenden
Versicherung erinnert ein Ausspruch der von Zirtlichkeit iiberstrémenden
Eugenia an ein Wort Erastes. — Troverete un’amante di me pii amabile,
pi ricca, pits meritovole, ma non pit tenera, né piu fedele. . .
Eraste (v. 13T11f.): ... cherchez partout, vous n'en aurez jamais

De si passionné pour vous, je vous promets.
. . . personne, apres moi, quoiqu’on vous fasse entendre,
Naura jamais pour vous de passion si tendre.

Die Szenen, in welchen Eugenia dem Fulgenzio die Tire weist
und dem Zogernden, der sie nur ungerne verlisst, aber immer pathe-
tisch andiamo, andiamo ausruft, zum Gehen auffordert mit der Bitte,
sie doch nicht mehr weiter zu belistigen, rufen Luciles schnippische
Worte ins Geddichtnis, mit denen sie Erastes im Grunde nicht ernst
gemeinten Entschluss bereitwilligst annimmt und billigt. Wie Eraste
auf ein beglitigendes Wort Luciles formlich wartet und nur darum
seinen Entschluss so oft wiederholt, so meint auch Fulgenzio, Eugenia
misse einlenken und ihn zurickhalten. (I1I, 5, 6, 7).
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Ahnlichkeit, wenn auch entfernte, haben Fulgenzios Geftihle, nach-
dem er von Eugenias Racheakt erfahren hat, mit dem Zornesausbruch
des Eraste, dessen Anpniherungsversuche an Lucile zurtickgewiesen
wurden (IV, 2). Die Vorwiirfe der beiden gekrinkten Liebhaber sind
recht ihnlich; namentlich sind sie aufgebracht, dass man sie um einer
Kleinigkeit willen aufgebe: Abbandonarmi per cosi poco! dussert Ful-
genzio schmollend zu Eugenia (III, 13). Eraste (Dép. am. 1V, 2,
v. 1217):

Ha! sans doute, un amour a peu de violence,
Qu'est capable d'éteindre une si faible offense; .

Im Gespriich mit Lucile (IV, 3) kehrt dieser Gedanke noch ofter
wieder. Inwieweit Goldoni den von Moliére schon angedeuteten Ge-
danken: Rache der Gekriinkten durch Begiinstigung eines anderen —
verwertet hat, wurde schon oben besprochen. Aber nicht allein Erastes
Stimmung kommt hier in Betracht; mehr noch werden wir an Luciles
Ausruf und Vorhaben erinnert (Dép. am. II, 9 v. b41ff.):

Clen est fait: c’est ainsi que je puis me venger;
Et si cette action a de quoi Uaffliger,
Cest toute la douceur que mon coeur s’y propose .

Dann kiindet sie ihre Absicht an, Erastes Nebenbuhler Valére zu
beglinstigen. Eugenia (Glionam. W1, 9): (4h, wna vendetta sarebbe
pure opportuna) . . . (Quand’é fatta, & fatta. Pud essere che quell'in-
grato frema, e si disperi, e si penta, quando mi avra perduta).

Dies diirften so ziemlich die hervortretendsten Bertihrungspunkte
zwischen den beiden Lustspielen sein. Wenn auch auf Grund dieser
Feststellungen die Behauptung nicht zu gewagt ist, Goldoni habe bei
Abfassung seiner Komodie das Molieresche Lustspiel vor Augen gehabt
und diese oder jeme Idee mehr oder weniger bewusst in sein Sttick
hertibergenommen, so hiesse es doch viel zu weit gehen, wollte man
von einer Nachahmung sprechen. —

Die gunze Atmosphiire des Goldonischen Lustspiels ist grund-
verschieden von dem Geiste anmutiger Komik, welcher Moli¢res Dépit
amoureuz: durchweht. Das Komische des letzteren Stiickes hat einen
ganz anderen und niiherliegenden Grund, als es bei Goldoni der Fall
ist. Bei diesem beruht die komische Wirkung auf dem Gegensatz
zwischen der Nichtigkeit und Grundlosigkeit der Eifersucht und der
masslosen Leidenschaftlichkeit der Verliebten, sowie auf dem fort-
wiihrenden Ubergang von Liebe zu Zorn, von einem Extrem ins andre');

1) S. Goldonis Vorrede zum Stiick: Per maggiormente spiegare il carattere
de’ veri amanti affascinati della passione, convien che sieno leggier, fantastici e
quasi irragionevoli i motivi de’ gelosi sospetti e cido per rendere vieppin ridicola
una debolezza che inquieta il Mondo ... (Pasqualé, Ven. 1761, II, 245).
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bei Moliere dagegen ist die Basis des Komischen innerlicher, psycho-
logisch tiefer. Hier handelt es sich um den Kontrast zwischen dem
dusserlich zur Schau getragenen Trotz und der fortdauernden inneren
Sympathie und Liebe, und um den Kampf zwischen diesen beiden Ge-
fiihlen, welche den Beteiligten selbst nicht klar zum Bewusstsein
kommen; daher Moliéres Schilderung des Trotzes und des allmihlichen
Ubergangs zur Versohnung viel feiner, von ruhiger Heiterkeit durch-
drungen ist. Dazu kommt, dass Goldoni sich nicht wie Moliére damit be-
guligt, nur die Stimmungen der Verliebten in allgemein menschlicher
Weise, ohne Riicksicht auf individuelles Temperament und Charakter
zu schildern, sondern in seinem Bestreben, allgemeine Typen der
Moliere’schen Komik zu nuancieren und auf bestimmte Fille anzuwenden,
auch hier der allgemeinen psychologischen Schilderung bestimmte, aus-
gesprochene Charaktere zugrunde legt!), echt italienische Tempera-
mente?), Gerade deshalb aber muten uns seine Personen und ihre Ge-
fiihlséiusserungen viel fremder und unsympathischer an als jene des Dépit
amoureux; das hat ja Goldoni selbst schon gefiihlt?). Auch die Breite
der Schilderungen, die vielen Wiederholungen und Variationen des
Themas stechen nicht eben vorteilhaft von der knappen und doch er-
schopfenden Ausfihrung des Grundgedankens bei Moliere ab, dessen
Lustspiel die moralisierende Tendenz der Innamorati, die namentlich
durch die schliessliche unwahrscheinliche Besserung Eugenias zum
Ausdruck kommt, ebenso fremd ist, wie der leichte Schimmer
von Riihrseligkeit, welcher sich iiber manche Szenen im Stiicke Gol-
donis legt.

Trotz dieser Mingel, oder vielleicht gerade infolge derselben, muss
dem Lustspiel des italienischen Moliére unbedingt Eigenart zugesprochen
werden. Galantis Urteil mag auch hier gelten: Egli ha tolto, se cos!
piace a qualche critico incontentabile, da tutti e nello stesso tempo da
nessuno . . . Imitatore non poteva essere e per la natura pur particolare
del suo ingegno, e per la natura pur particolare del suo carattere®).

1) Mémoires Paris 1787, II cap. 41 p. 324ff.... ,Il est peu de pitces sans
amour; mais je n'en connais aucune dont les amoureuzx sotent de la trempe de
ceux que j'ai employés dans celle-ci“.

2) Vorrede, a. a. 0. ,La pazza gelosia, che nella nostra Italia principal-
mente, & il flagello de’ cuori amanti etc.“

3) Mémoires, a. a. 0. En France, un pareil sujet n’aurait pas été suppor-
table; en Italie on le trouve un pew chargé. ..

4) Galanti: Carlo Goldoni e Venezia nel sec. XVIII. Padova 1882,
p. 490f.

34*
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B. Le Risoluzioni in amore von Alberto Nota.
Die Handlung.

Wie schon erwihnt, gibt Nota selbst zu, Idee und Anregung zu
seinem Lustspiel den beiden eben erorterten Stiicken von Moliere und
Goldoni zu verdanken. In der Tat handelt es sich in den Risoluzioni
in amore um denselben Grundgedanken wie in jenen anderen Werken:
Zwei junge Leute sind ineinander verliebt; aber grundlose leidenschaft-
liche Eifersucht, die auf beiden Seiten schwere Missverstindnisse zur
Folge hat, fiihrt wiederholt zu Streit und endlich Trennung, bis durch
glickliche Umstinde sich alles aufklirt und die Vereinigung der
Liebenden doch noch zustande kommt. Ausser den Verliebten, welche
in ihrem gegenseitigen Verhéltnis so ziemlich dem Goldonischen Liebes-
paar entsprechen — die grundlose Eifersucht ist hauptsdchlich auf
seiten der Verliebten; der ménnliche Teil ist meist der ungerechtfertigt
Beschuldigte — ausser ijhnen finden wir wieder die Moliére’schen
Diener und Vertrauten der Liebenden, wenn auch in recht verblasster
Ausfiihrung; finden wir den Rivalen des Verliebten, wiihrend die Neben-
personen vom Autor neu eingefiihrt sind.

Eine kurze Inhaltsskizze moge veranschaulichen, wie Nota die
Fabel des Stiickes dramatisch verwertete,

Metilde, eine junge Witwe, und Federico sind sich in aufrich-
tiger Liebe zugetan. Aber die Eifersucht der ersteren gibt oft Anlass
zu Zwistigkeiten, die schliesslich immer in Versshnungen enden. So
hat es wieder einmal einen heftigen Streit gegeben. Metilde wirft
Federico vor, er halte es mit einer friiheren Liebe, glaubt seinen Un-
schuldsbeteuerungen nicht, und er stirzt davon mit der Versicherung,
nicht mehr zu kommen. Daraufhin schreibt Metilde sofort ihrem Onkel,
einem alten, scheinheiligen Geizhals, sie wolle jetzt auf seinen Vor-
schlag eingehen und seinen Adoptivsohn Alderino heiraten. Von
diesem Onkel nimlich hiingt sie laut testamentarischer Bestimmung
ihres verstorbenen Gatten in der Wahl ihres zweiten Mannes ab.
Widersetzt sie sich diesem Einspruchsrecht, so geht das ererbte Ver-
mogen in die Hinde ihres Onkels tiber. Mittlerweile aber ist der Vater
ihres Federico angekommen. In einem Brief, den Federicos Diener
Prospero durch List ins feindliche Lager schmuggelt, teilt der
Wiederversohnte der noch Ziirnenden jenes Ereignis mit und spricht
von den frohen Aussichten, welche sich daran kntipfen. Aller Zorn
und Trotz schmilzt dahin und macht aufrichtigen Reugeftihlen Platz.
Metilde befindet sich aber jetzt in einer misslichen Lage. Auf ihren Brief
hin erscheinen néimlich Onkel Orazio und sein Alderino mit zwei Tanten,
um das Heiratsprojekt zu besprechen Kurz darauf kommt auch
Federico, iiberrascht sie in dieser Gesellschaft und ist sehr erbittert
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tiber das Vorgefallene. Nur mit Miihe gelingt es der geiingstigten
Metilde, ihn wieder versohnlich zu stimmen. — II. Akt. Federicos Vater
Teodoro besucht Metilde, um sie kennen zu lernen. Wihrend der
Unterhaltung kommt er zufillig auf die Anwesenheit jener ehemaligen
Flamme Federicos zu sprechen, welche schon so oft Ursache von
Streitigkeiten zwischen den Verliebten war. Metildes Eifersucht er-
wacht. Ein Blick durchs Fenster scheint ihren Verdacht zu bestitigen:
am Arme des Treulosen sieht sie die vermeintliche Rivalin. In ihrer
leidenschaftlichen Erregung sichert sie aus Rache an Federico ihre
Hand in Gegenwart Teodoros endgiiltig dem Alderino zu. Wihrend
sie sich noch ihrem Schmerz iiber den Verrat ihres Geliebten hingibt,
stiirmt ihr Vetter, Leutnant Delmiro herein, der wegen eines Duells
flichtig gegangen und die Entscheidung im Hausarrest bei seiner
Kousine abzuwarten gezwungen ist. Ungern weist man ihm ein Zimmer
an. Unterdes kommt Federico ahnungslos und gut gelaunt, um mit
Staunen und Beunruhigung durch die Zofe Bettina von Metildes Ent-
schluss zu horen. Infolge eines Missverstindnisses glaubt er, es handle
sich um einen weiteren Nebenbuhler, und dieser Verdacht scheint
sich durch ein paar Zufilligkeiten zu bestitigen. Er tobt und lirmt.
Metilde tritt ihm enigegen, und es kommt zu einer heftigen Szene,
welche damit endet, dass Federico verzweifelt davonstiirzt und Metilde,
die plotzlich zur Besinnung kommt, in Angst um den Geliebten zurick-
ligst. — III. Akt. Der Konflikt spitzt sich immer mehr zu. Federico
sucht seinen Schmerz in einer Reise zu vergessen. Onkel Orazio lisst
alle Vorbereitungen zur Eheschliessung zwischen Metilde und Alderino
treffen. Da erscheint als Retter in der Not ein Notar (Crisologo)
ein edler Menschenkenner, welcher durch List Orazio dazu bringt, dass
er in den Ehekontrakt eine Klausel aufnehmen lidsst: er verzichte auf
sein Einspruchsrecht und gegebenenfalls auf das in Frage kommende
Vermogen. — Diese Klausel, durch welche der Alte, um seinen Ruf
zu wahren, die Lauterkeit seiner Absichten dartun will, soll erst im
letzten Augenblick zur Verlesung kommen. Kaum ist dies geschehen,
o stirzt Prospero herein mit der Meldung, sein Herr, von heftigster
Sehnsucht nach Metilde ergriffen, sei zurtickgekehrt, und ehe es die be-
sttirzte Familie Detenebrosis verhindern kann, stirmt Federico ins
Zimmer, findet Metilde noch frei, und beide sinken sich erfreut und
gertihrt in die Arme. Mit der dauernden Vereinigung der Liebenden
schliesst das Stiick.

Aus dieser Analyse gewinnt man zundichst den Eindruck, als ob
Nota die Idee des Liebeszwistes in eine ganz neue, originelle Form
umgegossen hiitte; zum Teil mag es auch so sein. Bei niherem Zu-
sehen wird man die Fiden der Handlung unschwer entwirren und be-
stimmen, wie weit Nota aus Kigenem schopfte.
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Zundichst behielt er Goldonis Idee bei, den Grundgedanken in
Variationen zu bringen und dadurch dramatische Wirkung und Steige-
rucg zu erzielen; aber wohl, um Goldonis Weitschweifigkeit zu ver-
meiden, der mit der bestiindigen Wiederholung des Themas des Guten
vielleicht zu viel getan hat, brachte er es nur in doppelter Fassung:
Das erstemal mit gutem (Akt I), das zweitemal mit schlimmen Aus-
gang (Akt H). Die beiden ersten Aufziige der Innamorati bis II, 13
fagst er in seinem ersten Akt zusammen; denn er enthilt alle jene
dramatischen Momente, welche Goldoni auf zwei Akte verteilt.

Die geschickt angelegte Exposition — das muntere Streitgespriich
der Diener bereitet auf die Hauptpersonen, namentlich Metilde vor —-
lehnt sich ganz an Goldoni an, wie spiiter noch gezeigt wird. Auch
bei Nota ist die Verliebte auf eine eingebildete Nebenbuhlerin eifer-
stichtig; auch hier werden ihre Zweifel und die tible Laune durch einen
Brief des Geliebten gehoben. Nun aber geht Nota gleich zu einem
Mittel tiber, welches die Erregung bezw. Steigerung des Interesses be-
zweckt, und das auch Goldoni, aber erst I, 7, verwendet: der Verliebte
lernt einen Rivalen kennen und wird eiferstichtig. Noch dazu ist aber
bei Nota dieser Nebenbuhler gar nicht so ungefiihrlich — also Federicos
Misstrauen nicht ganz ungerechtfertigt, und so wird dieses Moment in
den Risoluzioni viel schirfer betont als in den Innamorati. Damit
diese Wirkung hier schon angebracht werden kann, musste Nota die
Elemente dieser aufkeimenden Intrige bereits in die Exposition auf-
nehmen; so horen wir dort schon von der Abhingigkeit Metildes von
ihrem habstichtigen Onkel Orazio und ihre voreilige Zusage, Alderino
zu heiraten. Die ,Intrige“ ist also von Anfang an im Gange und wir
sehen Metilde zwischen Federico und Alderino schwanken. Goldoni
dagegen zeigt, wie in Eugenia allmiihlich die Idee aufkeimt, ihrem
Trotz durch Koketterie mit einem anderen Luft zu machen, und wie
dieser Rachegedanke immer mehr Raum gewinnt.

Die l'jberraschungsszene I, 14 fibrt Zhnlich wie bei Goldoni zu
heftigen Vorwiirfen, welche aber schliesslich in Versohnung und Freude
ausklingen. y

Der zweite Aufzug enthiilt eine Wiederholung der angedeuteten
Motive in verschirfter Ausfihrung und phantasievoller Ausschmiickung:
Erneute Eifersucht ihrerseits und Rache — Eifersucht seinerseits
— Streit und Trennung. Die ersten Szenen dieses Aktes bringen
den erneuten Verdacht Metildes; Federico wird abgewiesen, Alderino
angenommen.  Dramatisch-technisch entspricht dieser Stelle bei
Moliére die Briefszene I, b, bei Goldoni der Zwist wegen Clorinda
II, 14—HI, 7; stofflich die Briefszene I, 3 und das ibereilte
Heiratsversprechen III, 11, — Doch Federico ist ja noch in bester
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Stimmung, er weiss von nichts; es muss ein Mittel gefunden werden,
auch in ihm den fir eine Katastrophe erforderlichen Stimmungs-
umschwung hervorzurafen. Man sollte meinen, dafir konnte bei
Federicos Reizbarkeit die Eifersucht auf Alderino gentigen, die ja schon
einmal beinahe zum Bruch gefiihrt hiitte. Aber vielleicht schien er
dem Dichter ein zu inferiorer Gegner fiir Federico, als dass er im-
stande wiire, Federico in die fiir eine effektvolle Streitszene mit Bruch
notige Erregung zu versetzen; oder die Eifersucht, welche im Falle
Alderino berechtigt gewesen wiire, sollte sich auf grundlosem Verdacht
aufbauen und dem bisher untadeligen, ernsten Verliebten und seinem
Gebahren eine Dosis Komik zugeteilt werden, welche ihn seiner un-
besonnenen Freundin wiirdig macht; schliesslich gibt die Episode Ge-
legenheit zu einer weiteren Charakteristik Federicos — kurz, Nota
glaubte einer weiteren Person zu bediirfen und fithrte Metildes Vetter,
den Leutnant Delmiro ein. Zu diesem Zweck aber lisst er den jungen
Offizier erst einen Vorgesetzten im Duell toten; Delmiro muss flichen
und glaubt sich nirgends sicherer als eben im Hause seiner Kousine; dazu
macht ihn noch Nota zum Verlobten jener Elisa, welche den bestindigen
Anlass zu den Streitigkeiten der Verliebten bildet. — Ja, man trigt
Delmiro sogar die Heiratserlaubnis in sein Versteck nach — denn so
fillt sie ja dem zufillig anwesenden Federico in die Hinde, der durch
Carlottas Plaudern schon stutzig geworden ist, und veranlasst ihn, zu
bleiben, um Metilde jenen Schein zu ihrer Verwirrung selbst zu iiber-
reichen, anstatt, wie gewohnlich, verzweifelt davon zu stiirzen. — Da-
mit jedoch diese Episode nicht so ganz ausserhalb der Haupthandlung
steht, hat sie der gewissenhafte Autor nicht nur vorbereitet — denn
schon I, 16 ist die Rede von einem Offizier, einem fritheren Verehrer
Metildes, welchen Federico jetzt hinter dem neuen Rivalen vermutet —
sondern er lisst sie auch in die Losung eingreifen: Delmiro heiratet
die bewusste Elisa, und damit ist fir Metilde der Grund zu weiterer
Eifersucht aus der Welt geschafft. — Gegen die Wahrscheinlichkeit
und Notwendigkeit dieser Episode konnte man sehr viel einwenden;
doch wtirde das zu weit fiihren. Der Bruch der Verliebten am Schlusse
des Aktes bildet sozusagen den Kulminationspunkt des Lustspiele:
das Missverstindnis scheint nicht mehr zu beheben zu sein, der
,Knoten* unentwirrbar. — Goldoni hat diese dramatischen Momente
der Steigerung und der Verwicklung in den letzten Szenen seines
dritten Aktes zusammengedringt und lisst auch die Losung unmittel-
bar darauf in nattirlicher Weise erfolgen — ihm war es nur um
Stimmungs- und Charakterschilderung zu tun.

Nota hatte zur Ausfillung des ganzen dritten Aufzugs nur mchr
die Losung tibrig. Diese musste er alse moglichst breit ausfiihren und
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kompliziert gestalten — und um eine umstéindlich vorbereitete, aber
eben darum langweilige Losung ist Nota nie verlegen; hierin ist er
seinen Vorbildern gegentiber zweifelsohne originell. — Die Losung
muss natiirlich auch bei ihm in der Vereinigung der Liebenden bestehen;
bei Moli¢re und Goldoni erscheint sie — mit Riicksicht auf das leicht
verinderliche Wesen der Verliebten — sehr einfach. Nota verlegt ihr
den Weg mit Hindernissen schwerwiegendster Natur. Er verwendet
hierzu das Gegenspiel, dem von Anfang an ein bedeutender Einfluss auf
Metildes Verhiltnisse und dadurch ein breiter Raum in der Handlung
zugewiesen war. Durch das Driingen der Familie Detenebrosis, die
von Metilde, in aller Form versprochene Heirat bald vollzogen zu sehen,
durch die Abhingigkeit der jungen Witwe von ihrem Oheim sollte eine
Versohnung der Liebenden auf immer vereitelt werden. Um diesen
Einflissen zu begegnen, hat Nota der Metilde Hilfe geschickt in der
Person des Notars Crisologo, welcher, aufbauend auf Orazios niedrigem
Charakter, durch seine List alles zu gutem Ende ftihrt. So scheinen
auch diese Intrigen sich aus Charakteren zu entwickeln, wihrend sie
doch in Wirklichkeit ktinstlich hineingetragen und an die vorhandenen
oder eigens dafiir geformten Charaktere angekntipft sind. Die Reue
der Verliebten, die sich nattirlich inzwischen eingestellt hat, erscheint
als ein sekundiirer Faktor der Losung. Federico wird sogar, damit er
den Gang der Handlung nicht durch unvorzeitiges Erscheinen zu stéren
oder zu erschweren braucht, vom Dichter auf Reisen geschickt und
kehrt, zwar freilich von Reue und Sehnsucht getrieben, gerade im
glinstigen Augenblick zurtick.

Mit all diesen Zutaten stehen wir liingst nicht mehr auf dem Boden
der reinen Charakterkomodie; wir sind auf den Weg nach dem In-
trigenlustspiel geraten. Nicht mehr auf die Liebenden ist am Schluss
des Stiickes das Interesse der Zuschauer gerichtet, ja nicht einmal mehr
auf Metilde, welche doch die Hauptrolle spielt, sondern auf den Kampf
der ,guten“ und der ,bosen“ Sache. Man friigt sich: Wer triumphiert
schliesslich? Soll der Metilde wirklich Alderino aufgedrungen werden,
oder wird sie doch noch ihren Federico bekommen? Dieser Eindruck,
der am Schlusse der vorherrschende ist, wird schon von Anfang an
vorbereitet. Mit der Klarlegung des Verhiiltnisses zwischen Metilde
und der Sippschaft Detenebrosis in der Exposition werden wir vor eine
vollendete Verwicklung gestellt — nach Art der meisten Intrigenlust-
spiele und schon da dringt sich die Frage nach der weiteren Schtir-
zung oder Losung dieses Knotens auf. — Dem ist ganz anders bei
Moliére und Goldoni. Bei ihnen handelt es sich weniger um das , was“
als um das ,wie“; nicht die Tatsachen an sich interessieren, sondern
die Frage, wie man zu ihnen kommt. Nota aber arbeitet mit Husser-
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lichen Mitteln. Ausserlich — mit Riicksicht auf die dem Stiicke zu-
grunde liegende Idee — ist jenes Abhiéingigkeitsverhiltnis a priori, ist
die Art und Weise, Metildes Eifersucht zu erregen (II, 2); d#Husserlich
ist das Auftreten Delmiros und die Losung. Solche Einflechtungen von
Episoden und Motiven des Intrigen- und Situationslustspieles sind natiir-
lich an sich kein Fehler, und ein gutes Intrigenlustspiel hat seine volle
Berechtigung — wenn es eben ein gutes ist und nichts anderes sein
will. Aber dazu mangelt es dem Autor an spriihendem Witz und geist-
reichen Einfillen. Einerseits fehlt die Spannung: die Haupteffekte, wie
Federicos unerwiinschter Besuch (I, 13), die Wirkung der Anwesen-
heit Delmiros in Metildes Wohnung, die Losung, sind allzugut vor-
bereitet, um den Zuschauer zu tiberraschen; andererseits kann und will
sich Nota nicht von dem Charakterlustspiel losreissen und sucht jene
Einstreuungen auf die Charaktere zu griinden. Dadurch bekommt die
Intrige etwas Schleppendes, zu Reflektierendes; es fehlt ihr an Frische
und Unmittelbarkeit. — Kurz, Nota bleibt auf halbem Wege stehn.
Seine Kraft bloss auf Charaktere und Psychologie zu konzentrieren,
dazu fehlte ihm die Originalitiit. Zu einer frischen, an unerwarteten
Wendungen reichen Intrige fehlten ihm Witz und Temperament.

Die Motive, welche zum Wesen der Komodie der Liebe gehiren:
Streit, Versshnung. Eifersucht, Trotz, Rachegedanken — die hat Nota
entlehnt, d. h. ihnen grisstenteils dieselbe dramatische Verwertung ge-
geben, wie seine Vorgéinger. Was er aber aus Eigenem hinzuftigte, war
wohl geeignet, den urspriinglichen Rahmen des Lustspiels stark zu ver-
schieben, ohne jedoch das Werk zu einem originellen zu gestalten —
denn eigenartig sind jene Zutaten auch an sich so wenig wie etwa die
Mittel, mit denen der Autor in seinem Nuovo Ricco die Idee des Bour-
geois gentilhomme neu aufputzen will; sie liegen an der Strasse und
konnen von jedem Komodienschreiber zu Stiicken verschiedensten In-
halts verwendet werden, wie Theaterrequisiten.

Wenn wir das Lustspiel, als Ganzes betrachtet, als ein technisch
zwar gewissenhaft gebautes, aber wenig interessantes und selb-
stindiges Werk bezeichnen miissen, so konnte doch der Verfasser in
die Detailausfithrung eine personliche Note hineinbringen, Geschicklich-
keit in der Szenenfiihrung oder geistreiche Ztige in der Komik und
Charakterzeichnung an den Tag legen, welche seinem Werk den
Stempel einer gewissen Eigenart aufdriicken. — Unter diesem Gesichts-
punkt soll das Lustspiel in den folgenden Ausfiilhrungen untersucht
werden,

I. Akt.

Szene 1. Federicos Diener Prospero will einen Brief seines Herrn
an Metilde abgeben. Der letzteren Zofe Bettina jedoch weigert sich
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entschieden, den Brief abzuliefern, da ihre Herrin ihr strengstens unter-
sagt habe, Botschaften von Federico anzunehmen. Zur Erklédrung er-
zihlt sie dem Prospero von dem vorausgegangenen Auftritt, von
Metildes Eifersucht und Entschluss, sowie ihrer Abhiingigkeit von Onkel
Orazio. Nach einem Wortwechsel zwischen Bettina und Prospero ge-
lingt es diesem wihrend einer kurzen Abwesenheit der Zofe, seinen
Brief rasch in ein Buch zu stecken, das auf dem Tisch liegt.

Die Ahnlichkeit dieser Szene mit der ersten Szene des ersten Aktes
der Innamorati erklirt sich aus der gleichen Bestimmung; davon war
bei der Besprechung des technischen Aufbaus die Rede. — Das Ab-
hiingigkeitsverhiltnis Metildes von ihrem Onkel hat in den Innamorati
kein Seitenstiick, dagegen in Goldonis Inquictudini di Zelinda I, 9.
Donna Eleonora ist wie Metilde in ihren Heiratsgeltisten durch das
Testament ihres kiirzlich verstorbenen Gatten beschriinkt. Widersetzt
sie sich der testamentarischen Verfiigung, so geht sie ihres Erbteils
verlustig. Dieser Umstand veranlasst sie zu dem Ausruf: Non basta
ai mariti di tiranneggiar finché vivono le loro moglij, vogliono coman-
dare loro anche dopo morte? — In 1, 4 der Risoluzioni in amore ruft
Bettina aus: Uomini tiranni, non si contentano di temerci schiave mentre
vivono: e il peggio si & che vivi possiam corbellarli alcuna volta, e morti
corbellan noi. In Notas wie in Goldonis Stick wird im Verlauf der
ersten Szene wiederholt angedeutet, dass es zwischen den Liebenden
oft zu Streitigkeiten komme, an denen namentlich die Quiilereien des
eiferstichtigen weiblichen Teiles schuld seien. Die Vorwiirfe Flamminias
und Prosperos entsprechen sich hier. Bei Nota wird, wie bei Goldoni
von einem besonders heftigen Streit berichtet, der am Abend zuvor
stattgefunden und eine neuerliche Entzweiung der Verliebten zur Folge
gehabt habe. Als Ursache dieses Zwistes wie aller tibrigen erscheint
bei beiden Dichtern die masslose, aber unbegriindete Kifersucht der
Verliebten und die Kriinkung ibres Verehrers durch diesen bestéindigen
Argwohn. Dass sich die beiden in Wirklichkeit dennoch von Herzen
gut sind und eine Ausséhnung wie immer, so auch diesmal zu erwarten
ist, das spricht bei Goldoni Eugenia selbst, bei Nota Prospero deutlich
aus. In beiden Szenen wird uns ferner in dem Dialog der Beteiligten
eine Charakteristik der Verliebten gegeben: bei Nota ergreifen die
Diener die Partei ihrer Herren, loben und schelten; bei Goldoni ver-
teidigt Flamminia den Fulgenzio; Eugenia nimmt ihre eigenen Interessen
wahr. — Auch Gl'innamorati I, 8 mag den ersten Auftritt der Riso-
luzioni mit beeinflusst baben. Nicht nur befindet sich Ridolfo, der
Freund und Abgesandte Fulgenzios, in einer dhnlichen Lage wie Pro-
spero, indem er eine Botschaft seines Freundes an Eugenia um jeden
Preis anbringen soll und will, sondern auch der Dialog, der sich
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zwischen Ridolfo und Eugenias Dienerin Lisetta entspinnt, erinnert viel-
fach an die Unterredung Prosperos und Bettinas; nur sind die Rollen
zum Teil vertauscht. — Wie Bettina von ihrer Herrin, so erziihlt
Ridolfo von seinem Freund, er wolle Eugenia nicht mehr sehen und
beharre unerschiitterlich auf seinem Entschluss. So wenig Bettina
Prosperos Hoffnung bestiirkt, es werde die Eintracht sich wieder her-
stellen, so wenig lisst Ridolfo Lisettas Vermutung gelten, die Lieben-
den wiirden sich, wie immer, versthnen. Prospero und Ridolfo suchen
gich ihres unangenebmen Auftrages in ihnlicher Weise zu entledigen:

Glinn. 1,8, Ridolfo: Orsi in ogni modo io mi vo disimpegnare
dalla mia commissione ... ¢ nasca quel che sa nascere, io non vo’strolicar
d'avantaggio . .. Tant'é, é costantissimo, vuol, ch’io lo faccia.

Risol. 1,1, Prospero: S’io porto indietro questa lettera, il padrone mi
ammazza ...; spiter ... fard cosi: quivi ha un libro; la fortuna m'ajuta ;
nasca quel che sa nascere, il viglietto ¢ recapitato.

Die bedeutende Anderung, welche Nota in dieser Szene anbringt,
ist die schon besprochene Verwertung des Rachegedankens Metildes
bereits an dieser Stelle. Dadurch sind eine Reihe der folgenden Szenen
bedingt, in welchen Orazio, Alderino und dessen Tanten auftreten.
Sz. 2—4 enthiillt Orazio seine Pliine und besticht Metilde zu seinen
Guusten. Erst die fiinfte Szene zeigt uns die Verliebte selbst. Sie
liisst sich von Bettina in ihrem nicht mehr allzu fest stehenden Ent-
schluss bestéirken, mit Federico zu brechen. Wie bei Goldoni (I, 5)
erfahren wir hier noch einmal den niiheren Grund des letzten Streites:
Eine Ausrede des Verliechten, die ihm nicht geglaubt und von der Eifer-
stichtigen in schlimmem Sinn ausgelegt wurde. Sz. 7 findet Metilde
das Billet Federicos. Der niichste Auftiitt bringt die Entkriftigung
des Verdachtes: Bettina muss bekennen, dass Federico nicht abgereist
ist. Der Brief, in zirtlichstem Tone abgefasst, bestiitigt es. Nicht
minder gross aber als die Freude iiber die gliickliche Wendung ist
Metildes Reue iiber ihren voreiligen Schritt Orazio gegentiber. Sie sendet
eiligst nach Federico.

Im Kern folgt Nota genau demselben Gedankengang wie Moliére
und Goldoni. Grundlose Eifersucht — Beschwichtigung durch den Brief
— Freude tiber denselben. Wie bei Goldoni reicht auch hier der un-
gerecht Verdiichtigte die Hand zur Versthnung; das Motiv des Briefes
ist eine durch nichts zu zerstérende Liebe. Beide Briefe enthalten
Versicherungen der Liebe und die Bitte um Versohnung und gleiche
Zuneigung.

Von dieser Szene ab machen sich zuniichst die Wirkungen des
Briefes geltend, in welchem Metilde ihrem Onkel die Zusage zur Heirat
mit Alderino gibt. Die Tanten des letzteren stellen sich mit ihren
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Glickwtinschen ein (Sz. 10); im n#ichsten Aufiritt kommt Alderino
selbst dazu, um seine Werbung mit unbehilflichen Komplimenten und
unter Geschmacklosigkeiten aller Art vorzubringen. Metilde befindet
gich in einer peinlichen Lage. Zu ihrer grossen Freude naht sich
Bettina, um ihr heimlich zu melden, der sehnlichst erwartete Federico
sei im Begriff, sie aufzusuchen. (Sz. 12.) Dieser Szene entspricht eine
ganz dhnliche Situation in Gl'innamorati II, 7. Auch dort hort Eugenia,
deren Lage durch Robertos Antrag unerquicklich geworden ist, zu ihrer
Freude von Lisetta, dass Fulgenzio nahe. Ridolfo hatte den Grollenden
beruhigt und bewogen, Eugenia aufzusuchen. Bei Nota hat Bettinas
Botschaft den Besuch Federicos, den Prosperos Abweisung erziirnt
haben musste, veranlasst. — Sz. 12, 13. Wihrend Onkel und Tanten
Metilde endlich verlassen, besteht Alderino darauf, seiner ,Braut* Ge-
sellschaft zu leisten. Metilde ist in todlichster Verlegenheit. Sie er-
wartet Federico mit jedem Augenblick. Thre Versuche, Alderino abzu-
schiitteln, haben nur den Erfolg, dass ihr der Listige eine Liebes-
erklirung machen will. Im selben Moment erscheint Federico unter der
Tiire. Uberrascht und betroffen bleibt er stehen, da er Metilde in dieser
Gesellschaft findet. Alderino kann ihn nicht sehen, Metilde aber ist
bei seinem Anblick furchtbar erschrocken und sucht ihn durch Liebes-
beteuerungen, welche scheinbar an Alderino gerichtet sind, zu begiitigen.
Doch Federico entfernt sich ernst und mit abweisender Gebérde. — Eine
_ #hnliche Szene findet sich bei Goldoni. Die Verliebte wird wihrend
eines harmlosen, ihr selbst ganz unerwiinschten Beisammenseins mit
einem Fremden (Roberto) von ihrem Verehrer iiberrascht. Beim Anblick
des verdichtigen Eindringlings macht die anfiinglich frendige Stimmung
des Verliebten peinlicher Uberraschung und eifersiichtigem Verdacht
Platz. Wihrend aber Fulgenzio trotzdem eintritt und seinem Unmut
unverhohlenen Ausdruck verleiht, entfernt sich Federico wieder, um
erst spiter der angsterfillten Metilde seinen Zorn fithlen zu lassen.
Metilde will Alderino verabschieden und Federico nacheilen (Sz. 14).
Da tritt dieser wieder ein, stellt sich seinem Rivalen als Vetter Metildes
vor, wiinscht Gltick zur Verlobnng und entlisst den hochbegliickien
Alderino mit dem Versprechen, seine Sache bei Metilde zu unterstiitzen,
wihrend Metilde sich vergeblich bemtiht, der bitteren Ironie Federicos
durch ein aufklirendes Wort entgegen zu treten. Bettina zieht es in
Anbetracht der gewitterschwiilen Stimmung vor, sich zu entfernen und
die Verliebten allein zu lassen. (Sz. 15.) Bettina (guardando i due
amanti) Andiamo anche noi. (da se, e parte.) Dem entspricht eine Stelle
der Innamorati 11,12. Flamminia bestimmt den Grafen Roberto, das
Zimmer zu verlassen, um nach vergeblichen Versshnungsversuchen die
Verliebten allein zu lassen in berechtigter Ahnung des Streites. Vado di
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la. .. Ahpoveri innamorati! (a tutti due, e parte.) — Sz.16. Metilde und
Federico sind allein. Federico quiilt Metilde, welche ihre Unschuld
beteuert, mit hohnischen Vorwtirfen. Unerbittlich weist er anfangs ihre
Rechtfertigungsversuche zuriick. DurchSchmeicheln und die Versicherung
ihrer unwandelbaren Liebe und Treue gelingt es ihr, ihn zu besinftigen.
Sie tiberzeugen sich gegenseitig von der Grundlosigkeit ihres Verdachtes.
Die Szene endet mit einer vollstindigen Verschnung. Diesem Aufritt
entspricht vom technischen Standpunkt aus Gi'innamorati 11, 13.

Auch in manchen Einzelheiten erinnert er daran. So wird z. B.
auch in den Innamorati die Unterhaltung II, 8—12 auf Fulgenzios Seite
zum Teil mit ironischen Bemerkungen gefiihrt; auch die Streitszene
I1, 13 setzt beiderseits mit solchen ein'). Wie Metilde sucht auch
Eugenia den Fulgenzio durch Zirtlichkeit umzustimmen; wie Eugenia
dem Fulgenzio das Messer abzuschmeicheln weiss und durch diese
liebenswiirdige ,Entwaffnung® die Versshnung einleitet, so ergreift auch
Metilde die Gelegenheit zur Anniherung an Federico, als dieser sein
Buch fortnehmen will, um sich endgiiltig von ibr zu trennen. Sie lasse
ihm das Buch nicht, weil es das Briefchen enthalten habe, das ihr
stisse Botschaft brachte. ,Wenn ich wiisste, dass ich nicht neuen
Qualen ausgesetzt sein werde“ entgegnet Federico. Ahnlicher Ge-
dankengang bei Goldoni: Eugenia bittet um das Messer mit den
Worten: ve lo domando, se non per Pamore che mi portate, per quello
almeno che mi avete portato! Fulgenzio entgegnet seufzend: Lo posso
credere?

Gegen Ende der Szene zeigen sich Anklinge an Gl’innamorati
I, 11, insofern als Eugenia wie Metilde mit Erstaunen und Bedauern
vom Aufschub der Hochzeit erfahren. An diesen Umstand kntipft
Eugenia ihren wiederaufkeimenden Verdacht; Metilde wird durch Fede-

1) Man konnte hier auch an eine Szene aus Le Inquietudini di Zelinda
(III, 10) denken. Zelinda, welche ihren Gatten mit dem unbegriindeten Verdacht
verfolgt, er halte es mit dem Kammermidchen Tognina, fiberrascht ihn mit
letzterer in harmlosem Gespriich. Es folgt dasselbe stumme Spiel, die Gebirden
der Verzweiflung, die schroffe Zuriickweisung des sich ihr zértlich nahenden
Gatten, und die bittere Ironie in ihren Worten. Auch bei Moliére finden sich in
manchen Lustspielen Szenen mit dhnlichen Stimmungen: So Tartuffe II, 4, wo
Valére die Marianne mit ironischen Worten zu der Partie begliickwiinscht, die
sie mit Tartuffe macht; oder Bourgeois gentilhomme III, 10. Dort ldsst zuerst
der erziirnte Cléonte Lucile, welche sich rechtfertigen will, gar nicht zu Wort
kommen und verhindert so die Aufklidrung; dann aber wendet sich plétzlich dass
Blatt. — Wenn man aber auch hier gerade nicht an direkte Vorbilder zu Notas
Szene zu denken braucht — denn Federicos Benehmen ergibt sich als natiirliche
Folge des Vorausgegangenen — so ist doch zweifellos, dass er lingst getretene
Pfade wandelt.
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ricos frithzeitigen Aufbruch zu argwohnischen Fragen veranlasst. Der
Ausgang der beiden Szenen ist jedoch ganz verschieden.

Im Interesse grosserer Deutlichkeit sei nochmals hervorgehoben,
wie eng sich Nota im letzten Teil des ersten Aktes an den Gedanken-
gang des zweiten Aufzuges der Innamorati anschliesst: Metilde wie
Eugenia befinden sich in gehobener Stimmung. Beiden wird zu ihrem
Verdruss Besuch gemeldet (Risol. I, 8; Glinn. 1I, 3—5). Ungern
beteiligen sie sich an einer Unterhaltung, die ihnen allmihlich peinlich
zu werden anfingt (Risol. I, 10—13; Glinn. 1, 6). Zu ihrer grossen
Freude wird ihnen das Nahen des lingst Ersehnten gemeldet (Risol.
II, 12; Gldnn. 11, 7). Der Geliebte kommt: unangenehm bertihrt von
der Anwesenheit des Fremden und eifersiichtig bleibt er unter der
Tiire stehen (Risol. 1, 13; G/inn. 11, 8). Erbitterung, Zorn beméchtigt
gich seiner. Die Situation wird unerquicklich; alles deutet auf Sturm
(Risol. I, 15, 16; GVinn. 11, 8—12). Die Unbeteiligten halten es fir
geraten, die Liebenden sich selbst zu iiberlassen. Es kommt zum
Streit, der in Versohnung fibergeht (Risol. I, 16; Glinn. I, 13). —
Der Unterschied zwischen beiden Autoren macht sich hier einerseits in
der technischen Behandlung dieser Szenenfolge bemerkbar!), anderer-
seits in einer wesentlichen Verschiedenheit der Charaktere und Em-
pfindungen der Liebenden.

II. Akt.

In seinem Gespriich mit Metilde erwihnt Federicos Vater Teodoro
die Elisa dall’Arbieri und ihre Anwesenheit in der Stadt (1. Szene).
Ein schrecklicher Argwohn steigt in Metilde auf, der ihr zur Gewiss-
heit wird, als Bettina sie darauf aufmerksam macht, wie eben Federico
in vertraulichem Gesprich Arm in Arm mit Elisa spazieren gehe
(2. Szene). Diese beiden Szenen haben demnach dieselbe Bestimmung
wie jene Auftritte in Moliéres und Goldonis Stiicken, wo der Verdacht
des Eiferstichtigen, eben noch durch die Liebesbotschaft zerstreut, von
neuem rege wird und sich zu bestitigen scheint. Wie bei Moliére I,3,4
ist eine Steigerung dadurch erzielt, dass die neu erwachende Eifersucht
auf zwei Szenen verteilt wird: erst Argwohn, dann Gewissheit. —
4. Szene. Wihrend Metilde auf einige Augenblicke das Zimmer ver-
lassen hat, um sich selbst von Bettinas Behauptung zu tiberzeugen, tritt
Orazio ein und erkennt in Teodoro einen alten Prozessgegner. Sie
kommen auf Metilde zu sprechen. Orazio spricht von ihrer Heirat mit
Alderino. Teodoro sagt, davon sei jetzt keine Rede mehr und beweist
seine Behauptung mit philosophischen Griinden. — Er wird griindlich
widerlegt in Szene 5 von Metilde selbst, welche entrtistet tiber das

1) S. p. 534.
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Geschehene zuriickkehrt und in flammendem Zorn sich von Federico los-
sagt, dem Orazio aber ihr feierliches Wort gibt, Alderino zu heiraten. —
Wie schon erwiihnt, entspricht diese Szene technisch wie inhaltlich dem
5. Auftritt des Dépit amoureux. Auch dort lodert nach der schein-
baren Bestitigung der neuen Verdachtsmomente die Eifersucht in hellen
Flammen empor und #ussert sich in der Vernichtung der Briefe und
der Absage an die Geliebte. Dieser Handlungsweise entspriche bei
Nota die vollstiindige Lossagung von Federico und die Einwilligung in
die Heirat mit Alderino. Auch Metilde wiinscht, dass Federico Kennt-
nis von dem Vorgang erhalte. Riferite a vostro figlio quanto vi ho
detto . . . Dite a vostro figlio che pin non si attenti di comparirmi
davanti gli occhi; che ho deciso; che ho cessato d’esser debole per pre-
stargli fede, e perdonargls.

Den Wortlaut der entsprechenden Stellen bei Moliere (und auch
Goldoni I, 4) s. oben S. 84. Was jedoch das in Metildes Handlungs-
weise zum Ausdruck kommende Motiv betrifft, so entspricht es dem
Rachegedanken, welchen Eugenia als Folge ihrer Eifersucht in den
letzten Szenen der Innamorati zur Ausfithrung bringt.

Met. Jo dar la mano al signor Federico? . .. No, cid non sard mai.

Oraz. (Buonissima: la godo) (da se) . . .

Met. Signor Orazio, avete la mia parola . .

Glinnamoratilll;9; Eugenia (den polternden Fabrizic beruhigend),
Acchetatevi; che gia ¢ finita. Fulgenzio é du me licenziato.

Fabr. Oh brava! sente, Signor Conte?

Eug. Signore, disponete di me.

Szene 9 und 10. Metilde, noch in voller Aufregung, spricht mit
Bettina tiber Federicos Treulosigkeit. Bettina ndhrt den Unmut ihrer
Herrin durch Klatschereien und bestimmt sie, die Geschenke, die sie
einst von Federico erhalten hat, diesem wieder zuzustellen. Sein Por-
trit aber zerreisst sie, damit es nicht in die Hinde der verhassten
Nebenbuhlerin falle. — Dann aber setzt sie in einer Anwandlung von
Reue die einzelnen Stiicke des Bildes wieder zusammen. Nota ver-
wendet also bereits hier den spiter noch einmal gebrachten Gedanken,
dem Geliebten zum Zeichen der Trennung die Geschenke zurtickzugeben.
Er hat diesen Zug wohl Molieres Dépit amoureuxr entnommen. Davon
Niheres weiter unten. Die folgenden Auftritte (11/12.) enthalten die
schon erwihnte Episode mit Delmiro, dem Vetter Metildes. Wihrend
gsich diese noch mit ihm beschiftigt, soll Bettina dem Federico die Ge-
schenke mit Metildes Absage tiberbringen. In ihrem Wunsch, die Bot-
schaft lieber durch Prospero als personlich auszurichten, um nicht von
seiten Federicos Unannehmlichkeiten ausgesetzt zu sein, erinnert sie an
Ridolfo in Glinnamorati I, 8. Denn auch er muchie Fulgenzios Auf-
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trag, Eugenia dessen Entschluss mitzuteilen, lieber Lisette aufbiirden,
um selbst einer peinlichen Szene mit Eugenia zu entgehen (Szene 13).
Federico tritt in bester Laune plotzlich ein. Bettinas zurtickhaltendes
Benehmen macht ihn stutzig, die Riickerstattung der Geschenke und
vollends die formliche Absage Metildes sind ihm unbegreiflich. Zornig
verlangt er von der Zofe Aufklirung, die aber ebenso kurz angebunden
verweigert wird wie von Ridolfo Lisettas neugierige Fragen tiber die
Ursachen der Absage Fulgenzios an Eugenia (Glinnam. I, 8). Schliess-
lich tritt das schon geschilderte Missverstindnis mit dem ,fremden
Offizier, dem ,dritten Verehrer¢ Metildes hinzu; ein Offiziersbursche
kommt mit einer mysteriosen Heiratserlaubnis fiir seincn Vorgesetzten.
Federico wiihnt sich schmihlich hintergangen und gebirdet sich wie
rasend (Szene 14—18). Er will sich riichen und eigenhiindig der
Falschen jenes Schreiben tiberreichen, um sie zu beschimen. Vergeb-
lich sucht Prospero seinen Herrn zum Gehen zu bewegen (Szene 19).
Schliesslich erscheint Metilde selbst, um sich den Lirm zu verbitten
und Federico fortzuweisen. Doch treten sie in eine heftige Auseinander-
setzung ein. Mit schlecht verhehlter Bitterkeit machen sie sich gegen-
seitig den Vorwurf des Verrats. Federico iiberreicht die vermeintliche
Heiratsbewilligung. Dann erfolgt der Austausch der Geschenke unter
neuen Anklagen. ,Lieber den Tod, als bereuen und sich versthnen!“
Vergeblich bemtihen sich schliesslich Bettina uund Prospero, die Er-
ziirnten zu berubigen. Federico stiirzt davon mit der Drohung, eine
Tat der Verzweiflung zu begehen. Diese schreckliche Andeutung bringt
Metilde zur Besinnung. Entsetzt will sie den Tobenden aufhalten, ihm
nacheilen. Vor Aufregung schwinden ihr fast die Sinne (Szene 21).
Delmiro eilt auf den Lirm hin herbei, liest freudestrahlend das fiir
ihn bestimmte Schreiben und verspricht seiner Kousine, ihren Federico
zu suchen und aufzukliren (Szene 22). Alderino, welcher eben kommt,
um Metilde zu einem Mahl bei seinen Verwandten abzuholen, wird von
ihr nicht beachtet, von Bettina mit List zur Tiire hinausgedringt.

Diese Streitszene (II, 20) ist der einzige Auftritt in Notas Lust-
spiel, welcher direkt und im grissten Teil seines Verlaufes auf den
Dépit amoureux zuriickgeht, und zwar auf die bekannte Streitszene
IV, 3. In beiden Fillen treten die Verliebten, begleitet von ihren
Dienern und durch das Gefiihl ungerechter Behandlung in die nitige
Kampfesstimmung versetzt, plotzlich einander gegentiber. Hier wie
dort wird der Streit mit heftigen Vorwiirfen ertffnet. Es folgt die Auf-
forderung, bezw. wird die Absicht ausgesprochen, mit einander zu brechen.
Vorher aber werden die Geschenke ausgetauscht, wobei der Wortlaut
der Moliére’schen Szene teils hier, teils schon frither (II, 9) vorbild-
lich war.
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Risol. 11, 20 Metilde. Si, & vero; credete quel che vi piace, ne godo:
ma partite, ma toglietevi dal mio sguardo.

Fed. Si, partiro: ecco i vostri doni, fallaci pegni di una tenerezza
mentita (getta sul tavolino un portafogli guernito in oro; si toglie
parimente uno spillo che gli univa lo sparato della camicia, e lo
getta pure).

Met. Riprendete i vostri, contrassegno d'un amor menzognero (accen-
nando la scatolu)

und II, 9 Met. Ecco qui le sue ricordanze; non voglio aver pit nulla
che me lo ramments ... Vedi le smaniglie, la colluna su cui erano
incisi il mio nome ed il suo. Menzognere, fallaci significazioni
d’ affetto, partite per sempre da me; che io non vi rivegga mai
pin! (ripone i vezzi, e i giojelli nella scatola, e la consegna a
Bettina) . . . Ah si, eccolo questo indegno ritratto.

Dép. amour. 1V, 3 V. 1331ff. Luciles Aufforderung, diese Unter-
redung doch die letzte sein zu lassen und endlich einmal die Trennung
fir eine beschlossene Sache zu halten, beantwortet Eraste wie folgt:

Oui, oui, w'en parlons plus;
Et powr trancher ici tout propos superflus,
Et vous donner, ingrate, une preuve certaine
Que je veux, sans retour, sortir de votre chaine,
Je ne veux rien garder qui puisse retracer
Ce que de mon esprit il me fout effacer.
Voici votre portrait:
Luec. V. 13411, £t moi pour vous swivre au dessein de tout rendre,
Voila le diamant que vous m’ aviez fuit prendre.

Es folgt der Austausch weiterer Geschenke und die Verlesung der
Briefe, welche als falsche, ltignerische Liebesbeweise (so nennen auch
Federico und Metilde ihre Geschenke) zerrissen werden.

Wie Metilde I, 9 in den Zugen ,seines“ Bildes die Kennzeichen
der Falschheit und der Verriiterei zu erblicken glaubt, sich aber doch
schwer von dem Portriit trennt, da ihr das Original einst so teuer war
(und im Grunde noch ist), so ergeht es auch Eraste mit dem Bilde
Luciles:

V. 1337. Voici votre portrait: il présente a la vue
Cent charmes merveilleux dont vous étes pourvue;
Mais il cache sous eux cent défauts aussi grands,
Et c'est un imposteur enfin que je vous rends?).

1) Eine dem Nota’schen Auftritte nicht un@hnliche Szene findet sich im
Bourgeois gentilhomme III, 9, wo Cléonte mit Covielle das Portriit seiner Lucile,

der er ziirnt, bespricht.
Romanische Forschungen XXV. 35
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Ferner sind noch folgende zum Teil wortliche Ubereinstimmungen
in beiden Szenen zu verzeichnen.
Risol. Fed. Non vi avessi veduta maz!
Met. Non vi avessi mai conosciuto!
Dép. am. Liue. V. 1390f. Peut-étre en seroit-il beaucoup mieux pour ma vie,
Si je . .
d. h. wenn ich dich nie hiitte kennen und lieben lernen.

Risol. Fed. Ckio possa morire, quando mi rimproveri d'avervi lasciata!
Met. Che il cielo mi ricusi ogni bene, s'io torno a pensare a voi!
Dép. am. V.1321f. Eraste . . . Que je perde la vie
Lorsque de vous parler je reprendrai Uenvie!
V.1361f. Que sois-je exterminé, si je me tiens parole!
Luc. Me confonde le Ciel, si la mienne est frivole!

Met. Non ho rimorsi . .

Fed. Si che n'avete.

Dép. am. V.1367f. Eraste Ha! Lucile, Lucile, un ceeur comme le mien
Se fera regretter, et je le sais fort bien

— ein Gedanke, den Metilde schon beim ersten Streit gedussert hat

(d, 16): Ma senza di me non potreste aver pace. — Schliesslich weist

Metilde dem Federico noch einmal die Tiire.

Met. Andate.

Fed. E questa Uultima volta.

Met. Sia pure.

Dép. am. V.1315ff. Eraste. Cest la derniére ici des importunités
Que vous aurez jamais de mes veux rebutés.

Luec. Vous pouvez faire aux miens la grdce toute entiére;

Monsieur, et m'épargner encor cette derniére.

und #hnliche schnippische Antworten auf Erastes Versicherungen, end-

giiltig brechen zu wollen.

Neben diesen unverkennbaren Anklingen finden sich auch wesent-
liche Unterschiede, so das Verhiiltnis der Diener zu ihren Herren und
untereinander. Ganz im Gegensatz zu Marinette und Gros-René sind
Prospero und Bettina ingstlich bestrebt, die Streitenden zu beruhigen,
Von einem Zwist ihrerseits ist tiberhaupt keine Rede. — Ferner ist der
Ausgang des Streites ganz anders als im Dépit amoureux IV, 3. Die
Szene endigt nicht mit Versohnung, sondern mit vollstéindigem Bruch.
Fed. Conoscerete il vero, ma troppo tardi (furente) . ..

. . . La disperazione mi guida .
... Crudele, vi fuggo, né mi vedrete mai pit (corre via).



Alberto Neta 54T

Auch Fulgenzio wird durch Eugenias unversohnliches, abweisendes
Benehmen dazu gebracht, auszurufen: Furd una risoluzione da dispe-
rato (III, 6); oder III, 12 nach Eugenias Gestindnis von ihrem vor-
eiligen Eheversprechen: . . . Godi, o barbara, della mia disperazione,
. . . deridi un misero, che per Te more . . . assicurati di non vedermi
mai pit (in atto di partire).

Der Hauptunterschied gegentiber dem Zwist der Moliére’schenVerliebten
ist innerer Natur. Notas Szene entbehrt durchaus jener unnachahmlichen
Komik und Grazie, jener Ruhe und Feinheit, welche die Streitszene des
Dépit amoureux auszeichnet. Durch die Leidenschaftlichkeit und den
Ernst der Charaktere, sowie den tragischen Ausgang wird sie schwer-
fillig und etwas riihrselig. — Auch die folgende Szene (21) klingt noch
an Glinnamorati 111, 12 an. Eugenia, von Reue iiber ihre Tat er-
griffen und erschreckt durch Fulgenzios verzweiflungsvolles Gebahren,
geriit immer mehr in Angst, um schliesslich in Ohnmacht zu fallen.
Oimé mi sento movrire . . . (Svenuta cade sopra una sedia vicina). Auch
Metilde ist hochst besttirzt tiber Federicos Verzweiflung. In ihrer Auf-
regung weiss sie nicht, was beginnen und ist einer Ohnmacht nahe

.. io cado . . . i0 vengo meno: mi Sento morire (si getta sopra una
seggiola senza perd abbandonarsi troppo).

I Akt.

Szene 1. Prospero nimmt von Bettina Abschied. Er soll seinen
Herrn auf einer grossen Reise begleiten, die dieser unternimmt, um
Metilde zu vergessen und von seiner Leidenschaft geheilt zu werden.
Andeutungsweise findet sich ein solcher Gedanke auch in GVinnamorati
11, 13: Faro un viaggio; me ne scorderd, sagt Fulgenzio zu sich selbst;
das ,ne“ bezieht sich auf Eugenia und die ganze Liebesgeschichte. —
Mit Freuden hort Orazio, welcher eben mit seinem Notar Crisologo
hinzutritt, von jemem Entschluss Federicos, der seinen Alderino von
einem liistigen Nebenbuhler befreit. Crisologo, dessen Seitenbemerkungen
sogleich den Anwalt der guten Sache, den Parteigéinger Federicos und
Teodoros erkennen lassen, ist weniger angenehm bertihrt von der
Neuigkeit; (Szene 2) doch tut er sein moglichstes, um Metilde der Ge-
walt des charakterlosen Orazio zu entreissen. Seiner List und Uber-
redungskunst gelingt es, den alten Fuchs zu bewegen, dem Ehevertrag
eine Klausel anzuhingen (s. Inhaltsangabe). So bleibt fiir Metilde
noch eine Rettungsmoglichkeit. Sie ist mittlerweile von Bettina tiber
ihren verhiingnisvollen Irrtum betreffs Elisa und Federico aufgeklirt
worden und ganz trostlos. In ihnlicher Weise erfolgt auch in Gl'inna-
morati HI, 12 die Aufklirung des Missverstindnisses, die Entkréftung
ihres Verdachtes unmittelbar auf den unheilvollen Schritt Eugenias,

35*
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und ruft in ihrem ohnehin schon gelingstigten Gemiit Gefiihle tiefster
Reue und Zerknirschung hervor, wie bei Metilde. Diese letztere braucht
nicht zum Zussersten zu schreiten und ihre Einwilligung zur Heirat
mit Alderino zurtickzuziehen. Denn kaum ist jene Klausel verlesen,
die ihr Freiheit und Vermogen zurtickgibt, so erscheint Federico, und
die Angelegenheit erledigt sich in selbstverstindlicher Weise (s. p. 89).
Die Stimmung der Schlusszenen ist naturgemiss bei Goldoni wie bei
Nota dieselbe: Freude tiber die endliche Vereinigung, Riickblick auf
dic Wechselfille der Liebesgeschichte, Bedauern tiber die begangenen
Torheiten und Hoffnung auf dauerndes Gliick.

Der III. Akt, dessen Wert und Bestimmung schon eine Beurteilung
fand (p. 132), bietet somit am wenigsten Anhaltspunkte fiir den Ver-
such, Notas Abhingigkeit von den beiden mehrerwihnten Lustspielen
nachzuweisen. Denn wenn auch in Stimmung und Situation der Ver-
liebten (Metilde) manches an Gl'innamorati erinnert (bes. Szene 9 u. 10),
go ist der Hauptinhalt des Aufzuges die Lisung des Konfliktes von
jenen Stiicken unabhingig. Ungezwungen ist sie nicht, und originell
im eigentlichen Sinn auch nicht: es ist echte Notaschablone: die Lust-
spieljustiz mit dem als deus ex machina auftretenden Menschenfreund,
sei es nun Richter, Arzt oder Notar. Die Bosen werden iiberlistet und
bestraft, die Guten aus den Klauen ihrer Widersacher befreit u. s. w.
Ahnliche Losungen finden sich auch bei anderen Dichtern jener Zeit,
auch bei Goldoni selbst!).

Als Ergebnis der vorstehenden Ausfilhrungen lidsst sich feststellen,
dass Nota in der szenischen Anordnung seines Lustspiels nur zum Teil
eigene Wege ging. Den Eindruck einer gewissen Selbstindigkeit er-
zielt er durch seine Kunst, die Herkunft verschiedener Szenen zu ver-
bergen, indem er die ihm zur Vorlage dienenden Auftritte oder Szenen-
folgzen entweder auseinanderriss, bald da, bald dort ein Stlck
verwertete, oder sie zusammenzog, wiederholte, erweiterte, in anderen
Zusammenhang stellte oder ihnen eine etwas veriinderte dussere Form
verlieh. — Nota lehnt sich hauptsiichlich an Goldonis Glinnamorat:
an. Von diesem Lustspiel scheinen beeinflusst: I, 1; I, 9—16; I1,1,2,5;
11, 20 Schluss; teilweise I, 8; II, 14—18; II, 21; 1II, 9, 10. Die Anleihen
bei Moliére erfolgen meist durch Vermittlung Goldonis. Insbesondere
erinnern an Dépit amoureux auch die Briefszene I, 8, in gewisser Hin-
sicht II, 1, 2, 5 und der Streitszene II, 20 erster Teil. Notas Behaup-
tung, er habe seine Liebenden collocato in condizioni diverse da quella
immaginate da’ citati due maestri (Gold. u. Mol.); accid ne venissero

1) So erinnert besonders die Losung der Inquietudini di Zelinda, welche
Nota in seiner Vorrede erwihnt, in ihrem dusseren Verlauf und der allgemeinen
Situation sehr an die Risoluzion:.
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casi dissimili . . ') trifft also nicht ganz zu. — Zu einem abschliessen-
den Urteil berechtigt freilich erst ein vergleichendes Studium der

Charaktere.

Um Charaktere im eigentlichen Sinn, um ausgepripte Individuali-
titen handelt es sich hier allerdings weniger als um allgemein mensch-
liche Empfindungen, um Gefiihle, wie sie schliesslich ein jeder irgend
einmal in seinem Leben durchkosten kann. Da die Ausserungen dieser
Gefithle und Stimmungen die Handlung ausmachen oder doch aus-
machen sollten, wurde schon im vorausgehenden Abschnitt zum Teil
die Ubereinstimmung jener Gefiihle als die Ursachen shnlicher Szenen,
Episoden und Ausserungen konstatiert. Eine zusammenhiingende Dar-
stellung der einzelnen Charaktere gestaltet diesen Eindruck zur Ge-
wissheit.

Die Hauptrolle im Lustspiel Notas spielt unstreitig die Verliebte.
Durch die auffallende Bevorzugung dieses Charakters, der im Vorder-
grund des Interesses steht und gegen welchen alle anderen Figuren,
selbst Federico, zuriicktreten, unterscheidet sich nicht nur die Rolle
Metildes von den entsprechenden Rollen der beiden Lustspiele Molieres
und Goldonis, sondern Notas Stiick tiberhaupt von seinen Vorbildern.

Nota schildert Le Risoluzioni dell’Innamorata®). Alles was er
tiber das Thema seines Stiickes — die Launen, den Trotz der Ver-
liebten — zu sagen hatte, vereinigt er in Metilde. So kommt es, dass
sie nicht etwa genau abgegrenzt einem bestimmten Charakter der vor-
bildlichen Stiicke entspricht, sondern bald Ahnlichkeit mit Eugenia,
bald mit Eraste oder Lucile aufweist; das liegt ja zum Teil auch in
der freien Bearbeitung der Handlung. Eine Besprechung ihres Charak-
ters hat es vor allem mit der Geschichte ihrer wechselnden Liebes-
empfindungen zu tun.

So ziemlich alle Tone, welche die Skala ihres Gefiihlslebens enthiilt,
sind schon von Moliére und Goldoni in entsprechenden Charakteren
ihrer Stiicke angeschlagen. In der Art, wie sie ihre Eifersucht dussert,
sind ihr Eraste und Eugenia vorbildlich gewesen. Wie diese nihrt sie

1) In der dem Stiick vorangeschickten Widmung. Er fihrt iibrigens fort ...
benche prodotte dalle stesse cagioni und gibt damit selbst im Wesen die Ahn-
lichkeit der Hauptcharaktere zu.

2) Metildes Rolle gehort zu jemen, welche Nota fiir die beriihmte Schau-
spielerin Marchionni schrieb. Dieser Umstand mag die Bevorzugung gerade
dieser Figur erkliren; s, p. 479f. Anm, 1 und Commedie, Sec. Racc, Mil, 1836,
p. XXf.



550 Fritz Baumann

ihren unbestimmten Argwohn durch das begierige Aufgreifen jedes
noch so unbedeutenden Verdachtmomentes, bis durch bestéindiges Kom-
binieren ihr Verdacht bestimmte Form annimmt, und ihre Eifersucht
in hellen Flammen auflodert. Dass sie ihren Federico bestindig be-
unruhigt und quélt, spricht Prospero I,1 aus. Denselben Vorwurf
bekommt Eugenia betreffs des Fulgenzio von Flamminia zu horen.
(Glinn. 1, 1.) :

Wenn Federico nach J.odi reisen will, glaubt Metilde, er suche
Elisa auf. (I, 1, 5.) Spricht er vom Aufschub der Heirat, blickt er
auf die Uhr, um Metilde frither als gewthnlich zu verlassen, argwiohnt
diese, es stecke Elisa dahinter. (I, 16.) Gerade so wittert Eugenia
hinter einem friihzeitigen Aufbruch Fulgenzios, hinter dem Aufschub
der Heirat den Einfluss Clorindas (I, b, 16). Hierhier gehtrt auch
Metildes Vermutung, Federico mochte ihr deshalb untreu sein, weil
Elisa reich ist, sie dagegen ihres Erbes verlustig gehen soll (II, 9).
So meint auch Lisetta, Eugenia sei deshalb auf Clorinda eiferstichtig,
weil diese begtitert sei, sie dagegen nichts mit bekommen werde (III, 1).
Auch Eraste und Fulgenzio suchen ja mit Aufgebot allen Scharfsinns
in den harmlosesten Tatsachen Anzeichen der Untreue ihrer Geliebten.
Glaubt Metilde ihren Verdacht bestiitigt, dann kennt ihre Leidenschaft
keine Grenzen, und sie lisst sich im ersten Augenblick der Erregung
zu raschen, untiberlegten Entschliissen und Handlungen hinreissen (I, 1, 5).
Hierin gleicht sie Lucile, die ja auch im ersten Zorn tiiber Erastes
beleidigendes Benehmen ihr Herz dem Valére schenken will.

Dép. am. 11, 3, 4 v. b8Tff. Marinette:

La résolution, Madame, est assez prompte.
Lucile: Un ceeur ne pése rien alors que l'on laffronte;

Il court & sa vengeance, et saisit promptement

Tout ce qu’il croit servir & son ressentiment.

Wie aber hier bei Nota breit ausgefiihrt ist, was Molicre nur an-
deuiet, 5o auch beim folgenden Zug Metildes, Luciles und in geringerem
Masse auch Eugenias, dass nach dem tibereilten Racheakt die Uber-
legung ihr Recht fordert und trotz der Bemtihungen, Zorn und Entschluss
aufrecht zu erhalten, die erregte Stimmung weicheren Regungen Platz
macht. Die guten Vorgitze, um nicht ins Wanken zu geraten, brauchen
kiinstliche Stiitze und Erneuerung. In den Szenen, in welchen diese
Stimmungen besonders hervortreten, (I, 5ff; 11, 9) finden sich in Wortlaut
und Gedanken manche Ubereinstimmungen mit Dépit amoureux und
Gl'innamorati. Mide des ewigen Streites ruft Metilde aus: Questa
vita non potre: piv farla, o morrei consunia (I, 5). Gl'inn. I, 21. Eugenia:
Che vita & questa? Che amor maledetta! Non posso resistere, non posso
pin. I, 3. No, non voglio pii far questa vita. Se tirero innanzi cosi,
diverrd tisica, morird disperata.
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Aber nun, hofftt Metilde, soll es ganz anders werden: Egli non
avra pine dora in poi un solo, un solo de'miei pensieri ... E guai, se
egli ardisse ancora di presentarsi! ... Vada, vada con la sua signora
Elisa. . . .vada, torni, faccia qnel che vuole, non me ne cale pin né
punto né poco ... (I, b). Dieselben Gefiihle beherrschen Lucile (Dép.
am. 11, 4 v, 617 ff; 635 ff.):

Hé bien, bien! qu'il s'en vante et rie & nos dépens:

Il Waura pas sujet d'en triompher longtemps;

Et je lui ferai voir qu'en une dme bien faile

Le mépris suit de prés la faveur qu'on rejette.
63b ff. Quand, dis-je, par un sort & mes désirs propice

11 reviendroit m’offrir sa vie en sacrifice,

Détester & mes pieds Vaction d’aujourdui

Je te défends surtout de me parler pour lui . . .

Sie wird sich also ihrer Schwachheit bewusst und sucht in Marinette
eine Stiitze ihrer Vorsitze.

Auch Metildes Benehmen und Reden lassen erwarten, dass ihre
Festigkeit ins Wanken geriit. ,Vielleicht wire es besser, Witwe zu
bleiben und fern von der Welt auf dem Lande zu leben.“ Non vedre:
pitt nessuno, anderei a stare in villa, lontana dal mondo. (I, 5). In
dhnlichen Gedanken findet Eugenia Trost (IIL, 3): Andro in un ritiro;
Andrd lontana dal Mondo. Von Alderino will Metilde nichts horen.
Lieber tiberliisst sie sich schmerzlich stissen Erinnerungen an Federico.
Bettina appelliert mit Erfolg an ihr jEhrgefiihl¢: Hai ragione, mi sento
avvilita: e Pamor proprio oltraggiato dee finalmente risanarmi (I, 5);
dhnl. T, 6: gli affetti debbono essere governati dalla ragione. .. E quando
Dintelletto ¢ accecato, tutte le nostre operazioni si risentono de' disqusti
dell’animo: e allora non si fa pit nulla di buono. In dieser Richtung
bewegen sich spiiter auch Teodoros gute Lehren. Fulgenzio erhilt gute
Ermabnungen #hnlicher Art von Ridolfo, Glinnam. I, 10: pensate...
prima di risolvere, ma quando avete pensato, ma quando avete risoluto,
non fate che la ragion vi abbandoni, e che Uaffetto vi acciechi, trasporti,
e vi avvilisca a tal segno.

Ganz die gleiche Entwicklung macht Metildes Stimmung im zweiten
Akt durch: erst der aufsteizende Verdacht und die argwohnischen
Kombinationen (II, 1, 2), dann leidenschaftliche Erregung und vor-
schnelles Handeln, das sie fiir Entschlossenheit hilt. Met. (Questa
volta mi vedrai risoluta, irremovibile,) (piano a Bettina e con fuoco.) . ..
(Non sard piv debole: vanne) (11, 5).

Man vergleiche damit die Situation im Dép. amour. 1V, 2 v. 1289f.;
1V, 3, 1291f. Gros-René. Tenez-vous ferme au moins.

Eraste. Ne te mets pas en peine,
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Gr -R. Jai bien peur que ses yeuwx resserrent votre chaine.
IV, 3 Marinette. Je Vapergois encor; mais ne vous rendez point.
Lucile. Ne me soupgonne pas d’¢tre foible a ce point.

Auch Metilde glaubt sich ihrer skeptischen Dienerin gegeniiber
quasi rechtfertigen und Festigkeit geloben zu miissen; sie schimt sich
ibrer fritheren Nachgiebigkeit und firchtet Bettinas Spott. — Aber auf
die Erregung folgt auch hier bald wieder ruhigere Uberlegung. II, 9
Metildes. E pure, pinn ci penso, meno ravviso il motivo di cotesti
ingannt.

An diese Worte erinnert Dép. amour. II, 4 v. 592f. Marinette:

Vous m’en voyez encor toute hors de moi-méme;
Et quoique li-dessus je rumine sans fin,
L'aventure me passe, et j'y perds mon latin.

So geht es fort im Wechsel der zarten und energischen Regungen,
bis die ersteren die Oberhand bekommen. Si, bella vendetta, sposare
uno scimunito, e far ridere quel perfido! (I, 9). Eugenia kommt das-
selbe Bedenken: Argern soll sich F ulgenzio, wenn er mich verheiratet
sieht. Aber warum dirgern? Stolta ch’io sono, riderd piuttosto, se cre-
dera ch'io mi sia legata altrui per isdegno (1V, 11)...

Wie Metilde nach ihrem torichten Streich sich hochst ungliicklich
fiblt und schwermiitige Betrachtungen anstellt, so auch Metilde. Thr
Monolog II, 10 atmet dieselbe Stimmung wie Eugenias Monolog in
Gl'innamorati TIL, 11. Sie fuhlen sich beklommen; es ist ihnen un-
moglich, einem Gleichgtiltigen die Hand zu reichen. Aus ihren Klagen
tiber die Treulosigkeit des Geliebten klingt das Bedauern heraus, ihn
verlieren zu mtisgen.

Eugenias pathetische Worte aber haben immer noch eher die auch
beabsichtigte komische Wirkung, wiihrend sich in Metildes Monolog ein
riihrseliges Element einschleicht. — Auch der tragische Ausgang der
Streitszene 1I, 20 wirkt wieder erntichternd auf die Erregte: S'egli & reo,
ch’egli sappia almeno ch’io sono innocente, ch’io I'amo sempre . .. e mi
basta (I1, 21). Einen #hnlichen Anlauf zu entsagender Liebe macht
Eugenia im Laufe ihrer langen Verteidigungsrede (II, 13): Voi mi ab-
bandonerete, ed io vi amerd in eterno... Ancor che mio non siate . . .
io saro sempre vostra, e lo sard finche viva, e lo sard colla maggior
tenerezza del cuore.

Noch ein Zug ist Metilde und Eugenia gemeinsam: ihre Reue und
Selbstanklagen, wenn sie ihre Verblendung und ihr Unrecht einsehen
(was allerdings bei Eugenia seltener der Fall ist und nicht so rtick-
haltlos geschieht wie bei Metilde). Io, 0 l'ho offeso, e ingiustamente,
bekennt Metilde I, 8, da sie Federicos aufklirenden Brief gefunden
hat. Ho il torto, lo confesso, klagt sie sich II, 16 Federico gegentiber
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an, der sie bei Alderino tiberrascht hat. — Auch Eugenia lisst sich
herbei, einzugestehen: via, avete ragione. Non vi tormenterd piw. Com-
patitemi; conosco che ho fatto male . . . (I, 11). - Beide versuchen,
den erziirnten Liebhaber durch Zirtlichkeit umzustimmen, Met. I, 16
Dunque il mio increscimento, i miei affanni non possono pin nulla
sull’animo vostro?

Eug. (II, 13): V'ho date io scarse prove dellamor mio? Vi pare
che sia di voi poco accesa? Non vi bastano le mie lacrime, i miei
sospiri? . . .

Wie es ihnen im weiteren Verlauf der Szene gelingt, den Ver-
liebten umzustimmen, wurde eben geschildert (p. 97f.).

Gleich gross ist ihre Verzweiflung nach der Einwilligung zur Hei-
rat mit einem andern.

Met. (ILI, 9) Vedi, vedi wnw’insensata donna che sta per sottoscrivere la
sua eterna sciagura.

Eug. (III, 11) Povera me! cosa ho fatto? — III, 12 (Ah incauta! ah
ingrata! perché impegnarmi col Conte?).

In ihrem Schuldbewusstsein lisst Eugenia ruhig die Vorwiirfe
Fulgenzios tiber sich ergehen und nennt ihren Schritt eine colpevole
debolezza (II, 11, 12). — Auch Metilde erkennt die Berechtigung der
Vorwtirfe Teodoros an: Ak tacete; io sono colpevole . . . la gelosia, la
passione . . . (ILI, 10).

Kurz vorher hatte sie noch einen Teil der Schuld auf Federico zu
schieben gesucht: S'egli mi avesse amata, non mi avrebbe fatta vivere
Jra continui sospetti. — Ganz denselben Vorwurf erhebt Eraste gegen
Lucile im Dép. amour. 1V, 2 V. 1213ff.

Loin d’assurer une dme, et lui fournir des armes
Contre ce qu'un rival lui veut donner d’alarmes,
L'ingrate m’abandonne a mon jalouz transport,
Et rejette de moi message, écrit, d'abord!

Auch Metildes tiberschwengliche Freude, sowohl nach der ersten
Aussohnung I, 11, wie am Schluss des Stiickes bei der dauernden Ver-
einigung mit Federico ruft die Erinnerung an #hnliche Stimmungen
Eugenias in GI'innamorati1, 11; 111, 15 wach. Charakteristisch ist die Uber-
einstimmung eines Zuges bei der Lekttire des Briefes I, 8 mit der Brief-
szene Dép. amour.1, 2: Metilde wie Eraste sind so begltickt tiber den
Empfang der frohen Botschaft, dass sie in ihrer Freude die besonders
inhaltsschweren Schlussworte des Briefes wiederholen.

Trotz dieser unverkennbaren eklektischen Zusammenstellung des
Charakters der Metilde gelang es Nota, ein zwar einheitliches, aber auch
eintoniges, unselbstindiges Bild der Verliebten zu geben, weniger
originell als Goldonis launische, starrkipfige Eugenia; weniger grazios
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und anziehend als Moliéres Lucile, weil mit wenig Frische und Humor
gezeichnet,

Das gleiche muss von Federico gesagt werden, der bedeutend
hinter Metilde zurticktritt. Seinem Naturell nach entspricht er dem
Eraste, mehr noch dem Fulgenzio Goldonis, ohne jedoch die Natiirlich-
keit und Komik dieser Charaktere entfernt zu erreichen. Federicos und
Fulgenzios Temperament liegen in #hnlicher Richtung., Von ersterem
urteilt Bettinal, 1, er sei un womo burbero, cappriccioso, che si adom-
bra d'un nulla, e fa tosto due palmi di muso . . . Fulgenzio wird von
Eugenia geschildert als caldo, intolerante, subitaneo (I, 1). Aber wie
es von ihm heisst (egli) é di buonissimo cuore, so auch von Federico.
Egli ha un ottimo cuore. — Reizbar und leidenschaftlich, sind sie beide
nicht minder argwohnisch als der Gegenstand ihrer Liebe. Beim An-
blick des Fremden fasst jeder sogleich Verdacht, und die Laune ist
verdorben. Wihrend aber Fulgenzio sich widerwillig in die Verhilt-
nisse schickt und seinem Unmut durch versteckte Ironie und schlechte
Laune Luft macht, nimmt Federico den Fall viel tragischer: sein Un-
wille dussert sich in pathetisch-schmerzlichen Ausdriicken und beissen-
der Ironie. Allerdings hat er auch mehr Grund zur Eifersucht als
Fulgenzio. Auch in der Streitszene zeigt sich dieser Unterschied der
Charaktere. Fulgenzio tobt zuerst, gibt allmihlich nach und tiberlisst
sich schliesslich riickhaltsloser Freude. Federico bewahrt Vornehmheit
und Ruhe; er vergibt sich nichts: herablassend willigt er in die Ver-
gohnung. Erst im zweiten Akt geht er aus sich heraus (Szene 14—20).
— Wie Fulgenzio (Gl'innam. IH, 12), so kommt Federico (II, 14) freu-
dig ins Haus der Geliebten, teils um sich zu rechtfertigen, teils um
frohe Botschaft zu bringen Gleich Fulgenzio, der iiber Eugenias selt-
sames, ablehnendes Benehmen erschrickt, ist Federico betroffen von
Bettinas Zurtickhaltung und Erkldrung. Schmerzlich bertthrt zuerst
iiber diese unverdiente Behandlung (seine Worte erinnern vielfach an
Erastes Unmut tiber Luciles Stolz und Lieblosigkeit Dép. am. 1V, 2,
V. 1199ff.)) bricht er in leidenschaftliche Wut aus, als er sich neuer-
dings hintergangen wihnt, und &ussert seinen Zorn durch Zerreissen
und Zerbeissen von Taschenttichern, rasendem Auf- und Abstiirmen
(d, 16) und dgl- Auch der Wortlaut dihnelt stark dem Zornesausbruch
Fulgenzios, Glinnam. 11, 12. Fulg. Ak perfida! ah disleale! quest’é
Uamore? questa é la fedelta? . . . Furono sempre finti i vostri sospiri.
Mendaci sono ora le vostre smanie. Me ne sono avveduto della vostra
inclinazione pel mio rivale. Erano pretesti per istancarmi, le gelosie
mal fondate, i sospetti ingiuriosi, le invettive, e gl'insulti. Godi, bar-
bara, della mia disperazione, trionfa della mia buona Fede, deridi un
misero che per Te more, ma trema della Giustizia del Cielo. Ti lascio
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in preda del tuo rossore; parlino per e i tuoi rimorsi, e per wulti-

mo dono di chi tu sprezzi, assicurati di non vedermi mai pii.

Risol. T, 16. Fed. Qual benda mi si toglie dagli occhi . . . Si vada, si
puniscano gl'indegni . . . rossore, vergogna alla perfida, scoprird
a tutti il suo tradimento. — 1II,18. Dio! chi poteva crederia cosi
dissimulata? tacere tutto, fingere lacrime, tormenti, costanza . . .
come, come potré frenar Uira che mi agita! ah si, bramo di per-
dermi, di morire: si vada.

Ebenso tragisch und pathetisch gibt sich Federico in der Streit-
szene I, 20. Da ist nichts zu spiiren von dem komischen Beigeschmack,
der Fulgenzios Benehmen in #hnlicher Lage anhaftet, ganz zu schweigen
von einem Vergleich mit Eraste.

Ein etwas frischerer Zug geht durch die Zeichnung der unter-
geordneten Rollen. Die bei Goldoni so ziemlich ganz in Wegfall ge-
ratenen Figuren der Diener sind wieder etwas mehr zu ihrem Recht
gekommen, zum Teil in Anlehnung an Moliére. Der parodierende
Parallelismus allerdings, der bei letzterem in dem Liebesverhiltnis
zwischen Marinette und Gros-René liegt und so belustigend wirkt, ist
bei Nota nur gestreift. Auch Prospero und Bettina lieben sich, und
ihr Verhiiltnis ist von den jeweiligen Beziehungen ihrer Herren beein-
flusst. Nur drei Stellen lassen Schliisse in dieser Richtung zu. —
I, 1 sucht Prospero schliesslich die Annahme des Briefes durchzusetzen,
indem er Bettina gegeniiber zarte Saiten anschligt, wird aber ebenso
spottisch abgewiesen wie Marinette von Gros-René I, 5 oder dieser
selbst von Marinette!). Einen direkten Vergleich zwischen dem Ver-
héiltnis der Herren und jenem der Diener regt Metilde selbst an I, 6
...ma non ami anche tu Prospero? friigt sie Bettina, welche entgegnet:
8}, ma Pamore non mi ha mai tolto lappetito. — Met. Non so com-
prendere.

Ahnlich stellt Gros-René der argwohnischen Liebe seines Herrn
seine eigene, gesunde, von keiner Eifersucht angekriinkelte Liebe zu
Marinette gegeniiber. (Dép. am. I, 1 V. HTff.), aber Eraste versteht
ihn nicht oder gibt nichts auf seine Worte: Voila de tes discours, —
IlI, 2 kommt das Verhéltnis Prosperos und Bettinas noch einmal zum
Ausdruck: Prospero verabschiedet sich in rtihrender Weise von Metildes
Dienerin.

Wenden wir uns nun zur niheren Betrachtung der Dienerrollen.
Entsprechend der bevorzugten Stellung, deren sich Metilde in Notas
Stiick erfreut, tritt auch die Rolle Bettinas sehr in den Vordergrund.

1) Besonders deutlich in dem zweiaktigen Arrangement, das zuerst der
Schauspieler Valville unter Ludwig XIV. vom Dépit amoureux veranstaltetete,
Akt II, Se. 2, — S, Despois ¢t Mesnard, Buvres de Moliére, I, 392f,
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Auch ihr Charakter ist eine Mischung von verschiedenen Ziigen
shnlicher Figuren in Goldonis und ganz besonders Moliéres Lustspiel.
Zwar ist ihr Verhiiltnis zu Metilde nicht so ehrlich und aufrichtig
wie jemes von Gros-René und Marinette zu ihrer Herrschaft. Doch
erscheint auch sie als Stiitze, Trosterin und Beraterin ihrer Herrin.
Auch sie nimmt energisch Metildes Interesse wahr. Wie Marinette em-
pfingt sie den Auftrag, um keinen Preis den treulosen Federico zu be-
glinstigen oder auch nur ihm das Wort zn reden, und sie fubrt ihren
Auftrag gewissenhaft durch (I, 1): Dem Prospero sagt sie gehirig die
Meinung; des Federico entledigt sie sich mit List und Energie (II, 14);
selbst mit Teodoro wird sie fertig: N& si faccia a credere il signor
Federico di abbindolarci a sua posta. Siam buone le due, le quatiro
volte; ma alla fin fine ci punge addentro, e diam fuoco al cammino:
capisce ella? (11, 8). Diese Worte erinnern sehr an Gros-Renés
ehrliche Entristung, da er Marinette heimschickt. Dép. am. I, 5,
V. 333ff.:

Va, va rendre réponse a ta bonne maitresse,

Et lui dis bien et beau que malgré sa souplesse,
Nous ne sommes plus sots ni mon maitre, ni moi,
Et désormais quelle aille au diable avecque toi.

Wie die Diener bei Moli¢re, so weiss auch Bettina ihre schwach
werdende Herrin durch ein geeignetes Wort zu Entschlossenheit und
Trotz zu mahnen, Zu diesem Zweck hat sie eine Reihe gegen die
bise Minnerwelt gerichteter Spriiche bereit; z. B.: Han ragione gl
womini di trattarci male, poiché siamo sempre deboli (1,8). — Godono gli
womini di queste nostre debolezze, u. dgl. m. —

Marinette Hussert sich dhnlich. Dép. am. 1I, 4, V. 6111

Nous . . . prétons Voreille

Auz bons chiens de pendards qui nous chantent merveille,
Qui pour mous accrocher feignent tant de langueur!
Laissons & leurs beaux mots fondre notre rigueur,
Rendons-nous & leurs veux, trop foibles que nous sommes!
Foin de notre sottise, et peste soit des hommes!

Denselben Vorwurf erhebt Gros-René umgekehrt gegen die Méinner:
Schwachheit und Gefilligkeit gegen die hochmiitigen Frauen V. 1220ff.

Gleich Gros-René ist Bettina aus hiirterem Holz geschnitzt als ihre
Herrin und nicht von Liebesqualen gepeinigt; sie lebt nach robusten
Grundsétzen.

Beltina wiire immerhin eine der erfreulichsien Erscheinungen des
Stiickes, hiitte Nota nicht gerade dadurch. einige Selbstéindigkeit
bekundet, dass er ihrer Handlungsweise unlautere Beweggriinde unter-
schob. Sic verkauft ibren Einfluss bei Metilde an Orazio um die Aus-
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sicht auf ein reiches Trinkgeld. In diesem Licht betrachtet verliert
Bettina bedeutend in der Sympathie des Zuschauers, ohne dass die
Spuren fremden Einflusses in ihrem Charakter verwischt wiirden.

Ubrigens findet sich eine #hnliche Bestechungsszene in Gl'in-
namorati 1, 4. Eugenia beschenkt den Tognino, damit er ja an
Fulgenzio ihre Botschaft ausrichte. Auf Flamminias Einspruch ent-
gegnet er: La sua Signora Sorella ha delle maniere obbliganti. Un
Testone vale a Milano quarantacinque soldi di buona moneta. — Bei
Nota lautet die Stelle (I, 4): Ak quelle doppiette somo la gran ten-
tazione!

Prospero tritt gegen Bettina sehr zurtick. Er ist gutmiitig, redlich
und meint es ebrlich mit seinem Herrn wie mit Bettina. Seinem Herrn
sucht er ein treuer Berater zu sein, der ihn vor torichten Schritten ab-
halten will (II, 19), #hnlich wie Ridolfo seinen Freund aus Eugenias
Niihe bringen mochte. Wie seine Rolle iiberhaupt manche Ahnlichkeit
mit Rudolfo, Tognino und anderen hat, wurde bei anderer Gelegenheit
erwihnt!). Mit Gros-René teilt er den Zug der Treue und Anhiinglich-
keit an seinen Herrn, dessen Schicksal er zu seinem macht (III, 1).
Doch ist im iibrigen sein Wesen durchaus verschieden von dem des
verschmitzten, lustigen Galliers.

Teodoro teilt sich mit Crisologo in das Amt, welches bei
Goldoni Ridolfo und Flamminia zugewiesen ist, d.h. iilber den Parteien
zu stehen und durch ernsten Tadel wie glitiges Zureden zwischen den
Verliebten das gute Einvernehmen herzustellen. Dieser Aufgabe unter-
zieht sich Teodoro namentlich in II,1 und I, 11. Seine Ermahnungen
erinnern etwas an Ridolfos gute Lehren (Gl'inn. I, 10), an Robertos
Ausspruch tiber die Verginglichkeit selbst grosser Liebe. Aber noch
wmehr sprechen in diesen guten Lehren vielleicht Notas eigene triibe
Erfahrungen mit, wie man sich tiberhaupt hier und da nicht des Ein-
druckes erwehren kann, als hiitte er manches Wort in Erinnerung
seiner ungliicklichen Leidenschaft geschrieben.

Ein tiberraschendes Resultat hat die Untersuchung der bisher
etwasstiefmiitterlich behandelten Hauptpersonen des Gegenspiels, Orazio
und Alderino ergeben. Diese beiden Charaktere sind ndmlich nichts
als ziemlich treue Kopien der Herrn Diafoirus jun. und sen. aus
Molieres Malade imaginaire. Bei Orazio, welcher dem Monsieur Dia-
foirus entspricht, kommt noch eine Dosis Avare und Tartuffe hinzu.
Seine verbrecherische Habsucht, seine altmodische Kleidung, das vor-
enthaltene Trinkgeld, die wertlosen Hochzeitsgeschenke und die Hast,
mit der sie zurtickgenommen werden, sind Ztige, die einem Avare Ehre

1) p. 538f.
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machen wiirden. Sein Grundsatz, pur den Schein, den Ruf zu wahren,
die bedenklichen Einblicke, welche seine Unterredung mit Bettina (1,9)
und Crisologo (HI, 4, 6) in seine sittlichen Anschauungen gewihren, die
Rolle, welebe er bei Abfagsung und Verlesung des Ehevertrages spielt,
all das wiire eines Tartuffe wiirdig. Mehr noch hat er von Mons. Diafoirus.
Wie dieser ein Feind aller Neuerungen ist, namentlich auf medizinischem
Gebiet, so verabscheut auch Orazio jeden Fortschritt. Alle neue Er-
findungen: La vaccinazione, il galvanismo, le macchine a vapore, la steno-
grafia, la litografia, le bigotterie di Dandolo, sind ihm ein Greuel. Da-
her glaubt er als besonderen Vorzug Alderinos anfiihren zu miissen:
Lgli detesta al pari, e pits ancora di me, tutti gli usi moderni. — Das-
selbe tut bekanntlich auch Mons. Diafoirus. Malade imag. 1, 5,
p. 355: Mais sur toute chose ce qui me plait en lui, et en quoi il suit
mon exemple, cest qu'il s'attache aveuglément aux opinions de nos
anciens, et que jamais il w'a voulu comprendre ni écouter les raisons et
les expériences des prétendues découvertes de notre siécle, touchant la
circulation du sang et autres opinions de méme farine —

Orazio kann seinen Adoptivsohn iiberhaupt nicht genug loben:
.« . tu non conosci ancora il signor Alderino, mio figliastro? ... L%o
allevato io stesso . . . Io lho adottato (I, 3). Questi, questi é un gio-
vane di garbo (I, 3) . . . E un oratore, vi dico (a Metilde) (I, 11). —
Perpetua: Quando egli parla, v'assicuro che rapisce (a Metilde) (I, 4).
Mal. imag. II, 5, Mons. Diafoirus: Monsieur, ce n'est pas parce que

Je suis son pére, mais je puis dire que j'ai sujet d’étre content
de lui, et que tous ceux qui le voient en parlent comme d'un gar-
con qui n'a point de méchanceté . .. il n'y a point de candidat
qui ait fait plus de bruit que lui dans toutes les disputes de
notre Ecole: Il s'y est rendu redoutable . . . il est ferme dans la
dispute . . .

Noch viel deutlicher als bei Orazio tritt die Ahnlichkeit mit den
erwiihnten Charakteren Moli¢res bei Alderino hervor. Uberhaupt sind
die Szene 11 des ersten Aktes und Teile der Szenen 12 und 13 nach
Mal. imag. U, b gebildet. In beiden Fillen soll einer jungen Dame,
die ihr Herz bereits verschenkt hat, ein ihr ginzlich unbekannter Mann
als Briutigam aufgedringt werden. Da letzterer einen ganz lippischen
Eindruck macht, sucht die Bedringte sich um jeden Preis diesem
Zwang zu entziehen.

Die Personalbeschreibung des Th. Diafoirus passt vortrefflich auf
Alderino: C'est un grand benét, nouvellement sorti des Ecoles, qui fait
toutes choses de mauvaise grdce et & contretemps.

Gleich Thomas Diafoirus leiert er einstudierte, mit geschraubten,
hoflichen Phrasen gespickte Reden her, in gesellschaftlicher Dressur
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und mechanischer Hoflichkeit cin getrecues Abbild des jungen Pariser
Doktors. Aber wie es beim Memorieren leicht zu gehen pflegt, beide
bleiben stecken. So bringt den jungen Diafoirus, als er eben der
Béline ein schion gesetztes Kompliment machen will, eine unvorher-
gesehene Unterbrechung durch die Angeredete so aus der Fassung,
dass er nicht mehr fortfahren kann: p. 367f Puisque lon voit sur
votre visage . . . puisque l'on voit sur votre visage . . . Madame, vous
m’avez interrompu au miliew de ma phrase, et cela m'a troublé la mé-
moire. Ahnlich ergeht es Alderino I, 11: Ed ¢ un vero contento il
trovarmi con un padre tale adottivo, ch’io riguardo come padre mio
naturale, e ancor di pit; e con due zie. .. tali, ch’io considero . . . ah,
signora Metilde, la wvostra presenza mi da U'interdetto; — oder I, 13
Qual fortuna ¢ la mia di potervi esprimere . . . anzi qual confussione
di non potervi esprimere . .

Beide ernten aber auch Lobspriiche fiir ihre Redefertigkeit. Alde-
rinos Vater und Tanten sind ebenso entziickt von der Gewandtheit
ihres Schiitzlings, wie Argan und Diafoirus sen. von den rednerischen
Gaben Thomas’.

Die Krone setzen beide ihrer Geschmacklosigkeit auf durch die
Idee, ihren Briuten eine Doktordissertation bezw. eine Prozesschrift
zu iiberreichen. Mal. ¢m. 11, 5 (p. 356f.).

Th. Diaf.: (¢! tire une grande thése roulée de sa poche, qu'il présente
& Angélique). J’ai contre les circulateurs soutenu une thése, qu'avec
la permission de Monsieur, j'ose présenter a Mademoiselle, comme
un hommage que je lui dois des prémices de mon esprit.

Angélique: Monsieur, c'est pour moi un meuble inutile, et je ne me
connais point & ces choses-la.

Dann folgt die Einladung zur Sektion einer Frau.

Alderino berichtet, er habe letzter Tage in langer, glinzender
Rede fiinf Angeklagte verurteilt (Alderino ist niimlich eine Art Amts-
oder Bezirksrichter): Anzi ho qui appunto un exemplare della sentenza,
che vi prego di aggradire come un primo segno del mio . . .

Met. Vi ringrazio, signore, non me ne intendo.
Ald. E se, essendo piromosso, avrd Fonore di ulteriormente vedervi . .

La prima copia sara sempre rimessa a voi. . .

So wenig es sich nach Mons. Diafoirus fiir den Arzt darum handelt,
die Kranken gesund zu machen, sondern nur sie in aller Regel und
Form zu behandeln, so wenig ist es Alderino darum zu tun, die An-
geklagten nach Verdienst abzuurteilen oder gar Milde walten zu lassen,
sondern sie um jeden Preis in wohlgefiigter, mit juristischen Ausdrticken
durchsetzter Rede zu verurteilen.
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Risol. 1, 11; Alderino. Erano cingue i rei, signora Metilde.
Met. E gli avete tutti salvati?
Ald. Grazie al cielo neppure uno: tutti furono condannati.

Wie Thomas Diafoirus in seiner Unterhaltung mit Angélique den
Doctor medicinae, den geschickien Disputanten herauskehrt und mit
Ausdrticken um sich wirft wie nego consequentiam, distinguo, concedo etc.,
8o verrit bei Alderino jedes Wort den Juristen. Um aus den zahlreichen
Beispielen nur einige wenige anzufiihren.

I, 11 Eh signora, signora, se la vostra modestia mon mi facesse un
inibitoria, direi . ..

I, 12 Sono condannato senza appello ad amarla.

ibid. Vi supplico con umile rogatoria.

I, 13 Ah, se potessi ottenere dal labbro vostro una favorevol semtenza ...
u. 8. W.

Unter solchen Umstiinden ist es den beiden prisumptiven Briuten
durchaus nicht zu verdenken, wenn sie nicht gleich fest zugreifen,
sondern sich zurtickhalten (abgesehen von ihren anderweitigen Ver-
bindlichkeiten).

Mal. imag. 1, 6. p. 368. Angél. De grdce, ne précipitez pasles choses.
Donnez-nous au moins le temps de nous connaitre, et de voir naitre
en nous, l'un pour U'autre, cette inclination si nécessaire & composer
une union parfaite.

Th. Diaf. Quantamoi, Mademoiselle, elle est déja toute née en moi, et je
n'ai pas besoin d'attendre davantage.

Risol. 1,13 Alder. Ah, se potessi ottenere dal labbro vostro una farorevol
sentenza !

Met. In cosi breve tempo, signore. ..?

Ald. E se piacera al cielo ch'io diventi conjuge vostro . ..

Met. Voi non mi conoscete ancor bene.

Ald. Quando ho veduto un reo in faccia, subito decido; cost appeno
veduta voi.

Die angefiihrten Belegstellen mogen gentigen. Es diirfte der Beweis
erbracht sein, dass wir es in den Personen des Orazio und Alderino
mit direkten Nachahmungen der beiden Diafoirus aus Molitres Malade
Imaginaire zu tun haben. Abgesehen davon hat die Vergleichung der
Charaktere ein dhnliches Ergebnis gezeitigt wie die Untersuchung tiber
die Originalitit der Handlung. Wiewohl Notas Hauptpersonen keine
vollstéindigen Entsprechungen in Goldonis Gl'innamorati und Moliéres
Dépit amoureux haben, lisst sich doch der Einfluss dieser Lustspiele
auf Notas Charakter- und Stimmungsschilderung deutlich nachweisen.
Seine Charaktere sind geschickt zusammengestellt aus Momenten, die
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alle bereits in den Stiicken seiner Vorgéinger gegeben waren. Wesentlich
Nenes hat Nota nicht hinzagefiigt.

Schiuss.

Hinsichtlich des Wertes der behandelten Stiicke ist das meiste
schon in den vorstehenden Ausfiihrungen gesagt worden. Eine zusammen-
hiingende Vergleichung kann sich daher auf wenige zusammenfassende
Bemerkungen beschréinken.

Der Stoff hat in Notas Hiinden nicht gewonnen. Er hat das Thema,
das sich seiner Natur nach nur fiir leichte grazitse Bearbeitung eignet,
zu schwerfillig angefasst, zuniichst, indem eres zu sehr mit Handlung
belastete, das wesentliche Moment aber, die Schilderung des Liebes-
zwistes, die Beziehungen der beiden Verliebten zueinander, mehr in den
Hintergrund treten liess. Was Goldoni des Guten zu viel getan hat, tut
Nota zu wenig. Es kommt diese Erscheinung mehr in der ungleich-
miissigen Behandlung der Hauptcharaktere zum Ausdruck, aber auch
in der oberfliichlichen Psychologie und wenig feinen Technik der Ver-
sohnungsszenen. Moliére gelingt es, dic Versshnung aus dem Trotz
der Verliebten heraus zustande kommen zu lassen; darin liegt die Feinheit
seiner Beobachtung und Komik. Goldoni versucht es ihm hierin nach-
zutun, wenn auch mit weniger Gliick; ihm fehlt die Anmut und Nattirlich-
keit. Bei Nota aber wirken #ussere Umstinde zusammen, die Ver-
sohnung der Verliebten herbeizufiihren, namentlich die gezwungene
Intrige des III. Aktes. Vor allem aber gelang es Nota nicht, die dem Stoff
80 notwendige, natiirliche Frische und Grazie zu verleihen, die wir im
Dépit amoureux, mit Einschrinkung auch in den Innamorati bewundern.
Ein ernster Ton liegt tither dem ganzen Stiick. Notas Verliebte reizen
selten zum Licheln. Die Charaktere der Liebenden sind zu schwer,
namentlich jener Federicos. Die Streitszenen ermangeln durchaus der
Komik ; sie spielen eher ins Tragische oder Weinerliche. Ursache hieryon
mag vielleicht des Dichters ernstes Gemiit sein, der wohl mehr als
einmal in Situationen, wie er sie in seinem Lustspiel schildert, eine
bedeutende und keineswegs beneidenswerte Rolle gespielt haben mag.
Selbst die Sprache ist durchaus ernst und fast ganz frei von subjektiver
Komik. Dazu kommt, dass sich auch in diesem Sttick ein moralisierender
Ton ftihlbar macht, zwar weniger als in den friher besprochenen
Stticken, weniger vielleicht als selbst in Goldonis Lustspiel. Nattirlich
konnte der Autor auch hier wieder nicht der regelrechten Austibung
der Lustspieljustiz entraten und ihrer notwendigen Folgen: Beschimung
der Bosen, Belohnung bezw. Heilung der Guten oder Besserungsbediirf-

tigen. Ein ebenso schlauer als ehrenwerter Justizbeamter versieht
Romanische Forschungen XXV, 36
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jenes Amt im letzten Akt zu allseitiger Zufriedenheit und teilt sich mit
dem philosophisch angehauchten Teodoro in die guten Ermahnungen,
welche die Liebenden mit auf den Weg bekommen. — Trotz alledem
meint ein Zeitgenosse, Nota habe gerade in diesem Werk dem komischen
Element mehr Zugestindnisse gemacht als in irgend einem anderen
seiner Lustspiele!). Vielleicht dachte dieser Kritiker an das heitere
Wesen Bettinas, an den belustigenden Eindruck, welchen Alderino und
seine Verwandtschaft erwecken; oder es vermochten einige technische
Mittel der Komik, welche ziemliche Ahnlichkeit mit manchen schon von
Moliére verwendeten Einfiillen haben, auf die Lachmuskeln der Zuschauer
zu wirken?). Freilich ist’s eben mit der Originalitiit dieser Komik nicht
zum besten bestellt.

Da der Stoff, den Nota behandelte, im Kern recht allgemeiner
Natur ist und Liebeszwist und Versshnung sich immer in bestimmter,
nicht sebr variationsfihiger Weise dussern, so bedarf es eines ganz
originellen Talentes, einem solchen Thema neue Seiten abzugewinnen.
Ein solches Talent war Nota nicht.

Die Untersuchung tiber die Originalitiit der Risoluzioni in amore
hat zu folgendem Ergebnis gefiihrt. Le Risoluzioni in amore sind von
Moliéres Dépit amoureux und Goldonis Gl'innamorati stark beeinflusst.
Die Nachahmung ist zwar keine sklavische, aber eine bewusste und
deutlich erkennbare. Die Art der Nachahmung besteht nicht in direkter
Entlehnung von Szenenfolgen oder Charakteren, sondern das Lustspiel
ist, bei Verwertung ganz der nimlichen Motive, eine geschickte Kombi-
nation von zahlreichen Einzelheiten in Charakteren und Handlung aus
jenen beiden vorbildlichen Stiicken; auch im Wortlaut lassen sich eine
Reihe deutlicher Anlehnungen an Goldonis und Moliéres Lustspiele
feststellen. Die Charaktere des Orazio und namentlich Alderino sind
dem Malade imaginaire von Moli¢re entnommen. — Aus diesen Griinden
lisst sich nicht immer genau bestimmen, wieviel Nota dem Dépit amoureux,
wieviel den Innamorati verdankt. Im allgemeinen kann man sagen,
dass er in der Handlung und im Aufbau der Szenen sich mehr an
Goldoni gehalten hat, wihrend Charaktere und manche Stimmungs-

1) Bibl. ital. XXI (1821) p. 100 Anm. in dem p. 522 erwihnten Brief.

2) 8o z. B. I, 3, wo Orazio in Anwesenheit des ihm unbekannten Prospero
tiber diesen und Federico loszieht und in Verlegenheit gerit, als sich jemer
vorstellt. — In Sz. 10 lassen sich die beiden Tanten Alderinos in unheimlichen
Rededrang nicht zu Worte kommen. — Im 13. Auftritt des nimlichen Aktes
richtet Metilde in Alderinos Gegenwart die feurigsten Liebesbeteuerungen an
den von jenem unbemerkten Federico. — Dieser stellt sich bald darauf (Sz. 15)
dem Alderino als Vetter Metildes vor, begliickwiinscht ihn und verspricht ihm
seine Unterstiitzung. Alderino ist ausser sich vor Freude., — Die Beispiele liessen
sich vermehren.
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schilderungen vornehmlich dem Dépit amoureux nachgebildet sind.
Selbstindig ist Nota natiirlich in der Art der Kombination und Beniitzung
der gegebenen Details; vermutlich in der Losung des Konfliktes (1II. Akt);
ferner in der Einftihrung der untergeordneten Rollen des Teodoro,
Delmiro, Crisologo, der Carlotta und der Familie Detenebrosis (mit der
erwihnten Einschrinkung). — An kiinstlerischem Wert steht Notas Lust-
spiel seinen Vorbildern entschieden nach.
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