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BESPRECHUNGEN.

Alessandro D’Ancona. Origini del Teatro Italiano. Libri tre, con due
appendici sulla Rappresentazione drammatica del Contado Toscano e sul
Teatro Mantovano nel sec. XVI. Seconda edizione] rivista ed accresciuta.
Torino. Ermanno Loescher 1891. I Band 670, II. Band 626 S. gr. 8°.

Schon frithe begann man in Italien den mittelalterlichen Spielen einige
Aufmerksamkeit zuzuwenden. Bereits 1666 lieferte Allacci in seiner Dramma-
turgia ein Verzeichnis der ihm bekannt gewordenen Rappresentazioni, und
1680 kam Cionacci in den Osserw. zu den Rime sacr. des Lorenzo di Medici
auf das gleiche Thema zuriick. Im folgten Crecimbeni, Quadrio, Ap. Zeno,
Signorelli, Cooper - Walker und neuere Historiker, wie E. Giudici, Palermo,
A. Ebert, Klein, K. Hillebrand, J. Ciampi. Aber die wenigen Blitter,
welche diese Forscher dem Gegenstand gewidwet und selbst die ausfiihr-
lichere Behandlung, welche ihm E. Giudici in seiner Storia del Teatro ital.
zu teil hatte werden lassen, vermochten, obwohl in vielen Punkten das Richtige
treffend, im Ganzen doch nur wenig zu befriedigen. Nur bibliographisch
war Vorziigliches geleistet worden. Abgesehen von den unvollstindigen
Verzeichnissen religioser Dramen bei Allacci, Cionacci und Farsetti und den
ausfiihrlichen, alle Gattungen des Dramas umfassenden Katalogen Quadrios
und der Drammaturgia von 1755 — aus demen man sich den Stoff erst zu-
sammentragen muflste — besals man die treffliche Bibliogr. delle antiche
Rapp. italiane ... nei secoli XV e XVI des Visconte Colomb de Batines.
Allein trotz dieser Hilfsmittel und Vorarbeiten, schien es als ob Niemand
sich an eine erschépfende histor. Betrachtung des wichtigen Themas wagte,
als ob gerade das ital. Drama des Mittelalters im Dunkel verharren sollte,
wihrend die andern Dichtungsarten sich des hellsten Lichtes erfreuten. Es
war D’Auncona vorbehalten, das vorhandene Material zu sichten, erheblich zu
vermehren, in der griindlichsten Weise zu verarbeiten, und aus den rohen
Bausteinen ein stattliches Gebiude aufzufilhren. Seine vor 16 Jahren (1877)
erschienene Arbeit war epochemachend. Wie scharf der sichtende Blick, wie
meisterhaft die fiigende Hand gewesen, das erhellt daraus, dafs nach 14 Jahren,
wihrend deren die Forschung nicht stille gestanden, das Werk in zweiter
Auflage sowohl in den Hauptresultaten, als in der Ausfiihrung, der Haupt-
sache nach, unveriindert bleiben konnte. D’Ancona hat wohl in dieser neuen
Ausgabe sein Buch, von der ersten bis zur letzten Seite gewissenhaft revidiert,
er hat zahlreiche Berichtigungen angebracht, Citate verbessert, Veraltetes
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gestrichen, und bald im Text, bald in den Noten kiirzere oder seitenlange
Zusitze, oft von grofser Wichtigkeit gemacht; seine Anderungen betreffen
Hunderte von Stellen, und beweisen, wie sehr er bedacht war, alle Ergebnisse
der modernen Forschung, nicht nur der italienischen, sondern auch der aus-
lindischen zu verwerten: allein sie betreffen meist nur Einzelheiten. Im
iibrigen hilt der gelehrte Verfasser seine bereits in der ersten Auflage aus-
gesprochenen Ansichten aufrecht, stiitzt sie durch neue Griinde und ist eifrigst
bemiiht, die von der Kritik dagegen erhobenen Einwinde zu entkriften.

Schon #ufserlich sieht man, wie sehr das Werk in der neuen Gestalt
nach allen Seiten gewonnen hat. Aus zwei kleinen Binden von 438 und
432 Seiten sind zwei prachtvolle Binde im grofsen Format von 670 und
626 Seiten geworden, deren Ausstattung der Verlagsbuchhandlung alle Ehre
macht. Frither war der Stoff nur auf Kapitel (42) verteilt, nunmehr ist der-
selbe iibersichtlicher zuerst in 3 Biicher geschieden, und diese sind sodann in
Kapitel getrennt, wovon die beiden ersten Biicher je 19 zihlen und das
dritte 4. Besonderes Lob verdient es, dafs ein 36 Seiten grofses alphabe-
tisches Sach- und Namenregister hinzugekommen ist, das man in der ersten
Ausgabe auf das empfindlichste vermifste. Schade, dafs dasselbe nicht aus-
giebiger ausgefallen ist, und dafs es hin und wieder Unrichtigkeiten enthilt.

‘Wenn ich jetzt das Werk auf seinen Inhalt priife, so will ich zunéichst von
den zwei Appendici absehen, und mich gleich den ,,Origini del Zeatro
italiano* zuwenden, Unter diesesem leicht miszuverstehenden Titel gibt der
Verfasser im Grunde nur eine Geschichte des mittelalterlichen Dramas in
Italien. Es ist ihm also nicht darum zu thun, allen Anfingen nachzuforschen,
er untersucht nicht, ob zwischen dem verfallendem Altertum und der be-
ginnenden Rennaissance direkte Bindeglieder vorhanden gewesen, ob beispiels-
weise das moderne Drama etwa durch die stehenden Masken mit dem Alter-
tum zusammenhingt. Gleichwohl hat D’Ancona seinem eigentlichen Thema,
wie in der ersten Ausgabe, auflser einer allgemeinen Einleitung, noch 7
Kapitel vorangestellt, worin er (S. 8—86) den Verfall des antiken Dramas,
das Verhalten der Kirchenviter zum heidnischen und spiter zum religiésen
Drama, den Ursprung, die Entwicklung und das Wachstum der religiGsen
Spiele in Europa im allgemeinen, sowie speziell in Frankreich und einigen
andern Lindern kurz betrachtet. Diese ersten Kapitel bieten in der neuen
Ausgabe gegeniiber der alten vorzugsweise in den Anmerkungen Zusitze,
im Text, wenn ich nicht irre, nur S, 32 und S. 45—48, wo iiber die Ent-
stehungsgeschichte des liturgischen Dramas auf Grund der Arbeiten von
Gautier, Sepet, Milchsack und K. Lange referiert wird.

Vom 9. Kapitel bis zum Schlufs des I. Buches entwickelt D’Ancona
seine bekannten Ansichten vom Ursprung und der Entwicklung des religisen
Dramas in Italien. Ihm zufolge hatte dieses eine wesentlich verschiedene
Entwicklung durchzumachen als in Frankreich, Deutschland und England.
Wihrend hier aus der Liturgie sich stufenweise das liturgische Drama und
aus diesem die Weihnachts- und Osterspiele, die grofsen Passionsspiele u. s. w.
entwickelten, kam dort mit wenigen Ausnahmen das liturgische Drama nicht
zur Entfaltung. Das religiose Drama entsprofste den Gesingen (laude) jener
fanatischen Biifser, die unter dem Namen Flagellanten um 1260 Italien (und
Deutschland) iiberschwemmten, und die, nachdem die religiose Epidemie,
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denen sie ihren Ursprung verdankten, erloschen war, sich iiberall auf dem
Appeninenlande zu stindigen Briiderschaften vereinigten. Diese Zaude, urspriing-
lich wohl rein lyrisch, nahmen bald in direkter Anlehnung an die Liturgie
einen mehr und mehr ausgesprochenen dramatischen Charakter an und wurden
schliefslich — natiirlich ohne, dafs die rein lyrischen Zaude deshalb aufhdrten
— zu wahren dargestellten Dramen, denen man den Namen Devozioni gab.
Sowie Umbrien der Ausgangspunkt jener religiosen Bewegung war, so war
es auch die erste Heimat der lewda drammatica die sich von da nach-
weislich einerseits nach Venetien, anderseits nach den Abruzzen verbreitete.

Bewegte sich D’A. soweit auf dem Boden gesicherter Forschungsergeb-
nisse, so kann er im weiteren Verlauf seiner Darstelluug vorerst nur Vermutungen
bieten. Er sah auf der einen Seite die umbrischen Dewvozion: zu Ende des
13. und Anfang des 14. Jahrhunderts und auf der andern Seite traten ihm
von der Mitte des 15. Jahrhunderts ab die fast ausschliefslich in Florenz
entstandenen Sacre Rappresentazioni entgegen, Zwischen beiden war ein
bedeutender Abstand: Die einen waren rohe, aber wiirdig gehaltene Versuche
im engsten Anschlufs an die kirchliche Feier (Predigt), die anderen wirk-
liche Mysterien oft mit komischen Elementen durchsetzt, ganz den damaligen
religiosen Dramen anderer Linder vergleichbar., Wenn nun D’Ancona
(I p. 216) sagt: ,,... fra le Dewvozioni umbre del Due e Trecento da un lato
e le Rappresentazioni fiorentine del Quattrocento dall’altro, debbonvi essere
stati dei monumenti ora smarriti, i quali fra Qquelle e queste sieno come
necessario anello di congiunzione, e grado regolare di successivo svolgimento*,
so kann man ihm ohne weiteres beipflichten. Wenn er aber gleich auf der
andern Seite behauptet: JE la sacra Rappresentasione una forma teatrale
propria in tutto di Firenze; natavi circa la metd del Quattrocento per esserci
insieme unite fra loro la Dewozione venuta di fuori, e certe pompe cittadinische,
onde ab antico soleva celebrarsi la festa del santo patrone (S. Giovanni Batt.).
1l connubio, col quale si strinsero fra loro le due forme diverse, derivanti
Puna dallistinto d’imitazione dramatica, l’altra da quelle di riproduzione
mimica, ingenerd questo nuovo frutto, mel quale sono recate allo maggior
perfezione le attitudini dell’una e dell’ altra® so ist das zwar eine sehr geist-
volle Conjektur, die viel fiir sich hat, aber doch nur eben eine Conjektur.
Dessen ist sich der bescheidene Gelehrte auch recht wohl bewufst; denn
indem er den von Rajna gegen ihn gerichteten Angriff iiber seine Hypothese
zuriickweist, sagt er (I p. 219n): ,,Pud essere che un giorno o l'altro inopina-
tamente venga fuori qualche manoscritto che distrugga o almeno modifichi pil
0 meno sostanzialmente i miei concetti; ma per ora questo tesoro si & sottratto
alle ricerche mie e dei molti, che rifrugano le anticaglie; e mi manca percid
il modo di sostituire alle ipotesi della prima edizione qualchecosa di diverso,
ed ad ogni modo, di piu positivo e provato. Zum niheren Verstindnis sei
bemerkt, dafs D’Ancona’s Beweisfiihrung auf Folgendes hinauslduft:

Schon von alter Zeit her waren in Florenz volkstiimliche religiose Auf-
fiihrungen besonders zu Ehren des hl. Johannes Bapt. iiblich. Wo aber von
solchen sich bei den Zeitgenossen und Historikern Berichte finden, ist deut-
lich zu erkennen, dafs es ausschliefslich pantomimische Spiele (Rappres.
mute oder figurate, schlechtweg Rapp. im Gegensatz zu den spiteren Rap-
pres. sacre benannt) waren. Hervorragende Kiinstler brachten die Deco-
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rationen und Maschinerien (ingegni) auf eine hohe Stufe der Vollendung.
Daneben fiihrten, unabhiingig davon, die Jawdesi, wie anderwirts in Italien,
bei den kirchlichen Feiern des Jahres ihre bescheidenen Spiele auf. Als nun
um die Mitte des 15. Jahrhunderts Epik und Lyrik ihren Hohepunkt erreicht
hatten, und ein hochherziges Fiirstengeschlecht in Florenz allen edlen Kiinsten
die eifrigste Pflege zu teil werden liefs, wurden die Verhiltnisse besonders
giinstig fiir die Weiderentwicklung des Dramas. Jetzt nahmen gewandte
Dichter die handlungsarmen Dewozioni in ihre Hinde; die reiche Entfaltung
der mimischen Spiele regte eine reiche vielgestaltige Handlung an: die von
aufsen gekommenen Dewvozioni feierter ihre Vermahlung mit den Rappresen-
tazion? figurate und das Kind dieser Verbindung war die Raeppresentazione
sacra. D’Ancona denkt sich diese Vereinigung allmihlich (gradatamente e
non per subita mutazione) erfolgt und ohne dals dabei die Rappr. figurate
ganz aufhorten.

Die Mitteilungen, die uns der Verfasser von den Rappresentazione mute
in Florenz, sowie in andern Stidten Italiens macht, sind sehr interessant.
Seine Ausfilhrungen bieten in diesen Kapiteln, gegeniiber der ilteren Aus-
gabe, mehrere wichtige Zusitze und Berichtigungen. Ich erwihne namentlich
die Beschreibung eines von Geistlichen 1379 zu Vicenza aufgefiihrten ver-
wiegend lateinischen Spiels (S.98—100), die Bemerkungen S. 182—183,
die 3 von C. de Lollis entdeckten Dewozioni ,proprj dell’Abbruzzo, be-
sprochen S. 202—207, und die der Reisebeschreibung eines russischen Bischofs
(Abraham von Souzdal) entnommene Schilderung zweier geistlicher Spiele zu
Florenz aus dem Jahre 1439, welche D’Ancona dem Forscherfleifse Wesse-
lofsky’s verdankt und welche seine eigenen wertvollen Nachrichten iiber
dhnliche Feste erginzt (S. 246—253). Die S. 173—181 abgedruckte Marien-
klage aus den Abruzzen ist in der neuen Auflage mehrfach korrigiert worden.

Zahlreicher sind noch die Zusitze in jenen Kapiteln, wo uns der Ver-
fasser endlich mit den Reppresent. sac. in Florenz und im iibrigen Italien
im 15. und 16. Jahrhundert bekannt macht, nicht sowohl, indem er Analysen
davon gibt — er erwartet wohl, dafs jeder Leser seine treffliche Sammlung von
Rappr. Sacre ohnehin kennt — als vielmehr indem er uns, soweit das mog-
lich war, Verfasser, Auffilhrungszeit und Namen der Stiicke nannte und zu-
gleich Nachrichten von der Auffiihrung nicht erhaltener Spiele mitteilt. Die
Zahl der uns dem Namen nach bekannten Verfasser von iZlteren Rappr. ist
nicht grofs. Es sind: Lorenzo il Magnifico, Feo Belcari, Bernardo und
Antonia Pulci, Pierozzo Castellano und Giuliano Dati, alle Florentiner.

Von den Erginzungen und Verbesserungen der neuen Ausgabe legen
hier besonders die S. 273—74, 278, 282, 298, 301—331I, 339—343, 347—353
Zeugnis ab. Diese Erginzungen betreffen in der Mehrzahl interessante Auf-
fihrungen von Rappres. im 15. und 16. Jahrh. Die ausfiihrlichste (S. 301
—331) betrifft die von Promis herausgegebene Passion von Revello, die
einmal wegen ihrer Linge — die S. R. sind alle verhiltnismilsig sehr kurz
— und dann wegen ihres isolirten Auftretens im nordwestlichen Italien eine
Ausnahmsstellung in der Geschichte der ital. Mysterien einnimmt, und ein
besonderes Interesse, zwar nicht an und fiir sich, aber neben den obigen
Punkten noch deshalb verdient, weil sie deutlich den Einflufs der franz.
Mystéres zeigt, ein Einflufs den D’Ancona fiir die Sacre Rappr. durchaus
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bestreitet. Die Auffiihrungszeit des langathmigen Produktes will D’A. —
abweichend vom Herausgeber und Gaspary (Ltbl. 1889 Sp. 60ff.) — zwischen
1481 und 1485 setzen. Ein grofser Zusatz ist (S. 339—343) noch der con-
fraternité di giovanetti pistojesi gewidmet, die unter dem Titel Compagnia
della Purita 1516 gegriindet sowohl pantomimische als Sacre Rappres. auf-
filhrte. D’Ancona stiitzte sich hier auf die Publikation Vico’s (Bologna
1887). Ein anderer Zusatz endlich (S. 347—353) beschiiftigt sich mit den
nsacri spettacoli delle provincie Napolitane und zwar vornehmlich der Stidte
Sessa und Aversa, auf Grund neuerer Arbeiten von G. Fuscolillo und
Torraca,

Die zweite Hilfte des I. Bandes, welche, als Libro secondo, die ver-
schiedenen Namen der S. R., und Composition, Regeln, Metrum, Sprache,
Darsteller, Auffiihrungszeit- und Ort, Quellen, scen. Apparate, Ingegni, Inter-
medien derselben, sowie die einzelnen gewissermafsen typisch geworden
menschlichen und iibermenschlichen Personen (personaggi umani, divini dia-
bolici, simbolici) darin u.s. w. in einer eingehenden geistvollen Studie be-
handelt, zeigt Anderungen fast nnr in den Noten.

Lehrten uns die ersten beiden Libri der ,,Origini* Entstehen und
‘Wachstum des religiosen Dramas kennen, so zeigt uns das dritte in nur 4,
aber grofseren Kapiteln dessen Verfall. Wohl machten die S. R. ihren
Einflufs noch auf die ersten Versuche des profanen Dramas geltend, aber
bald bereitete dieses, getragen von dem wiedererstandenen klassischen Drama
und unterstiitzt von vielen anderen — politischen und religiosen — Ursachen
der Herrschaft der alternden Tochter des Mittelalters ein Ende. Sie ganz zu
beseitigen gelang indes nicht: Die S. R. fanden eine letzte Zufluchtsstitte in
den Nonnenklgstern, wo dramatische Spiele dufserst beliebt waren. Ferner
vermochten sie als Lektiire fiir das Volk — Beweis die vielen spiteren
Drucke — und gewifs auch bei Auffiihrungen auf dem Lande noch lange
ein, zuletzt freilich kiimmerliches, Dasein zu fiihren. In der grofsen
Welt zwingte sich das religisse Drama in die conventionellen Formen des
klassischen und spielte unter verschiedenen Namen und Bezeichnungen, zu-
letzt im michtigen Bunde mit der edlen Musica als Orafor; sacri eine nicht zu
iibersehende Rolle, die heute noch nicht beendet ist. Hieriiber erhalten wir
in den 3 ersten Kapiteln des dritten Buches ein ungemein anschauliches
Bild, welches dadurch noch an Bedeutung gewinnt, dafs der Verfasser, durch
sein Thema darauf gefiihrt, viele treffende Bemerkungen iiber die Entstehung
der modernen dramatischen Gattungen Tragbdie, Comddie, Pastorale, Oper,
Oratorium einflocht. Fiir die Geschichte der Plautus- und Terenz- Auffiih-
rungen in Ttalien sind D’Ancona’s Mitteilungen (S. 62--140) von hervor-
ragendem Wert. Das 4. und letzte Kapitel des Libro terzo gibt unter dem
Titel ,, Vivente religuie del Dramma sacvo einen flichtigen, aber sehr lehr-
reichen Uberblick iiber die letzten Lebensiufserungen des volkstiimlichen
religiosen Dramas der neueren Zeit in den verschiedensten Teilen Italiens.

Zahlreich sind auch hier'die Zusitze und Berichtigungen des gewissen-
haften Gelehrten. In dieser Hinscht sind aufser vielen Anmerkungen, worin
auf die neueste Literatur sorgfiltig Riicksicht genommen wird, u. a. die
S. 13—15, 66—68, 68—69, 77—83, 84—87, 92—93, 99, 104—I06, 131,
132—133, 138—140, 184—185, 211—2I15, 217—218 und 227--230 zu nennen,



576 L. STIEFEL,

Der grofste Teil dieser Erginzungen gilt Auffiihrungen klassischer Stiicke in
Italien zur Rennaissancezeit, wobei unserem Verfasser mehrere moderne Arbeiten,
besonders A. Luzio’s wichtige Publikation ,,Fed. Gonsaga ostaggio alla
corte di Giuliano II'* (Arch. Stor. Roma 1877) von Nutzen waren. Mehrere
wertvolle Zusitze betreffen die ,,vivente religuie del Dram. Sacro.

D’Ancona’s Werk fand schon beim ersten Erscheinen derart die Anerken-
nung der berufensten Kritiker, dafls es iiberflissig erscheint, noch etwas zum
Lobe der zweiten, wahrhaft vermehrten und verbesserten Auflage zu sagen.
Das Buch bezeichnet die hochste Leistung in der fruchtbaren literarischen
Thitigkeit des ausgezeichneten Forschers. Es bildet eine Fundgrube der
Belehrung nicht nur fiir diejenigen, welche die Geschichte des religiésen
Dramas studieren, sondern auch fiir jene welche die Literatur und Kultur
des Mittelalters, oder welche die Wiedergeburt des klassischen Dramas zum
Gegenstand eingehender Forschungen machen. Das griindliche vielseitige
Wissen, die vorsichtige Methode, das malfsvolle durch keine Riicksichten
eingenommene Urteil und die klare meisterhafte Darstellung erregen in
gleicher Weise Bewunderung. Den reichen Inhalt konnte ich mit dem oben
Gesagten nur in den allgemeinsten Umrissen andeuten. Ich mufste mir es
versagen, Einzelheiten, seien sie auch noch so interessant, ausfiihrlich zu
besprechen. Ich kann nur angelegentlich alle jene, die das Buch aus eigener
Anschauung noch nicht kennen, zu seiner in jeder Beziehung anregenden
Lektiire ermuntern.

Mir eriibrigt noch, als gewissenhaftem Referenten iiber diejenigen Fille
zu berichten, bei welchen ich nihere Aufschliisse vermisse, die gegebenen
fir unzureichend oder nicht ganz iiberzeugend halte, oder wo ich in Folge
eigener Studien zu anderen Resultaten, als der gelehrte Vefasser gekommen bin.

Unter den modernen Vilkern besitzen blos zwei eine erschopfende zu-
sammenfassende Behandlung ihres mittelalterlichen bzw. religiésen Dramas:
Die Italiener und Franzosen. Was die iibrigen betrifft, so haben — um von
den kleineren und jiingeren Kulturstaaten ganz zu schweigen — Deutschland
und England wohl eine Reihe verdienstvoller Einzelforschungen, aber noch
kein zusammenfassendes Werk ,! #hnlich demjenigen D’Ancona’s oder dem-
jenigen des Franzosen Petit de Julleville aufzuweisen. Das letztere erschien
3 Jahre nach der ersten Ausg. der Origini, und der Verfasser erwihnte mit
keiner Silbe seinen vortrefflichen Vorginger, sei es, dafs er ihn nicht kannte,
sei es, dafs er eine Bezugnahme auf ihn fiir iiberfliissig erachtete — wie er
denn iiberhaupt von nichtfranzésischer Forschung wenig Notiz nahm — eines
so unbegreiflich und unverzeihlich wie das andere. Um so fleifsiger studierte
D’Ancona fiir seine 2. Ausgabe die sehr wertvolle Arbeit P. de Julleville’s.
Ein Vergleich der beiden Werke liegt fiir uns nahe und scheint, wenn hier
auch nur fliichtig ausgefiihrt, lehrreich. Der erste Band von P. de J. ihnelt,
besonders in der zweiten Hilfte D’Anconas’ erstem Bande, aber was den
Inhalt des II. Bandes anbelangt, so suchen wir vergeblich etwas Ahnliches

1 Was E. Wilken bereits 1872 fiir Deutschland versucht hat (Gesch.
der geistlichen Spiele in Deutschland, Gottingen.), mufs, als Ganzes betrachtet,
in jeder Hinmsicht als mislungen bezeichnet werden. Einzelne gute Gedanken
liegen unter Schutt vergraben,



D,ANCONA, ORIGINI DEL TEATRO ITALIANO. 577

bei dem Italiener. P. de Julleville gibt dort eine 174 Seiten lange chrono-
logisch geordnete Zusammenstellung von 300 ,représentations de meystéres
in Frankreich und reiht an dieselbe zwei alphabetische Verzeichnisse an,
wovon die eine jene Auffilhrungen nach Stidten, die 2. sie nach dem Inhalt
der Stiicke, beide Male wieder mit Zeitangabe wiederholt. Ebenso hat
P. d. J. alle Mystéres mimés ibersichtlich zusammengestellt. Man sieht
leicht, wie wichtig diese Einrichtung ist, und kann nur bedauern, dafs D’A.,
der ja zerstreut sehr viele Auffihrungen beschreibt o. erwihnt, nicht auch,
wenigstens durch alphab. Listen ein anschauliches Bild von der Verbreitung
des relig. Dramas oder der einzelnen dramat. Sujets gegeben. Die zweite
Hilfte des II Bandes (S. 217—627) fiillte P, d. J. mit Analysen der erhal-
tenen Mystéres. Ich habe schon oben bemerkt, dafs solche Inhaltsangaben
bei D’Ancona fiir die S. R. fehlen, was wiederum bedauert werden mulfs,
wenn auch nicht geldugnet werden soll, dafs die S. R. nicht an das Interesse
der franz. Mystéres heranreichen. D’A. hat indes durch seine ausfiihrlichen
Besprechungen der Personaggi (I, 522—658) einigen Ersatz dafiir geboten.
Diese Studie iiber die Personaggi fehlt dagegen bei P. d. J. und aufserdem
nicht nur fast der ganze Inhalt des II. Bandes der Origini, bezw. das dem-
selben fiir Frankreich Entsprechende, sondern auch ein wichtiger Teil des
I. D’Ancona’schen Bandes: Die Darstellung des Verhiltnisses der Kirche
zum Drama, und die Bezugnahme auf fremde Linder. D’Ancona’s Beriick-
sichtigung des mittelalterlicen Dramas anderer Volker verdient entschiedenes
Lob. Durch die vergleichende Betrachtung der Entwicklungsgeschichte der
relig. Spiele bei den verschiedenen Volkern kann nur der grofste Gewinn fiir
das Studium derselben bei jedem einzelnen erwachsen. Es wire daher leb-
haft zu wiinschen gewesen, dafs der Verfasser, in noch héherem Mafse als
er es gethan, darauf eingegangen wire. So hat er wohl mit grolser Ge-
wissenhaftigkeit die Arbeiten iiber die franz. Mystéres, besonders, wie schon
erwihnt, P. d. J., studiert und zeigt sich — wie seine treffenden ver-
gleichenden Bemerkungen durch das ganze Werk beweisen — fast ebenso
heimisch darin, wie auf dem Gebiete des italienischen relig. Dramas, dagegen
ist er minder genau von den Arbeiten iiber das geistl. Schauspiel Englands,
Deutschlands und Spaniens unterrichtet. Er kennt Payne Collier, Ebert,
Marriott, aber nicht Klein, Ward, Pollard, ten Brink, und die
wichtigsten Neudrucke englischer Miracle - Plays scheinen ihm nur den
Namen nach — die York-Bays iiberhaupt nicht — bekannt zu sein; er
kennt Mone, Reidt, K. Bartsch, W, Meyer (Speier) Milchsack
und Karl Lange, aber nicht K. Weinhold, Schroer, Wilken,
Schénbach, Kummer, Wirth (die Oster- und Passionssp.) u. a.; er
kennt Moratin, Ticknor, Amador de los Rios, G. Pedroso, aber
nicht Schack, Moratin - Aribau, F. Wolf, Barrera, Cafiete und
Sanchez Arjona. Die Folge davon war, dafs er iiber die relig. Spiele und
iiberhaupt iiber das Drama dieser Linder einige Male ungenaue Angaben
macht, und dafs ihm manche wichtige Erscheinung, welche die Entwicklungs-
geschichte des ital. religiosen Schauspiels zu beleuchten geeignet war, ent-
gangen ist. Einige Beispiele sollen dies erhirten: I S.2 sagt D’A. ,,Che
se fra noi fosse sorto un qualche summo ingegno, como I’ebbe la Grecia in Eschilo
o la Spagna nel Calderon, e nello Shaksp. I'Inghilterra, la Sacra Rappr.
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avrebbe potuto diventare qualche cosa piu etc.“ Hier mws, an Stelle Cal-
deron’s, Lope de Vega gesetzt werden, denn nicht Calderon, sondern ,,der
Phonix der Dichter war der eigentliche Begriinder des spanischen Dramas;
man kann sich Caldeon, ein so leuchtender Stern er auch ist, aus dem
Sternenhimmel des spanischen Dramas ganz wegdenken, und dieses bleibt
doch was es war, nicht so Lope. — Ibidem heilst es: ,,né d’altronde tolse
lo Shaksp. ’'ampiezza de’ suoi drammi e il meschiamento del comico col tragico,
se non dai grandi Misteri, cari alla vecchia Inghilterra e popolari anche a
suoi giorni“. Obwohl zu Sh.’s Zeiten Mysterien vom Volke noch gespielt
worden und Sh. sie gewils gekannt hat, so ist es doch nicht notig anzunehmen
und kaum wahrscheinlich, dafs eine direkte Anlehnung des Dichters an die-
selben stattgefunden hat. Das engl. profane Drama hatte bereits vor dem
Auftreten des Schwans von Avon jene Mischung vollzogen, die von ijhm
adoptirt, durch ihn nur ihre héchste Kunstvollendung erhielt. — I S. 373 sagt
D’Ancona: ,,Mistero & designazione generale, data, come abbiam visto, a’ sacri
Drammi francesi e #mglesi dell’etd media‘. Hierzu ist zu bemerken, dafs
Mpystery fiir engl. relig. Spiele ganz modernen Datums ist, die generelle Be-
zeichnung war Miracle- Play, was D’A. iibrigens recht gut wuflste, denn wir
lesen I S.57: ,,il Dramma liturgico se mutd in quella nuova forma che fu
detta Miracle- Play(s) o Pageant in Inghilterra, Geistliche Schauspiel(e) in
Germania, Mystero in Francia, Auto sacramental in Spagna e Sacra Rappr.
in Italia®. Allerdings ist hier wieder mehreres unrichtig. Pageant ist nicht
Miracle -play; letzteres ist der Gattungsname, wihrend das erstere nur das
einzelne Stiick in einem Collektivmysterium und zugleich die Einzelbiihne
(den Thespiskarren) bezeichnet. Geistliches Spiel ist ein ganz modernes
Wort; bis zum 16. Jahrh. war spiZ in Deutschland fiir relig. und profane
Stiicke iiblich. Dals Mystere in Frankreich erst von 1400 an erscheint und
dafs man vorher jeu, representation, histoire etc. sagte, brauche ich D.’Anc.
nicht erst mitzuteilen, das weils er lingst aus P.d.J. Was Aufo sacram.
betrifft, so bezeichnete man damit erstens nicht das gesamte relig. Drama in
Spanien, sondern vom Ende des 16. Jahrh. an ausschliefslich die eigenartigen,
nur in Spanien heimischen religis - allegorischen Spiele, welche sich von allen
dhnlichen Erzeugnissen durch ihre Beziehungen zum Corpus-Feste unter-
schieden. Aber daneben gab es Aufos del nacimiento u. andere z. B. Autos
de N. S., de San Fuan etc., ferner Comedias divinas, Comedias de Santos
(welche D’A. selbst I S. 457 m erwihnte) u. s. w. Vor der Mitte des
16. Jahrhunderts waren die Ausdriicke Representacion, Auto, Farsa, Cologuio
u. s. w. ohne Unterschied fiir relig. und profane Stiiche in Spanien gebriuch-
lich. — Uberhaupt hitte das span. relig. Schauspiel eine grofsere Aufmerk-
samkeit seitens unseres Verfassers verdient. Trotz der wenigen Nachrichten,
die wir dariiber haben, lassen sich doch Erscheinungen nachweisen, die an
ihnliche in Italien erinnern. D’Anc. selbst hat (I S. 234/4) auf Ahnlichkeiten
zwischen den awfos sacr. und den Rappr. figurate hingewiesen;! weitere

! Seine Vermutung (ibid. S. 244), dafs die ,,mostri mischiati alle pro-
cessioni“ von den Spaniern den Italienern abgeborgt worden, wird durch
eine uns von Schack (I S.117) u. a. mitgeteilte Notiz hintillig. Dieser zu-
folge waren gigantones schon bei den iltesten Auffihrungen in Gerona
iiblich, also zu einer Zeit, wo uns fiir Florenz ein Gleiches nicht bekannt ist.
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Ahnlichkeiten bestehen z. B. noch insofern, als das liturgische Drama bei
beiden, wie es scheint, einen geringen Einflufs iibte, als es bei beiden nicht
zur Cyclenbildung kam und die Stiicke durchweg nur von bescheidenem
Umfang waren u.s.w. — S. 391 behauptet D’A., dafs die modernen Romantiker
nicht sowohl um Shaksp. zu folgen, als vielmehr, um ihren Darstellungen
»maggior apparenza di veritd* zu geben, bisweilen prosaische Stellen, wie
Briefe u. dgl. in ihre Dramen aufgenommen haben. Dagegen ist zu bemerken,
dafs die Romantiker hierin allerdings nicht Shaksp., aber den Spaniern
Lope de Vega, Calderon u. a. folgten, bei welchen Briefe und Ahnliches
stets in Prosa abgefalst sind. — Auch iiber die deutschen religitsen Dramen
geht D'A. (S. 84/85) gar zu schnell hinweg. Er widmete ihnen kaum !/,
Seite. Und doch boten auch sie manche interessante Parallelen zu den
S. R., welche moglicherweise eine Beeinflussung der einen durch die anderen
zur Notwendigkeit erheben, auf alle Fille aber manche Eigentiimlichkeit
wechselseitig beleuchten oder erkliren. Ich will es an einem Beispiel zeigen.
S. 379 ff. bespricht D’A. den Prolog (Annunziazione) der S. R, Er ist nicht
ganz sicher, ob dieser von den rémischen Lustspielen herstamme oder nicht.
Doch fiigt er hinzu: ,,Secondo noi, questa specie di\Prologo detto costante-
mente dall’ Angelo, ricorda anche nel suo nome partilolare le introduzioni a’
prischi Drammi liturgici, e specialmente a quelli della Nativita e della
Annunziazione, donde sarebbe passato agli altri di altro sogetto e di eta
posteriore. Ma si comprende, del resto, come anche senza aver notizia degli
usi del teatro latino, ben poteva il sacro teatro giungere di per s a ritrovare
queft’util modo d’introduzione. Se non che, l’aver sempre riserbato quest’
uffizio a un celeste personaggio, di quelli che annunziarono agli uomini la
buona novella...c'invita a rannodare questa usanza colle consuetudini rituali,
anziche colle profane«. D’A. hegt meines Erachtens hier viel zu viel Be-
denken. Eine Nachahmung antiker Lustspiele bei den Prologen der relig.
Spiele ist gewils zuriickzuweisen. Die Spielpraxis fiihrte die Verfasser und
Darsteller ganz von selbst darauf. D’Ancona hat also in seinen letzten
Sidtzen wohl das Richtige getroffen. Wenn es dazu noch einer Bestitigung
bediirfte, so vermag sie das deutsche religiose Drama zu liefern. Zunichst
sei beziiglich dessen ein Irrtum D’Ancona’s berichtigt. Dieser hatte nimlich
in einer Note zum obigen Citat gesagt: ,,Nell’antico teatro tedesco il prologo
e detto dal Praecursor o Vorliufer, Herolt o Ernholt, Einschreier o Aus-
schreier che in generale ritorna in fine a dire il Besckluss o conclusione“.
Diese Behauptung ist nur halb richtig. Im 15. bzw. 16. Jahrhundert sind
allerdings die obigen Benennungen — denen man noch Proclamator, Excla-
mator, Expositor ludi, Regens, Reigierer u. s. w. hinzufiigen kann — fiir relig.
und profane Spiele allgemein verbreitet. Aber in ilterer Zeit finden sie sich:
nicht. Entweder fehlt da iiberhaupt der Prolog, sei es, dals die Stiiche
einen solchen nicht hatten, sei es, dafs er verloren gegangen, oder er wird
von einem Heiligen gesprochen (wie z. B. vom hl. Augustin in dem St.
Gallener Spiel bei Mone I, 72) oder er wird, ganz wie in den S. R. von
einem ZEngel gesprochen. So trigt ein Engel den Prolog und Epilog vor
in dem St. Gallener Chkr. Himmelfakrtspiel (Mone I S, 254) den Prolog in
dem Redentiner Osterspiel (Mone II, 33) und einen 2. Prolog in der Marien-
klage bei Pichler S, 118. Noch verbreiteter ist der Engel als Prologsprecher
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in den relig. Volksspielen, welche in unseren Tagen von fleifsigen Forschern
gesammelt und herausgegeben worden sind. So erdffnet ein Engel bei
Weinhold ein ,,K7istkindellied* (S. 104) und ein ,,Paradeissspiel (S. 302),
bei Schroer spricht er den Prolog in dem Oberuferer Cir. Geburt spil (S. 63)
und in dem Salzburger Paradeissspiel (S.141), den Prolog und Epilog in
dem Oberuferer Paradeissspiel (S.124) und in dem Kismarker Weiknachts-
liede, bei Lexer in dem Hirten- und Dreikinigsp. aus Heiligenblut in
Kirnten und bei A. Hartmann (S. 166) in dem Rosenheimer Dreikinigs-
spiel. Ferner spricht auch bei H.Sachs ein Engel den Prolog in der 1548 ge-
schriebenen ,,7ragidia von der Schipffung u.s. w.“ und Prolog und Epilog
in dem Fastnachtspiel ,,der dot im stock (1556). Diese Verbreitung des
Engels als Prologsprecher diirfte beweisen, dafs der Prolog der relig.
Spiele seine Entstehung nicht dem klassischen Lustspiel verdankt. Forschen
wir der Herkunft dieser den Engeln zugeteilten Rolle nach, so finden
wir, dafs in den dltesten rein liturgischen Weihnachtsspielen, wo' ein
Prolog iiberhaupt noch fehlt, der Engel mit der Verkiindigung, sei es an
Maria, sei es an die Hirten das Spiel beginnt, so z. B. in dem von Weinhold
abgedr. Herodes sive Magorum adoratio (S. 56) und Ordo Rachelis (S. 62).
Schon bald fiel den Engeln eine andere Rolle zu, die lange beibehalten
wurde, nidmlich die zum Stillschweigen und zur Aufmerksamkeit zu ermahnen,
so z. B. im St. Gallener Osterspiel (Mone I S. 72), im Donauaschinger
Passionsspiel (Mone II, 181) im 4. und 5. Erlauer Spiel (Kummer p. 95 und
125) im Kiinzelsauer Fronleichnamspiel, im Alsfelder Spiel u.s.w. Wie
diese durch die bekannten Worte ,,Silete, silete, Silentium habete*! geloste
Aufgabe zu einem kurzen Prolog anwachsen konnte, beweist der Eisenacher
pLudus de decem virg.“ (cf. Bechstein’s Ausg. S. 15), wo bereits 6 Verse
daraus geworden sind. Und so erklirt sich meines Erachtens aus der Ver-
bindung der beiden Rollen in den deutschen wie in den ital. Spielen am
besten die eigentiimliche Verwendung des Engels in loco prologi. Von den
Prologen der mittelalterlichen Dramen anderer Volker bieten nur die Iberier?
etwas Ahnliches. Ich nenne Gil Vicente’s Aufo da Historia de Deos (1537)
das 1523 gedr. Auto Pedro de Altamira’s und die Representacion des Fran-
cisco de las Cuebas (16. Jahrh.); allein diese Stiicke und andere aus jenen
Tagen stammen aus einer Zeit, wo sich bereits der ital. Einflufs auf der
pyrendischen Halbinsel geltend gemacht hatte. In der Zlteren Zeit scheint
die Rolle des Prologs — was wiederum die Nachwirkung der Weihnachts-
spiele auf die iibrigen Spiele beweist — meist von einem Zirfen gegeben
worden zu sein.

Eine sorgfiltige Priifung inhaltlich verwandter Spiele Deutschlands und
Italiens ergibt sicherlich noch mehr Ubereinstimmungen. Es verdiente des-
halb eine Untersuchung, ob eine Einwirkung von der einen Seite auf
die andere stattgefunden hat, oder nicht. Bei den gewaltigen Beziehungen,

1 Dafs das ,,silete** auch vielfach fiir die handelnden Personen galt, will
ich, der Genauigkeit wegen, gleich beifiigen.

2 Unentschieden mufs ich es jedoch lassen, wie es sich damit in den
en%l. relig. Spielen verhillt, weil mir keine engl. Texte hier zur Verfiigung
stehen,
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welche Deutschland im Mittelalter zu Italien hatte, wire das michts Auf-
fallendes.

Dies fiihrt mich auf eine andere wichtige Frage, die ich indes hier nur
fliichtig beriihren kann. D’Ancona verweist durch sein ganzes Werk bei
allen Gelegenheiten auf Zhnliche Erscheinungen im franzosischen Mysterium.
Gleichwohl glaubt er nicht an eine Beeinflussung der S. R. durch dasselbe.
Sollte die Gleichheit der behandelten Gegenstinde und der Quellen wirklich,
wie er glaubt, alle Ubereinstimmungen zur Geniige erkliren? Ich kann mich
fiir diese Ansicht nicht erwérmen. Ich wire weit eher geneigt, bis zu einem
gewissen Grad in Frage der relig. Spiele einen wechselseitigen Einflufs aller
Vélker unter einander anzunehmen.! Es steht fest, dals diese in der profanen
Dichtung sich einander beeinflufsten, dafs insbesondere Deutschland, Eng-
land, Spanien und Italien von Frankreich und ebenso England, Deutschland,
Frankreich und Spanien von Italien borgten. Warum sollte dies in der
relig. Dichtung anders sein? Auf diesem Gebiete niherten sich ja alle Vilker
des Mittelalters einander mehr als auf irgend einem andern, und gerade in
Italien, in Rom liefen alle Strahlen religisen Geistes, relig. Dichtens und
Trachtens wie zu einem Brennpunkte zusammen. Nach Italien fihrte die
Vélker des Abendlandes aber nicht nur das relig. Interesse, durch Italien ging
auch die grofse Handelsstrafse zur Levante. Es gab also Beriihrungspunkte
genug, um Gallier, Germanen und Welsche zusammenzubringen. Ich ver-
mute daher, dafs die vielen Ubereinstimmungen? zwischen den relig. Spielen

1 Gerne hitte ich, wie ich es oben beziiglich des dewtscker und spa-
nischen Dramas gethan, auf Ahnlichkeiten zwischen dem englsckher und
italienischen hingewiesen. Der Mangel an engl. Texten gestattet mir indes
nur ein Beispiel anzufihren. D’Ancona entnehme ich (I S. 530), dafs in einer
»Rappresent. malamente intit. Contrasto di Belzabi. e Satanasso e che & un
rozzo composto del dram. de’ Profeti di Cristo, e della liberazione delle anime
dal Limbo* Satan mit Christus — abweichend von der Uberlieferung — in
einen Rechtsstreit iiber die Erlosung der Seelen gerit. Das gleiche Motiv
findet sich nun schon in dem iltesten erhaltenen englischen Mysterium, in
dér Verheerung der Hille (Harrowing of Hell); vergl. Ten Brink Gesch.
der engl. Litter. 11, S. 251 ff. und 299.

2 Es ist selbstverstindlich, dafs sich bald in der Entwicklung des
rel. Dramas bei den einzelnen Vilkern charakteristische Unterschiede geltend
machten, die einmal in der Vorliebe fiir gewisse Stoffe, dann im Ton, in
Sprache und Metrik u.s. w., namentlich aber in der Pflege der komischen
Partien hervortraten. So fand, um nur von letzteren etwas zu sagen, in
Deutschland die Rolle des Krimers und seines Knechtes, in Frankreich die
des Henkers, in Spanien die des Hirten, in England die des keifenden Weibes
(Noah’s Frau) und in Italien die des Contadino ganz besondere Aufmerksam-
keit. Aber auch in den kom. Teilen zeigt sich bei jenen Volkern wieder so
viel Gemeinsames, dafs dadurch meine Vermutung aufs neue bestitigt wird.
Die kom. Teufelsscenen sind allen Lindern gemeinsam, ebenso die meisten
Mittel, um Heiterkeit hervorzurufen: Entblofsungen, Vermummungen, Wort-
verdrehungen, Mifsverstiindnisse, Priigeleien, Gesinge der' ]1.1_den u. s, w.
Leugnen kann man indes nicht, dafs von diesen Mitteln, wie iiberhaupt von
der Komik in den S. R. ein weitaus spirlicherer und wiirdigerer Gebrauch,
als anderswo, gemacht ist. .

Uber die Unterschiede zwischen den Dewozioni umbre sowie den S. R,
einerseits und den franz Mystéres anderseits hat sich Gaston Paris in seinem
ausfiihrlichen Referat iiber D’Ancona’s Origini (Journ. des Sav. Nov. 1892)
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aller mittelalterlichen Vo6lker sich am besten durch eine gegenseitige Ein-
wirkung erkliren lassen. Sicheren Aufschlufs dariiber vermdochte uns die,
bisher nur fiir einen kleinen Teil, fiir die lateinischen Osterfeiern versuchte,
vergleichende Geschichte des mittelalterlichen Dramas zu geben. Einer
solchen Arbeit aber miifste, um wirklich fruchtbar zu sein, eine andere vor-
hergehen. Es miifste fiir die einzelnen Spielgattungen, wie Weihnachtsspiele,
Osterspiele, Paradiesspiele, Passionsspiele u. s.' w. oder Swjets, wie lsaaks
Opferung, Geschichte des Tobias, Josephs u. s. w. bei jeder einzelnen Nation
vergleichende Arbeiten der #lteren und jiingeren Darstellungen unter be-
sonderer Beriicksichtgung der etwa noch erhaltenen Volksspiele vorgenommen
werden. Zu diesem Behufe wire freilich ein reicheres Textesmaterial notig,
wie es uns z. Z, zur Verfiigung steht. Ahnliche Arbeiten, wie sie Weinhold,
Schréer, A. Hartmann und L. Wirth fiir Deutschland geleistet haben, an
und fiir sich — bei aller Vortrefflichkeit — noch nicht erschopfend genug,
fehlen aber fast ganz fiir andere Linder.

Es scheint mir daher verfriiht, schon jetzt definitiv Stellung zu D’A.’s
Conjektur iiber die Entstehung der S. R. zu Florenz zu nehmen. Aber ein
paar Bememerkungen mochte ich doch dariiber machen. Uberblickt man
die in den S. R. bearbeiteten Stoffe, so findet man, dals sie im allgemeinen
dieselben sind, wie anderwirts. Liest man unbefangen einige Stiicke, so
empfingt man, wenn man von den verschiedenen Wirkungen, welche die
sehr verschiedenen Metren verursachen, absieht, durchweg denselben Eindruck,
als ob man ein franzosisches, deutsches oder englisches Mysterium lese. Sie
athmen denselben Geist, es kehren die gleichen Gedanken wieder, die Hand-
lung verliuft meist in derselben undramatischen Weise u.s. w. Und doch
sollen die S. R. ganz von fremden Einflissen frei sein! Zur Erklirung dieser
Erscheinung sagt D’A. wohl, dals die Italiener denselben Quellen wie andere
Volker folgten. Wie kam es aber, dafs sie gerade dieselben Quellen be-
nutzten, wo fiir einen Stoff in den einzelnen Evangelien oft verschiedene,
sehr wesentlich von einander abweichende Quellen vorlagen. Schon der
Umstand, dafs man iiberall unter mehreren Quellen einer den Vorzug gab,
beweist das Abhingigkeitsverhiltnis des einen Volkes von einem anderen.

Blieb das relig. Drama in Florenz wirklich ganz frei von dem Einflufs
des liturgischen? Ich glaube, dafs auch in dieser Sache das letzte Wort noch
nicht gesprochen ist. Nachdem das liturg. Drama in mehreren Teilen Italiens
nachgewiesen ist, sehe ich nicht ein, warum man sich gegen die Annahme
seiner Existenz in Florenz so ablehnend verhilt. Es wiirde ja manche Uber-
einstimmung der S. R. mit dem relig. Drama anderer Linder am einfachsten
erklidren.

Zugegeben — was mir jedoch noch nicht so ganz erwiesen scheint —
dafs die von den Historikern schon im 14. Jahrhundert erwihnten Rappre-

ebenso scharfsinnig wie geistvoll gedufsert. Auch er hilt eine Beeinflussung
der S. R. durch das franz. fiir moglich. Ich verweise mil Vergniigen auf den
gehaltvollen, fesselnden Artikel. Auf die darin angeregte Frage nach der
Heimat der lateinischen Osterfeiern — G. Paris meint: ,,C'est dans quelque
église de la France proprement dite ou des bords du Rhin qu'ont été
inventées ces liturgies dramatisées® — hoffe ich bei anderer Gelegenheit
wieder zuriickzukommen.
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sentationi entweder ganz stumme Spiele oder ,,almeno senza forme dramma-
tiche (I, 222) waren, so ist damit die Existenz wirklicher R. sacre im
14. Jahrh,, wie wir sie im 15. Jahrh. finden, noch nicht ausgeschlossen. Ferner
erachte ich es zum mindesten noch als sehr zweifelhaft, dafs — wie D’Ancona
meint — die stummen Spiele den gesprochenen im Alter vorangehen. Wenn
sich D’A. (I, 223) auf ein &hnliches Verhiltnis im franzdsischen Mysterium
beruft (anche 13 la rappr. mimica sembra precedere quello di azione dram-
matica), so hat er wohl die beweiskriftige Stelle bei P. de Julleville nur
fliichtig angesehen. Dieser sagt (I, 197) ,ce genre de spectacles qui feurit
en France avant les vrais mystéres. Er sagt also nicht, dafs das genre der
Myst. mimés den eigentlichen Mysterien voranging — eine solche Behaup-
tung wiirde ja sein ganzes Werk widerlegen — sondern lediglich, dafs sie
frilher ihre Blitenperiode erreichten. Man sollte glauben, dafs stummen
Spielen, wie sie in Italien nachgewiesen sind — férmlichen Cellectivmysterien
— eine ziemlich weit gediehene Entwicklung der relig. azione drammatica vor-
ausging. Ein stummes Spiel kann doch nur dann auf ein volles Verstindnis
zihlen, wenn das Dargestellte dem Publikum schon vielfach dramatisch vor-
gefilhrt und dadurch ganz geliufig geworden ist. .
D’Ancona zieht (I. S. 495) zu einem kurzen Vergleich mit den S. R.
die ,,grandi Rappres. pittoriche* heran, er spielt, wenn ich mich recht
erinnere, auch noch an ein oder zwei anderen Stellen auf dieses Verhiltnis
an; man kann aber nur bedauern, dafs er dem Wechselverhiltnis zwischen
den zeichnenden Kiinsten und dem Drama im Mittelalter nicht einen gréfseren
Platz in seinem Werke eingeriumt hat. Ich vermute stark, dafs ein griind-
liches Studium dieser Seite seines Themas manchen dunklen Punkt in der
Entwicklungsgeschichte des relig. Dramas in Italien zu erhellen geeignet
wire. Ebenso hitte ich auch iiber die Beziehungen des relig. Dramas zur
dlteren oder gleichzeitigen lyr. und epischen relig. Dichtung gerne etwas
Niheres erfahren, wie das zum Teil fir das deutsche Mysterium geschehen
ist. Ich glaube bestimmt — der Mangel an Hilfsmitteln lifst mich auch hier
nur eine Vermutung aussprechen — dafs solche in reichem Mafse bestanden
haben. So verzeichnet der Katalog L(ibri) (Paris 1847) einige dreifsig
Nummern (Nr. 1214—1248) von Legendes en wvers, welche, fast alle in ottava
rima geschrieben, grofstenteils die ndmlichen Stoffe wie die S. R. behandeln.
Ich erwihne: Giudetta, Susanna, vita del N. S. ¥. Ch., conversione di S.
Magdalena, vendetta di Christo, Santa Elena, Sette dormienti, Santo Alesso,
santa Orsola u.s.w. Obgleich die Drucke wohl alle dem 16. Jahrkundert
angehdéren, so sind die Dichtungen doch ohne Zweifel wenigstens zum teil
dlter und mindestens gleichzeitig mit den meisten S. R., mit denen sie auch
noch den Umstand teilen, dafs sie — wie ich aus dem Catal. die Commedie
ital. (Farsetti) Ven. 1776 S. 25 ersehe — noch im 17. Jahrh. neu gedruckt
wurden. Die meisten sind, wie die S. R., anonym. Von den vier Autoren,
die genannt sind, ist Socci Perretano (hier Soci Piretano) bereits als Ver-
fasser eine S. R. bekannt; und so wird das, was Libri (S. 197) sagt: Souvent
un méme sujet était traité 2 la fois par les rapsodes italiens en prose, en
vers et prenait aussi la forme de Drame* wohl seine Richtigkeit haben.
Wichtiger wire es iibrigens, wenn sich Beziehungen des ital. geistl. Schau-
spiels zu noch #lteren nichtdrammat. Dichtungen nachweisen liefsen. — Uber
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alle diese Dinge vermag uns Niemand besser Aufschlufs zu erteilen als der
gelehrte Verfasser der Origini.

Warum D’A. I, S. 269, bezw. S. 333 die Verfasser von S. R. Socci
Porretano (0. Perretano) Tiburzio Sacco und A. Roselli weggelassen hat,
weils ich nicht. Den ersten erwihnt er iibrigens I S. 440, die andern iiber-
haupt nicht. Ob der S. 332, 392, angefilhrte Sansone mit dem des Roselli
und die S. 270 genannte Swsenna mit der des Sacco identisch ist, weils ich
ebenfalls nicht.

Im 1. Kapitel des libro III beschiftigt sich der Verfasser — wie schon
erwihnt worden ist — mit den ,,Drammi profane del secolo XV e XVI
modellati sulla sacra rappres. In seinen interessanten Ausfilhrungen zeigt
er an den Beispielen von Poliziano’s Orfeo, Corregio’s Cefalo, am Timone
von Carretto (hier zu ersten Mal besprochen) und an demjenigen von Bojardo,
an Taccone’s Danae, Accolti’s Virginia, wie Stiicke profanen Inhalts sich
in der Form an das relig. Drama anlehnen. Die gleiche Erscheinung weist
D’Ancona bei mehreren lateinischen und ital. Dramen nach, welche zeit-
genossische Ereignisse behandeln. Anderseits erfahren wir, dafs auch die
Farsa in der Form den Einflufs der Raepp. erfuhr. Als Beleg fiihrt der
Verfasser die Farsa an ,melle quale si demostra che in qualunque grado
Uhomo sia, non si puo quietare etc. und die Rappr. di Biagio Contadino.
Diesen Ausfilhrungen ist im ersten Teil durchaus beizustimmen; es ist nur
zu bedauern, dafs der geistvolle Historiker die Zahl der hier einschligigen
Beispiele nicht vermehrt und den #ufserst interessanten Gegenstand nicht
erschopft hat. Hierher gehoren noch die von D’Ancona erst an spiterer
Stelle erwihnten Stiicke Araldo’s (’fngratitudine) und Nardi’s (J’Amicizia,
I due felici Rivali), ferner Carretto’s Sophonisba und ZTempio d’Amore, wahr-
scheinlich des Notturno Gaudio d’Amore und die Stiicke Marco Guazzo’s,
Ant. da Pistoia’s Filostrato und vor allen die anonyme Floriana, der man
so gern ein hohes Alter hat anweisen wollen. Ja in gewisser Hinsicht
méchte ich ihnen noch spitere Dramen, wie A. Ricchi’s Zre Tiranni an-
reihen.

Was aber die Farsa betrifft, so bin ich von D’A.’s Angaben weniger
befriedigt. Es sagt (II, 147): Era la Farse...un genere antico, popolare,
anzi plebeo, non mai dismesso durante ’etd media etc. und schon friiher
(I, 603) hatte er behauptet, dafs diese Gattung ,nelle nostre Rappr. entra
come comico intermezzo*. Es gibt in der Literaturgeschichte des Mittelalters
nicht leicht einen dunkleren Punkt und zugleich keinen, der weniger Aus-
sicht auf Aufhellung hitte, als die Geschichte der profanen Schaubelustigungen
des Mittelalters und zwar nicht nur in Italien, sondern bei allen Volkern des
Abendlandes. Man befindet sich da verlassen auf dem schliipfrigen Boden
der blofsen Vermutung. Es steht wohl aufser Zweifel, dals gewisse profane
Volksspiele schon im grauen Mittelalter bestanden, es scheint mir auch, be-
sonders fiir Italien, sehr naheliegend, sie mit den altitalienischen Volksspielen
(Atellanen u. s. w.) in Verbindueg zu setzen, ich bin selbst bereit, einen
direkten Zusammenhang zwischen ihnen und der Commedia del Arte —
wegen des maskenartigen Charakters beider — zuzugeben: aber dafs jene
Spiele der Joculatores ohne weiteres als selbstindige Intermedien in die S. R.
cintraten, und dafs sie zugleich die direkten Vorfahren der Farse des
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16. Jahrhunderts seien, das bezweifle ich. Meines Erachtens hiitte D’A.
untersuchen miissen, ob letztere in friiherer Zeit nicht, analog den Vorgang
in den iibrigen Lindern Europas, in engerer Beziehung zu den geistlichen
Spielen gestanden, ob sie sich nicht daraus geradezu entwickelt haben. So-
weit ich auf Grund allerdings unzureichenden Materials urteilen kann, ist
dieses der Fall. Die Farsa ist die aus schwachen Anfingen allmihlich
herangewachsene komische Nebenhandlung des Mysteriums, welche, miindig
geworden, sich von diesem losloste und sich selbstindig weiter entwickelte.
Der Contadino, und der Oste, die zwei am hiufigsten vertretenen komischen
Figuren der S. R. wurden wahrscheinlich durch die Weihnachtsspiele an-
geregt. Aus den Hirten von Bethlehem entwickelten sich die Contadini,
und der Wirt, der Joseph und Maria das Obdach verweigerte, wurde das
Urbild des Osfe. Die letztere Figur wurde bekanntlich auch in den deutschen
Spielen zur komischen. In der bei D’A. (S. Rappr. I, 193) abgedruckten
Nativitd haben die Hirten bereits Namen von Contadini: Nencio Bobi und
Randello, wihrend sie in der wahrsch. auf ein ilteres Vorbild zuriickgehenden
Purificazione (S. R. I, 2I4) noch hebriische Namen fihren. Im S. Gualberto
heifsen die Contadini: Nencio Beco und Randello, im Ag#nolo Ebreo: Baccio
und Beco, im S. Onofrio Beco und Randello, anderwirts finden wir noch
Nencia, Nanni u. s. w. Den Oste treffen wir zwar nicht in der eben erwihnten
Nativitd, aber es gab ohne Zweifel Nativititssp., worin er wie in anderen
Lindern, vorkam. Dagegen findet er sich u. a. im Figl, prodigo, im S. An-
tonio in den Sette Dormienti, im Re Superbo, in Rosana, in Santa Uliva, San
Onofrio u.s. w. Wenn ich nun erwihne, dafs wir fast alle diese Namen in
den Farse des 16. Jasrhundets wiederfinden, dafs sich dort sehr oft der Oste
zeigt, dals Inhalt, Dialog und Sprache der Farse die grofste Ahnlichkeit
mit jenen Scenen der S. R. zeigen, dals sogar eine Farsa: Beco, Randello
e 2’ Oste (Fir. 1572)! einfach aus S. Onofrio herausgenommen scheint, so wird
man meiner obigen Behauptung gewifs beipflichten. In diesem Lichte miissen
also die in Florenz und Siena geschriebenen Farse, bes. die der Rozzi be-
trachtet werden und hochst wahrscheinlich auch die in anderen Provinzen
entstandenen. Der Einflufs jener alten komischen Episoden der S. R. zeigt
sich sogar noch in den stark vom klass. Lustspiel beherrschten Stiicken der
Intronati zu Siena. So begegnen wir z. B in den Ingannati (1537 gedr.)
zwei komischen Wirten, von denen einer Frulla heilst, ein Name der sich
schon im Sant Ippolito vorfindet.

Gleich den Farse standen auch die iltesten pastoralen Versuche den
relig. Spielen nahe. Der Orfeo und der Cefalo, die schon erwihnt worden
eroffnen den Reigen. Ihnen schliefsen sich an der Zirsi von Castiglione
und Gonzaga, die Commedie des A. Caperano, der Philolauro des Demone
(Bern.) Filostrato, Tansillo’s Due Pellegrini, Cassio und Bellincioni mit ihren
Eglogen, Casalio’s Amaranta u. a, bis herab zur Zancia des Buonarroti.

S. 82 berichtet D’A. nach A. Lucio’s interessanter Publik. Federigo
Gonsaga ostaggio alla corte di Giulio II, (Roma 1877), dals am 6. Januar
1513 zu Rom ein span. Stiick Juan de PEncina (richtig: del Encina) auf-

1 Es gibt auch eine Farsa Zonio e Pippo Contadini e I’ Oste (s.. d.; Fal:setti
178). Sollte diese etwa bis auf die Namen identisch mit der obigen sein?

Zeitsobr. f. rom, Phil, XVII, 38
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gefiihrt worden. ,,E peccato ignorarne il titolo* meint D’A. Was wir iiber
den Inhalt erfahren ist zwar wenig: ,intervenne lui ad dir le forze et acci-
denti di amore*, doch kann schon der Zeit nach, die ,,comedia‘ nichts anderes
als Encina’s jiingstes dram. Erzeugnis, seine Egloga de Placida y Vitoriano
gewesen sein, von der wir wissen, dafs sie in Rom entstanden, und 1514,
wenn nicht gar schon 1513 gedruckt und 1559 auf den Index gesetzt worden
ist. Der Inhalt, den man bei Klein IX, 31 ff. nachlesen mag, deckt sich
vollig mit obigen Worten. Das Stiick ist also noch unter Pabst Julius II
entstanden und nicht erst unter Leo X.; Damit fillt eine widerliche Ver-
mutung Klein’s (l. c.) in nichts zusammen,

D.A. sagt II S. 167 N. 2: Lotto Del Mazza era un calzolajo fiorentino.
Es ist zu berichtigen, dafs er ein calzajuolo war. — Die Anmerkungen, welche
D’A. II, 171 ff. iiber das Verhiltnis des ital. klass. Dramas zum franz. macht,
bediirfen mehrfach der Erginzung und Berichtigung. Ich begniige mich mit
einigen Berichtigungen. So sagt er z. B.: ,,Vengono poi le traduzioni della
Sofonista di Claude Mermet (1584), di A. de Montchrestien (1601) e di
Mayret (1629). Hier ist zu bemerken, dafs die Sopk. des Mermet eine Ubers.
ist, die andern sind Originale. Montchrestien’s Sopk. erschien bereits 1596
im Druck, von 1601 ist die von Montreux, Mairet’s Stiick ist wahrsch. 1634
verfalst, und 1635 gedruckt worden. — Wenn D’A. dort ferner sagt: ,,Ch.
Estienne 1647 (trad.) il Sacrificio, degli Intronati,* so ist zu erinnern, dafs er
nicht die lyr. Dichtung #Z Sacréfizio, sondern die damit zusammengedr. Komdédie
GI’Ingannati und diese nicht erst 1547, sondern bereits 1540 iibersetzt und
in Druck gegeben hat. — II, 176 sagt D’Ancona: ,nel 1590 Filippo II
morente proscriveva del tutto le Rapp. teatrali“. Das Verbot erfolgte am
2. Mai und Philipps Tod am 28. September 1598. — II, 190 lesen wir: Z/
Sacrifisio d’ Abramo ispirava [ Isacco, Tragedia di Franc. Contarini (Ven. 1615).
Hier liefs sich D’A. durch den Titel zu einem Irrtum verfiihren, denn der
ZIsaccio des Contarini, enthdlt die Geschichte des byzantinischen Kaisers
Isaak II Angelos. —

Ganz fliichtig und in Bausch und Bogen fertigt D’A. — wohl in Folge
allzureichen Materials — die relig. Dramen in der 2. Hilfte des 16. Jahr-
hunderts und im 17. Jahrh. ab. Und doch verdienten sie schon deshalb
etwas mehr Aufmerksamkeit, weil sie, bis zum Erscheinen von Maffei’s
Merope, den weitaus hervorragendsten Teil der ernsten Dramen Italiens aus-
machen. Ihre grofse Zahl ist, neben den immer noch erscheinenden Ausgaben
alter S. R., ein Beweis fiir das fortdauernde Interesse, das man dem geistlichen
Schauspiel entgegen brachte. Ob sie wohl alle die wegwerfende Kritit unseres
strengen Historikers verdienen? Vielleicht unterzieht sich Jemand der, gewils
mehr noch den Kulturhistoriker als den Literarhistoriker interessierenden Arbeit
sie niher zu studieren, nnd fiir diesen bemerke ich, dafs sie in drei Klassen
zerfallen: 1. Nachahmungen der alten S. R. oder #hnlicher Dramen aus
glterer Zeit, 2. Relig. Dramen nach klass. Mustern, und 3. Nachahmungen
spanischer Comedias de Santos etc. (letztere meist in Prosa).

Ich komme jetzt zu den Appendici. Der erste erscheint hier zum dritten
Male im Druck, deshalb verzichte ich auf ein niheres Eingehen, obwohl D’A.
seine verdienstliche Abhandlung mit einigen wertvollen Zusitzen bereichert
hat. Nur eine Bemerkung will ich vorbringen. Die Spiele (Maggi) der tosk.
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Bauern — Gegenstand der Abhandlung — sind fast alle schwache Erzeug-
nisse, nur wenige machen eine Ausnahme, dazu gehort # Martirio di San
Bonifacio. Ueber diesen Maggio sagt D’A.: ,se invece di essere oscuro
parto della Musa campagnuola, portasse scritto in fronte il nome, ad esempio,
di qualche autore di A#: sacrament., gia da gran tempo i critici e gli
storici dell’arte ne avrebbero dette le lodi, Ché per quanto spetta.... al
concetto dram. e alla compos. teat,, a me pare che, ne’meriti, come ne’difetti
il Maggio .. non stia molto al di sotto de’piu celebrati lavori de’dramat.
spagnuoli.“ Ich finde das Urteil etwas iibertrieben, bin aber davon weniger
iiberrascht als dariiber, dafs D'A. nicht auf die eigentliche Quelle gekommen
ist. Wer einigermafsen sich in das spanische Drama des 17. Jahrhunderts
eingelesen hat, wird keinen Augenblick im Zweifel seln, dals er es hier mit
einem Fliichtling der pyreniischen Halbinsel zu thun hat, der, obwohl im
toskan, Bauernkittel, seine edle Abkunft nicht verleugnen kann. Der Catal.
span. Comedias von Barrera fiihrt S. 580 einen Saz Bonifacio an, ein ital.
Drama gleichen Namens, das auch den gleichen Inhalt hat, ist zwar nicht
bekannt — denn Scip. Agnelli Maffei’s S. Bonifacio ist davon grundver-
schieden — allein ein solches, vermutlich jetzt verloremes, hat gewils den
Stoff vermittelt.

Besonders dankbar miissen wir dem Verfasser sein, dafs er, als 2. An-
hang, die im Giornale Stor.d. Lett. It, V, 1—79, VI, 1—52, 312—351 u. VII,
48—93 zum ersten Male veroffentlichte Abhandlung 7Z teatro mantovano nel
secolo XVI wieder abdruckte (S.349—578) und durch Zusitze bereicherte.
Er verfolgte auf diesen wichtigen und #uflserst lehrreichen Blittern, noch ins
15. Jahrhundert zuriickgreifend, jedoch die S. R. ausschliefsend, an der Hand
archivalischen und anderen Materials die Theatergeschichte jenes Hofes, der
nichst Florenz und Ferrara auf den Entwicklungsgaug des ital. Dramas und
der ital. Schauspielkunst den bedeutensten Einflufs ausgeiibt hat. Von den
9 Kapiteln der Abhandlung koénnen das 8. (Le Rappr. del Pastor fldo a Man-
tova) als wertvolle Erginzung zu V. Rossi’s Arbeit iiber den P. 7., und das
5. (GZ Ebrei di M. e il teatro) ein besonderes Interesse beanspruchen; letzteres
deshalb, weil es gewils eine merkwiirdige Erscheinnng ist, dafs die Juden
Italiens im 16. Jahr. trotz der gedriickten Lage, in der sie sich in Folge
relig. Vorurteile befanden, an den allg, Literaturbestrebungen viefach teil
nahmen. Ganz einzig dastehend ist aber die Rolle, die sie in der Theater-
geschichte Mantuas spielen. Sie waren als Musiker, Balletmeister, Schau-
spieler, manche als dramat. Dichter, einer sogar, Leone de Sommi — nicht
nur wegen vieler Dramen, sondern auch wegen seiner ,,dizloghi sullarte rap-
presentativa geschitzt. Ich muls beziiglich Einzelheiten auf die ungemein
fesselnden Ausfilhrungen D’A.s selbst verweisen, und lasse nur noch einige
Berichtig. und Erginz. zum II. App. folgen:

Zu S. 352 N. 2: Menechino und Menechini statt Monechmo und Menechmi
entstand durch eine auf die ed. princ. zuriickgehende Verwechsl. des m mit
in, welche sich durch spitere Ausg. fortschleppte (cf. meine Bemerk. im
Ltbl. 1890, Col. 197). — S. 381 liest man: Quanto al Phslonico forse non &
ardita congettura che si debba leggere Philodicus, e che si tratti dello Stepka-
nium di M. A. Harmonius Marsus, dove ricorre un personaggio di codesto
nome. Philodicus ist in jenem Stiick eine ganz untergeordnete Person, die

38*
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ganz zuletzt auftritt, also in keiner Weise den Namen fiir die Commedia ab-
geben konnte. Philonico scheint mir vielmehr ein verlorenes Stiick zu sein,
der richtig gebildete griech. Name schlielst ein Schreibversehen aus. — S. 388 N.
wird der Formicone des P. Philippo als rarissima bezcichnet. Ich habe
Kenntnis von 7 Ausgaben (s. d., 1524, 1526, 1527, 1530, 1534, I537; es gab
deren gewils noch mehr), wovon die Miinchener Hof- und Staatsb. allein
vier besitzt. In Auktions- und Antiquariatskat. bin ich dem Stiick auch
ofters begegnet, so gar selten diirfte es sonach nicht sein. — S. 440 N. heifst
es von Piccolomini’s Amor contante, composta 1531.¢ Corrigiere 1536, —
S. 446 N. 4 steht : B. Ross?, comico nella pref, ‘alla Fiamella del De Fornaris
etc. Nicht Fornaris, sondern Rossi ist der Verfasser der Fiamella. — Zu
S. 458: der Schauspieler G. Tabarin, von dem D’A. (nach K. Trautmann)
Auffiihrungen in Oestereich zwischen 1568—1574 erwihnt, hat vielleicht die
Rolle Tabarin (Bergamasco servo) in Marin Negro’s 1561 gedr. Com. la Pace
angeregt oder gegeben. Damit wire seine Thitigkeit in Venedig und seine
Rolle (servo B.) gefunden. Nebenbei sei bemerkt, dafs /a Pace auch schon
die Rolle eines Dottore und zwar eines Dott. Bergamasco enthilt, — Zu S.
459/60. Ueber Ganassa in Spanien hitte D’A.. Pellicer I, 53 ff., 62, 63, 71—74
und Sanchez Arjona (Z&! Zeatro en Sevilla 1887) vergleichen sollen. Dem
letzteren zufolge war Alberto Nazeri de Ganaga — so nennt er sich in einer
Bittschrift — 1575, 1578 und 1583 in Sevilla ,en la fiesta del Corpus® be-
teiligt, er hat also wohl auch spganiscie relig. Spiele aufgefiihrt. Ueber einen
ilteren ital. Schauspieler, der lange vor Ganassa in Spanien auftrat cf. meine
Arbeit Lope de Rueda und das ital. Lustspiel (Ztsch. XV, S. 318). — S.
476 Z. 10 lies statt 1585, 1589. — S. 476 N. 1 sagt D’A.: Togliamo la seguente
notizia su Pedrolino dal Sand I, 257 lasciando a lui la responsabilitd: etc.
Es folgt nun die Notiz, bei welcher D’A Sand nicht die ganze Verantwortlich-
keit lassen, sondern korrigieren hitte sollen, dafs Ch. Castelletti 1547 noch kein
Stiick geschrieben — sein erstes erschien 1580 im Druck — dafs in keinem
Stiicke ein ,,Pirro servo* vorkommt, dafls Grotto nur in einem seiner Stiicke
einen Pedrolin einfiihrte, dafs dieses aber nicht A#tiera, sondern Alteria heifst,
wohl 1587 gedruckt, aber schon 1584 verfalst worden ist und — was das
wichtigste ist — dafs Pedrolin und Bertolin — denn auch dieser kommt da-
rin vor — keine walefs naifs, sondern facchini sind, die nur ein paar Worte
sprechen. — S. 488 wiederholt D’A. nach Nap. Signorelli — dafs im ,,Edzpo
tiranno di Sofocle trad. da O. Giustiniano la parte del profagonista fu so-
stinuta dal famoso L. Groto.* Obwohl auch A. Zeno dieser Ansicht ist, so
scheint mir doch Giuseppe Grotto, der Verfasser einer Vita di L. Grotto
(Rovigo 1777) eher recht zu haben, der auf Grund zeitgendss. Zeugnisse
behduptet, G. habe die Rolle des Ziresias gegeben. — Von den S. 551 an-
gefiihrten Personen, die mit der Auff. des Pasfor fido zu Mantua betraut
wurden, verdiente Giov. Donato Cucchetti Interesse, weil er selbst Verfasser
mehrerer Dramen, darunter eines von Tasso belobten Pastoraldramas Paszia
(1581) war. Ist das wirklich der Fall, d. h. gab es keinen 2. gleichen Namens,
so gewinnt Guarini’s Brief auf S. 556 erhGhte Bedeutung. — Zu S. 495: Ich
bezweifle — wenn D’A. nicht ganz bestimmte Anhaltsp. hat — dafs die 1589
zur Hochzeitsfeier Ferdinand I. in Florenz aufgefihrt ,,Comedia‘ ZZ Giudizio
di Paride identisch mit der 1608 zur Hochzeit Cosimos II zu Florenz auf-
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getithrten und gedruckten fawvola in musica gleichen Namens ist. Stiicke mit
diesem Titel gab es viele. —

Einen Platz in der Theatergeschichte Mantuas hitten vielleicht noch
finden sollen: die Dialektstiicke des Dichters und Malers G. Arthemio Gian-
carli 1544/45 (cf. meine Arbeit Lope de Rueda etc. 1. c. S. 189), die 1544 zu
Mantua gedruckte und von einem ,gentilhuomo Mantovano verfafste Komodie
Desiderato Fine,' die 1581 aufgefiihrte (1603 gedruckte) Com. 7 Sospett: des
Akademikers Massimo Faroni (die Dramm. v. 1755 nennt in Ferroni) und
endlich eine Notiz Cooper-Walker'’s (Hist. & crit. Essay on the Revival of
the Drama in Italy, Edinb. 1805, S. 199): if the authority of Sir Th. Urguhart
may be relied on, there appeared in 1583 on the stage of this court (Mantua)
a gentleman-actor, who was ,kimself an host“ It is related by this
quaint writer, that while the Admirable Crickfon resided in Mantua, he was
encouraged by the reigning family to compose an Italian comedy ... which
was looked upon as one of the most ingenious satires . . .; but that which was
most wonderful .. that he himself personated the divine, philos., lawyer,
mathematician and soldier with such an inimitable grace that every time he
appeared on the theatre he seemed to be a different person etc.

A. L. STIEFEL.

Dr. Giacomo de Gregorio: Saggio di fonetica siciliana. Tipografia Michele
Amenta 1890.

Im kritischen Jahresbericht iiber die Fortschritte der romanischen Phi-
lologie p. 135ff. habe ich bereits den Inhalt dieser Arbeit angegeben. Wenn
ich aber dort gemils der Aufgabe, die sich der Jahresbericht stellt, vor Allem
auf das in der Arbeit enthaltene beherzigenswerte Neue hinzuweisen hatte,
so mochte ich hingegen hier einige Punkte zur Sprache bringen, mit welchen
ich mich nicht einverstanden erkliren kann. Schon dort konnte ich nicht
umhin zu bemerken, dafs de Greg. besser daran gethan hitte, wenn er in
seiner Arbeit, die hauptsichlich erginzender und berichtigender Natur ist,
nicht Alles, was schon iiber das Sicilianische geschrieben worden ist, in
breiter Darstellung wiedergegeben hitte. Vor allen Dingen hitte er einige
selbstverstindliche Bemerkungen allgemeiner Art unterdriicken miissen. Wa-
rum besonders hervorheben, dafs in den romanischen Sprachen das klassisch
lat. 7 und 7, & und # stets zusammenfliefsen (p. 33 und 38)? Warum so oft
die doch hinlinglich bekannte Thatsache (cf. Grundrifs p. 222) wiederholen,
dafs man von Verdoppelung von Consonanten eigentlich nicht sprechen kdnne,
da nie zwei getrennte Consonanten gehort werden (so hauptsichlich p. 126)?
Warum schliefslich als etwas Besonderes verkiindigen, er wolle in seiner
Phonetik auf die Arbeiten von Wentrup, Hiillen, Rez.! zuriickgehen, da er
der Meinung sei, dals wer es mit einer wissenschaftlichen Arbeit zu thun
habe, nicht versiumen diirfe, Alles, was frither geschrieben sei, zu beriick-
sichtigen, selbst auf die Gefahr hin, an Originalitit zu verlieren? (p. 7). Das

1 Da ich auf die Arbeit ofters zuriickkomme, zitiere ich t_!en genauen
Titel: Laute und Lautentwicklung des sicilianischen Dialektes. Triibner 1888,
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ist doch zu selbstverstindlich, als dafs man es zu sagen brauchte. Ebenso
selbstverstindlich ist aber andererseits, dafs, wenn man die in fritheren Arbeiten
ausgesprochenen Theorien annimmt, man nicht vergessen darf, auf dieselben
hinzuweisen. Letzteres scheint aber de Greg. Gfters aufser Acht gelassen zu
haben. So hitte er doch ,,ancke a costo di perdere dell’ originalitd“ be-
merken konnen, dafs die Beobachtungen iiber den Unterschied zwischen der
Behandlung der Laute in volkstiimlichen und gelehrten Wortern im Sicilia-
nischen nicht von ihm zuerst angestellt worden sind. So p. 89, wo er sich
unter Anfiihrung von Beispielen iiber das volkstiimliche ; im Gegensatz zum
gelehrten und fremden ¢ verbreitet, ohne seine Quelle zu nennen (Rez: L. c.
p- 102 f.); ebenso p. 97, wo er die verschiedene Entwicklung von ¢ + Hiat
7 je nach dem Begriff des Wortes, die Popularisierung einiger Formen er-
ldutert, ohne auf seine Quelle hinzuweisen (Rez: p. 110ff.); ebenso p. 113,
114, wo er, freilich undeutlich und verschwommen, den von Rez. p. 126 ff.
aufgestellten Unterschied zwischen volkstiimlicher, gewihlter und gelehrter
Darstellung des / + Dent., ohne zu zitieren, wiedergibt. Als etwas ganz
Neues bringt de Greg. ferner p. 29 die Erkldrung, nach welcher das 7 oder
u, welches wir in Caltanisetta, Santa Caterina, S. Cataldo, Gangi und Adernd
fiir ¢ und ¢ finden, zu erkliren wire aus der hie und da auftretenden Ent-
wickelung der Diphthonge f¢ und #o (cf. jedoch Rez. p. 23, wo sich die-
selbe Erklirung findet). Die von Guastella iiber die Dipthongierung in
Modica aufgestellten Regeln bekimpft de Greg, ohne zu erwihnen, dals schon
friiher von Rez. auf dieselben Mingel aufmerksam gemacht worden sei
(p. 29 ff.). Die Unterschiede, welche Rez. fiir das Verbleiben resp. Erweichen
von Anlaut 4 je nach dem Begriffe des Wortes konstatiert hatte, gibt de
Greg. zum grofsen Teile ohne Quellenangabe wieder (p.63). Noch ver-
schiedene andere meiner Erkldrungen, so diejenige, dafs -’ddx nicht auf -elZus,
sondern auf -#//us zuriickgeht, und dafs servu (servo) aus der Infinitivform zu
erkliren ist, gibt er wieder, ohne mich zu zitieren (p. 32).

Da wo er zitiert, thut er es aber manchmal so ungenau, dals seine auf
diese ungenauen Zitate sich stiitzende Polemik ungerecht wird. So wirft
er mir p. 65 ein Milsverstindnils vor. Ich hatte p. 76 behauptet, dals die
von de Greg. in seinen Appunti? p. 29 ausgesproche Ansicht, es werde vor
Vocalen & stets verdoppelt, sich als irrig erweise. Die betreffende Stelle in
de Greg.s Appunti lautete: ,inoltre ci sono delle consonanti che si radop-
piano sempre, se susseguite da wocale B: abbati, mobbili, obbulu, possibbuli,
cabbala, cubbu, gabbella, lbbiru* (wie Jeder sieht, lauter Beispiele fiir &
intervoc). Darauf erwidert de Greg. in der Fometica p. 65 Anmerk., ich hitte
lesen sollen, was Appunti p. 30 bei ihm stiinde ,,B & constantemente rinfor-
2ato....meno quando passa in v; er verschweigt aber, dafs diese seine
Bemerkung sich nur bezieht auf 4nlaut b, denn in der durch Punkte an-

1 In seiner Kritik von de Greg.s Ausgabe der Capitoli, welche wir im
vorigen Heft besprachen, mufs Forster auch an einer Stelle das Fehlen
des Hinweises auf eine friihere von de Greg. benutzte Arbeit bedauern p. 36
Anm. ,Deploro la mancanza del rinvio al Di Giovanni, che, del resto,
nell’intiero opuscolo non viene nemmeno nominato.“

2 Appunti di fonologia siciliana, Palermo tip. Mich. Amenta 1890.
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gedeuteten Stelle befinden sich nur Beispiele fiir 4n/au? 5 und keine fir &
intervoc. — Auch der in Anmerkung p. 77 euthaltene Vorwurf ist ungerecht-
fertigt. Nachdem de Greg. Meyer Liibke getadelt, dafs er #5 statt ¢ schriebe,
sagt er ,,Anche Sch. a. pag. 89 ha ¢ = tsch*. Bei mir heifst es aber nur
e + { ¢ geht in eine stridula iiber, welche wie im ital. gewShnlich durch
c wiedergegeben wird, in den wenigsten Fillen aber == ¢ (tsch) ist. Es ist
deutlich, dafs hier nicht ein diakritisches Zeichen vorliegt, sondern nur eine
graphische Erlduterung. Ich schreibe in den Texten auch nie #sc%, sondern ¢&.

Auch p. 62 ist De Greg. ungenau und infolge dessen ungerecht gegen
mich. Er lifst den Leser glauben, dafs es meine Ansicht sei, wenn 27 nicht
zu g7 wiirde, bleibe es in allen Fillen unberiihrt. Das ist nie meine Ansicht
gewesen. De Greg. hitte es sehen miissen, da ich an der betreffenden Stelle
unter & 2) hinwies auf § 22a B, wo ich den Unterschied zwischen der volks-
tiimlichen, gewihlten und gelehrten Entwicklung des Z erklirte, und zahlreiche
Beispiele fiir p/ = pr anfiihrte.l

Auch an anderen Stellen scheint de Greg.’s Polemik gegen mich zu
zeigen, dals sie nur auf ungenauer oder oberflichlicher Kenntnifs meiner
Arbeit beruht. So vornehmlich bei der Bekdmpfung meiner Diphthongier-
ungstheorie. Um die Sachlage klar darzustellen, mufs ich etwas weiter aus-
holen. Im Sicilianischen ist es schlechterdings unmdglich besondere Diph-
thongierungsgebiete anzunehmen, da in denselben Ortschaften diphthongierte
und nicht diphthongierte Formen bunt durch einander gewiirfelt sind. Auf
62 Ortschaften, die de Greg. anfiihrt, gibt es 41, die zugleich diphthongierte
und nicht diphthongierte Formen aufweisen. In sehr vielen Ortschaften klingt
die Diphthongierung verschieden und wird infolge dessen auf verschiedene
Weise bezeichnet. Neben zz, wo findet sich fe, %o, oder ia, ua, manchmal
findet sich im selben Orte neben Z¢ auch z, und neben #¢ auch ». Von einem
phonetischen Einflufs nachtoniger Vokale kann man nur in einigen Teilen
Siciliens sprechen, von einem consonantischen Einflufs gar nicht. Das sind
allgemein anerkannte Thatsachen, die auch von de Greg. micht in Zweifel
gezogen werden. — Welches sind aber die Griinde dieser merkwiirdigen
Erscheinung? De Greg. hat das grofse Verdienst in seinen Appun#i zuerst
darauf aufmerksam gemacht zu haben, dafs in vielen Ortschaften bei Ausrufen
von Verkiufern auf der Strafse, bei den ,.grida prolungate dei banditori* in
emphatischem Tone; im Munde des niederen Volkes in Palermo, auch bei
den Bauern einzelner Gegenden die Diphthongierung viel stirker auftrete als
sonst. In seiner Fometica hat de Greg. die betreffenden Stellen aus den
Appunti wieder abgedruckt. Nichtsdestoweniger bekimpft er auf das Ent-
schiedenste meine z. T. auf diesen, z. T. auf anderen Thatsachen sich auf-
bauende Theorie, nach welcher die Diphthongierung aufzufassen sei als ein
psychisch individueller Vorgang, als eine die affectische Redeweise begleitende
Erscheinung, die sich namentlich in dem in kultureller Hinsicht am niedrigsten

1 Die Stelle bei de Greg. lautet: Quando nel gruppo PIL non succede
la vocalizzazione di L, che do generalmente gy all’ it., il che succede nelle
parole poco soggette all’attrito della fonetica popolare, il sic. non presenta la
solita riduzsione kj, ma neppure lascia intatto, come vorrebbe Sck. quel gruppo
consonantico che gli riesce assolutamente impronunciabile,
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stehenden inneren Teile Siciliens, in der Sprache der Bauern und der niederen
Volksschichten grofserer Stidte zeige, bei denen die gewdhnliche Art des
miindlichen Verkehrs die in erregter Rede sei (p. 23 Rez.). Ta, de Greg.
scheint sogar mir die Berechtigung absprechen zu wollen, eine solche Theorie
aufzustellen. ,,L’amore di woler trovare delle leggi, laddove probabilmente
ci & il caso, e 1l desiderio di presentare in una veste, che abbia !’attrattive
della novitd, idee non del tutto nuove, partendo, I’A. da alcuni femoneni
osservati da noi e ad essi riferendosi®, das sind nach de Greg. die Griinde
die mich dazu gefiihrt haben, obige Sitze auszusprechen. Zunichst miissen
wir uns wundern, dafs de Greg. hier die Diphthongierung als wahrscheinliche
Folge des Zufalls ansieht, da er doch p. 28 sie bezeichnete, als ,,un fatto
fonetico, un veszo di pronunsia, se vogliasi, in certe zone ignoto, in altre
universale, in altre infine non estranco del tutto e prediletto specialmente
nelle grida prolungate, e sino a un certo punto in date circostanse sintattiche*!
Aufserdem ist aber eine solche sprachliche Erscheinung unméoglich eine Folge
des Zufalles. Nicht der Wunsch um jeden Preis Gesetze finden zu wollen,
trieb mich dazu, die Sache niher zu untersuchen, sondern die Uberzeugung,
dafs es in der Wissenschaft keinen Zufall gibt und es Pflicht derselben ist,
stets den Griinden nachzuspiiren. Dafs de Greg. dies ausspricht, ist um so
unbegreiflicher, weil er im selben Satze mir vorwirft, ich hitte, da ich von
Thatsachen ausging, die von ihm konstatiert seien, nur in neuer Einkleidung
durchaus nicht neue Ideen gebracht. Aber ist denn darum eine Theorie
nicht neu, weil sie sich auf bekannten Thatsachen aufbaut? Ferner, wie
merkwiirdig wire es doch, dafs de Greg. meiner Theorie nicht zustimmte,
wenn sie mit seinen eigenen Anschauungen identisch wire? de Greg. ist der
erste, der gegen eine solche Annahme protestieren wiirde. Er will nichts
von einer affectischen Diphthongierung wissen; er hilt es fiir unmdglich, dals
diese Art von Diphthongierung auf psychischer Grundlage beruhe: e condizion:
psichiche secondo noi non entrano per nulla“ ,non ci sembra si possa affer-
mare che il dittongamento nel sicil. sia un fatto psichico.* So de Greg.
p- 26 und p. 28. Freilich an andern Stellen weist de Greg. wiederum auf
das Schreien als auf die Ursache der Diphthongierung hin. So vor allem
p- 26, wo er als Griinde dieser Erscheinung angibt ,,ne dialetti di wocalismo
incerto certe condizioni sintattiche e rettoriche, come il vario peso e la durata
che pud avere una parola in discorso lento o precipitato; il grido, il trovarsi
la parola isolata o connessa con altra' (cf. ibrigens noch die andern oben
zitierten Stellen, wo er vom Schreien spricht). — Nach alledem scheint de
Greg. keine sehr klare Vorstellung von den Griinden der Diphthongierung
zu haben, und wir kénnen nicht umhin den Vorwurf, den er uns p. 26 macht,
wir hitten die Ursachen der Diphthongierung weniger oberflichlich untersuchen
sollen, auf ihn zuriickzuwerfen? Dafs das Schreien mit einem psychischen
Vorgang zusammenhingt, hat de Greg. nic.ht gemerkt. Dafs dieser psychische

1 Eine nihere Erliuterung aller dieser verschiedenartigen Griinde findet
sich sonst nirgends. Sie sind nichts als .oberflichliche, hingeworfene Be-
merkungen.

2 Die betreffende Stelle lautet: ,,.z condistoni che......determinano
Despandimento avrebbero doyuto del resto essere studiate con minore legge-
rezza dallo Schn.
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Vorgang vom Affect herriihrt, ebensowenig. Das Wort Affect ist ihm iiber-
haupt nicht verstindlich. Er wirft es, wie schon im Jahresbericht bemerkt,
mit Liebe, Zuneigung zusammen! Wie das Schreien mit dem Affect und
dieses mit der Rede des Volkes zusammenhingt, merkt er sowenig, dafs er
sogar meint, ich hitte zwei ganz getrennte, einander widersprechende Theorien
aufgestellt, wonach einerseits die Diphthongierung auf dem Schreien, anderer-
seits auf der Rede des Volkes beruhe. Wie die Diphthongierung aus
stirkerer Expiration entsteht, ist ihm nicht ersichtlich. Und doch reiht sich
in der ganzen Theorie in logischer Kette das eine Moment an das andere,
wenn man die Sache nur vorurteilslos sich vergegenwirtigt!

Wie entsteht am ehesten die spontane Diphthongierung des #Z und 5?
Jedenfalls sind die kurzen Laute zunichst zu langen (cf. Meyer Liibke:
Roman. Lautlehre p. 524) oder der Lingerung fihig geworden. Um einen
langen Vokal auszusprechen ist ein grofserer Kraftaufwand nétig, als um
einen kurzen zu sprechen; er besteht in der mehrere Articulationsmomente
hindurch ausdauernden Anspannung der nimlichen Articulationsorgane. Eine
starke Expiration bei lingerer Haltung der Zunge in der nimlichen Stellung
versetzt die Zunge in ein Schwanken und bewirkt so eine Brechung des
langen Vokals. Die bei stirkerer Expiration verstirkte Muskelspannung
bringt zugleich eine Verengerung des Mundkanals mit sich; infolge dessen
wird der erste Bestandteil des gebrochenen Vokals geschlossener, wihrend
der andere offener bleibt. So entsteht aus péde zunichst peede (cf. Rom. VI
Havet’s Artikel). In vielen romanischen Dialekten haben wir diese Brechung,
so z. B. im nidwaldischen Sur Sees und im Engadin im Worte Zeef (Saggi
ladini), in Viterbo in der Provinz Rom in deece, beella (cf. Papanti), in
Lugano poock (cf. Zuccagni Orlandini) u.s. w. Da der Schreiber ofters das
dunkle Bewufstsein hat, dafs der 2. Laut offener ist als der andere, so
schreibt er fiir denselben oft & oder a (Sur Sees: Zawva; Sutt Sees bdeall,
Casteletto sopra Ticino #2amp, méant), Castelli in den Abbruzzen: géant,
méant. Das Brechen des Vokals gibt in Palermo Bohmer durch die Schreibungen
Soerte, pbesta wieder (Rom. St.III 10 p.163). Der gebrochene Laut ist aber
Diphthong. Beinoch stirkerer Expiration werden die Elemente des gleichen Lautes
distincter, und es entgleist der geschlossenere Vokal zum Extremvokal: ¢ zu
o zu %, sodafs wir dieDiphthonge 7z und wo erhalten.? Natiirlich ist die Expiration
beim Schreien am stirksten; so entsteht denn beim Schreien gewéhnlich die
spontane Diphthongierung. De Greg. hat, wie schon oben bemerkt, solche
Fille in den Ausrufen der Gemiise- und Obstverkiufer auf der Strafse ange-
geben, Er hat Unrecht von ihnen zu sagen ,mon possono qualificarsi come
espressioni del discorso concitato o affettuoso. Wer in siidlichen Lindern

1S, p.27, wo er von der Sprache der Mutter spricht, welche den
Kindern gegeniiber sei ,piena di affetto*, ebenso p. 64, wo er von der
pespressione tenera* des Affectes spricht. Nur an einigen Stellen merkt er,
dafs es sich hauptsichlich um Erregung handelt, so p. 26, 28, wenn er vom
,»discorso concitato spricht, oder etwas weiter unten, WO er zum Affect rechnet
wla foga che le pit basse classi sogliono mettere nel discorso“.

2 Tch hitte noch sehr viele Beispiele zu nennen, da ich aber spiter auf
die Theorie in extenso zuriickzukommen denke, zitiere ich hier nur einige
wenige zur Erlduterung.
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die Emphase gehort hat, mit welcher solche Leute ihr Obst und Gemiise
rihmen, wird anderer Meinung sein. Ubrigens hat de Greg. anderen Orts
in solchen Ausrufen den ,,fo7m0 enfatico e esclamativo* ausdriicklich bemerkt
(p. 20). Die Emphase beruht aber unstreitig auf dem Affect, Andere selbst-
gehorte Beispiele von Diphthongierung beim Schreien hatte ich p. 18 an-
gefihrt. De Greg. hat sich die Miihe nicht genommen sie zu wiederlegen;
er fiihrt sie nicht einmal an, ja er thut so, als ob es sich nur um ein ein-
ziges Beispiel handle und gleitet mit der Bemerkung, es beweise nichts,
selbst wenn es mit Genauigkeit wiedergegeben sei, daiziiber hinweg.
Und doch war gerade dieses Beispiel, das ich, da es de Greg. vielleicht
mifsverstanden hat, etwas ausfiihrlicher mitteilen will, ganz besonders schlagend !
Als ich in Messina an einem heifsen Sommernachmittage die Marina entlang
ging, sah ich, wie ein Herr, der gerade vor mir herging, unvorsichtigerweise
einem armen Jungen, der lang ausgestreckt auf dem Boden lag und im
wonnigsten dolce far niente vor sich hintriumte, auf die nackten Fiilse trat.
Der Junge sprang auf und mit siidlicher Lebhaftigkeit schleuderte er ihm
den Satz entgegen: Ummi scappiSarii piedi (Mir nicht aut die Fiilse treten!),
und etwas ruhiger fuhr er dann, wie wenn er seinen Satz begriinden miifste :
»l pedi nuda Paju! (die Fiifse habe ich nackt!) Der 1. Teil des Satzes,
der unmittelbar im Schmerze gesprochen wurde, war ein Ausflufs des Affects
und diphthongierte pédes zu pieds. Der 2. war die vernunftgemifse Er-
ginzung und Begriindung des ersten und unterliefs die Diphthongierung.
Ubrigens unterstiitzt an anderer Stelle de Greg., freilich durchaus unfreiwillig,
ja sogar im Momente selbst, wo er sie zu bekimpfen meint, meine Theorie.
Um zu zeigen, dafs der Affect nichts mit der Diphthongierung zu thun habe,
sagt er, dafs wenn die Miitter ihren Kindern die ersten Worter vorsprechen,
sie dieselben stets ohne Diphthong sprechen. Und doch sei die Sprache der
Miitter ,,prena dz affetto! (Uber diese Auffassung des ,,affetto cf. oben). Dals
beim Lehren, beim Erkliren, wo es vor allem auf Deutlichkeit ankommt, die
Diphthongierung unterbleibt, erscheint mir nicht sonderbar. Beim Lehren
lisst man sich sowenig als méglich vom Affecte beherrschen, man dringt
jede Wallung desselben moglichst kriftig zuriick, da sie die Deutlichkeit und
Klarheit nur beeintriichtigen wiirde.

Und nun ging ich einen Schritt weiter; auch hier war es de Greg. nicht
moglich zu folgen. In wessen Sprache tritt der Affect am meisten hervor?
Ganz gewils in der Sprache des Volkes. Das Volk lifst sich vom Affecte
hinreifsen, wihrend der Gebildete den Affect zu bekiimpfen sucht. Das Volk
spricht in folge dessen stets lauter, als der seine Affecte zihmende Gebildete ;
man kann geradezu sagen, es schreit, und da das Schreien die Diphthongierung
nach sich zieht, so diphthongiert am aller ehesten das Volk., —

Dies laute Sprechen des Volkes kommt natiirlich nicht blofs in den
Lindern roman. Zunge vor, sondern iiberhaupt iiberall in der Welt; an den
Ufern des Rheins und am Fufse des Schwarzwalds schreit der Arbeiter und
der Bauer ebenso als am Fufse des Etna und auf den Strafsen Palermo’s. Solche
Beobachtungen kann jeder tiglich auf der Strafse machen, und es wundert
mich, dafs ein so scharfer Beobachter wie de Greg. nicht im Stande war, den
Zusammenhang zu merken, den es zwischen der Sprache des Volkes und der
affectischen Sprache gibt, sondern der Ansicht ist, ich brichte mit der Er-
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wihnung dieses Umstandes ein ganz neues Element in meine Theorie hinein,
das mit dem ersten nichts zu thun hitte. ,,Wenn die Diphthongierung abhingig
ist von den Ortern,* sagt er ,,denen es an Kultur und Verkehr gebricht, wird
man nicht sagen kénnen dafs sie vom Affect abhiinge, den man in die Rede legt.«
(p. 26; auch p. 25 und 27). — Auch will er den Leser glauben machen, dafs ich
diese Ansicht nur stiitzte auf ,,vielleicht sehr confidentielle und nicht susehr
tiberlegte Worte des Prof. Salinas, die sich auf suoni larghi des Landes be-
2dgen‘ p. 25. Diese Zumuthung ist recht billig. Erstens werden die Worte von
Prof. Salinas wohl sehr iiberlegt gewesen sein, da ich mich mit einer schrift-
lichen Anfrage iiber die Diphthongierungsverhiltnisse in Palermo und Um-
gegend an ihn wandte. Aufserdem spricht in seiner Antwort Prof. Salinas
nicht blofs im Allgemeinen von suoni larghi, sondern bietet ganz treffende
Diphthongierungsbeispiele, die meine Theorie unterstiitzen, von de Greg. aber
nicht mitgeteilt werden ,,dove il palermitano direbbe cosi (le cose) il villano,
cio¢ il non abitante della capitale dird cuos? (cf. p. 19 bei mir),

Diese Mitteilungen stimmen iibrigens ganz genau mit den Bemerkungen
anderer, die sich mit dem Sicilianischen beschiftigt haben. Pitré bezeugt
auch, dafs die Diphthongierung in der Khalesa, einem hauptsichlich von
Matrosen bewohnten Teile der Stadt Palermo besonders hiufig sei. De Greg.
sagt sogar selbst: i jaofo (darunter versteht er die besonders stark ausge-
prigte Diphthongierung) occorre in bocca dei beceri; in der mittleren Volks-
klasse sei die Diphthongierung jedoch fast nicht horbar (non troppo spiccato).
In seiner seitdem erschienenen Arbeit iiber die Mundart von Girgenti sagt Piran-
dello ausdriicklich, die Diphthongierung finde sich viel hiufiger im Munde
des Volkes, die Gebildeten suchten sie dagegen zu vermeiden — Uebrigens
ist dies nicht eine auf das Sicilianische beschrinkte Erscheinung. Wie aus
einer Bemerkung bei Zuccagni Orlandini p. 184 zu ersehen ist, kann man ganz
Aehnliches in Reggio (Emilia) beobachten. Wihrend man im Centrum der
Stadt spricht ,,2¢/, Pedr, Steven*, spricht das Volk (Ja plebe) der Stadtviertel
von S. Croce, S. Pietro und S. Stefano stets ziel, Piedr, Stieven.* Recht
interressant in dieser Beziehung ist auch Zuccagni Oreandini’s Text fiir die
Stadt Cortona und Umgegend. In der Stadt heilst es pocki fodere, tovagiole;
auf dem Lande puockie fudere, tovagluolie Meyer Liibke bietet in seiner ital,
Grammatik auch ein Beispiel dafiir. Die Landleute in der Gegend um Mirandola
herum sagen: tuw, flagh, priat, arvauolz, wihrend die Stidter die selben
‘Worter ohne Diphthong aussprechen: oz fogk, pret, arvarola — Recht be-
merkenswert ist es fernerhin, dafs nicht blofs in Sicilien, sondern auch sonst
die ziigelloseste Diphthongierung stets in den Gebieten sich findet, die von
der Cultur am weitesten entfernt sind. So in den rhitoromanischen Mund-
arten (cf. Ascoli’s Saggi ladini), in den Dialecten von Val Soana und Pral im
Piemont (Nigra Arch. glott III), wihrend sonst dort keine Diphthongierung
vorkommt, auf der Insel Veglia (Arch. glott. IV), im Dorfchen Castelli am
Fufse des Gran Sasso d’Italia, in den Dérfern Gesso Palena und Buchianico
in den Abbruzzen (cf. Pap. Texte) im Gegensatz zu grofseren Orten der
Provinz, wo sie unterbleibt. In der Sprache, die von der Kultur am
meisten beeinflufst ist, in der Schriftsprache, ist dagegen die Diphthongierung
im Laufe der Zeit immer mehr verdringt worden. Sowohl das im Mittelalter
an Diphthongen so reiche Franzésische als auch das Italienische haben heut-
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zutage keine wirkliche Diphthongierung mehr (pied =pjé; soif=swaf, wobei
w=engl. w.; pietra lautet nicht anders als pieno, wo 7 consonantisch ist;
uo ist seit Petrocchi’s dizzionario offiziell aus der Schriftsprache verschwunden.
— Ebenso oberflichlich wie bei der Bekimpfung dieser Theorie ist es de
Greg. auch bei der Kritik meiner Annahme, dals in Sicilien das Imperfectum
nicht volkstiimlich sei. Die Frage, weshalb -z, -7v¢ und -eva in denselben
Orten neben einander vorkommen, ist ja nicht leicht zu entscheiden; die
Art von Polemik, die de Greg anwendet, scheint aber doch etwas zu billig
zu sein, da er sich damit begniigt am Grade von Verstand der Personen, denen
ich meine Angaben verdanke, zu zweifeln. ,¢ lecito pensaret sagt er p. 37, che
le ,gebildete Personen che iudicavano promiscuamente i tempi del passato,
siano intelettualmentente poco diverse di questa ignorante Catanese, che a
dirrittura coniuga il perf. invece dell'imperf.“ — Aber selbst wenn die ge-
meinten Personen so dumm gewesen wiren, wie de Greg. annimmt — es ist zu-
fillig nicht der Fall ; die ,,ignorante Catanese* ist vielmehr eine fiir sicilianische
Verhiltnisse sehr gebildete Dame, die ich persdnlich gut kannte — so wire
doch nach meiner Ansicht nicht ratsam iiber spontane Aeusserungen un-
wissender Leute so leichten Herzens hinwegzugehen. Solche unbewufste
Aceufserungen haben oft viel mehr Wert, als diejenigen Gebildeter, bei denen
man oft eine gewisse Tendenz beargwohnen kann.l) — Es ist aber ein Haupt-
fehler in de Greg’s Arbeit, dafs er zu leicht die Ansicht Anderer abfertigt.
So bestreitet er p. 94, dals ich in Messina 4 fiir # gehort hitte, und friigt
sich, ob derjenige, von dem ich das Beispiel habe, nicht vielleicht aus Novara
sein konnte. Dies ist aber durchaus nicht der Fall. Derselbe war aus
Messina ; ich habe auch 4 fiir #, nicht blofs von einem, sondern von mehreren
gehort. Dafs ich sogar eine schriftliche Quelle aus Messina dafiir anfiihrte,
die Cicalate, wo sich 95 affeds, 366 reverindissimu findet, iibersieht de Greg.
Auch beziiglich der Aussprache des (s, die ich als weich bezeichnete, meint
de Greg., ich hitte mein Beispiel wahrscheinlich ,,da gualche ignorante, che
cercase a suo modo italianizzave.* Auch diese Vermutung ist unrichtig.
Der Betreffende wollte sicil. sprechen, und nicht italienisch.

Ungerechtfertigt ist schliefslich auch der schwere Vorwurf, den mir de
Greg. p. 30 macht, ich zitierte nur die Beispicle, welche eine von mir aufge-
stellte Regel beziiglich des Einflufses von nachtonigem « auf die Diphthon-
gierung im Innern Siciliens unterstiitzten, unterlasse es aber die anderen zu er-
wihnen. Die Regel, die ich unterstziitzen wollte, galt aber einfach fiir Modica,
cf. p 25. Sie lautete ,,Die einem a vorangehende Silbe lisst den Diphthong
nicht zu* und ganz vorsichtig fiigte ich hinzu: Auck sonst scheint in Sicilien
an eingelnen Orten die Regel durchgedrungen zu sein. Als Beispiele zu
dieser Regel drauchte ich nur solche Fille anzufiihren, wo vor nachtonigem
a die Diphthongierung unterblieb. Nur zur grofseren Deutlichkeit stellte

1 De Greg. scheint auch nicht zu verstehen, dafs alle Texte, welche
nicht die conventionelle sicil. Schreibung befolgen, gerade aus dem Grunde
sehr wertvoll sind. Cf. p.54, wo er von der in Messina erscheinenden Zeitung
»le Maschere*, mit Dialogen im Dialect, sagt, sie sei ,,d7 nessuna fiducia“
An dieser Stelle macht mir de Greg. denselben Vorwurf wie Pirandello. Den-
selben habe ich bereits in meiner Rezension v. Pi’s Arbeit widerlegt (cf.
Zs. XIV p. 572),
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ich denselben solche Fille gegeniiber, wo vor 7 und z diphthongiert wurde.
De Greg. hat aber Unrecht von mir zu verlangen, ich hitte auch Beispiele
anfiihren sollen, wo vor z und 7 nicht diphthongiert wurde. Solche Beispiele
hatten mit meiner Regel in dieser Fassung nichts zu thun. Denn ich hatte
nirgends behauptet, dafs vor u und i diphthongiert werden miisse. Es hat
de Greg. auch Unrecht zu behaupten, ich mochte dieser Regel eine iiber-
triebene Bedeutung beilegen. Ich hatte mich ganz vorsichtiger Ausdriicke
bedient, indem ich p. 28 nur sagte, es lasse sich behaupten, dafs im Alge-
meinen auch im Inneren der Insel dieselbe Regel bestinde wie in Modica.
Gemeint war aber auch hier nur der Einflufs des nachthonigen a.
Ebensoleicht wie de Greg. es sich macht, meine Beweisgriinde zu
widerlegen, ebenso verfihrt er auch mit denjenigen Avolio’s. Eine Stelle ist so
typisch, dafs sie erwdhnt zu werden verdient. In Bezug auf die Aussprache
des ¢ im Altsicilianischen hatte Avolio eine Theorie aufgestellt, die ich
kritisiert hatte. In Bezug auf dieselbe sagt de Greg. ganz einfach p. 80. es
sei iiberhaupt nicht notig sich bei der alten Aussprache des Lautes aufzu-
halten, denn sie miisse der jetzigen gleich gewesen sein (deve essere stata
uguale alla presente.’) Wir sahen bereits, bei der Besprechung von de
Greg.’s Capitoli, dafs er auch dort iiber die Ausprache eines altsicili-
anischen Lautes eine ebenso kategeorische als unbegriindete Ansicht Zussert.
— Ueberhaupt scheint mir nach allem Vorausgehenden in de Greg’s Arbeit
das Ueberwuchern einer zu lebhaften Phantasie am bedauerlichsten zu sein.
Einerseits fithrt dieselbe den verdienstlichen Forscher dazu, Dinge, die durch-
aus nicht erwiesen sind, als durchaus notwendig anzunehmen, andererseits
spiegelt sie ihm neckischerweise von den Ansichten Anderer meistens ein
hifsliches und verkehrtes Bild vor, das ihn zu falschen Vermutungen fiihrt.
So hat sich de Greg., um ein letztes Beispiel anzufiilhren, von meinen Be-
mithungen um das Sicilianische ein falsches Bild gemacht, wenn er p. 4 am
Anfange seiner Arbeit von mir sagt ,,Z’autore mostra si sia fermato a studiare
il sic. in Messina, senza troppo curarsi di ricercare per ogni dove nell’isola
le varietd fonetiche . .. diese Ansicht ist nicht richtig. Mit allen mir zu
Gebote stehenden Mitteln, mit Zuhilfenahme séimtlicher vorhandener Litteratur,
sogar durch zahlreiche schriftliche Anfragen an Sicilianer (cf. p. 4) habe ich
mich bemiiht, auch die Eigentiimlichkeiten der Sprache des iibrigen Siciliens
zu erforschen. Dals es nicht in meinen Mitteln stand, iiberall selbst hinzu-
reisen, um durch eigenes Horen das von Andern mitgeteilte zu priifen, wird
mir auch de Greg. nicht im Ernste vorwerfen wollen. So sehr ich dies aber
damals bedauerte, um so cher kann ich es jetzt verschmerzen, da de Greg.,
der selbst in der Lage war ganz Sicilien als Sprachforscher zu durchstreifen,
die Ergebnisse seiner Reise in seiner Phonetik mitgeteilt hat, und in Bezug
auf die Ausprache einzelner Laute, wie ich im Jahresbericht riickhaltlos an-
erkannte und auch jetzt noch wiederhole, manches Schitzenswerte Neue ge-
liefert hat, das ihm nicht verkiimmert werden soll. H. SCHNEEGANS.

1 cf, dariiber die neuerdings erschienene Arbeit von: Corrado Avolio
Del valore fonetico del digr ch nel wvecchio sicil., Palermo Tipogr. dello
Statuto 1891, 33 S.
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Charles Comte, Les Stances libres dans Moliére. Etude sur les Vers libres
de Moli¢re comparés & ceux de La Fontaine et aux Stances de la versi-
fication lyrique. Versailles 1893, — 87 S. 80,

Vorliegendes Schriftchen ist eine vergleichend-idsthetische Untersuchung
iiber die freien Verse in Moliéres Amphitryon im Gegensatz zu Lafontaines
Fabeln. Es ist die Ausarbeitung eine offentlichen Vortrags und kommt zu
folgenden nicht uninteressanten Ergebnissen. I. Wihrend Lafontaine Zehn-
silber in beschrinktem Malse, Siebensilber nur mit besonderer Umsicht,
kiirzere Versmafse nur ausnahmsweise anwendet, hat Moliére im Remer-
ciment au Roi (1663) Verse von 6—12 Silben auf das bunteste vermengt.
Diese rythmische Ungebundenheit liefs sich schwerlich auf die Biihne iiber-
tragen. In der That verwendet Corneille im Agésilas (1666), zwei Zehnsilber
ausgenommen, nur Zwolf- und Achtsilber. [In Androméde und la Toison
d’or, auch in Psiché sind Zehn- und Sechssilber hiufiger, doch fehlen auch
hier die Siebensilber ganz.] Freier bleibt Moliére in der Wahl der Vers-
mafse im Amphitryon (1668), doch beschriinkt er den Siebensilber auf die
niederen Rollen und lifst ihn seltener mit dem Achtsilber zusammenstofsen;
der Sechssilber verschwindet. — II. Lafontaine vermeidet die Folgereime bei
freien Versen nicht; Moliére hat sie hingegen aus seinem Stiicke entschieden
ausgeschlossen, die wenigen Beispiele rilhren von Entlehnungen aus Don
Garcie de Navarre her. [Einzelne Glattreime aa mit folgender Vierzeile bccb.
cf. I, 4 diirften aber nicht der Sechszeile mit geschweiftem Reime aabccb
gleichgesetzt werden. — Ferner sei bemerkt, dafs es einen Dichter gegeben
hat, der ausschliefslich seine Verse mit Folgereim schrieb, nemlich Lemoine
in seinem Epitres morales et familiéres.] — III. Im Gegensatz zu Lafontaine
beliebt Moliére minnlichen Abschlufs der Reimgruppen, wie ihn auch die
Lyrik vorzieht. — IV.Im Grunde genommen reduzieren sich die von Moliére
gebrauchten Reimgruppierungen auf die einfachen Schemata des gekreuzten,
umschlungenen und geschweiften Reims; alle iibrigen Kombinazionen entstehen
lediglich aus Verdoppelungen und Reimhiufungen und laufen mit zwei Aus-
nahmen auf zwei Reimen. Lafontaine hingegen lifst gar die Reimgruppen
in einander verlaufen. — V. Mit dieser einfachen Gliederung des Reimschemas
harmoniert auch im Amphitryon das syntaktische Gefiige der Sitze. Mit der
Reimgruppe beginnt und schliefst der Gedanke ab; jede Reimgruppe bildet
auch dem Sinne nach ein Ganzes fiir sich, wihrend Lafontaine sehr gern in
die nichste Reimgruppe iibergreift oder mit dem urspriinglichen Reim einen
neuen Gedanken aufnimmt. — Auf Grund dieser Beobachtungen kommt der
Vf. zu dem Schlusse, dafs Moliére seinen Amphitryon nicht in freien Versen
sondern in freien Stanzen geschrieben hat, Racines Choren shnlich, wo der
Stil sich erhebt, freier im lebhaften Dialog, In gleicher Weise hat Boursault,
als er die Aesopische Fabel auf die Biihne brachte, nicht Lafontaines losere
Schreibweise, sondern die gebundenere Form freier Stanzen gewidhlt. —
VI. Eine weitere Bestiitigung seiner Ansicht findet der Verfasser in dem
Umstand, das 58 mal von Gruppe zu Gruppe kein Wechsel des Reimge-
schlechts beobachtet wird, ein Vorrecht der damaligen Lyrik. — VII. Freier
geht Molidre in der Psiché vor, was z. Z. mit der Eile der Arbeit zusammen-
hiingen mag; immerhin zeigt auch dieses Stiick, wenn man es mit dem
Remerciment zusammenhilt, dafs Moli¢re es fiir notig erachtete, auf der
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Biihne die Umrisse des Satzgefiiges auch metrisch scharf zu bezeichnen. —
Unzweifelhaft ist anzuerkennen, dafs die freien Verse bei Moli¢re einen
lyrischen, stanzendhnlichen Charakter haben; sie geradezu als freie Stanzen
zu bezeichnen, wiirde ich indessen doch anstehen, weil zu hiufig der Dialog
die Reimgruppen durchbricht, und vor allen weil die Disposition der Vers-
masse zu lose ist. Ubrigens ist diese syntaktische Gliederung der freien
Verse keine Eigentiimlichkeit des Amphitryon, sie entspricht der Gepflogen-
heit der Dichter von Amnbeginn; im Agésilas namentlich ist sie fest durch-
gefiihrt. Ganz richtig ist bemerkt, dafs die Bithnendeklamazion diese regel-
mifsigere Form verlangte; die Feinheiten Lafontainischer Fabeln wiren hier
wirkungslos verhallt. Auch das Gedichtnifs will im Reime eine Erleichterung
finden. Jedenfalls bekundet sich im Amphitryon Moliéres hervorragende
lyrische Begabung als Verskiinstler.
PH. AuG. BECKER.

A. Nordfeld, Les couplets similaires dans la vieille Epopée
frangaise. Stockholm 1893 Nordstedt & Soner. 4° 188S.

Die Schrift behandelt die Frage nach der Art und Entstehung der Repe-
titionsstrophen in den Chansons de geste und benutzt dabei die Materialien
die fir die Ausgaben der Enfances Vivien von Wahlund und Feilitzen ge-
sammelt worden sind. Wie es scheint, erst nachtriiglich auf meine Erorterung
des Gegenstandes in dieser Ztschr. 6, 492 ff. aufmerksam geworden, unter-
scheidet N. gleich mir zwischen berechtigten (kiirzeren), daher scheinbaren
Wiederholungen, die ich grammatische D:tfologien nannnte, und daraus von
Uberarbeitern gewonnenen lingeren, mit Variationen vermischten, auch
gelegentlich einen neuen Gedanken aussprechenden Repetitionen oder couplets
similaires, die teils Gesdgtes wiederholen, teils Anticipationen des &lteren Er-
zihlers breit ausfilhren. In jenen Dittologien sieht N. den Ursprung der viel-
besprochenen Repetitionen, wie schon ich L. c. S. 497; seine Beispiele erginzen
die, die ich in der Alexiuslegende in Tiradenform und bereits friiher im
Fierabras nachgewiesen hatte. Die Ansicht, die Repetitionsstrophen seien
von hausaus der chanson de geste-Dichtung eigentiimlich und nicht viel-
mehr eine secundire Kunstform gewesen, diirfte nun wohl als wiederlegt gelten.

GR.

Giornale 8torico della Letteratura Italiana. Anno X, Vol. XX,
fasc. 1, 2, 3.

Fasc. 1—2.

F. Flamini. ZFrancesco Galeota, gentiluomo mapolitano del quattro-
cento, e il suo inedito canzoniere. Flamini fand auf der estemsischen Biblio-
thek eine Handschrift mit dem ganzen Canzoniere Francesco Galeotas, die
wohl sicher aus der Originalhandschrift abgeschrieben ist. Er macht sie zum
Ausgangspunkt einer griindlichen und gelehrten Abhandlung iiber das Leben
des Dichters und seine Dichtungen. Zuerst erfahren wir von ihm im Jahre
1470; seitdem spielt er aber eine der hervorragendsten Rollen am aragone-
sischen Hofe. Er genofs das besondere Vertrauen Ferdinand des Ersten, der
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ihn unter anderem 1483 beauftragte, mit seinem zweiten Sohne Friedrich
den heiligen Franciscus von Paola zu Ludwig dem Elften von Frankreich
zu geleiten, und verkehrte herzlich mit dem Herzoge von Calabrien, dessen
Sohn Ferrandino und Friedrich von Aragonien. Nichts desto weniger schlofs
er sich nach dem Sturze Alphons des Zweiten der franzosischen Partei an.
Er starb 1497, von dem auf kurze Zeit nach Neapel zuriickkehrenden Fried-
rich von Aragonien, der seinem Neffen auf den Thron gefolgt war, wieder
in Gniden aufgenommen. Die Schopfungen Galeotas haben nur geringen
dichterischen Wert, desto interessanter und wichtiger sind sie aber durch
Sprache und Form. Die Sprache versucht toskanisch zu sein, vermag sich
aber nicht von Eigentiimlichkeiten des neapolitanischen Dialektes und von
spanischen Einflissen frei zu halten. Der Stil ahmt in erster Linie Petrarca
nach, doch wird der Volksdichtung eine bestimmte Einwirkung gestattet.
Secentismus ist kaum bemerkbar, es sind aber bereits die Kunstformen be-
vorzugt, welche gegen Ende des 15. Jahrhunderts immer mehr die Herrschaft
erlangen. Es finden sich nur wenig Sonette und eine einzige Canzone, da-
gegen Hunderte von Strambotti in der sicilianischen Form (abababab);
manchmal ist noch eine Coda hinzugefiigt, aus einem Settenario und zwei
Endecasillabi bestehend; haufig sind sie zu einer ganzen Reihe verkniipft.
Galeota verwendet das Strambotto auch statt des Sonetts zum Tenzonieren
und zur Korrespondenz. Den Inhalt bilden zum Teil die iiblichen Gemein-
plitze der Lyrik des 15. Jahrhunderts; die verkniipften Strambotti verwendet
der Dichter aber auch als Epistel in Nachahmung Ovids und als Elegie.
Ferner finden sich im Canzoniere eine ganze Reihe prosaischer Liebesbriefe,
worin Boccaccios Stil als Vorbild dient, ein Capitolo (wenn wir von einigen
geistlichen absehen) und zwei Eklogen in Terzine sdrucciole, von denen die
eine wegen ihrer Polymetrie bemerkenswert ist. Sie zeigt, dals diese Form,
welche sich in Sannazaros Arcadia findet, schon vorher in Neapel iiblich war.
Flamini bringt noch weitere Beispiele dafiir. Einen breiten Raum nehmen
dann wieder die ,,cansoni per canto‘ ein, die Frottole im Sinne des 15. Jahr-
hunderts, bis auf zwei alle nach demselben Schema gebaut. Endlich haben
wir noch, gleichfalls unter dem Titel cansoni, eine Anzahl Gedichte, die sich
durch Vereinigung je zweier Verse zu Rimalmezzi umgestalten lassen (6
solche auch bei seinem Zeitgenossen Gareth in Peércopos Ausgabe II S. 427
—439); es sind also Frottole im #lteren Sinne. Von ganz besonderer Wich-
tigkeit ist, dafs eins dieser Gedichte Frotola in gliomaro bezeichnet und wie
die verloren gegangénen, viel umstrittenen gliommeri Sannazaros an Friedrich
von Aragonien gerichtet ist. Wir konnen uns daraus ein klares Bild machen,
was diese gliommeri waren, und Torraca behdlt vollstindig Recht. Im
Anhange druckt Flamini § Stiicke mit reichlichen Anmerkungen ab. Be-
sonders wichtig die eben erwihnte Frottola, die Strussola in laude del Duca
di Calabria und der Bericht iiber die Reise zu Ludwig dem Elften in Rimal-
mezzi, der auch historisch nicht unwichtig ist. Ein weiterer Anhang gibt
eine alphabetisch geordnete Tafel der im cod, enthaltenen Dichtungen nach
den Anfangsversen, dazu in Anmerkungen die Didaskalien. S. 55 V.4 fehlt
eine Silbe.

G. A. Cesareo, Su lordinamento delle poesie wvolgari di Francesco
Petrarca. Continuazione ¢ fine (Siehe Zschr. Bd. XVII S, 324 ff.) Die Canzone
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Italia mia wird mit einigen neuen Griinden als 1344—45 in Selvapiana ge-
schrieben bestiitigt. Die Sonette Per mesz’t boschi und Mille piagge in un
giorno sind wohl richtig 1333 angesetzt (so De Sade). Die weiter be-
sprochenen Gedichte tragen ihr Datum in sich oder sind datiert.

Aus einer Zusammenstellung der bestimmten Daten ergibt sich (genau
wie bei Appel, auch von Pakscher S. 32 zugegeben) dafs die chronologische
Reihenfolge oft durchbrochen ist, und dies erlaubt den Schlufs, dafs auch
bei den zeitlich nicht bestimmbaren Gedichten eine solche Reihenfolge nicht
immerinnegehalten ist. Petrarca hat iiberdies, wie Cesareo hiibsch nachweist,die
Gedichte, welche eine Hindeutung auf den Tod der Geliebten enthalten, wohl erst
nach ihrem Tode verfalst. Cesareo meint nun, die Absicht, welche Petrarca bei
der Anordnung seiner Dichtungen leitete, war, ohne chronologisch zu ver-
fahren, in den ersten Teil alle diejenigen zu bringen, welche sich mit irdischen
Dingen beschiftigen, in den zweiten dagegen die, welche sich auf himmlische
Dinge beziehen. Innerhalb der beiden Teile habe der Dichter sich auf den-
selben Gegenstand u.s. w. beziehenden Dichtungen zusammengestellt. Die
Ergebnisse Appels waren im Grunde genau dieselben: im Grofsen und Ganzen
sind die Gedichte wirklich chronologisch geordnet; wir konnen jedoch Ab-
weichungen von dieser Ordnung, sei es durch aesthetische Riicksichten, sei
es durch einen Fehler der Erinnerung veranlafst, feststellen. Verbessere
Bd. XIX S. 237 Z. 13 0. 1336; S. 239 Z. 18 0. 2 v; S.241 Z. 3u. 3195;
S.245 Z. 7 u. 3198; S. 249 Z. 8 u. 3195; S. 261 Anm. (3) pag. 111—113;
S. 265 Z. 4 0. 1338; Bd. XX S.105 Z.60. /V; S. 116 Z. 13 u. V.

VARIETA.,

Luzio-Renier, 7 probabile falsificatore della ,,Quaestio de aqua et
terra*. Wie bekannt, veroffentlichte der Augustinerpater Benedetto Moncetti
im Jahre 1508 die Quaestio de aqua et terra Dantes nach einem Autograph,
welches weder vorher noch nachher von jemand gesehen wurde. Dabei fiihrte
er, nach seinen eigenen Worten, in seiner Ausgabe sogar allerlei Besserungen
ein. Tiraboschi erhob schon Zweifel an der Echtheit des Traktates, und
jetzt ist man sich dariiber wohl ziemlich einig, dafs man eine Filschung vor
sich hat. Nachdem die auf den Streit beziigliche Literatur kurz angefiihrt
ist, priifen Luzio und Renier die iiber Moncetti erhaltenen Lebensnachrichten
und kommen auf Grund derselben und namentlich einer Anzahl aus dem
Archivio Gonzaga herbeigeschaften, bisher unbekannten Dokumente zu dem
berechtigten Schlusse, dafs man dem ehrgeizigen Moncetti sehr wohl die
Filschung zutrauen kann, dafs er auch die nétigen Kenntnisse besafs,

E. Lamma, / codice di rime antiche di G. G. Amadei. Verf. stellt
fest, dafs der von Quadrio angezogene Codex Amadei von drei auf der Uni.
versititsbibliothek zu Bologna befindlichen Handschriften des 16. und 17,
Jabrhunderts gebildet wurde: dem cod. 1289, 177% und 401. Zwischen 1773
und 401 ist noch eine Liicke von 12 Blittern, die jedoch wahrscheinlich
unbeschrieben waren. Ob am Ende etwas fehlt, lifst sich nicht feststellen.
Lamma gibt eine genaue Inhaltstafel und geht dann auf den Inhalt niher
ein. Der erste Teil des Codex besteht nach der Beschreibung aus 6 ver-
schiedenen Abteilungen (S. 164 hat der Verf. allerdings ausdriicklich 3
gesagt). Die erste Abteilung enthilt von einer Hand des 16. Jahr-

Zeitschr, f. rom. Phil, XVIL 39
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hunderts toskanische Dichter des 13. und 14. Jahrhunderts aufser einigen
bolognesischen und sicilianischen nebst wertvollen Didaskalien. Zwei Balladen
und eine Canzone druckt Lamma im Anhang 1 ab. Der zweite Teil enthilt
eine planmifsige Sammlung von Petrarca zugeschriebenen Dichtungen, die
sich nicht im Canzoniere finden, von einer Hand des 17. Jahrhunderts. Lamma
stellt sie zusammen und gibt bei jedem Nachweise aus Drucken und Hand-
schriften. Die Anordnung sollte wohl alphabetisch sein, ist es aber durchaus
nicht immer. Die Zusammenstellung ist iiberhaupt, wie vieles andere in der
Arbeit, recht flichtig. So fehlt ganz das Sonett auf Blatt §1b Percke
Deterno moto sopraditto, und Piango, ahimé lasso, ove rider solea findet
sich zweimal, unter 46 und 49, beide Male an verkehrter Stelle. Aufserdem
sind in dies Verzeichnis, ohne dafs irgend etwas davon bemerkt wird, auch
die Petrarca zugeschriebenen Dichtungen aus I 4, I 6 (hier jedoch wieder mit
Ausschlufs der fiinf Sonette 210a—212a) und II (1773) mit aufgenommen.

Es mufste auch bei dieser Aufzihlung die Seite, wo sich die Dichtungen
im cod. bol. befinden, angegeben, und bei den einzelnen Nummern bemerkt
werden, ob sie sich mehrmals im Codex finden. 61 steht anonym auch im cod.
pal. 219 (Gentile I 291). Warum ist 48 amore(?) gedruckt? Beide Male,
c.87a und 206a steht komore im Codex. Warum 65 amar statt awureo
c. 56a, wie auch S. 176 gedruckt wird? Aus I 2 druckt Lamma 8 unedierte
Sonette. I 3 enthdlt die Sonettenkorrespondenz mit Cecco di Meletto de’
Rossi, welche Arlia bereits nach dem cod. Med. Pal. Laur. 118 herausgab.
Lamma gibt sie mit den Varianten im dritten Anhange. I 4 (17. Jahrhundert)
enthdlt Dichtungen des stil nuovo, meist von Cino und seinen Korrespon-
denten; Ig5 (Jahrhundert?) meist ebenso, I6 (17. Jahrhundert) Dichtungen
des 13. und 14. Jahrhunderts. II und III enthalten Dichter des 14. Jahrh.
Aus IIT werden 6 unedierte Dichtungen im vierten Anhang abgedruckt.
Anhang V gibt ein alphabetisches Verzeichnis der in den Handschriften
vorkommenden Verfassernamen. Uber die Art und Weise, wie der Abdruck
geschieht, ist keine Rechenschaft gegeben. Jedenfalls sind aber stillschweigend
Anderungen vorgenommen. Z.B. ist S. 176 N. 3 Z. 1 4Z des Codex richtig
in EI geindert. Der Text ist nicht immer klar. Um einige Bespiele anzu-
fihren: N. 1 S. 174 fehlt in der ersten Strophe nach 11 ein Seffenario, etwa:
di rendere salute. S.177 N.7 Z. 6 und 13 fehlt je eine Silbe; ebenso S. 178
N.1 Z.6. S. 183 N.5 ist bei einigen Versen der Versuch gemacht, sie aufs
richtige Mafs zu bringen; warum nicht bei allen? Erklirende Anmerkungen,
die doch an manchen Stellen notig wiren, fehlen ganz. Kurz, die Arbeit
ist nicht mit der ndtigen Sorgfalt verfafst.

L. Frati, Un'egloga rusticale del 1508. Sie findet sich in dem Codex
Nappi auf der Universititsbibliothek zu Bologna und ist wahrscheinlich von
Cesare Nappi selbst verfafst. Sie gehort zu den Vorliufern der Dialoge
Ruzzantes. In Terzinen schildert sie uns recht anschaulig in volkstimlichem
Tone und teils dialektischer Sprache das Treiben von Landleuten beim Pan-
cratiusfeste, ihre Reden iiber die driickenden Steuern auf dem Nachhause-
wege u. s. w, Der Verf, fillt freilich manchmal aus der Rolle, wenn er z. B.
die Bauern von Phoebus und Hesperus, Venus und Cupido reden lifst. Be-
sonders interessant ist die Dichtung noch dadurch, dafs der Bauer Borro im
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Wettstreit um den Preis im Tanze eine Menge Ballaten aufzihlt, die damals
im Schwange waren. Zu den meisten gibt Frati Nachweise.

V. Cian. Per la storia del sentimento e della poesia sepolcrale in
ltalia ed in Francia prima dei ,,Sepolcri“ del Foscolo. Als weiteren Beweis
dafiir, wie der Stoff der Grdber zur Zeit, als Foscolo dichtete, beliebt war
und viel behandelt wurde, macht Cian auf eine Sammlung von Abhandlungen
des Grafen Giambattista Giovio vom Jahre 1804 aufmerksam, worunter sich
eine 7 Cimiter? betitelte befindet, die Foscolo gekannt haben wird. Ferner
analysiert er ein bisher unbekannt gebliebenes Gedicht LZa Sépulture von Gabriel
Legouvé, dem Vater Ernest Legouvés, welches am 6. Oktober 1797 in einer 6ffent-
lichen Sitzung des Institut National vorgetragen und 1801 zum ersten Male gedruckt
wurde. Auch dies Gedicht mag Foscolo gekannt haben. Einige Gedanken darin
finden sich auch bei ihm, allerdings verschwindend wenig im Vergleich zu der
grofsen Anzahl 3hnlicher Gedanken, welche eine Gegeniiberstellung des
zweiten Rifacimento Pindemontes und der Sepolcri Foscolos aufweist; zum
Teil sind es dazu dieselben. Dieser Nachweis Cians von zwei weiteren
Schriften, welche sich mit den Gribern beschiftigen, entscheidet iibrigens
nichts in der Frage nach dem ,,Sopruso foscoliano*, welche Cian mit einigen
Kraftworten zu Gunsten Foscolos abthun zu konnen glaubt. Bei letzterer
handelt es sich lediglich darum, ob Foscolo erst durch die ihm bekannt
gewordene Absicht seienes Freundes Pindemonte, diesen Modestoff in einem
Gedichte zu behandeln, zu seinem Carme veranlafst wurde, und ob er dessen
Ausfithrungen, welche bereits vorlagen und ihm vorgelesen wurden, benutzte.
Dies ist nach meiner Ansicht der richtige Sachverhalt, den mir noch immer
Foscolos eigne Worte in seinem Briefe an die Grifin Albrizzi vom 27. De-
zember 1806 beweisen: ,,Ricordate woi pii la questione nostra su' sepoleri
donestici? 2o ko fatto in quel giorno il filosofo indifferente; e me ne sono
pentito: .... onde ho cantati i sepolcri, e ko tentato di far la corte all’opi-
nioni, al cuore ed allo stile d’Ippolito.* Dabei ist natiirlich nicht aus-
geschlossen, vielmehr als sicher anzunehmen, dafs Foscolo, als er nun das
Carme zu dichten unternahm, auch noch weitere Umschau in der reichen
Litteratur des Gegenstandes hielt!

RASSEGNA BIBLIOGRAFICA: Ferrai, Lorenzino de’ Medici e la
societd cortigiana del cinquecento. Con le rime ¢ le lettere di Lorenzino e
un’appendice di documenti (Pellegrini, mit einem Excurs iiber Guicciardinis
Charakter). — Gabotto, Un nuovo contributo alla storia dell’wmanesimo
ligure (Sabbadini, Besserungen zur Chronologie des Bartolomeo Fazio). —
Frati, Vespasiano da Bisticci — Vite di uomini illustri del secolo XV Vol. I
(Rossi). — Zambaldi, Delle teorie ortografiche in Italia (Bacci). —

BOLLETTINO BIBLIOGRAFICO: Cipolla, / trattato ,,De Monarchia*
di Dante Alighieri e Popuscolo ,,De potestate regia et papali* di Giovanni
da Parigi. Siragusa, L'ingegno, il sapere e gl'intendimenti di Roberto
&’ Angid. Wiese, Eine altlombardische Margarethenlegende. Campanini,
Lodovico Ariosto nei prologhi delle sue commedie. Samosch, Ariosto als
Satiriker und italienische Portraits. Verga, Saggio di studi su Bernardo
Bellincioni, poeta cortigiano di Lodovico il Moro. Solerti, Appendice alle
opere in prosa di Torquato Tasso. Biadego, Catalogo descrittivo dei ma-
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noscritti della biblioteca comunale di Verona. Finzi, Prose scelte ed annotale
di Giacomo Leopardi. Masi, Sulla storia del teatro italiano nel sec. XVI1I.
Orsi, La passione di Sordevolo.

COMUNICAZIONI ED APPUNTI: R. Renier, Spigolature Ario-
stesche. Drei neue, Ariosto betreffende Dokumente aus dem britischen Mu-
seum. In dem ersten aus dem Cod. Egerton 2014—15 iibertrigt der Herzog
von Mailand das Ariost am 20. Juli 1331 auf 10 Jahre gegebene Privileg,
dafs in seinem Gebiete nur von dem Dichter selbst veranstaltete Ausgaben
seiner Werke vertrieben werden diirfen, auf dessen Erben. Das zweite
Dokument (aus cod. 25036) ist ein Brief Ariostos aus Castelnuovo 16. Ok-
tober 1522 an den Hauptmann der Florentiner wegen Abschlusses eines Aus-
lieferungsvertrages., Das dritte endlich (Msc. Egerton) ist ein Brief des
Dichters an den Herzog von Mailand vom 8. Oktober 1832, mit welchem
er ihm ein Exemplar der neuen, verbesserten und mit Zusitzen versehenen
Ausgabe des Orlando iibersendet und den Uberbringer empfiehlt. Aufserdem
veroffentlicht Renier hier noch einen Brief Ariostos an Isabella Gonzaga und
deren Antwort (21, Nov. und 30. Nov. 1516), betreffend die steuerfreie
Durchfiihrung von Wein und andern Sachen, die Ariosto fiir den Cardinal
Ippolito von Mailand nach Ferrara bringt, durch mantuanisches Gebiet.
Croce, La ,,Philenia* di Antonio Moriconda. Nachricht von einem Drucke
dieser Komodie aus dem Jahre 1548. Aus der Widmung an Isabella
Colonna geht hervor, dafs das Stiick 1547 in Neapel aufgefilhrt wurde. Ihr
Inhalt hat nichts mit dem Romane Francos zu thun. Es ist ein ganz mittel-
mifsiges Intriguenstiick ohne Originalitit. Ein kurzer Bericht iiber die Z7e
giornate delle favole dell’ Aganippe schliefst sich an. Carini, Za coronazione
di Corilla giudicata da Gaetano Marini gibt aus vier Briefen Marinis an
Fantuzzi die Stellen, welche sich mit der Dichterkronung der Morelli Fer-
nandez beschiftigen. Wie alle ruhig und klar denkenden Méinner seiner Zeit,
verurteilt er sie. Peércopo, La stampa napoletana del 1506 delle ,,Rime*
del Chariteo. Nachweis iber den iltesten Druck der Gedichte Chariteos,
welchen Pércopo, wihrend er seine Ausgabe vorbereitete, nicht hatte auf-
treiben konnen. Das Exemplar befindet sich auf der Estense in Modena.
Peércopo gibt die geringen Abweichungen von dem ersten venediger Nachdruck
an. Schon der neapolitaner Druck enthélt, wie Pércopo richtig vermutete,
die Strambotti. Sie haben keine Uberschrift, wie in den venezianischen Nach-
drucken. Daher sind sie von den Beschreibern des ersten Druckes iibersehen.
Flamini, Ancora sui sonetti pseudo - polisianeschi zeigt, dafs die beiden
von Costa im Fanfulla della Domenica 1889 N. 6 aus dem cod. Vitali (jetzt
Parma) veroffentlichten sehr mittelmifsigen Sonette von Antonio Pelotto sind.
Lumbroso, Una lettera die Vittorio Alfieri. Abschligige Antwort des
Dichters auf eine Einladung der Accademia Italiana ihr beizutreten aus
dem I. Bande der Atti der Akademie vom Jahre 1808.

CRONACA (Periodici, kurze Anzeigen, Pubblicazioni Nuziali, Nekrolog
fiir Carlo Vassallo und Reinhold Kohler).

Fasc. 3.

P. Bologna, La stamperia fiorentina del monastero di S. Facopo di
Ripoli e le sue edisioni. Studio storico e bibliografico. Der Aufsatz gibt ein
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anschauliches Bild von dem kurzen, aber bewegten Leben dieser Druckerei,
welche von 1476 (S. 351 filschlich 1474) bis 1484 unter der einsichtsvollen
und thatkriftigen Leitung des Monches Domenico da Pistoja, des Procurators
des Nonnenklosters, in Betrieb war, dem bis zu seinem Tode im Jahre 1479
der Beichtvater desselben Klosters, Fra Pietro da Pisa getreulich zur Seite
stand. Die Hauptquelle ist das von Domenico gefihrte Giornale di spese
della stamperia, welches in vieler Hinsicht interessante, hier verwertete
Nachrichten enthilt. Ein alphabetisch geordneter Katalog der aus dieser
Druckerei hervorgegangenen Werke soll den Aufsatz abschliefsen.

E. Pércopo, Laudi ¢ devosioni della cittd di Agquila. Zu den Ver-
offentlichungen in den fritheren Bénden des Giornale folgt hier ein Verzeichnis
der Lauden und Devozionen nach Anfangsversen und ein Anhang, der den
Codex Morbio nach Notizen Rajnas beschreibt. Diese Handschrift befindet
sich jetzt auf der Vittorio Emanuele zu Rom. Ein Zusatz kann daher die
gegebene Beschreibung vervollstindigen. Die Grunte e Correzioni beziehen
sich auf die ganze Veroffentlichung.

S. Ferrari, Di alcune imitazioni e rifioriture delle ,,Anacreontee
in Italia nel sec. XVI. Nachdem Henricus Stephanus 1554 die von ihm
aufgefundenen pseudoanakreontischen Oden veroffentlicht hatte, wurden sie
bald in verschiedenen Litteraturen, namentlich in Frankreich, nachgeahmt.
Ferrari untersucht, wie weit die Nachahmung noch im 16. Jahrhundert in
Italien ging. Der bedeudendste, zielbewufsteste Nachahmer ist Tasso. Neben
ihm finden wir Ercole Fortezza (z. T. in fidenzianischer Art, wozu sich die
Gedichte auf BadvAioc besonders eigneten), Claudio Tolomei, Benedetto
Guidi, Giuliano Goselini und Filippo Alberti. Mit Chiabrera beginnt eine
neue Art ,anokreontischer Dichtung in Italien, die mit Anakreon nicht viel
mehr als den Namen gemein hat.

RASSEGNA BIBLIOGRAFICA : Chiarini, Gl amori di Ugo Fos-
colo nelle sue lettere. Ricerche e studi, 2 woll (Martinetti, gerechte Kritik
mit vielen wichtigen Richtigstellungen und Zusitzen). Barozzi e Sabba-
dini, Studi sul Panormita ¢ sul Valla (Flamini, Barozzis Studie ist ver-
altet und wertlos). Marchesan, L'université di Treviso nel sec. XIII ¢
XIV e cenni di storia civile e letteraria della citté in quel tempo (Foffano).

CRONACA (Periodici, kurze Anzeigen, Pubblicazioni nuziali).

B. WIESE.

I1 Propugnatore. Nuova Serie, Vol. IV, Parte I. Parte II. 1891.

Parte L.

G. Bruschi, Ser Piero Bonaccorsi e il suo cammino di Dante. Der
florentiner Notar Piero Bonaccorsi verfafste in zwei Brieten, welche an Frate
Romolo de’ Medici gerichtet sind, etne Topo - Chronographie zu Dantes
Komodie. Da sie vor 1440 vollendet sind, so diirften sie der ilteste Versuch
einer solchen sein. Sie sind jedenfalls ilter als Manettis Erklirung. Bruschi
zieht aus einer Reihe Florentiner Dokumente eine kurze Geschichte des
Zweiges der Familie Bonaccorsi, dem unser Notar angeh6rt und kommt dann
eingehender auf ihn selbst. Nach S, 11 wire er laut Geburtsregister am
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17. Juli 1410 geboren. Das pafst aber schlecht zu der Angabe seines eignen
Vaters, der nach S.8 im Jahre 1427 das Alter Pieros auf 20 Jahre an-
gegeben hat. Mit diesem Dokument stimmt auch nicht, dafs nach S. 12 der
dltere Bruder des Notars, Lionardo 1431 erst 26 Jahre sein soll; hier wird
er vom Vater 1427 als 25 Jahre alt bezeichnet. Uber das geistige Leben
Ser Pieros gibt uns besonders ein von ihm selbst 1463 verfalstes, Quadra-
gesimale betiteltes Werk Aufschlufs, das autographisch auf der Riccardiana
erhalten ist. Er zeigt darin einen stark ascetischen Zug, eine edle Gesinnung,
die er ganz besonders auch dadurch bekundet hat, dafs er sein ganzes Leben
dem Wohle seiner Geschwister und deren Familie widmete. Mit Dante hat
er sich eingehend beschiftigt. Bereits 1430 hatte er die Komddie ganz ab-
geschrieben. Die Abschrift ist nach B. der cod. ricc. 1038, der am Schlufs
auch den ersten Brief enthilt. Vergleiche jedoch Morpurgo, I codici riccar-
diani della Divina Commedia S. 74, der dies zuriickweist. In den cod. laur.
gadd. 131 pl. 9o sup. schrieb er 1440 das Paradiso mit erklirenden Anmer-
kungen u. s. w. Hier geht der dritte Teil des ersten Briefes und der zweite
voran. Zwei weitere Autographe der beiden Briefe (ricc. 1122, magl. 1104)
finden sich in Florenz, aufser einer Kopie des zweiten.

Nach dem cod. ricc. 1122 druckt Bruschi S. 308—348 den Text ab.
Der Brief wird durch vier grofse Bilder eildutert. Das erste zeigt simtliche
drei Reiche auf einem Blatte, das zweite die Holle, die Kreise als Gewodlbe
gedacht, nicht als offene Hohlen (eine Abbildung davon ist beigefiigt), das
dritte den Fegefeuerberg, das vierte das Paradies. B. irrt in der Annahme
(S. 31), dafs sich in Zlteren Handschriften nicht auch Darstellungen des
ganzen Inferno finden. Eine sehr schone Rofa enthilt der cod. der konigl.
Gymnasialbibliothek in Altona. Sie nimmt das ganze Folio 3 r. ein, nach
dem Texte DdAnte poeta sourano corona et gloria (1r. col. 1I—2v. col. 2),
welcher bekanntlich in einigen Handschriften Petrarca zugeschrieben wird
und in der Nidobeatina gedruckt ist, und weicht von der hier gegebenen
Darstellung nur in sofern ab, als Lucifer in der Mitte dargestellt ist und die
einzelnen Kreise nun concentrisch sind. Ferner fehlen die Locher in den
Griben, und die Malebolge sind nicht besonders durch Striche abgeteilt. Ich
glaube, dals in der Handschrift auch das Purgatorio auf einer ganzen Folio-
seite dargestellt war; das Blatt ist aber herausgeschnitten, und man sieht
auf der Riickseite des stehen gebliebenen schmalen Randes nur noch Reste einer
Miniatur. Im Paradiso sind die Miniaturen nicht mehr ausgefiihrt, und
aufserdem fehlt der Anfang desselben in der Handschrift. Eine Rofa sollte
sicher auch der Codex des Gradenigo enthalten (siehe unten die Besprechung
von Tambellinis Arbeit). Den Beginn der Reise setzt Bonaccorsi in die Nacht
vom 24. zum 25. Mirz 1299—1300 (florentiner Stil, d. h. also 1300—1301).
Dante wendete nach ihm bis nach der Durchwanderung von Mond, Mercur
und Venus 6 Nichte und 6 Tage auf; dann lifst sich die Zeit nicht mehr
berechnen.

M. Pelaez, La vita e le opere di Giovanni Andrea Dell’ Anguillara.
Pelaez stellt die wenigen Nachrichten, welche uns iiber Anguillara iiberliefert
sind, sorgfiltig zusammen. Einige Zusitze hat inzwischen Rossi im XVIIL
Bande des Giornale storico della letteratura italiana geben konnen, und es
ist nicht ausgeschlossen, dafs sich mehr Material finden wird, Anguillara
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war in Sutri geboren, kam aber friih nach Rom. Das Geburtsjahr ist sicher
1516 oder 1517 anzusetzen. Pelaez will es spiter setzen. Nach Rossi jedoch
wurde Madruzzo bereits 1544 zum Kardinal erwihlt und befand sich damals
in Trient, wie im Capitolo Anguillaras, in welchem er sich 28 Jahre alt
nennt, und kam 1545 nach Rom. Das Capitolo selbst ist also 1544—1545
geschrieben, zwischen der Ernennung Madruzzos zum Cardinal und seiner
Abreise nach Rom. Von Rom ging Anguillara nach Venedig, und zwar,
wie Rossi zeigt, bereits im September 1551; 1553 ging er er nach Paris und
blieb bis 1561 in Frankreich. Dann kehrte er nach Venedig zuriick und
1566 nach Rom. Sein Todesjuhr ist unbekannt. Pelaez bespricht die
Schopfungen Anguillaras eingehend, seine Ubersetzung der Metamorphosen
und der beiden ersten Biicher der Aeneis, seinen Oedipus und seine Capitoli.
Sein Urteil trifft fast immer das Richtige. Eine genaue Charakteristik hitte
sich aus den erhaltenen Schriften gewinnen lassen. Im Anhang verdffentlicht
Pelaez zwei unedierte Briefe, drei Capitoli (von denen zwei ungedruckt) und
eine ungedruckte Canzone. Der Brief Anguillaras an Varchi schliefst nicht
aus, dafs der Annibale Caro iibersendete Boccacciokommentar (S. 55) doch
der Ridolfis war. Anguillara kann Ridolfi nach der Ubersendung kennen
gelernt haben. Zwischen dem Erscheinen des Kommentars und dem Briefe
an Varchi liegen 3 Jahre, nach S, 106 Anm. 1 sogar 5. Das Privileg, um
das es sich in dem Briefe vom 18. Juni 1561 handelt (S. 56 und 107), ist
nach meiner Ansicht ein Privileg fiir den alleinigen Vertrieb seiner Ovid-
ibersetzung in der Toscana, denn er fihrt ohne weiteres fort, nachdem er
von einem Privileg gesprochen, sono stampati gid 33 fogli.. Das wire
kaum verstindlich, wenn es nicht mit dem Vorangehenden in unmittelbarem
Zusammenhang stinde. Zur selben Zeit bekam Anguillara iiberdies das Pri-
vileg fiir Sicilien, und am 22. Mirz 1553 hatte er bereits ein Privileg auf
10 Jahre fiir Venedig bekommen (Rossi a. a, O.). Dafs der 1561 in Vicenza
aufgefiihrte Oedipus wirklich der Anguillaras war, schliefst Rossi mit Recht
daraus, dafs der Dichter zu Trissinos Sofonisbe, welches 1562 ebenda auf-
gefiilhrt wurde, einen Prolog schrieb. Die Capitoli scheinen mir ihrem ganzen
Tone nach in der Zeit des ersten Aufenthalts Anguillaras in Rom geschrieben.
Ist dem so, dann mufs das Capitolo Neldla sedia vacante al papa futuro nach
dem Tode Paul III und vor der Wahl Julius III geschrieben sein, d. h.
zwischen November 1549 und Februar 1550. Durch den Hinweis auf die
Auffihrung des plautinischen Amphitryon wird sich iibrigens das Datum
genau feststellen lassen. Z. 145 S. 1151. V’a. Die Canzone S. 120ff., welche
an Pius V. gerichtet ist, wird gleich nach der Riickkehr Anguillaras nach
Rom, d. h. 1566 geschrieben sein. Der S. 102 handschriftlich angezogene
Tempio jfabbricato a Giovanna d’Aragona ist bereits 1554 in Venedig ge-
druckt. S.56 Anm. 1 die sonderbare Schreibung Mazucchelli.

A. Belloni, Curzio Gonzaga, rimatore del secolo XVI. Cenni sulla
sua vita ¢ sulle sue opere. Auch iiber diesen Cinquecentisten wissen wir
nur wenig. Sein Geburtsjahr ist durch kein Dokument bestimmt. Es wird
von einigen 1536 angesetzt. Urspriinglich zum Geistlichen bestimmt, ver-
zichtete er auf diesen Stand. 1554 erscheint er schon als Dichter, 1559 in
wichtiger Mission an Karl V., und im selben Jahre begleitete er den Kar-
dinal Ercolo Gonzaga nach Rom. Im Juli 1562 finden wir ihn noch dort,
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Nach dem Tode des Kardinals (1563) verlieren wir ihn ganz aus den Augen.
Aus seinen Dichtungen lifst sich entnehmen, dafs er 1571 krank war und
deshalb nicht gegen die Tiirken zum Schwert greifen konnte. Er befand sich in
Rom. Einigermafsen hergestellt, begibt er sich in das Lager der Verbiindeten.
Danach finden wir ihn wieder in Rom. Sicher ist er 1575 dort, wo er seinen
Fidamante begann. 1577 schreibt ihm Tasso einen Brief dorthin. 1581 ist
Curzio sicher in Mantua und war noch Anfang 1582 dort. 1583 traf Guarini
ihm am Hofe des Herzogs Ferrante in Guastalla. Mit dem Herzog war er
eng befreundet. Er besuchte ihn in seiner Residenz, und Ferrante kam nach
Borgoforte, wo sich unser Dichter aufhielt. 1591 finden wir ihn in Venedig.
1595 verlieh ihm der Herzog Vincenzo Palazzolo und den Marchesetitel;
er konnte jedoch nicht dorthin reisen. Er starb 1599 in Borgoforte und
wurde in der von ihm erbauten Kirche beigesetzt. Der zweite Teil von
Bellonis Arbeit filhrt uns des Dichters Schaffen vor. Sein grofstes Werk,
der Fidamante, wurde 1582 in Mantua zum ersten Mal veroffentlicht. Belloni
gibt eine Analyse davon und eine Besprechung der Hauptpersonen. Einheit-
lich aufgebaut zeigt es im Einzelnen Nahahmungen von Ariost, Tasso und
den Klassikern, namentlich Virgil, der ofter wortlich iibersetzt wird. Die
Komdédie G Inganni ist eins der gewéhnlichen Intriguenstiicke ohne Origi-
nalitit, doch in guter Sprache. Die vollstindige Sammlung der Gedichte
von 1591 zerfillt in 6 Teile. Die Gedichte bewegen sich ganz in petrarkischem
Fahrwasser, und Secentismus fehlt nicht. Die Verse sind fliefsend, Einzelnes
ist hiibsch gelungen, aber der Durchschnitt ist mittelmifsig. Die vier ersten
Teile sind Liebesgedichte, die zwei letzten politischer und sonstiger Natur,
auch einige geistige Lieder darunter. Zwei Anhinge mit 9 Briefen und einer
Bibliographie schliefsen die Arbeit ab. Das Errata-Corrige Parte II S. 219
ist sehr unvollstindig. S. 356 letater Vers sind z. B. fedeschi statt teschi
stehen geblieben; S. 357 in der Oktave Z. 6 1. piggarle u. s. w.

C. e L. Frati, Indice delle carte di Pietro Bilancioni. Contributo
alla bidliografia delle rime wolgari dei primi tre secoli. (Continuaz. da pag.
394, N. S., Vol. I11, Parte II). Parte I. Rime con nome d’autore. Fort-
setzung der wichtigen Veroffentlichung. F. I Fabrucci (de’) Incontrino bis
XXIII Fucci Vanni.

MISCELLANEA.:

V. Lazzarini, La seconda ambasceria di Francesco Petrarca a
Venezia. Unter den Friedensbedingungen, welche Francesco il Vecchio von
Padua 1373 von den Venezianern auferlegt wurden, befand sich auch die,
dafs er oder sein Sohn Francesco nach Venedig kommen und die Regierung
um Entschuldigung bitten sollte. Er schickte seinen Sohn Francesco Novello
und Petrarca. Der Chronist Redusio (1427) hat uns nun iberliefert, dafs
der Dichter, vor den Senat gefihrt, in seiner Rede stecken blieb und am
nichsten Tage wiederkommen mufste. Der Chronist des 16. Jhd. Gian Jacopo
Caroldo, Sekretair des Rates der zehn, weifs nichts davon. Lazzarini bringt
nun eine Stelle aus einer gleichzeitigen Chronik, wahrscheinlich von einem
Notar der carraresischen Kanzlei geschrieben, die sich im Archive der Familie
Papafava befindet. Der Chronist weifs nichts vom Steckenbleiben Petrarcas,
sondern sagt nur, dafs seine Stimme infolge des Alters und einer iiberstan-
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denen Krankheit zitterte. Er gibt die Rede in italienischer Ubersetzung.
Sie wurde am 2. Oktober vor der Signorie und dem grofsen Rate gehalten,
und am selben Tage kehrten die Gesandten heim.

J. Sanesi, L’anno della nascita di Leon Battista Albert: bekimpft
Scipionis Ansicht, dafs Alberti 1406 oder 1407 geboren sei und entscheidet
sich mit Mancini fiir 1404. Scipioni hat dies Jahr jedoch zu Gunsten seiner
Ansicht mit guten Griinden im Giornale delle letteratura italiana Vol. XVIII
zuriickgewiesen. ’

C. Mazzi, Leone Allacci ¢ la Palatina di Heidelberg. Anuf Grund
der Briefe und Aufzeichnungen Allaccis, die uns in einem cod. valicellianus
erhalten sind, und der bisherigen Literatur iiber den Gegenstand, stellt Mazzi
dar, wie sich Allacci seines Auftrages, die Heidelberger Bibliothek nach
Rom iiberzufiihren, entledigt hat. Dieser erster Teil bricht bei den Vor-
bereitungen zur Abreise von Heidelberg ab. Viel Neues bringt er nicht,
aber er ist klar und unparteiisch geschrieben. Die brutale Riicksichtslosig-
keit Allaccis tritt scharf hervor. Nach S. 270 hitte Allacci erst am 1. De-
zember beim Herzog von Bayern Audienz gehabt, wihrend die Berichte
dariiber vom 30. November sind. Die Anm. 1 S. 288 gehort auf S. 289.
ﬁberhaupt wimmelt der Aufsatz, namentlich in den Anmerkungen, von Druck-
fehlern.

G. Bruschi, Ser Piero Bonaccorsi e il suo cammino di Dante (Conti-
nuaz. e fine da pag. 5. N. S., Vol. IV, Parte I). Siehe oben.

A. Belloni, Curzio Gonzaga, rimatore del secolo XVI. Cenni sulla
sua vita e sulle sue opere. (Continuazione e fine da pag. 125). Siehe oben.

MISCELLANEA:

O. Zenatti, Nuove rime d’alchimisti. Italienisch geschriebene Ge-
dichte iiber Alchemie sind selten, wie Zenatti in seiner Veroffentlichung der
Canzone iiber den Stein der Weisen von Maestro Daniele aus dem 14. Jhd.
bemerkt hat. Aufser dieser kannten wir bisher nur zwei Sonette. Hier
werden aus zwei ricc. Hss. (15 sec.) 7 weitere Gedichte, 6 Sonette und eine
Canzone, die diesen Stoff behandeln, und die beiden bekannten Sonette in
anderer Lesart verdffentlicht. Die Canzone ist eine Nachahmung der Maestro
Danieles. Die Verse auf das richtige Mafs zu_ bringen, wiirde nicht verlohnen.
In 5 S. 396 konnte das weibliche suo stehen bleiben. S. 404 IV, 5 ist &
wohl = #n e/, kann also gleichfalls bleiben.

A. Zenatti, I/ bisnonno del Petrarca kommt auf die von Mazzoni
ganz schiichtern ausgesprochene Vermutung zuriick, dafs Garzo, der Verfasser
der alphabetischen Sprichworterreihe und einiger Lauden, Petrarcas Urgrofs-
vater war, und fihrt als Bekriftigung eine Stelle aus dem dritten Briefe des
6. Buches der Familiares an, wo Petrarca von seinem Urgrofsvater spricht. Nach
der hier gegebenen Charakteristik desselben konnte er sehr wohl der Ver-
fasser der Sprichworter und Lauden sein. Ein Beweis ist dies natiirlich
nicht, aber Mazzonis Vermutung gewinnt an Wahrscheinlichkeit.

Parte II.

L. A. Bresciani, Intorno a una canzone di Fra Guittone d’Areszo
al conte Ugolino dei Gherardeschi. Nachdem Bresciani in klarer Weise die
Ereignisse in Pisa vom Jahre 1284, wo Ugolino Podestd wurde, bis zu seiner
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Gefangennahme am 1. Juli 1288 dargestellt hat, sucht er festzustellen, auf
welches Vorkommnis in dieser Zeit sich Guittones Canzone an Ugolino
bezieht. Er kommt zum Schlufs, dafs sie 1284 nach der Schlacht bei Meloria,
aber bevor Ugolino Podestd wurde (18. Okt.) gedichtet wurde. Auf diese Zeit
palst das Gedicht jedenfalls am besten.

C. e L. Frati, Indice delle carte di Pietro Bilancioni. Contributo
alle bibliografia delle rime volgari dei primi tre secoli. Continuazione da
2ag. 163, N. S., Vol.IV, Parte I). Buchstabe G: Galletto da Pisa bis
Guittone.

G. Vanzolini, ZLa Draegha de Orlando di Francesco Tromba. Dies
Poem in zwei Biichern, von denen das erste 1525, das zweite 1527 in Perugia
gedruckt ist, ist bisjetzt ebenso unbekannt geblieben wie sein Verfasser. Von
jedem Buche kennt man nur ein Exemplar, das vom ersten im Besitze des
Verfassers, das vom zweiten auf der Trivulziana. Ersteres Exemplar wird
beschrieben, eine Inhaltsangabe gegeben und der erste Gesang — das Buch
enthdlt XVIII — abgedruckt. Soviel man danach urteilen kann, ist die
Darstellung ganz fliefsend, der Inhalt aber in keiner Weise originell, sondern
Pulci, Bojardo u. s. w. entlehnt. Umbrische Dialektspuren, welche in
den spiteren Gesingen viel vertreten sein sollen, finden sich im ersten Ge-
sange herzlich wenig. Da dieser Abdruck vorliufig die Gelehrten von dem
Vorhandensein des Gedichtes unterrichten soll, kann man es nur billigen,
dafs der Abdruck rein diplomatisch geschieht. Fiir eine endgiltige Ausgabe
ist allerdings kritische Arbeit erwiinscht.

A. Belloni, Die una poesia anonima del sec. XVII, Eine rein sach-
lich gehaltene Besprechung von Mangos Schrift, Di alcune stanze adespote
del sec. XVII, welche gegen Belloni im Prop. N.S. Vol. II S. 454—466
Marino als Verfasser der sogenannten Stanze (Era la notie &l pigro Arturo)
retten will. Belloni hat Recht, wenn er die Urheberschaft Testis als viel
wahrscheinlicher hinstellt. Jedenfalls ist seine Zuriickweisung von Mangos
Beweisen fiir Marino schlagend.

A. Giovanelli, Lettera al prof. Dino Mantovani sul disdegno di
Guido Cavalcanti (Inf. X, v. 62—63). Mantovani versuchte Prop. I, P. I
die bekannte Stelle dadurch zu erkliren, dafs er cu: auf ein in gu: liegendes
inferno bezog. Diesem unmoglichen Erklirungsversuche tritt Giovanelli mit
einem neuen entgegen, in welchem er sich Rajna sehr ndhert. Letzterer
fafst cui = a Dio; Giovanelli fafst es unbestimmt = @ cid cke, a quella meta
cke. Mir bleibt es immer noch zweifelhaft, ob cui — @ cuz in der Bedeutung
nach dem sein kann, ob c%i ein @ cui in diesem rein ortlichen Sinne ver-
treten kann. Das forse wird bei der angenommenen Erklirung einzig richtig
mit cxi verbunden, ,,vielleicht dorthin®, nicht mit dem Pridikat ebde a dis-
degno. Was G. gegen d’Ovidios Erklirung einwendet, scheint mir nicht
" stichhaltig. Zuniichst ist nicht néthig vorauszusetzen, dafs Dante dem alten
Cavalcanti von seiner Reise durch die drei Reiche Mitteilung gemacht hat
— er nimmt ja an, dafs dieser alles kennt, auch die Gegenwart. Weiter,
meint G., miifste Virgil beiden Dichtern den Vorschlag zu dieser Reise
gemacht haben. Dante verirrte sich aber allein im Walde und wufste nichts
von der Begegnung mit Virgil, auch kam Virgil nur auf Geheifs. Man hat
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von der allegorischen Bedeutung Virgils auszugehen. Dante war in Siinden
verirrt. Da veranlafste ihn die Vernunft auf gottliche Anregung zur Bulse.
Als dies geschah, verachtete Cavalcanti vielleicht noch die Vernunft, war
noch nicht in sich gegangen, daher edde. Ob dies jetzt noch der Fall ist,
weils Dante nicht. Das emphatisch vorangestellte, zu edde gehérige forse
driickt die Hoffnung aus, dafs die Verachtung der Vernunft stattfand, jetzt
aber nicht mehr stattfindetr — forse ebbe, e non ha gi in disdegno. Viel-
leicht ist Guido, seit ich ihn nicht gesehen, auch durch die Vernunft zur
Bufse gefiihrt. Zugleich liegt in der Antwort also ein liebenswiirdiger Trost
fiir den Vater, dem die Hoffnung auf das Seelenheil seines Sohnes erdffnet
wird. Wie kann in diesem Ausspruch eine Beleidigung fiir Virgil gefunden
werden? Es wird ihm ja die Macht zuerkannt, Cavalcanti von seinem Irrtum
zu bekehren! Der Aufsatz bespricht kurz auch die sonst vorgebrachten Er-
klirungen, besonders die Scipionis, der unter cw; Dante versteht.

A. Tambellini, 77 codice dantesco gradenighiano, appunti. Eine
eingehende Beschreibung des bekannten, von Jacopo Gradenigo, dem Verfasser
der quattro evangeli concordati in uno, im letzten Jahrzehnt des 14. Jhd.
geschriebenen Codex. Die Ansetzung 1390—1394 (S. 162) ist willkiirlich,
weil die Annahme willkiirlich ist, dafs Gradenigo fiinf Jahre an dem Evan-
gelienbuch geschrieben habe. Das « in der Rechnung S. 164 oben verstehe
ich nicht. Auf die leere Seite, wo nur der letzte Vers des X Canto und
das Argomento des XI steht, sollte sicher eine Rofa gemalt werden, wie sie
der altonaer Codex vor dem Inferno enthilt. Diese Stelle ist gew#hlt, weil
ja im elften Gesange Vigil Dante den Bau der Holle erklirt. (Vgl. was oben
bei Bruschis Arbeit bemerkt ist). Der Text ist nicht gleich dem der Vinde-
lina, und der Kommentar nicht ohne weiteres der Jacopo della Lanas, wie
Scarabelli behauptete, der auch sonst manche Versehen beging. Fiir den
Kommentar zeigt dies eine Gegeniiberstellung einer Anzahl Stellen (doch
waren andre Hss. zu vergleichen). al S.194 u. ist als alias, nicht altri auf-
zulosen. Am Schlufs der Arbeit gibt Tambellini noch eine kurze Probe von
den lateinischen Interlinearglossen der Handschrift.

MISCELLANEA.

A. Solerti, La Galatea di Alberto Lollio. Abdruck des Stiickes nach
der ferrarischen Handschrift. Es ist nicht mehr als ein Scenarium, was jedoch
ausgefiihrt werden sollte, wie gelegentliche Hinweise zeigen. Ein kleines
Stiick ist in Versen. Das Ganze hat noch recht viel von der Volkskomddie.
Es fehlen nicht die groben Spifse des Ziegenhirten Gorgo, des Rinderhirten
Brusco, der sich iiber das Thema der corna ,,anfibologicamente* ergeht, des
Fischers Ranocchio und sonstige derb-komische Scenen zwischen Gorgo und
Brusco, Gorgo und Ranocchio u. s. w. Eine Dryade 16st als deus ex machina
den Knoten in befriedigender Weise. Akt IV Scene 4 hat wohl nur Selvaggio
aufzutreten, wie Scene § zeigt. Die Uberschrift Selvaggio, Brusco ist also
irrtiimlich.

A. Medin, 7 distici sulla natura delle frutta nach einem paduenser
Codex. Vgl. Zeitschrift XVII S. 322, wo ich den von Novati veroffentlichten
Text besprach, der zwischen Pellegrinis Text und dem hier vorliegenden das
Bindeglied bildet.

A. Belloni, Errata- Corrige, Siehe oben.
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C. Zacchetti, L'émitazione classica nell’ Orlando furioso. Das Beste,
was der Aufsatz enthilt, sind Ausfilhrungen von Gedanken Carduccis, Rajnas
und anderer. Die eignen Zuthaten fordern vielfach zum Widerspruch auf.
So wird statt der vermifsten Einheit der Handlung in dem Gedichte eine
Einheit des Gedankens darin entdeckt: alle Episoden gruppieren sich um die
Liebe Ruggeros und Bradamantes zwecks Verherrlichung des Hauses Este.
Orlando ist nur da, weil er in einem Gedichte nicht fehlen durfte, das von
Kampf zwischen Heiden und Christen handelt, weil er die Personification des
Rittertumes ist. Warum hat denn Ariosto seine Absicht nicht deutlich im
Titel ausgesprochen? Sehr gewagt finde ich die Behauptung, dafls der Tod
Rolands in der Chanson de Roland in der alten und neuen Literatur nicht
ihres Gleichen habe. Kennt Verfasser die Nibelungen? Das ganze ist eine
recht gute Seminararbeit, welche jedoch nicht in eine wissenschaftliche Zeit-
schrift hineingehért. Der Verf. zeigt uns selbst, an was fir ein Publikum
er sich wendet. S. 268 wortlich: ,,E chi non sa che Cloridano e Medoro
discendono in linea direttissima dai Vergiliani Eurialo e Niso? Quello pero
che non a tutti é noto si & che qui I’Ariosto non imitd il solo Vergilio, ma,
come il Bolza ha minutamente esaminato, anche Stazio. Das hat der gute
Bolza aber schon 1868 gezeigt! Trotzdem wiederholt Verf. die Argumente.

A. Miola, Le scritture in volgare dei primi tre secoli della lingua
ricercate nei codici della Biblioteca Nazionale di Napoli (Continuazione da
Pag.151. N. S. Vol. I, Parte II). Beschreibt fiinf weitere Handschriften, vier
der gottlichen Komodie und eine fiinfte mit der Vita Nuova und lyrischen
Gedichten Dantes, Cinos und anderer Zeitgenossen.

S. Morpurgo, BIBLIOGRAFIA. Supplemento alle Opere wvolgdri
a stampa dei sec. XIII ¢ XIV indicate e descritte da Francesco Zambrini.
Pubblicazioni del 1889, 1890, Fortsetzung der verdienstlichen und sorgfiltigen
Arbeit. B. WIESE.

Archivio glottologico italiano XII, 3—XIII, 1; Turin, Loescher 1892.
XII, 3. 232—254 Schlufs des Textabdruckes des iltesten ruminischen
Evangeliums.

254. G. J. Ascoli, A4#lo, Anio. Teilt mit, dafs im Volksmunde der
Anio noch heute gelegentlich A#o heifse und schliefst daran die Bemerkung,
dafs auch pregna ein von pracgnans stammender Nominativ sei.

255—374 J. Cavalli, Religuie ladine raccolte in Muggia a’lIstria.
Ascolis glinzende Entdeckung des ritischen Elements in Istrien (s. Zs. XIV,
264) emptingt durch die an Ort und Stelle aufgenommenen Mitteilungen eine
weitere Stiitze. Von einigen Muggiesen, deren Jiingster das 70. Altersjahr
iiberschritten hat, hat der Verf. eine reiche Zahl von Wortern und Sitzen
gesammelt, die alle ausgesprochene ritische Ziige zeigen, also Ze, o oder
sogar ue fiir gedecktes ¢ und g, %7, pl-, éa, Ja, -s u.s. w. Nur Zkons. > u
fehlt. Diese und einige morphologisch wichtige Erscheinungen stellt der
Verf. in der Einleitung zusammen und bringt dann die Texte und zunichst die
Autobiographien seiner Gewihrsminner, dann Erzihlungen, Berichte iiber
Aberglauben, Gebriuche und Beschiftigungen, Ortsnamen, Bezeichnungen der



ARCHIVID GLOTTOLOGICO XII, 3; XIII, I. 613

Korperteile, Tier- und Pflanzennamen, varia, Sprichworter, Volkslieder. Ein
Anhang verzeichnet noch weitere tergestinische Uberbleibsel, Belege fiir den
friaulischen Dialekt in Triest selbst in der ersten Hilfte des Jahrh. und end-
lich friaulische Reste im heutigen Trientinischen.

376—440 C. Salvioni Annotazioni sistematiche alla ,,antica parafrasi
lombarda del Neminem laedi nisi a se ipso di S. Giovanni Grisostomo*
e alle ,,Antiche scritture lombarde. Von den lang erwarteten Untersuchungen
zu den wichtigen im VIL und IX. Bd. des Archivio veroffentlichten Texten
liegt endlich der Anfang vor, enthaltend einige nétige Bemerkungen iiber
Schreibeigentiimlichkeiten und die ,,annotazioni lessicali*, die man nicht ganz
unpassend als altlomb. oder altnordital. Worterbuch betiteln konnte, denn
der Verf. hat alle bis jetzt publizirten und auch einige noch nicht heraus-
gegebene Texte herangezogen und dadurch wie durch manche etymologische
Bemerkung und durch Hinweis auf moderne Formen den Wert dieses Glossars
noch wesentlich erh6ht. Zu cunckiao beschmutzt war wohl afr. conchié zu
vergleichen, das auf comcacare beruht. Auch die nordital. Worter diirften
eher damit, als mit ital. comciare zusammenhingen; zu derwbio mochte ich
wiederum eher afr. desruble heranziehen, also & aus &/, nicht aus v#(d)u, span.
derubio liegt begrifflich ab. Zu nuta nicht wird tessin. nofa verglichen, doch
wird dies letztere vielleicht zu dem #negofa unserers Textes gehoren. Ob
nuta eine Verschrinkung von nulla und negofa sei, wage ich nicht zu ent-
scheiden.

441—460. F. Senesi. Per la storia della filologia neolatina in Italia
1. Claudio Tolomei e Celso Cittadini. — Weist nach, dafs die Origini della
volgar toscana favella von Cittadini ein Plagiat sind von Tolomeis Schrift
de fonti de la lingua toscana. Aus letzter, die in einer Hs. in Siena be-
wahrt ist, werden Proben mitgeteilt, und T.’s Auffassung und Bearbeitung
seines Planes dargestellt.

462—466 M. Gaster gibt eine Liste lexikalischer Archaismen aus dem
S. 251 ff. abgedruckten Texte.

XIII, 1. 1—124. P. G. Guarnerio G/ statuti della reppublica sassa-
rese, testo logudorese del secolo XIV. Ein Neudruck der sassaresischen
Statuten war doppelt erwiinscht, da die Ausgabe Tolas schwer erreichbar
ist, und da sie nicht die Sorgfalt zeigt, die der Linguist fordert. G. gibt
nun einen genauen Text, verzeichnet in den Anmerkungen Tolas Ab-
weichungen und fiigt daran eine Reihe vervollstindigende und bessernde Be-
merkungen zu der Dissertation von Hofmann, lést auch einige schwierige
etymologische Probleme und verspricht mehrfach auf andere zuriickzukommen.
Ein lexikalischer Anhang verzeichnet die wichtigsten Worter. Caffia, das
benda iibersetzt, wird wohl in coffia zu verbessern sein, neusard. scoffia.

125—140. P. G. Guarnerio, [/ dialetti odierni di Sassari, della
Gallura e della Corsica. Eine Darstellung der sardinischen Mundarten, die
man schon lingst von Foerster sehnlichst erwartet, aus Guarnerios competenter
Feder ist sehr willkommen und wird, nach dem hier gegebenen, betontes a, e,
i umfassenden Anfange zu schliefsen, viel Interessantes bieten. Das Wichtigste
ist die Mitteilung, dafs ¢ und / auch im Galluresischen als ¢ und 7 von einander
geschieden sind, und dafs das Sassaresisch-Corsische zwar ¢ durch ¢ wiedergibt,
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fiir 7 aber ¢ eintreten lifst. Der Wandel von @ zu e zeigt sich im Corsischen
in etwas weiterem Umfange als man bisher beobachtet hatte, nimlich nicht
nur vor 7 kons. sondern stets nach i: pientu — piantu, und vor é¢: breéiu.
In wie weit auch sonst @ zu e werde, ist nicht ganz ersichtlich: eriz konnte
aus aera iber aira, airia entstanden sein, guairi gueri ihnlich aus guairi,
was doch wohl auch die Vorstufe von ital. gwari sein mufs. Auffillig ist
cors. pisu (Erbse). Der Verf. filhrt es ohne weiteres unter Z an, allein die
Linge des ¢ ist nicht verbiirgt und alle romanischen Reflexe wie auch das
eng. peas verlangen 7, so dafs man in dem corsischen pisx eine dialektische
Abweichung zu sehen hat. Es liegt nahe an Einfluls von pgise//u oder einer
dem siidsard. pisurdi, gall. besuduléi entsprechenden Ableitung zu denken.
W. MEYER - LUBKE.

Romania Nr. 85, XXIIe année 1893 Janvier. Nr. 86 Avril.

Nr. 8s.

E. Philipon, Les pariers du Forez cisligérien aux XIIIe et XIVe
siécles. Der Untersuchung liegen drei Texte aus dem ostlichen Forez und
einer aus dem siidostlichen Lyon zu Grunde, die am Schlusse der Abhand-
lung abgedruckt sind. In der Einleitung wird die &stliche Grenze von a >>e
nach Palatalen festgestellt und gezeigt, dafs betontes a der Einwirkung durch
den vorliegenden Laut auf etwas engeren Gebiete unterliegt als tonloses.
Auch in der Lautlehre werden mehrfach die Grenzen der einzelnen Erschei-
nungen des Lautwandels zu bestimmen gesucht. Bei der Formenlehre iiber-
rascht die Bemerkung, der Dialekt schlage sich zum provenzalischen. Als
Grund dafiir werden die Perfekte auf -e# und die 3. Plur. auf -a»# in Imperf.,
Fut. und Kond. angegeben. Allein in einer Mundart, die -2 bewahrt, kann
3 Plur. Imperf. gar nicht anders als -an¢ lauten, so dafs also hier die Uber-
einstimmung mit dem prov. Zufall ist. Was das Fut. betrifft, so ist die Mog-
lichkeit nicht ausgeschlossen, dafs -an¢ erst anologisch sei und dass das Praes.
von kabere ont lautet. Leider lifst sich das nicht beweisen, da kabent nicht
vorkommt in den Texten, vgl. aber rom. Gramm. I S. 363. Auch die Gleich-
heit der Perfekte I ist wohl triigerisch und dies um so eher, als die % -Per-
fekte nicht die charakteristische g-Bildung zeigen. Durchaus unprovenzalisch
sind ferner die Konj. I auf -a##, das Imperf. I auf -7z, die 1. Plur. auf -5,
die 3. Sing. Imperf. Conj. auf -es?. 'W. MEYER - LUBKE.

Trois dits d’amour du XIIIe¢ siécle, herausgegeben von A. Jeanroy.
Die drei Gedichte, von Adam de la Halle, Nevelon Amion und Guillaume
d’Amiens (erstere zwei in der Hds. Bibl. nat. f. frg. 25566, alle drei in der
vatikanischen 1490 erhalten) in der durch Helinand aufgebrachten zwdlfzeiligen
Strophe abgefafst, sind mit Sorgfalt herausgegeben und von reichlichen Hin-
weisen auf franzésische und provenzalische Parallelstellen sowie von Erkldrun-
gen begleitet, die das bisweilen nicht ganz leichte Verstiindnis vermitteln, ein
paarmal freilich den Sinn mufsten unaufgeklirt lassen. Zu den sehr lesens-
werten Texten und dem wertvollen Kommentar hier noch einige Bemerkungen:
I 49 durfte die Lesart von B nicht aufgegeben werden; Minne wird mit dem
verglichen, der sein eigenes Gut nicht angreifen will und an fremden Thiiren
seinen Unterhalt heischt. — 108. Fiir escor wird man doch wohl bei dem
germanischen Etymon bleiben miissen; schon das Prifix des angemommenen
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ex-quottare erscheint sehr wenig passend gewihlt. — 128 bedurfte einer Er-
klirung. — 158. aerter findet sich auch im Congié des Baude Fastoul. —
161 scheint Desous die bessere Lesart; der Eingang ist unten mit Flechtwerk
bedeckt, so dafs, wer darauf tritt, in ein Loch stiirzt. — 168. deserte ist das
bekannte, zu deservir gehorige Wort: ,jich kehre zuriick, wenn zwei Augen
mir fiir meinen Lohn zu biirgen scheinen®“. — II 69 mufs das méinnliche Pri-
dikat plains zu dem weiblichen Subjekt se rois Anstofs geben. Vielleicht
darf man, da 707 auch minnlich ist (Z. 75 allerdings weiblich) ses rois setzen,
— 77. cestui als Neutrum scheint mir schwer annehmbar; das Femininum ces#Z
darf wohl auch im Reim auf uZ stehen. — 97. &lasmer ist im Sinne von so:
blasmer zu nehmen, welches im Gegensatze zu soi lder de ,,sich unzufrieden
dulsern bedeutet; vgl. Et quant revient, forment se blasme D’amours (so
die Hss.), Fergus 54, 24; chkose sanz profit por son asme Sont ses granz cornes,
mout s’an blasme, Lyon. Ys. 2576; Fai ne m’en doi blaimeir, Car jlen ai en
dormant Une joie si grant, Bern. LHs. 326, 3 und ofter. — 101. Das zweite
en ist zu tilgen. — 113. Besser enpensé als ein einziges Wort wie 204, —
III 41. metre en lieu heilst nicht grade faire cas; eher ,im Gedichtnis be-
halten* (zum Zwecke spiterer Vergeltung) vgl. Molt est Pallas chier com-
parez, Un chevalier que lor ocis; Molt le m’ont or bien en lew mis, Eneas
7390; eb. 8321; Grant merveille est, s’il ne se plaint Des colees que tant a
prises; Mes molt seront bien en leu mises A cels qui les li ont donees, Troie
8436; Fe lui cuit moult bien metre en lew, Barb. u. M. III 359, 48; De ceste
chose n’a pas jeu Fergus, ainz Ii mist bien en lew, Ferg. 158, 37; man trifft
bei dem Ausdruck immer den Dativ der Person, der etwas nicht vergessen
werden soll, — 56, heifst »zs nicht auch hier ,Netz“ wie an der in den
Sitzungsberichten der Berliner Akademie 1893 S. 15 Anm. von mir angefiihrten
Stelle? — 65. Das Adjektiv desrif, wovon desrieus der Nominativ sein soll,
scheint mir kaum annehmbar; soll und darf man despiexs, Gegenteil von
pieus, ,junbarmherzig® schreiben? — 73. Ob menestrandie oder menestraudie
in der Hds. stehe, scheint ungewifs zu sein und mag an vielen Orten sich
schwer entscheiden lassen; die Ausgaben bieten bald dieses bald jenes. Da
schwerlich beide Formen neben einander bestanden haben, mochte ich der
zweiten den Vorzug geben: die Form menestraus (neben menestreus) bot
Anlafs zu einer Verwechselung der Suffixe a/ und a#f, und von letzterem aus
konnte man zu einer Bildung auf -eudie (vgl. ribaudie) schreiten. — 76. L.
baerie. — 77. Die Belegstelle Godefroys fiir enullier fillt weg, da am ange-
fiihrten Orte nach Montaiglon und Raynaud II S. 318 enwuzllies gar nicht in
der Handschrift steht. — 82. Zof mufs an der bei Godefroy aus einer Hand-
schrift zitierten Stelle (es ist Couronn., Renart 822) ,,Sumpf*‘ heifsen, wie der
Zusammenhang lehrt, und diese Bedeutung ist auch hier anzunehmen. — In
Strophe VIII wiirde ich vorziehn den fiinf ersten Personen auf -enc ihr ¢ (g)
zu lassen und cowment mit coumeng, dem Verbalsubstantiv zu comencier, zu
vertauschen. Der Dichter scheint mir hier das Verfahren der Minne mit dem
eines Singers zu vergleichen, der einem andern ,,ein Spiel teilt¥, ihm eine
‘Wahl aufthut und ihn mit dem Verfechten einer Sache den Anfang machen
lifst, dann aber zuriicktritt. Das seltene comenz weist Godefroy nach, —
104. Seltsamer Weise wird das Uberlieferte durch etwas ziemlich stark Ab-
weichendes ersetzt, dieses aber als unverstindlich bezeichnet, was es mir
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allerdings auch ist. — Zu 120 konnte erwihnt werden, dafs ein nicht ganz
seltenes Sprichwort lautet: On doit bien reculer pour le plus ioing saillir,
Berte 368; Boin fait pour mieuls salir a le fois reculer, GMuis. II 126; On
voit pour mieus salir a le fois reculer, eb. 245; Recule au besoing Por salir
plus loing , Marienlied 247 (s. auch Leroux II! 232). — In die Varianten
scheinen sich hie und da Druckfehler eingeschlichen zu haben, so I 64, 99,
II 193. ADOLF TOBLER.

R. J. Cuervo, Las segundas personas de Plural en la conjugacion
castellana. Streng historische Untersuchung iiber das Verhiltnis der For-
men mit oder ohne d, aus der hervorgeht, dals bei Proparoxytonierung & erst
im XVIIL Jh. schwindet, dafs um dieselbe Zeit in 2. Plur. Perf. -steis statt
-stes oder -stis eindringt und als im XVIIIL. -steis allgemein war, -sfes in die
2. Sing. einriickte. Als Kontraktionsprodukt von -aes, -ies, -ees findet sich so-
wohl -as, -is, -es wie -ais, -is, -eis und erst im XVI. Jh. tragen die letzteren
endgiiltig den Sieg davon. Das Verhiltnis von -ezs, -ais zu -es, -as ist iibrigens
nicht ganz klar. Nach Zey u.s. w. ist -eis die lautgesetzliche Form, -es muls
also entweder dialektisch sein (es lebt noch im Gallizischen) oder analogisch:
-és zu -émos wie -{s zu -imos., ‘W. MEVER - LUBKE.

P. Meyer, Les manuscrits de Bertran Boysset (Forts. und Schlufs).
Ausfiihrlicher Bericht iiber die bereits durch Chabaneau bekannte Hand-
schrift, die den Roman d’Arles u. a. enthilt, sowie iiber die weniger bekannte,
in der die Ubersetzung des Werkes iiber die Feldmesserei sich befindet.
Reichliche Nachweisungen bibliographischer Art, ausgedehnte Ausziige, end-
lich eine Zusammenstellung sprachlicher Eigenheiten von Boyssets Texten.

MELANGES.

P. Guilhiermoz, Une charte de Gace Brulé (Gatho Bruslé ver-
pachtet ein bei Grosliére, Arrondissement Dreux, gelegenes Grundstiick im
Jahr 1212 an die Templer). — A. Thomas, Les premiers vers de Charles
d’ Orléans. Die von Champollion- Figeac im Anhang zu seiner Ausgabe des
Charles d’Orléans S. 410 ff. mitgeteilten, aber Louis von Orléans, dem nach-
maligen Konig Ludwig XII., zugesprochenen Verse eines sich als zehnjihrig
bezeichnenden Verfassers werden als Eigentum des Charles erwiesen. Die
Handschrift der Biblioth. nat., aus der man sie allein kennt, wird gekenn-
zeichnet; es wird gezeigt, dals der Alain, auf welchen der Dichter mehr-
mals sich beruft, keineswegs Alain Chartier ist, den Charles zehnjihrig
nicht hitte zitieren konnen, sondern Alain von Lille; endlich erfihrt man,
dafs vor dem d’Orléans an der Stelle, wo der Dichter sich nennt, der Eigen-
name allerdings weggekratzt ist, doch nicht so ganz, dafs man nicht noch
Charles lesen konnte.

COMPTES RENDUS. Ztudes romanes dédides & Gaston Paris le 29
décembre 1890 (G. P., sehr eingehend mit Bezug auf einige der besprochenen
Arbeiten. Die von mir 1890 veroffentlichte Anzeige des Buches scheint Herrn
P. unbekannt geblieben zu sein; die Ubereinstimmung zwischen den hier und
den im Archiv f. d. Stud. d. neu. Spr. Bd. 86, 441 gemachten Vorschligen zur
Besserung der afz. Texte des Bandes kann aber dadurch an Gewicht nur
gewinnen); Golther, Geschichte der deutschen Litteratur, erster Teil (G. P.
macht zahlreiche Einwendungen — und wohl begriindete — gegen manche
die alte franzoésische Litteratur betreffende Thesen des Verfassers).
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CHRONIQUE. Kurze Nekrologe fiir E. Mitzner und S. Luce. Kiirzere
Nachrichten iiber neuere Fachlitteratur, ApOLF TOBLER.

Nr. 86. '

W. Cloetta, Le mystére de I’époux. Allseitige, griindliche Unter-
suchung der Sprache des Verfassers und des Copisten, wobei zugleich die
dltesten Urkunden aus dem siidwestlichen Teile des nordfranzdsischen Sprach-
gebietes neue Besprechung erfahren und unsere Kenntnis der altfranzdsischen
Dielektkunde wesentlich bereichert wird. Auf Grund sorgfiltiger Ermitte-
lungen wird der Text, als dessen Ursprungsort etwa Saint- Amant- de - Boixe
nordlich von Angouléme angesehen wird, in normalisirter Schreibung und
mit manchen treffenden Besserungen hergestellt. Vers 18 kann vielleicht ¢
Sfium Iorda bleiben, flum Forda wire als Namen gefafst; 72 lojamen statt
loujamen stehen zu lassen trage ich dagegen Bedenken, da die S. 203 an-
gefiihrten Fille fiir Ausfall eines » fast durchweg anders geartet sind. Unter
den mancherlei wichtigen Exkursen diirften der iiber -a als Vertreter des
Stiitz-¢ S. 193, und der iiber -# aus -z S. 207ff. besonders wichtig sein,
freilich mdchte ich mir die fiir die letztere Erscheinung iibrigens mit allem
Vorbehalt gegebene Erklirung nicht zu eigen machen.

‘W, MEYER - LUBKE.

A. Piaget, Simon Greban et Facques Milet. Die in einer Pariser
Hds. dem A. Chartier, in einem alten Drucke gar dem Jean de Meung zu-
geschriebene lange Klage iiber den Tod Milets (+ 1466) wird, da das Akro-
stichon der letzten Strophe Simon ergibt, dem Simon Greban zugewiesen.
Da in dieser Klage als ein Werk des jungen Milet u. a. ein Buch Za Forest
de tristesse angefiihrt ist, so halt Piaget fiir wahrscheinlich, dafs dem friih
verstorbenen Milet ein langes Gedicht angehore, das dem Yardin de Plaisance
durch Vérard einverleibt ist und darstellt, comment ’amant yssant du Fardin
de Plaisance entra en la Forest cuydant avoir plus de joye et il entra en
Tristesse, fir welchen Vorgang 1459 ausdriicklich als Datum angegeben wird.

K. Picot, Une supercherie d’Antoine Vérard. Jean Bouchets 1500
verfafste Satire in Prosa und Versen Les Regnars traversant les perilleuses
voyes des folles fiances du monde waren von Vérard 1503 als Werk Seb.
Brands gedruckt. Bouchet hat spdter in seinen Episteln den Sachverhalt
bekannt gemacht und erzihlt, dafs er beim Gericht Recht gesucht und ge-
funden habe. Picot durchgeht die iibrigen von dem Drucker in die nimliche
Publikation aufgenommenen Sachen, die teilweise andern Verfassern an-
gehoren, und erwihnt andere Operationen des ndmlichen Druckers, die ein
sehr nachsichtiges Gewissen verraten. — A. Piaget fiigt Beispiele hinzu
von der eigenmichtigen Vereinigung nicht zusammengehdriger Werke in je
einem Drucke durch die Buchverleger, ferner aber auch solche von weit-
gehender stillschweigender Verwendung fremden Gutes durch Dichter des
16. Jahrhunderts; Charles d’Orléans hat dergleichen mehrfach erfahren.

ADOLF TOBLER.

MELANGES.

A. Thomas, Le latin-itor et le provencal -eire. Weist Cornus Er-
klirung der fraglichen Formen (Zs. XVI 218 ff.) ab und rechtfertigt seine
eigene (Zs. XVI 562). ‘W. MEYER - LUBKE,

Zeitschr. f, rom, Phil. XVIL 40
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Buissié deutet Delboulle einleuchtend ,,0rné de buis‘. — Fragment
d'un miracle de Sainte Madeleine. G.Doncieux giebt von dem zuerst durch
Keuffer bekannt gemachten, zuletzt von Suchier Ztschr. IV, 362 wieder ge-
druckten Fragment einen berichtigten Text, der iibrigens noch immer nicht
alle Bedenken ausschlielst. — Ckrétien de Troyes et lauteur de 1’ Ovide
moralisé. A.Thomas teilt eine bisher unbeachtete Stelle des Ov. mor. mit,
wo dessen Verfasser den clerc de Sainte More wegen seiner Polemik gegen
Homer und der Bevorzugung des Dares tadelt, und macht wahrscheinlich, dafs
die Angabe dreier von den zahlreichen Handschriften des Ovide mor., dieser
sei von einem Chrestien Legouais aus Sainte More bei Troyes verfafst, aufl
Irrtum beruhe. Der Verfasser des eingeschalteten Stiickes iiber Philomela,
der sich selbst Crestiens I gois nennt, wire von einem fliichtigen Verfasser
von Uber- und Beischriften fiir den Urheber des ganzen Werkes gehalten,
und gedankenloser Weise auch der Ausdruck clerc de S. More der in Rede
stehenden Stelle auf ihn bezogen worden. Ist dem so, dann weils man
vorderhand von dem Verfasser des Ovide mor. nur noch, was er selbst im
Schlufswort sagt, dafs er Minorit war, und was Berguire meldet, dafs das
grofse Werk fiir die Konigin Johanna (welche?) ausgefiihrt worden sei. Was
Ui gois heilst, bleibt einstweilen dunkel, und ob der Verfasser des Erec je
diesen Beinamen gefiihrt hat, ist immer noch nicht ganz gewifs. — Eine von
L. Delisle nachgewiesene Urkunde von 1327 lehrt einen iiblich gewesenen
Aufzug von Geistlichen und Laien kennen, der als Ludus centum drudorum
bezeichnet wird und durch die Beschaffenheit der dabei verwendeten Fahnen
und gesungenen Lieder dem Bischof von Pamiers (Grafschaft Foix) begreif-
lichen Anstofs gegeben hat. — A. Morel-Fatio zeigt im Anschlufs an
Rom. XVI 409 und XXI 616, dafs auch bei Torres Amat der Name von
Guillaume de Machaut zu Mechant, Mexaud, Maixant entstellt worden ist.
— B. Hauréau gibt ausfithrliche Nachrichten iiber Jean de Hesdin, in
welchem de Nolhac den von Petrarca so derb zuriickgewiesen Gallus calum-
niator nachgewiesen hat, s. Zts. XVII 320. — E. Picot vervollstindigt
aus einer Hds. der Pariser Nationalbibliothek den teilweise in Rom. XIX
595 gegebenen Abdruck eines Lai von Arnoul Greban.

COMPTES RENDUS. De Nicolao Museto . . thesim proponebat ¥.
Bédier (G. Paris; zahlreiche Bemerkungen von Tragweite, dazu manche ein-
leuchtende Vorschlige zu Besserungen im einzelnen). — Selections from the
Hengwrt Mss. preserved in the Peniarth Library by .. Williams and Fones.
London 1876 und 1892 (G. Paris beschwert sich mit Recht iiber die Un-
zulinglichkeit der Auskunft, die dem Leser von den benutzten Handschriften
erteilt wird, und unterrichtet iiber die franzosischen und lateinischen Texte,
deren walisische Bearbeitung nebst englischer Ubersetzung man hier erhilt;
sie sind grofsenteils von hoher Bedeutung fiir die bretonische oder fiir die
_ Karlssage). — De Pinfluence du dialecte gascon sur la langue frangaise..
p. Lanusse. (P. Meyer findet den Einflufs des Gasconischen zu hoch an-
geschlagen). — Studi dialettali veneti (E. G. Parodi bespricht den Bestiarius
von Wendriner und Goldstaub, den Brandan von Novati und die von Luzzatto
als erster Teil einer grofseren Arbeit veréffentlichte Lautlehre des heutigen
Venezianischen und Paduanischen; die genaue Priifung der drei Arbeiten
hat Anlafs zu zahlreichen Berichtigungen gegeben). —
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