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Lope de Rueda und das italienische Lustspiel.

Ein Beitrag zur Kenntnis des Renaissan . dramas.

Vorliegende Studie sollte einen Teil einer grolserew .iber das
spanische Drama im 16. Jahrhundert bilden. Nachdem ich, wegen
der Schwierigkeiten in der Beschaffung der einschldgigen Literata..
die Ausfiihrung der letzeren verschieben mulste, entschlofs ich
mich, mein bisher gesammeltes Material zu veroffentlichen.

Ich bin in der Inhaltsangabe des ersten besprochenen italieni-
schen Lustspiels absichtlich etwas ausfiihrlich gewesen, einmal, weil
ital. Dialektlustspiele des Cinquecento bisher sehr stiefmiitterlict
behandelt worden sind und dann weil das vorliegende, wiewoh
heute so gut als vergessen, zu seiner Zeit einen bedeutenden Ein
fluls ausgeiibt hat.

Leider standen mir fiir die italienischen Dialekte und d
Neugriechische keine Vokabularien zur Verfiigung. Der wob
wollende Leser wird daher etwaige Irrtiimer und Fehler en
schuldigen.

Ich lasse die einzelnen Stiicke ihrer Entstehungszeit nach
folgen und beginne mit der Medora.

I
Comedia Medora.

Man war bisher der Meinung, dafs Lope de Rueda’s ,,Comedia
Medora“ seine eigene Erfindung sei. Man fand darin nur den Stoff
wiederholt, der bereits in einer friiheren Komédie ,,/os Engaios* be-
handelt worden war! und als dessen Quelle man allgemein? eine
Novelle des Matteo Bandello3 bezeichnete. Die Unrichtigkeit der
letzteren Behauptung hatte zuerst Klein4 gezeigt und nachgewiesen,

! Also Schack (A. F.), Geschichte der dramat, Literatur und Kunst in
Spanien (Bd. I 225), dessen Anschauung von spiteren Historikern still-
schweigend angenommen, oder wenigstens nicht wiederlegt worden ist. Ahn-
lich #ufserte sich iibrigens schon Moratin, Origenes Cat. No. 77.

2 Moratin, Origenes Cat. No. 91; Schack I222; Germond de La-
vigne, La Comédie Espagnole de Lope de Rueda, Paris 1883, p. XVL

3 Novelle. Die 36. Novelle des II. Buches nach der Ausgabe Lucca
1554, 4°. In der Ubersetzung des Belleforest ist es die 63. Novelle (IV. Band).

* Geschichte des Dramas IX. Bd. S. 159.
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dafs Rueda in den Engafios oder richtiger ,los Engafiados* nur ein
italienisches Lustspiel, nimlich die Comedia ,,G/’ Ingannat iber-
setzt, bezw. iiberarbeitet hatte. Ich bin in der Lage, die Unrichtig-
keit des tbrigen Teils der Behauptung zu zeigen: Lope hatte zu
seiner ,,Medora* eine andere Quelle als die Novelle, oder das ge-
nannte italienische Lustspiel; er hat wenig dabei erfunden, er ist
nur Ubersetzer eines ziemlich unbekannten Cinquecentistenlustspiels
ndmlich von
la Cingana

des Malers Gigio Arthemio Giancarli aus Rovigo. Bevor ich
Rueda’s Vorbild dem Leser vorfiihrte, hitte ich gerne dessen Ver-
fasser etwas der Dunkelheit entrissen, in der ihn nicht nur alle
Forscher auf dem Gebiete der italienischen Literaturgeschichte,
sondern sogar die Historiker des italienischen Theaters gelassen
haben. Ich hitte es um so lieber gethan, als derselbe auf die
Entwicklung des italienischen Dramas nicht ohne Einfluls geblieben
ist. Leider sind meine Bemithungen von keinem besonderen Er-
folge gekront worden. Alaccil, Fontanini2, Signorelli3, Quadrio4,
welche das Stiick anfithren, wissen uns so gut wie nichts iiber das
Leben des Verfassers zu berichten. Tiraboschi®, begniigt sich gar
mit dem blofsen Namen, und Klein® nennt ibn iiberhaupt nicht.
Gian Girolamo Bronziero?, der ein Werk iiber des Dichters Vater-
stadt verdffentlichte und schon aus Lokalpatriotismus sich eine
literarische und kiinstlerische Grofse nicht entgehen lassen durfte,
hat nur (p. 123)® eine kurze, mehrfach unrichtige Notiz iiber ihn.
Da der Verfasser der Cingana auch Maler war, so lag der Ge-
danke nahe, dals vielleicht von dieser Seite her etwas iiber ihn

1 Lione Allacci Drammaturgia. Roma 1666. 8° erschienen. Das unter
seinem Namen 1755 zu Venedig (G. Pasquali) 4° erschienene Werk gleichen
Titels (Drammat. di L. Allacci, accresciuta e continuata fino all anno MDCCL V)
ist eigentlich ein neues, von jenem sehr verschiedenes Buch, welches auf Grund
handschriftlichen Materials eines Venetianers Giovanni Cendoni von einem Un-
bekannten herausgegeben worden ist. Allacci’s Werk bildet allerdings die
Grundlage zu letzterem, das man jetat allgemem citiert. — Uber die Cingana
p- 190: Ubrigens enthilt das alte Werk eine Menge wichtiger Notizen, die
in dem neuen unbegreiflicherweise weggeblieben sind.

2 Fontanini, Biblioteca dell’ Eloquenza Italiana. Ven. 1737. 4°.
p- 426; Ven. 1753 T p. 365.

3 Napoli-Signorelli (Storia Critica de’ Teatri antichi e moderne.
V p. 231) nennt ihn Gian Carlo Rodigino und erwihnt 2 Stiicke von ihm ohne
Zusatz.

¢+ Quadrio, Della storia e della ragione d’ogni poesia. Milano 1744. 4°
IIIb p. 228.

5 Tiraboschi, Storia della Letteratura italiana. Modena 1771—82. 4%
hier citiert nach der Ausgabe Milano 1833—36 Band XXIV p. 373.

¢ Geschichte des Dramas B. IV—VIIL

7 Bronziero, Istoria dell’ origine e condizioni dei luoghi princip. del
Polesine di Rovigo. Ven. 1747. 4°

8 ,,Gioan Batista(?) Giancarli Assessore(?) stampo la Capraria e la
Cingana e fu intorno al 1551 ().
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zu erfahren sei. Allein weder Vasari!, noch der bindereiche
Nagel?, noch andere Kiinstlerlexica, in- und auslindische, erwihnen
seinen Namen.

Am meisten, aber freilich immer noch blutwenig, erfahren wir
durch den trefflichen Mazzuchelli3 und den nicht minder griind-
lichen Apostolo4 Zeno. Wahrend der erste eine Stelle in den
Briefen des beriichtigten Pietro Aretino anfiihrt, worin der Dichter
gelobt wird, verdanken wir dem letzteren sorgfiltige Angaben tiber
die Ausgaben des Stickes und den Hinweis auf den Prolog der
Komodie ,/a Pace* des Marin Negro® wo Giancarli lobend er-
wiahnt wird. Im dbrigen sagen uns Alle nur das, was wir aus
dem Titelblatt und Widmungsschreiben des Stiickes ersehen. Mir
selbst ist es gelungen, ein, allen Literarhistorikern entgangenes
Dokument, einen Brief des Schauspielers und Dichters Andrea
Calmo® an Giancarli, der einiges Licht auf die ganz im Dunkel
ruhende Person des letzteren wirft, ausfindig zu machen. Aus all
diesem Material ergibt sich Folgendes:

Gigio (= Luigi) Arthemio Giancarli? war aus Rovigo8. Das
Datum seiner Geburt und seines Todes ist unbekannt. Sicher ist
nur, dals er noch 15489 aber nicht mehr 156110 lebte. Einen
Teil seiner Jugendjahre mufs er am Hofe zu Ferrara unter Alfonso L
(starb 1534) verbracht haben; denn er spricht in dem Widmungs-
schreiben eines seiner Lustspiele!! von den Gunstbezeigungen und

1 Vasari (G.), Vite de’ piu eccellenti pittori, scultori etc. zuerst 1550,
und spiter mit Zusitzen und Erginzungen gedruckt.

2 Nagel (G. K.), Neues allgemeines Kiinstler-Lexikon oder Nachrichten
von dem Leben und Werken der Maler etc. 1835 ff.

8 Mazzucchelli (G.), Gli scrittori d’Italia. Brescia 1753—60. 4°
B.Ib p. 1144.

¢ Ap. Zeno's Annotazioni zu Fontanini’s Biblioteca. Ven. 1753. 4°
I p. 365/66.

5 Der sonst so sorgfiltige Zeno nennt ihn filschlich (I c¢.) Nic-
cold Negri. )

6 Siehe weiter unten S. 187.

7 Auf dem Titelblatt der Cingana (Ven. 1550) heifst er Gigio Arthemio
Giancarli, sonst aber im 16. Jahrhunderte nur Gigio Arthemio oder Arte-
mio; so auf dem Titelblatt der Capraria (Venet. Cesano 1553), in einem
Briefe des Aretino (s. weiter unten), in dem Briefe des A. Calmo (s. u.) und
in dem Prologo der Komddie ,,/a Pace* des Marin Negro (Ven. 1561). Die
Literaturhistoriker des vorigen Jahrhunderts geben ihm dagegen alle noch den
zweiten Namen.

8 Als Rodigino (oder Rhodigino) wird er auf den Titelblittern seiner
Stiicke und von den Zeitgenossen bezeichnet.

9 In diesem Jahre erschien der IL Band der Briefe des A. Calmo,
worin der Dichter als noch lebend erwiihnt wird.

10 In dem schon erwihnten Prolog der Comedia ,/a Pace, 1561 zuerst
gedruckt, wird er als Verstorbener (ombra) eingefiihrt. . .

" In der Capraria, die er dem Cardinal Hippolito IT 1544 widmete. Die
Stelle des Briefes lautet: Jmaginandomi che con tal modo lo dimostrerei non
Poco segno di gratitudine, di ricordansa & defiderio de pagare in parte i
Sfauori e benefitij, che giouanetto ne la tua patria lo ricenat
da lo illustre tuo Cio Sigismundo, & dal magnanimo Duca tuo
Sfratello & da te insieme.
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Wohlthaten, die er als Jingling von Sigismundo, dem Bruder
Alfonso’s und den Sohnen des letzteren, Ercole II. und Hippolito IL
empfangen habe. Besonders scheint es der letztere, der Cardinal
von Ferrara (1509—72) gewesen zu sein, der sich des Jiinglings
annahm. Schon frilhe ein Micen der Gelehrten, Dichter und
Kiinstler! zog er wohl auch den jungen Maler in seine Kreise.
Der Umstand, dafs dieser sich der Wohlthaten riihmt, die er als
wgtovanelto* von Onkel und Neffen zugleich empfangen, fiihrt
iibrigens zu einer wenigstens annibernden Bestimmung der Zeit
seiner Geburt. Sigismundo starb 1524, Ercole II. wurde 1508,
Hippolito 1509 geboren. Die beiden Prinzen waren also beim
Tode ihres Oheims 16 bezw. 15 Jahre alt, ein etwas zu jugend-
liches Alter fiir Mdcene. Artemio diirfte sonach noch einige Jahre
nach 1524 am Hofe verblieben sein, wie er natiirlich schon einige
Jahre vorher dort war. Nimmt man nun an, dafs er um 1524
16 bis 18 Jahre alt war, so ergibe dies fiir seine Geburtszeit
1506—1508.

Man braucht nicht zu fragen, wie der junge Maler nach
Ferrara kam. Seine Vaterstadt Rovigo ist nur wenige Meilen
davon entfernt, und der glinzende Hof der Este bot vielen er-
lauchten Geistern eine neue Heimat. Ubrigens lebten in Ferrara
die Maler Dosso Dossi und Benvenuto Tisio (Garafalo), die sich
eines grofsen Rufes erfreuten. War der eine oder der andere der
Lehrer des Kunstjiingers von Rovigo? Nicht unméglich; eine be-
stimmte Nachricht besitzen wir allerdings nicht dariiber, ebenso-
wenig iiber die Dauer seines Aufenthaltes in Ferrara. Wir sind
auch im Dunkel dariiber, wohin er sich von dort aus wandte.
Jedenfalls ging er schon recht bald nach Venedig, vielleicht vom
Rufe Tizians angelockt. In den Prologen seiner 1544 und 1545
gedruckten Stiicke schligt er dem Publicum gegeniiber einen sehr
vertraulichen, eine lingere Bekanntschaft mit demselben voraus-
setzenden Ton?2 an. Die Sicherheit, mit der er den venetianischen
Dialekt handhabt, bedingt ebenfalls einen lingeren Aufenthalt da-
selbst. Ferner hatte er sich damals bereits einen grofseren Freundes-
kreis bestehend aus einheimischen Dichtern und Schauspielern
erworben. Diesen gehorten die Schauspieler und Dichter Andrea
Calmo, Antonio da Molino (genannt Burchiella3) und Pietro d’Armano?,

1 Siehe Litta Famiglie celebre Italiane, Milano 1819, Band II Art. Este
tavola XIII.

2 Im Prolog der Capraria sagt der Dichter: Gigio diigue ¢ lo auttore,
lo conoscete uoif quel tdto & wuoi affitionato? — In der Cingana:
Spet tatori, io vi dimando il silentio da parte di Gigio il vostro Pittore.

8 Im Prolog von ,Ja Pace‘* lifst Negro nicht umsonst Giancarli die drei
(Calmo, Burchiella und d’Armano) lebend zusammen erwihnen. Der Maler
nennt aufserdem Burchiella wiederholt im Texte der Cingana. Uber Burchiella
vgl. iibrigens V. Rossi, Lettere di A. Calmo praef. p. XXXII.

4 UUber diesen habe ich leider nichts finden kénnen. War er vielleicht
mit der ausgezeichneten Schauspielerin Vincenza Armani verwandt?
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ferner Marin Negro!, wahrscheinlich Lodovico Dolce2, Girolamo
Parabasco? (aus Piacenza) und gewils noch manche andere an.
Ganz besonders intim mufs sein Verhiltnis zu Calmo gewesen
sein. Dies geht zur Geniige aus dem schon mehrfach erwihnten
Briefe3 des trefflichen Schauspielers an unseren Dichter hervor.
In diesem etwa 1548 geschriebenen scherzhaften Schreiben horen
wir Artemio als einen vom Himmel Reichbegnadeten preisen4,
horen dafls er sich nicht nur als Maler auszeichne?®, sondern auch
seit langer Zeit durch Komodien, Tragodien, Farcen, Egloghen,
Sonneten u. s. w. hervorthue$. Seine Fruchtbarkeit sei so grofs, dafls
drei Lastschiffe die Masse seiner Erzeugnisse nicht transportieren
konnten?. Auch mit der Musik beschiftigte sich der vielseitige
Mann. Seine Tugenden als Mensch, seine gesellschaftlichen Vor-
ziige werden hervorgehoben. Eine Eigenschaft aber hitte der
maliciose Lobredner besser verschwiegen. Es ist mir nicht ganz
klar geworden, ob Giancarli vermihlt gewesen oder nur in einem
bei Kiinstlern, zumal des 16. Jahrhunderts, nicht ungewdhnlichen
freien Verhiltnis zu einem schonen Midchen stand8, jedenfalls
lifst der Wortlaut des Schreibens uns dariiber nicht in Zweifel,
dals er ein wahrer Don Juan gewesen und dals er an einer schiand-
lichen Krankheit — der Folge seiner Ausschweifungen — litt, die
vielleicht sein frithes Ende herbeifiihrte. Sind wir nun schon iiber
diese Enthiillung aus Freundesmunde erstaunt, so miissen wir es
noch mehr sein dariiber, dass des Dichters Krankheit gar als die
Quelle seines ungewohnlichen dichterischen Schaffens geriithmt?

1 Der schon einige Male erwihnte Prolog von ,,/a Pace*, worin die Ge-
legenheit, Artemio zu loben formlich bei den Haaren herbeigezogen ist, macht
es zur Gewifsheit, dass zwischen ihm und dem Maler ein Freundschaftsver-
hiltnis bestand.

2 Beide waren mit Calmo, der erstere auch mit Burchiella sehr be-
freundet, die Vermutung liegt daher nahe, dafs sie auch den Maler aus
Rovigo niher kannten.

8 Die scherzhaften Briefe Calmo’s, von denen das I. Buch bereits 1547
herauskam, wurden von Vittorio Rossi 1888 neu mit Commentar und einer
vortrefflichen, besonders fiir die Geschichte des Dramas wichtigen Einleitung
herausgegeben. Siehe A. Gaspary’ Anzeige im Literaturbl. f. g. u. r. Ph. 1888
S. 540 . Mir lag die nachstehende Ausgabe der Briefe vor: Cherebizzi | di
M. Andrea | Calmo. Ne' quali si contengono | uarij & ingeniosi discorsi,
& fantastiche fan|tasie filosofiche, compresi in piu lettere uol|gari, nella
lingua antica dechiariti. | In Vinegia, per Domenico | de’ Farri MDLIX,
Im II Teil (Il rimanente de le ... lettere etc.) fol. 31b—32b steht der frag-
liche Brief.

4 Lettere II fol. 328: altro stil, altro degno scrittor besogneraue a
narrar e a sublimar un tto benificiao da i cieli come sé uu.

5 ibid.: per no esser mio cibo la pittura & ue laghero auantar alle
opere e ai wuostri lauori, che ogni zorno le persone se inspirita drento.

8 ibid.: diro de la praticha wuecchia del uostro componer comedie,
tragedie, farse egloghe, soneti, capitoli, stantie.

7 ibid.: tanta roba che no la poraue portar tre burchi feranti.

8 ibid.: ... wu se ... bon compagno che no ue basta fruar la robba
de casa, che uole anche esser el gallo de donna Checha.

9 ibid.: £ cusi come i altri sauij in sanitae fa cosa semza parangon,
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wird. Cynismen, die wir Kinder des 19. Jahrhunderts nicht mehr
begreifen, die aber fiir den Kenner des Cinquecento nichts Uber-
raschendes bieten. Ubrigens sind diese Nachrichten mit Vorsicht
aufzunehmen, da der Brief ja einen scherzhaften Charakter trigt
und gewils nicht frei von Ubertreibungen ist. Das, was als un-
bestritten daraus hervorgeht, ist, neben der Thatsache von dem
vertrauten Verhiltnis zwischen Calmo und Giancarli, die auch
anderweitig! bestitigte Notiz von der fruchtbaren dramatischen
Thitigkeit des Malers, von der sich indefs wie es scheint, nur ein
verschwindender Teil durch den Druck erhalten hat. Seine Frucht-
barkeit begreift sich, wenn man bedenkt, dals er ungewohnlich
rasch und leicht arbeitete. So rihmt er sich? z. B. ein langes,
langes Lustspiel in nur 8 Stunden verfalst zu haben. Seine ersten
Anregungen zur Beschiftigung mit dem Drama mochte er schon
am Hofe zu Ferrara empfangen haben, wo die theatralischen Ver-
gniigungen eine so hervorragende Rolle spielten. Vielleicht sah
er dort die prunkvollen Auffihrungen der Komddien des Ariosto,
denen er spiter Figuren und Scenen enlehnte.d Doch sollte erst
in Venedig Giancarli’s Neigung zum Drama zur Entfaltung kom-
men. Friihe schon hatte das Drama hier gastliche Aufnahme ge-
funden und war mit dem gleichen Eifer wie nur irgendwo an
einem glianzenden Hofe Italiens gepflegt worden. Die Palliaten-
komodie, deren hervorragendster Vertreter Francesco de’ Nobili
(Cherea) war, hatte eine Zeit lang, wie tberall die mittelalterlichen
Volksstiicke verdringt, bis diese, durch die eigentiimlichen Ver-
hiltnisse der Lagunenstadt begiinstigt, einen neuen Aufschwung in
der Dialektkomodie gewannen. Das Zusammenstromen von Geistern
aus allen Stidten des Appeninenlandes beforderte michtig die
Blite dieser Gattung, welche von bescheidenen Anfingen aus-
gehend, durch Vermihlung der comedia alla villanesca mit der
comedia erudita, wahre Triumphe in Ruzzante und Calmo feierte.
Unser Maler trat in die Fufstapfen der beiden Meister, er schrieb
Dialektkomddien. Ob er daneben auch literarische Lustspiele
dichtete, wissen wir ebenso wenig, als welche Tragodien er ver-
fafste. Mit letzteren sowohl als mit den eglogke (Pastoralen) scheint
er dem wachsenden Geschmack entgegengekommen zu sein, der
sich besonders in den vornehmen Kreisen fiir die beiden Gat-

e uu daspud che haue fatto fradeldsa con el mal Francese, el se uede
che fé miracoli cB la pena, e suggietti incredibili con Dintelletto, cust occupao,
si che credo ch’el saraue meio per le muse che stasé asgorbao conti-
nuamente.

1 M. Negro im Prolog seines Lustspiels la Pace sagt: Gigio Arthemio
pittore Rodigino ck’ha composto tante bellissime comedie.

2 Es ist dies unsere Cingana, in deren Prolog, sowie in der letzten
Scene, er betont cke la Comedia ... sia stata da lui composta in vn ghiri-
bizze di ott’hore sole.

8 In der Komodie la Capraria sowohl als in der Cingana. Aus dem
Onrlando furioso sind im letzteren Stiicke die Namen der Zwillinge Medoro
und Angelica.
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tungen! zum Nachteil der Komédie noch vor der Mitte des
16. Jahrhunderts geltend machte. Gar manches Stiick mochte er
schon geschrieben? und zur Auffiihrung gebracht haben als er
1544 mit dem ersten Drucke herausriickte. In diesem Jahre be-
fand sich sein ehemaliger Goénner Cardinal Hippolito von Ferrara
als Gesandter Franz 1. bei der Republik zu Venedig. Unser
Kiinstler beeilte sich dem mit ungewdhnlichen Auszeichnungen von
der ,Konigin des adriatischen Meeres* Empfangenen einen ,,be-
scheidenen Tribut seiner Dankbarkeit darzubringen und widmete
ihm eine erst kurz vorher entstandene Dialektkomodie ,,Ja Capraria“.3
In dem vom 22. Mai 1544 datierten Widmungsschreiben nennt er
noch zwei um dieselbe Zeit entstandene Kinder seiner Muse:
il Farbo und /lo Exorcisme. Dals diese Artigkeit freundlich auf-
genommen wurde, lehrt das Begleitschreiben der im nichsten Jahre
einem anderen hohen geistlichen Wiirdentriger dem Cardinal und
Regenten Hercole Gonzaga von Mantua (1505—1563) gewidmeten
»Cingana“. Wir erfahren daraus, dals jenes erste Stiick in Ferrara,
sowie ganz besonders zu Mantua, am Hofe glinzend, und wie es
scheint, beifdllig aufgefiihrt worden.4 Zum Danke fiir die ihm
widerfahrene Ehre hatte Giancarli das zweite Lustspiel jenem Pri-
laten gewidmet. Die Cingana, die uns weiter unter niher be-
schiftigen soll, fallt nach der ausdriicklichen Bemerkung des Dich-
ters so ziemlich in dieselbe Zeit> wie die der Capraria. Doch
wurde sie erst ein Jahr nach derselben, wie aus dem Prolog$é her-
vorgeht, aufgefithrt. Dafs diese Dedikationen weitere freundliche
Beziehungen zu den beiden Kirchenfiirsten zur Folge hatten, lifst
sich wohl vermuten, aber leider durch nichts belegen.

Wenn wir Marin Negro? Glauben schenken diirfen, so be-

1 Est ist hochst auffallend, wie wenig die Tragddie in der ersten
Hilfte des 16. Jahrhunderts gepflegt wurde und welchen Aufschwung sie
mit einem Male gerade um die Mitte desselben nahm. Wihrend wir vor
1550 zusammen nicht viel mehr als ein halbes Dutzend Tragédien zihlen,
erschien eine grofsere Anzahl schon allein in der Zeit von 1550—52.

2 Im Widmungsschreiben der Cingana bekennt er seine Unschliifsigkeit,
ob er dieses Stiick drucken lassen solle oder zifeneria in tenebre con alcuni
altri miei parti.

3 La Capraria. Comedia di Gigio Arthemio Rhodigino. Ven., Franc.
Marcolini 1544. 8°, weitere Ausgaben: 2. bei Bart. Cesano Ven. 1552;
3. bei demselben, 1553 (den Catalogen unbekannt, in meinem Besitz); 4. bei
Franc. Marcolini 1554 (Quadrio V p. 228, Fontanini I, 365), alle 8°.

A4 Giancarli fiihrt die Caprariza in dem Schreiben sprechend ein und sie
sagt u. A.: .. i/ magno Hercole Gonzaga ... al cui fauore io mi trowuo non
meno obligato, di quello ch’io sia alla cortesia del grande Hippolito da Este
... essendosi tdto S. (Hercole G.) degnato di ... farmi rapresentar nel suo
cospetto e di que’ Plauti e Terenti che ornano la citta di Mantoua.

5 Er bezeichnet die beiden Stiicke im Widmungsschreiben der Cinganra
als ,,due sorelle nate quasi ad un parto‘.

8 Tiberio (fanciullo), welcher den Prolog spricht, spielt deutlich auf
den Prolog der Caprariz an und bemerkt u. A.: ’anno passato m’odiste
coperto sotto silencio etc.

7 Im Prolog zu la Pace: Artemio ... ch’ ha composto tante bellissime
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finden sich noch andere Lustspiele Giancarli’s, darunter eine ,,Pe-
legrina“ im Druck; Negro ist aber der einzige, der dies berichtet.
Die Komodienverzeichnisse von Allacci, Riccoboni!, Quadrio und
Farsetti?2 erwidhnen nur jene beiden Stiicke.3

Die Nachrichten der Zeitgenossen iiber Artemio sind sehr
spirliche. Aufser den bereits angefiihrten4, ist nur noch ein Brief
Artemio’s vom Februar 15465 zu nennen, worin jener als ,nicht
minder beriihmter Dichter denn trefflicher Maler* bezeichnet wird.

Soviel gelang es mir iiber den Dichter zu finden. Treten
wir nun seiner Dichtung néher, die bestimmt war, sowohl im
Heimatlande, als weit iiber dessen Grenzen hinaus, eine gewisse
Rolle zu spielen.

La Cingana.b

Das Stiick beginnt mit einem Prolog, den Tiberio, ein Kind
spricht, auf welchem das von einem Schauspieler vorgetragene
Argomento folgt. Um das Verstindnis der Fabel zu erleichtern,
gebe ich hier einen Auszug von letzterem:

comedie, tra le quali si ritroua in stampa, la Cingana, la Cap. la
Pelegrina & altre degne d’esser comendate.

1 Histoire du Theétre Italien depuis la décad. etc. 2 vol. Paris 1730.

2 Catalogo di Commedie Italiane. Ven. 1776. Stamperia Modesto Fenzo.

8 Nach Mazzuchelli, der sich auf Allacci (ed. 1666) p. 595 beruft, hinter-
liefs Giancarli la Pellegrina als M. S.

¢ Das Lob, das Negro unserem Autor spendet ist in eine eigentiimliche
Form gekleidet und verdient schon deshalb eine kurze Erwihnung. Negro
lafst im Prolog einen Zauberer auftreten, der, um den Inhalt des Stiickes zu
erfahren, irgend einen Schatten der Unterwelt citieren will. Er sagt: A% %o
adungue pensato di comstrignere lombra d’vno, il quale si soleua dilettare
grandemente de simili Comedie, & in cid n’ha fatto bonissimo profitto, tal
che con le sue opre si ha fatto immortale, il quale fu G. Arthemio ... cgli
mi faprd meglio renderne conto a pieno, che ciascun’ altro, per essere stato
huomo molto pratico & dotto di tali cose. — Der Schatten Arthemio’s er-
scheint hierauf noch vor dem Beschworungsakt und hat mit dem Zauberer,
der ihn mit den Worten begriilst: Za virti e Popre wvostre, che gia parto-
rirno la fama talmente fatto v’hanno etc. ein langes Gesprich nicht nur
iiber den Inhalt des Stickes, sondern auch iiber den Zustand der Komddie
zu Venedig und iiber die Komddien im allgemeinen. Ich werde weiter unten
nochmals darauf zuriickkommen.

5 Il terzo libro delle Lettere. Vinegia. Gabr. Giolito 1546. 8° fol.
3262 (Ausgabe 1609 III, 358) Brief an Gratiano da Perugia. Die Stelle
lautet: ... ¢ fi gradde abonddtia di poeti che poca manifattura basta & trouare
che ui coponga non men comedie che farze in suo essere che le cose di
Gigio Artemio Rodigino, poeta non men famoso che pittore
valente.

8 Mir liegt vor: La Cingana | Comedia di Gigio | Arthemio Giancarii |
Rhodigino. In Vinegia | Appresso di Agostino Bindoni | MDL. 92 ff. kl. 8°.
— Die ilteste Ausgabe erschien ebenfalls in kl. 8°. 1545 (am Ende steht
jedoch die Zahl 1546) zu Mantoua (sensa nome di Stampatore); hier fiihrt
das Stiick den Titel /2 Cingana. — Die 3. Ausg., von gleichem Format er-
schien zu Vinegia per Camillo Franceschini 1564. — Die 4. Venesia ap-
presso Giorgio Bizsardi 1610. Wahrscheinlich sind diese Ausgaben, welche
Ap. Zeno anfiihrt, nicht alle.
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Dem Achario, einem in Treviso lebenden Griechen, wurden
Zwillinge von tiuschendster Ahnlichkeit geboren, Medoro ein Knabe
und Angelica ein Médchen. Eine Zigeunerin raubte in Abwesen-
heit der Eltern Medoro und liefs dafiir ihren eigenen Jungen
zuriick. Die beschrinkten Eltern bemerkten zwar eine auffallende
Veranderung im Aussehen ihres vermeinten Sohnes, glaubten jedoch,
dals diese durch die Zauberkiinste der Zigeunerin bewirkt worden
sei. Nach wenigen Tagen starb das unterschobene Geschopf und
es verblieb ihnen nur Angelica, welche sich zu einer schonen sitt-
samen Jungfrau entwickelte. Ein Jiingling, Cassandro mit Namen,
empfindet die heftigste Liebe fiir sie und gibt sich alle erdenk-
liche Miihe mit ihr zusammenzukommen. Vergebens; Angelica
wird so streng von den Eltern bewacht, dafs Cassandra gezwungen
ist, die gefillige Mitwirkung einer Ruffiana in Anspruch zu nehmen.
Diese Edle, Agata genannt, verspricht alsbald dem Verliebten ihre
Unterstiitzung, obschon sie vorerst selbst nicht weils, wie sie die
Sache zu Ende fiihren soll. Allein das Gliick ist ihr hold. Bar-
barina, Angelica’s Mutter sieht zufillig den vor dem Hause pro-
menierenden Cassandro und wird, von Amors Pfeil verwundet, die
Rivalin ihrer Tochter. In ihrer Liebesnot nimmt sie auch zu
Schwester Agata ihre Zuflucht, die ihren Beistand um so lieber
verspricht, als sie dadurch Eingang in Angelica’s Elternhaus er-
langt. Achario, der wiirdige Gatte Barbarina’s wird von den Reizen
Stella’s, Agata’s Tochter entflammt und sein schlauer Diener soll
ihm zu deren Besitz verhelfen. So ist der Stand der Dinge, als
Medoro und die Zigeunerin nach 14jidhriger Abwesenheit in Treviso
eintreffen und handelnd in die Intrigue eingreifen.

Das Stiick selbst beginnt mit einem langen Monolog der Ruf-
fiana Agata, der mit der Handlung fast in gar keinem Zusammen-
hang steht und daher gleich der folgenden sehr einfiltigen Scene
zwischen Cassandro’s Pagen (Fioretto) und seinem Diener (Falisco)
unberiicksichtigt bleibt. Die 3. Scene ist nicht notiger als jene
beiden, verdient aber schon deshalb eine Erwihnung, weil sie viel-
leicht die erste im modernen Drama ist, in der eine Kinderrolle
vorkommt. Fioretto, der kleine Page némlich, fillt in die Héinde
der heranschleichenden Agata. Schreiend stiirzt das erschreckte
Kind, das von ,der Hexe“ gefressen zu werden fiirchtet, wieder
dem schiitzenden Hause zu. Doch die Alte beruhigt es mittelst
eines Apfels und fragt es nach Cassandro aus. Da jedoch der
Kleine zutraulich und zudringlich wird und noch weitere Apfel
haben will, so verscheucht ihn Agata zuletzt durch die Drohung,
ihn fressen zu wollen. Nachdem Fioretto in Hollenangst vor der
Menschenfresserin entflohen, klopft diese an Cassandro’s Thiire und
Falisco tritt heraus (4. Sc.). Nach vielen unniitzen Witzeleien zwi-
schen den Beiden begibt sich Agata zu Cassandro ins Zimmer.
Nun belauschen wir ein langes Gesprich (5.Sc.) zwischen dem
Griechen Messer Achario und seinem spalshaften Knecht Spingarda
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(Mauerbrecher). Eine erschopfende Wiedergabe dieser Scene (sie
ist fast 10 Seiten lang) miissen wir uns des Raumes wegen ver-
sagen; greifen wir einiges heraus. Achario fragt den Diener, ob
er je verliebt gewesen. Dieser bejaht die Frage, meint aber in
Flaschen edlen Weines. Ob er je in Frauenzimmer verliebt ge-
wesen? Nein, ist die Antwort. Warum? Weil die Frauen schlim-
mer als der Teufel sind; denn dieser begniigt sich mit der Seele,
wihrend jene Seele, Leib und das Vermogen noch obendrein
haben wollen.! Er fiigt hinzu: Da man ihm gesagt habe, dals
Amor durch die Augen zu der Lunge und von da zum Herzen
gelange, so habe er sich nach einer Riistung fiir das letztere um-
gesehen und sie im Weine gefunden. So oft er Wein trinke, sei
er gegen die Liebe gefeit.2 In diesem Tone ist die ganze Scene
von Anfang bis zu Ende gehalten. Achario, der, wie wir bald
merken, der Dummbheit leibhafftiges Ebenbild ist, fragt endlich
Spingarda, ob er je die Tochter der Alten gesehen habe? —
Sping. Ihr meint wohl Madonna Stellina? — Ach. Ja, Madonna
Sterlina, siifse Schone, theueres Middchen auf dem Parandies ge-
macht. — Sping. Ich kenne sie; warum? seid Ihr vielleicht mein
Rivale? — Ach. Was ist das ,Stivale“? — Sping. Ich sage
nicht Stivale, sondern Rivale. — Ach. Was bedeutet Rivale? —
Sping. Mein Concurrent, wenn lhr in sie verliebt seid. — Ach.
So bist Du auch in sie verliebt? — Sp. Wilst Ihr das jetzt erst?
— Ach. O weh, fo cardiamu (to xa@dia yov), o weh, mein Herz!
Ach Spigarda, Spigarda Du Verriter, Du hast mich gestorben! —
Sp. He, ich scherze ja nur. Wo, zum Teufel, bleibt Euer Ge-
dichtnis? Habe ich Euch nicht vorhin gesagt dals meine Lunge .
durch die Feuchtigkeit des Weines nicht mehr in Liebesglut. auf-
lodern kann? Wie wire ich also in das Méidchen verliebt! —
Ach. So ists gut, der Teufel, du giebst mir nun das Leben
wieder u.s. w.

1 Perche le donne sono peggiore del Diauolo, che quello si contenta de
Panima, ma esse vogliono Panim’al corpo, & la robba ch’importa il tutto.

2 hauendo inteso ch’amore entra per gli occhi & penetra al polmone
& dal polmone passa, al core Io mi deliberai farli vna buona armatura, &°
Secila di vino.

8 Ach. ... dingo se ti haue visto mai chel fia del Vecchia? Sping.
Madonna Stellina volete dir uoi? Ac. Si madonna Sterlina bella dulci, cara
pulia, fatta sul parvandiso. Sp. Io la conosco si; perche? sareste woi forse
mio riuale? Ac. Chie stiuali? Spin. Non dico stiuali, Io dico mio riuale.
Ac. Chie vol dir riuali? Sp. Mio concorente se sete inamorato d’essa. Aec.
Dunga anga ti xe namurao d’ella. Sp. Che non lo sapete se non adesso?
Ac. Oymena to cardiamu, ahkymela mio core, ah Spicgarda Spiegarda
tradituro ti m’é morto. Sp. Eh, ch’io burlo; oue diauolo hauete la me-
moria P non vi dissi io poco fa che'l mio polmone per la trumiditd del vino
non puote mai scaldarsi di fuoco amoroso, come volete dunque ch’io sia in-
namorato d’essa. Ac. O cusi sta be diauule tu me turnao la vide andesso
etc. Um die komische Wirkung des Originals im Deutschen zu erreichen,
miifste man Acaria das Deutsche und zwar auch in einer Mundart rade-
brechen lassen und dieselbe mit Graecismen mischen.
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Jetzt bittet ihn Achario, Stella mit seiner Liebe bekannt zu
machen. Spingarda ist bereit dazu, nur hat er ein Bedenken:
Jetzt sei er fiir Liebeslammen empfinglich; denn er habe schon
lange nichts mehr getrunken. Achario beschwért ihn, vorher nur
ja tiichtig zu trinken. Hierauf spiegelt der Diener dem Alten vor,
er verstinde sich auf die Wahrsagekunst und erbietet sich, ihm zu
sagen, ob seine Liebe Erfolg haben werde oder nicht. Dazu be-
diirfe es eines Golddukaten. Nachdem der Giromant das Gold-
stiick erhalten, beginnt der Beschworungsakt: Sping.2 Wendet den
Kopf dorthin und reicht mir den Arm hier nach hinten, damit
nicht irgend ein Schatten Euch Furcht einjage; aber hort, wenn
Ihr beim Auftreten der Geister Schmerzen empfinden solltet, so
regt Euch nicht, schreien dagegen konnt Ihr; ja, wenn Ihr nicht
schreit, so lauft Ihr Gefahr, Zeit Eueres Lebens so verrenkt und
verkriippelt zu bleiben. — Ach. Au weh, au weh! — Sp. Schreit
nur, ich mache mir nichts daraus! — Ach. Autsch! au weh! —
Sp. Noch stirker, heult aus voller Brust; die Geister werden im
Augenblicke da sein. — Ach. Oh, der Teufel, # camis (ti xaueig
was machst Du?). — Sp. Malachiel, Rachiel, Zorobabel, Ravanel,
Asenel, kraft des Kalenders u.s.w. — Ach. O, die schénen Worte!
— Sp. Vernehmt, Herr, dieser Dukaten bildet die Gebiihr der
Geister, die ihn zu den verborgenen Schitzen legen. — Ach. Mag
er gehoren, wem er will, ich beschwore dich, mach’ ein Ende;
denn diese Qual konnte mevyvra xAéprar, 50 Riuber zum Ge-
stindnis bringen. — Sping. Calai, alaz, oli poli, Buffalus, Monio-
nus el umiversa pecora campi, o dreht Euch nur, wie's Euch be-
liebt, — — —

Endlich, nachdem er ihm den Arm vollstindig verrenkt hat,
findet es Spingarda genug des frevlen Spiels und prophezeit dem
jammernden Alten, dafs er sich verheiraten werde. Bin ich denn
nicht schon verheiratet! fragt verwundert Achario. Ja, aber Eure
Frau wird sterben und ihr werdet Madonna Stella heiraten. Freude
Achario’s, der durch ,einen Peoten“ oder ,Poten“, ,jene welche
die Verse machen®, einen Vers fiir die Geliebte fertigen lassen

1 Sp. Volgete pur il capo in la e porgetemi il braccio qud dietro accid
che qualche ombra non w'impaurisca. Ma odite se nel venir de spiriti ui
dolesse alguanto, non ui mouete, ma gridate pure, quando non gridaste an-
dareste a pericolo di vimaner cosi storto e sgratiato alla uita wostra. — —
Ach. Ahymena, akymena. — Sping. Gridate pure, ch’io non ne fo caso.
— Adc. Aky, ahymena. — Sp. Anchor piu forte, mandate pur fuora tutto
il fiato, che I spiriti saranno qui tosto tosto. — Ac. Oh, diauule, ti camis?
— Sp. Malachiel, Rachiel, Zorobabel, Rauanel, Asenel per uirtu del calen-
dario questo ducato si parta da M. Acario, — Ac. O belle barole. — Spin.
Aduertite, padrone, chel ducato sard la regalia de spiriti, che lo pongono poti
nelli Thesori ascosi. — Ac. Sia de chi se vungia, per to fe, spanza
presto, perchie chesto trumendo faraue cuffessari penincda clefti, cin-
ganda Lari.

Sp. Calai, alai, oli poli Buffalus, Montonus et universa pecora campt,
00h uoglieteui mo come ui piace.

Zeitschr, f. rom. Phil. XV. 13
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will. Endlich geht er weg, dem Diener nochmals einschirfend,
nur recht zu trinken.

Spingarda (6. Scene) allein, freut sich der kostlichen Intrigue
und berechnet den Gewinn, der ihm aus der Dupierung seines
Rindviehs (animalazzo) vom Herrn erwichst. Der kleine Fioretto
unterbricht ihn (7. Sc.). Dieser fiirchtet sich vor der Alten ,mit
dem Stock und Bart“, die ihn fressen wolle. Spingarda beruhigt
den Angstlichen und geleitet ihn heim. Abermaliger Monolog
(8. Sc.) des Dieners, dieses Mal iiber die ihm bekannte Intrigue
der Agata zu Gunsten Cassandro’s. Spingarda hat seiner Herrschaft
nichts davon gesagt; befolgt er doch den erbaulichen Grundsatz:
wio voglio alfender a wiuere & chiuder gli occhi ‘& lorecchi & man-
giar da ogni banda Eben tritt Cassandro (9. Sc.) mit Aghata aus
dem Hause; Spingarda verbirgt sich, um zu lauschen. Wir horen
nicht viel Neues: der Jingling ergeht sich in Artigkeiten, die Alte
in devotem Dank. Jener weist Falisco an, der Alten nichts zu
verweigern, falls sie etwas verlange und ibr stets das Haus offen
zu halten. Die Befiirchtungen des anwesenden kleinen Fioretto,
dals er dann ja von jener gefressen werde!, beschwichtigt Agata
und verspricht, ihm beim Wiederkommen etwas Gutes mitzubringen.

Allein bleibend, driickt sie (10. Sc.) ihre Befriedigung iiber
den guten Gang ihrer Angelegenheit aus. Da tritt Spingarda aus
seinem Versteck (11.Sc.) und erklirt, dals er alles belauscht habe;
von ihm sei jedoch kein Verrat zu fiirchten; er gehore nicht zu
den Dienern, die alle Fliegen, welche in das Haus ihrer Herrn
eindringen mit Netzen abfangen; er erwarte aber natiirlich bei
Bedarf auch auf sie zdhlen zu dirfen. Agata findet das in der
Ordnung und wiinscht nur, dafs alle Diener aus seinem Teige
geknetet wiren. Jetzt verstindigt Spingarda Agata auch von der
Liebe Achario’s zu Stella und beide schliefsen mit dem Motto
wl seruidori & le ruffiane son tutli una menesira® ein Schutz- und
Trutzbiindnis, um den licherlichen Alten zu prellen und den Ge-
winn zu teilen. Das Nihere wollen sie in Agata’s Haus be-
sprechen.

Jetzt erscheint Angelica mit ihrer Dienerin Anetta (12.Sc.).
Das verliebte Maddchen schickt Anetta zu Agata mit Geschenken,
welche teils fiir diese, teils fiir den Geliebten bestimmt sind. Anetta
bekundet in einem kurzen Monolog (Sc. 13) tiefes Mitleid mit
Liebenden iiberhaupt und insbesondere mit ihrer Herrin, die vom
Vater so streng bewacht wird und aufserdem an der eigenen Mutter
eine Rivalin hat. Eben klopft sie an Agata’s Thiire, als diese
selbst und Spingarda herauskommen. Schrecken der Magd, als
sie den Diener ihres Herrn erkennt. Sie will schnell, unter dem
Vorwand, sich in der Thiire geirrt zu haben, davon gehen, jedoch

1 Fior, Ma ok padrone ella mi mangierd poi. — Cass. Si, se non
sarei buon putto. — Falisco. Ha, ha, ha! Ag. No hauer paura, fio, no,
che te uogio portar de buone cose co torno.
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Spingarda ruft ihr zu, dals sie sich nicht zu verstellen brauche,
er sei von allem bereits unterrichtet. Agata iibernimmt es, eine
zwischen Magd und Diener obwaltende Spannung beizulegen und
fihrt beide zu diesem Behufe in ihr Haus.

In der 15. Scene hilt der Bauer (vilan) Garbuglio eine lange
Rede, die mit der Handlung absolut nichts zu ‘schaffen hat und
deren kurzer Sinn ist, dafs der Bergamaske Martin, dem er ein
Pferd verkauft habe, ihm noch einen darauf schuldigen Rest von
7 Tron! (oder Trun) und 24 Marchitti nicht bezahlen will. In
der nichsten Scene (16.Sc.) kommt der saumselige Schuldner
daher. Die beiden rennen wie zwei Hihne auf einander los. Der
eine verlangt sein Geld, der andere behauptet er sei von ihm be-
trogen worden, das Pferd hahe cinen Fehler. Endlich gehen sie
mit Drohungen aus einander. Der Bergamaske, eine Art Bramarbas,
beendigt den I. Akt (17. Sc.) mit einem Monolog, in welchem er
die Absicht #Hufserte, den Streit mit den Waffen zu entscheiden.
Den ,poltronazz* will er in Stiicke hauen und den Hunden vor-
werfen. Zu diesem Behufe geht er ab, um sich noch etwas im
Fechten zu iiben.

Ich bin bei der Inhaltsangabe dieses Aktes etwas ausfiihr-
licher gewesen, als es vielleicht geboten war. Es wurde nament-
lich keine Scene, so iiberfliifsig sie auch erscheinen mochte, ganz
aulser Betracht gelassen. Meine Absicht war dabei ein moglichst
vollstindiges und klares Bild von der Schaffensweise des Dichters
zu geben. Fiir die spiteren Akte ist die gleiche Ausfiihrlichkeit
und Vollstindigkeit nicht nur nicht notwendig, sondern auch schwer
ausfilhrbar, da die Akte so viele Scenen haben — der II. z. B.
25, der 1II. 33 — dals die Inhaltsangabe iiber Gebiihr lang wer-
den und somit an Ubersichtlichkeit in bedenklicher Weise ein-
biifsen miifste. Der Dichter liebt es, mit behaglicher Breite zu
Werke zu gehen. Er ist sehr freigebig mit unniitzen Scenen und
Personen und verweilt allzusehr bei Nebensichlichem. Man ist
daher gezwungen, will man anders im Wuste von trivialen und
iberfliifsigen Scenen nicht den Faden der Handlung verlieren,
mit der Schere tiichtig aufzuriumen. Dies ins Praktische iiber-
tragen, werden wir beim

II. Akte

gleich die ersten 3 Scenen streichen und an die 4. ankniipfen.
Der nirrische Achario stellt Betrachtungen iiber die Liebe an.
Wir miissen seine uniibersetzbaren Worte in die Anmerkung?

1 Tron = libra.

2 Chiesto amur xe sumégiao prombio a chellegno de mal Franzoxo,
perchie si come chiello legno caua tudi candi Ii cattivi humori, le dongie, le
brunge, le gume, le sfedaure (?), no senza dogia de chiello chel pia, cusi
anghe Pamur caua fora del cori tude candi li pensieri fastidiosi etc. Ahn-

13%



196 A. L. STIEFEL,

verweisen. Plotzlich sieht er Spingarda mit Stella zusammenstehen
und er kann sich einer eifersiichtigen Regung nicht erwehren;
aber der Diener erscheint gleich (3. Sc.) und beruhigt ihn, indem
er von dem giinstigen Erfolg seiner Mission spricht. Stella, be-
richtet Spingarda, erwiedere Achario’s Liebe aufs zirtlichste. Achario
heult vor Freude iiber diese Nachricht. Agata, Stella’s Mutter,
fahrt jener fort, habe er aufserhalb des Hauses bis zum Abend zu
beschiftigen gewulst, Lupo, ihr Stiefvater, sei gleichfalls auswirts
in Anspruch genommen, so dafs das Midchen allein sei und ihn
erwarte. Jedoch diirfe Achario nicht in seinem gewdhnlichen
Anzug hingehen, sondern, um des Madchens Ruf nicht zu ge-
fihrden, in Verkleidung. Es sei bereits verabredet, dals er als
Holzhacker verkleidet, vor™ Stella’s Wohnung erscheine und den
iiblichen Ruf ertdnen lasse; dann werde sie ihn, unter dem Vor-
wande, ihm Arbeit zu geben, ins Haus ziehen. Damit erklirt sich
der verliebte alte.Esel leicht einverstanden. Schwerer fillt es jedoch,
ihn zu bestimmen, Stella als Geschenk eine goldene Kette im Werte
von 50 Scudi mitzubringen; aber Spingarda’s Uberredungskunst
trigt auch hier den Sieg davon. Er verspricht fiir den Anzug zu
sorgen und studiert mit seinem Herrn den Holzhackerruf ein
(: taglialegne; Achario ruft: fagia li ligne — tagidddligne — tagiaaa-
lignéd?). — In der 6. Scene verabredet das Kleeblatt Agata, Lupo,
Stella, in welcher Weise Achario zu empfangen sei. Lupo ent-
fernt sich, und Agata schirft der Tochter ein (7. Sc.), die goldene
Kette nicht entweichen zu lassen. Der Dichter lafst es sich in
dieser, wie in der folgenden Scene (Monolog Agata’s, 8. Sc.) an-
gelegen sein, uns Stella, die Tochter der Ruffiana als ehrbar
(honesta) zu schildern.

Die nun folgenden Scenen (die 9. Anetta und Agata — die
10o. Cassandro, Falisco und Fioretto — die 11. Garbuglio und die
vorigen —) sollen aus dem oben angedeuteten Grunde unberiick-
sichtigt bleiben. In der 12. Scene erscheint, wie aus den Wolken
gefallen, die Zigeunerin mit dem geraubten Medoro. Aus ihrem
barbarischen Zigeunerjargon ist schwer klug zu werden. Sie hat,
so viel vermochte ich zu entritseln, die Stadt (oder die Gegend),
aber noch nicht das Haus wieder erkannt, wo sie vor 14 Jahren
den Knaben gestohlen. Medoro, den sie Armelio nennt, ist von
seiner Herkunft bereits unterrichtet. Er fragt nun das Weib, wie
sie ihn, das fremde Kind, stehlen und ihren eigenen Jungen zu-
riicklassen konnte? Die Zigeunerin erwidert, dals seine Schonheit
es ihr angethan habe und dafs sie ihren Sohn so am besten auf-
gehoben wulste. Da der Alten Medoro’s elterliches Haus noch an
gewissen Zeichen erinnerlich ist, so gehen sie beide weg, um es
ausfindig zu machen, nachdem sie ihm, ich weifls nicht recht warum,
empfohlen, Midchenkleider anzulegen. —

liche schmutzige Anspielungen und Vergleiche finden sich, leider, alliiberall
in der Literatur jemer Zeit.
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Ich kann es hier nicht unterlassen, eine Bemerkung einzu-
schalten. Haben wir oben die allzubreite und iippige Ausfiihrung
des Stiickes zu beanstanden gehabt, so gibt uns hier die unge-
schickte Anordnung des Stoffes Anlafs zu Tadel. Die Zigeunerin
und Medoro treten auf und verschwinden wieder, ohne auf den
Gang der folgenden Scenen irgendwie einen Einflufs auszuiiben.
Medoro erscheint erst in der 15. Scene des III. Aktes wieder
und erst dann greift er durch seine Ahnlichkeit mit Angelica und
die daraufhin angezettelte Intrigue in die Handlung ein. Der
Dichter hitte ihn also dort zuerst mit der Zigeunerin ankommen,
allein lassen und dann mit Cassandro zusammenfithren miissen,
der ihn, durch die Ahnlichkeit getduscht, fiir Angelica hilt. Wie
wenig verstand es der Maler, aus den Plautinischen Menaechmi,
an welche (II, 1) unsere Scene iibrigens erinnert, Nutzen zu ziehen.
Dort ist kaum Menaechmus Sosicles ans Land gestiegen, als er
sofort mit seinem Bruder verwechselt wird und aus der Kette der
Irrtimer erst in der Erkennungs- und Schlulsscene herauskommt.
In der Cingana sind die ewigen Liebesbotschaften, das planlose
Gehen und Kommen der Personen, die vielen, vielen Monologe,
in denen wir nur erfahren, was wir lingst wissen, oder was wir
iiberhaupt nicht zu wissen brauchen, geradezu sinnverwirrend.

Doch nehmen wir den Faden der Erzihlung wieder auf. Die
4 folgenden Scenen (13—16 Sc.), in denen die beiden Riippel
spucken, verfallen der Schere. Sie konnen uns selbst deshalb nicht
zum Verweilen veranlassen, weil Cassandro, sowie der lustige
Spingarda sich in den Streit der Beiden mengen. Nicht minder
iberflissig ist die 17., in welcher Lupo zum Rendez-vous kommt,
die 18., in der Stella sich an das weibliche Theaterpublicum
wendet und versichert, dals sie das Gegenteil ihrer Mutter, also
eine brave Person sei, und endlich die 19, worin sie einen
schamlosen kupplerischen Antrag den Ruffiano Lupo entriistet zu-
riickweist.

Doch siehe! wir machen die Bekanntschaft von Achario’s
wiirdiger Ehehilfte (20. Sc.). Sie kommt wmit Agata aus dem
Hause und iibergibt dieser mehrere Taschentiicher fiir ihren Cas-
sandro. Noch siifser als das Geschenk sind die Worte, die sie
ihm melden ldfst: Jedes Mal, wenn er sich das Gesicht und die
Hinde mit diesen Tiichern wische, moge er sich seiner getreuesten
Barbarina erinnern, die ihn wie das eigene Leben liebe u. s.'w.l
Agata, der die verliebte Barbarina Geschenke an Gemiise und
Wein -- sie ist ebenso geizig wie verliebt — in Aussicht gestellt,
schiittelt sich, undankbar genug, in einem kurzen Monolog vor
Lachen iiber die nirrische Alte. Doch fillt ihr mit einem Male
ein, dafs die Zeit fiir Achario’s Stelldichein gekommen sei. Sie

1 Barb. E diteli ch’ogni fiata ch'el si asciuga il uolto, & le mani con
questi fazuoli, chel se raccordi della sua affetionatissima Barbarina e ck’io
lamo a par della uita mia etc,

l;

|
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eilt also heim, von Stella empfangen (Sc.21) und hat gerade noch
Zeit, sich vor dem als Holzhacker auftretenden Achario zuriick-
zuziehen. ,,Tagiolin — lagios lignos — lagiolegneee!“ schreit dieser
durch die Strafse. Stella, die ehrbare Stella, ruft den alten Gecken
in das Haus. Aber sein Gliick wihrt nicht lange. Kaum hat sie
die goldene Kette unter vielen Zirtlichkeiten empfangen, so macht
sie das verabredete Zeichen und alsbald naht das Geschick in der
Gestalt des wilden Lupo, um ihn ins Gebet zu nehmen: Lupo.!
So, du bist der Holzhacker? flugs nimm den Mantel um und an
die Arbeit; (halblaut:) wabrhaftig ich will schon sorgen dafiir, dals
du in der Kammer bleibst, oder dir den Arm zerschmettern;
(laut:) was meinst du, Vetter, da sind 3 Klotze, was soll ich
dir fir's Kleinmachen geben? — Ach. Beim H. Lamm, ich will
eure Klotze nicht spalten, ihr seid mir zu jihzornig, ich konnte
euch doch nie zufrieden stellen. — Lupo. Wie, jihzornig, du
Lumpenkerl, du . Spitzbube, ich werde dir ein Holz auf deinem
Arm klein schlagen, vorwirts, hole sie heraus! — Ach. Ich mag
nichts herausholen, ich kann auch gar nicht; willst du mich etwa
zur Arbeit zwingen? u.s.w. — Lupo setzt dem armen Achario
noch arg zu und schickt ihn schliefslich mit Rippenstofsen und
Fulstritten auf den Heimweg. Achario enteilt, um Spingarda zu
Hilfe zu rufen. Lupo, allein (Sc. 23), widmet dem alten Narren
und der goldenen Kette einen kurzen Monolog und geht dann
ab, um den beiden Riippeln und den sich mit ihnen belustigen-
den Cassandro, Spingarda und *Falisco Platz zu machen (Sc. 24).
Wir nehmen hiervon ebensowenig Notiz, als von dem Abschied
zwischen Cassandro und Spingarda (Sc. 25), welcher den Akt
schliefst.

III. Akt.

Achario erzihlt jammernd Spingarda den schlechten Ausgang
seines Abenteuers und bedauert besonders den Verlust der Kette.
Spingarda trostet ihn und meint, die Kette habe er ja seinem »Weibe*
gegeben? und sei sie wirklich verloren, so moge er sich das nicht
zu sehr zu Herzen nehmen; es gehen ja auch Stidte zu Grund,
versinken Schiffe, verbrennen Hiuser und doch darf der Mensch
deshalb nicht verzweifeln. Achario erklirt nun, dals er sich haupt-
sichlich deshalb grime, weil ,Luuo“ gedroht habe, ,sie*“ schlagen

V' Lupo Ak, tu sei il taglialegne? or prendi questa capa tu, & ua
disopra: In bona fe ch’io ti faro star nella tua camera, o ch’io ti spezzaro le

braccia — — —- che ditu, fratello sono tre zocchi, che uoi ch’io te dia a
spessarli? — Ach. Al san guagnel no vungio spazar uostro succhi, v xe
troppo cularico, no porrd mai cundentarte. — Lupo. Che colerico, Poltrone,

Gaglioffo, che sei, ch’io ti spezsaro un legno su le braccia: ua la cauali fora.
— Ac. Non vungio cauar fora, ch’io nmon pusso, wusto chie te lauura
per forza?

2 Sping. — — mnon Phaucte date a uostra Moglhe. — Che wolete mo
fare, caro Padrone, si perdono anche delle Cittd, s’affondano delle Naui,
sabbruggino delle Case, ne per cio Phuomo dee desperarsi.
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zu wollen. Spingarda, mit gut geheuchelter Entriistung, erbietet
sich, hinzugehen, um Stella zu schiitzen. Schon entfernt er sich;
da ruft ihm das ,,animalazzo* nach: Spingarda willst du, ohne ge-
trunken zu haben, hingehen und mich zu Grunde richten? Darauf
der schlaue Diener: Bei Gott, ihr habt recht, in meinem Zorn,
hitte ich nahezu daran vergessen.

In der nichsten Scene apostrophiert Stella nochmals die ,,gen-
tilissime madonne*. Wir eilen dariiber und tber die 3. und 4. Scene
zu der 5.: Angelica tritt mit Anetta aus dem Hause. Sie spricht
in wenig respektvoller Weise von ihren Eltern (/e vecchia, glt vecchi)
und, erbittert iiber ihr Kerkerleben, beneidet sie ihren so jungver-
storbenen Zwillingsbruder. Dann macht sie sich tber ihre Mutter
lustig, die sich nur damit beschiftige Schonheitswasser und Haar-
blond darzustellen. Anetta trostet sie und macht ihrer eigenen
Erbitterung iiber alte Coquetten in derben Worten Luft!: ,Oh¢,
ruft sie, ,,dals ich nur eine Woche iiber diese kiinstlich verjingten
Alten Macht hitte, welche trotz der Jahre jung scheinen, sich unter
die Jugend mischen und bei allen Schauspielen, Festen und Komo-
dien sein wollen! — — — oh wenn ich freies Spiel hitte, was
wiirde ich thun!* ,Ich% fihrt sie fort, ,wiirde sie nackt ausziehen,
dafs man die Anatomie sihe, wiirde sie in die Hiande von Jungen
geben und die belohnen, die sie alle Tage der Woche hindurch
am tlichtigsten durchpeitschten. — Angelica schwirmt nun noch
einige Zeit von ihrem Cassandro und begibt sich endlich, als ,,die
Alte* (Barbarina) horbar wird, ins Haus zuriick. In der nun fol-
genden Scene erfahren wir, zu unserer nicht geringen Uberraschung,
dafs Spingarda die ehrsame Stella zum Weibe genommen, oder
strenge genommen, sich mit ihr verlobt habe. Dazu wufste ihn
die alte Agata zu beschwatzen.

Wir machen nun einen grofsen Sprung von der 6. bis zur
13. Scene. Der Leser verliert dabei nicht viel. In der 13. Scene
beredet Spingarda den Erzdummkopf Achario, sich als griechischen
Arzt zu verkleiden, um angeblich die, wie er ihm vorspiegelt, von
ihrem Stiefvater miflshandelte Stella, zu heilen. Sollte Lupo zu-
fillig anwesend sein, so moge er ihn nur in eine Apotheke schicken,
um irgend eine Salbe zu holen. Indessen konnte er sich mit
Stella in eine Kammer einschliefsen und, fiigt er pfiffig lichelnd
hinzu, ,,se non saprete poi far, wostro sard il danno“. Achario lob-
preist den Anschlag? heilst Spingarda niederknien und erteilt ihm

1 — ok io uorrei hauer libertd per una settimana sopra queste
uecchie riffatte, che uogliono parer giouani al dispetio de gli anni, & mesco-
landosi con le giouani, wuogliono esser a tutli Ui Spettacoli, Feste, Giostre e
Comedie wuestite & imbottite di feltri, di bombagio di cardoni — — — —
ok s’io hauesse libertd, che farei! — Sarebbe ch’io le spogliarei ignude accio
che se uedesse Panottomia, e le darei nelle mani a Putti pagando che meglio
le frustasse per tutti li giorni della settimana. — .

2 Ach., O chie bona pissaura (WioGQUQQ?), cald stecchi (xade
otéxsl) stan e, szenocchiati che te wongio dar mio benedition per chesto, e
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seinen Segen. Er verspricht, ihn zu seinem Vizehausverwalter zu
machen, ihm die Schliissel zu Speicher und Keller und, fast mochte
er auch sagen, zum Geldschrank auszuhidndigen. Spingarda: Ihr

konntet es sagen, zum Henker. — Ach. Ich kann, ja; aber ich
will nichtt. — — — Sp. Gut, ich nehme die Amter an, aber wo
sind denn die Schlissel zu Keller und Speicher. — Ach, ent-
schuldige, ich kann sie jetzt nicht finden. — — — Sp. So soll

ich denn nichts gewonnen haben, als den Segen? (fiir sich:) ha,
wenn ijhr mir in die Héinde lauft! Sie gehen zusammen fort!:
»Schweigt, ruft mit einem Male Spingarda, ich hoére Larm im
Hause. — Ach. Lirm auf dem Hause? — Sp. Ja und grolsen.
— Ach. (von Spingarda wihrend er wegsieht, geschlagen:) Au, o
weh, ich empfehle dir meine Person; Spigarda, verlals mich nicht,
lieber Bruder. — Sp. Wo zum Teufel, lauft ihr hin! hort, ho, ho,
wo lauft ihr hin? — Ach. Denicsero (dtv §épw), weils nicht, wohin
ich laufe; o weh, man hat mich geschlagen? — Sp. Geschlagen?
ich habe ja Niemand gesehen! — — — ihr tduscht euch, es ist
die Phantasie! — Ach. Dansie? Dansie thut nicht weh. — Sp.
Ich sage euch, Herr die Phantasie thut weh. — Ach. So ist es
also sie gewesen? — Sp. Gewils, sie ist es gewesen. — Sie horen
aufs neue Larm in Stella’s Hause und Spingarda schligt dem
Alten vor, er moge ihm seine arztlichen Kleider abtreten, damit
er (Sping.) sich nach der Ursache umschauen konne. Sobald
er das Feld rein finde, werde er unter einem Vorwande wieder
herauskommen, die Kleider zuriickgeben und dann koénne Achario
unbedenklich eintreten. Der Alte strdubt sich anfangs dagegen,
ist’s aber schliefslich doch zufrieden und zieht, unter Schmer-
zensrufen iiber den von den Geistern ihm gebrochenen Arm?2,
die Kleider aus. Auch die goldenen Ringe die Achario trigt,
erklirt Spingarda fiir notig, damit er Glauben finde. Ein Ver-
such in gleicher Weise die Borse zu erhalten, schligt bei dem

pud te vungio fa mio vica curendi del casa, & date la clidia (xAedle) la
chiaui del frumento, & del canoua, e chasi chie non dingo del scrigno. —
Sping. Voi lo poteuate pure dir in mal’hora. — Ach. Puleua, si, mo no
vungio chie porta troppo. — — — Sping. Ok bene, 1o accetto la fattoria
& il magistrato, ma le chiaui della cantina &* del granaio, oue sono? —
Ach. Z¢ scuze no se puol trouari andesso — — — Sping. Dungue io
non haurd guadagnato altro che la beneditione, vak, si woi mi disuenite
nelle mani!

1 Sp. Ma tacete mod ch’io odo rumor in casa. — Ac. Rumor sil casa?
— Sp. St & grande — Ac. Ohi ohymena, te recumando mio persuna Spi-
garda, nd me bandunari caro frandello. — Sp. Oue diauolo correte? odite,
oh, +oh, oue correte? — Ac. Denicsero, nd so, vnde curo ohimena mi zé
Serio. -— Sp. Come ferito, non ho gia veduto alcuno. — Ac. Me ha ferito
sul schina. — — Sp. E possibile, eh v'ingannate, éla imaginatione. — Ac.
Che magnitio, magnitio no fa dongia. — Sp. Come non? la imagi-
tione duole, signor, si. — Ac. Dunga 22 std chella? — Sping. E stata
quella certo — —.

2 dc. — — chiesti maledetti spiritai me fado mal al branzi chesta
matting,
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mistrauischen Narren fehl. Spingarda geht (Sc. 14) nun ins Haus
und lifst den vor Kilte und noch mehr aus Furcht zihneklappern-
den Verliebten in der Nihe der Thiire. Doch da nihert sich ja
Stella dem Fenster!: O Leben meines Lebens, girrt sie zirtlich,
mein Honig- und Zuckerminnchen, wie tief schmerzt es mich, jenen
Leib den ich, so lange ich lebe, zu geniefsen habe, um meinet-
willen so leiden zu sehen! — Der entziickte Achario antwortet:
Macht nichts, he, sii—sii—siifse Hoffnung, dals ich linger da stehe;
bu bu ba, lafs mir nur die Thiire éffnen, damit ich hineinkann. — —
Stella. Verzieh, mein Schatz, verzieh, mein Tauber, mein Zucker-

chen. — Ach. O siifse Worte mit Honigzucker, mu—mu—mufs ...
— Stella. Wirme dich doch an dem Liebesfeuer, das in dir fiir
deine liebe Stella brennt. — In diesem Tone geht es noch eine

Weile fort; da mit einem Male tént ein Geschrei aus dem Hause
und Stella ruft2: O, armer Spingarda! schenkt ihm doch das Leben,
es ist ja nichts Schlimmes! Doch da fliegt der Diener schon aus
dem Hause, verfolgt von dem tobenden Lupo, der kaum den
Achario erblickt, als er ihn mit einem Pferdegurt bearbeitet, so
dafs er Zeter und Mordio schreit und, alle Kilte vergessend, davon-
lauft. Hinter ihm stohnt Spingarda: O wehe! Beichte! Beichte!
o weh! ich habe das Gesicht verloren, ich sterbe fiir euch Herr!
— Achario fragt nach seinen Kleidern, nach seinen Ringen. —
Sie haben mir alles abgenommen. Ich sterbe, lalst die Ringe,
wimmert Spingarda. — Du wirst nicht sterben, trdstet Achario,
wie viele waren es ihrer? — Sieben, #dchzt der Sterbende, gleich
banden sie mir die Augen zu — — pliinderten mich aus und
richteten mich zu, wie ihr seht. Achario jammert immer noch iiber
den Verlust von Kleidern und Ringen; doch nimmt er zuletzt mit-
leidig den Sterbenden auf seine Schultern und — macht dem in
Midchenkleidern auftretenden Medoro (15. Sc.) Platz. Der Jiing-
ling weifls endlich sicher dafs er sich in seiner Vaterstadt befindet.
Er spricht iiber die Liebe zur Heimat. Vor dem dazukommenden
Cassandro will er sich verbergen, da er sich seines Madchenanzugs
schimt. Doch dieser (Sc. 16) hat ihn gesehen, ebenso Falisco;
sie halten ihn fiir Angelica. Erstaunen der Beiden, Angelica allein
auf der Strafse zu sehen. Nach langen schiichternen Zogern, das
noch durch das sichtliche Bemiihen der vermeinten Angelica, sich
unkenntlich zu machen, vermehrt wird, nihert sich Cassandro der-
selben und fragt sie ebenso zirtlich, wie zart, warum sie sich allein

1 Stella. Ok wvita di questa mia vita, O marito mio melato insucche-
rato, quanto mi duole a veder quelle carni ch’io ho a goder fin ch’io viuo,
patir a cotal modo per amor mio. — Ac. No porta gnendi, ek ca ca cara
sberanza, no fé chie stanga plio cha, bu, bu, bd, feme tirar la corda chic indra
dendro — — —, Stella. Induggiate ben mio, induggiate colombo mio,
sucarino mio. — Ah. Oh barola dulci cil zucaro melao, deh deh debo. —
St. Ok scaldateui con quel foco amoroso che vi arde dentro per la vostra
cara Stella.

2 Stella. O pouero Spingarda, ek donateli la wuita, el non e per
mal alcuno, — .
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auf der Stralse befinde? Medoro weilst ihn als listig und zudring-
lich zuriick. Auch die eben dazukommende Zigeunerin (17. Sc.)
fordert ihn auf, die fremde Dame in Ruhe zu lassen. Cassandro
bittet nun Agata, die auch des Wegs kommt, zwischen ihm und
Angelica zu vermitteln. Gerne ist jene dazu bereit (18. Sc.) doch
fiihrt es alsbald zu einem Wortwechsel zwischen ihr und der Zigeu-
nerin, der gleich in einen Kampf mit Fiusten und Nigeln ausartet.
Nur mit Miihe gelingt es den Anstrengungen der anwesenden
Méinner, die beiden wiitenden Hexen zu trennen. Cassandro nimmt
alle zu Tisch mit sich ins Haus.

Achario und Spingarda erscheinen wieder (19. Sc.). Ersterer
hat sich Kleider bei einem Gevatter geliehen und wird Barbarina
gegeniiber, auf Anraten des Dieners, vorgeben, er habe die sei-
nigen zu einer Maskerade hergeliehen. Achario wundert sichl,
dafs Spingarda ihm die Schlige, die er bekommen, nicht vorher-
gesagt habe. ,Die Geister konnen“, erwidert der nie verlegene
Schlaukopf, ,nur das vorhersagen, was einen Tag zuvor passiert
ist, oder ibermorgen passieren wird.“ An Lupo, wird beschlossen
mittelst Waffen fiirchterliche Rache zu iiben. Mit einem kurzen
Monolog Spingarda’s, worin er uns mitteilt, dafls er jetzt gehe, mit
Lupo die Beute zu teilen (20.Sc.), die sie an dem glorreichen
Narren (glorioso pazzo) gewonnen haben, endigt der III. Akt.

IV. Akt.

Cassandro und Agata sprechen bewundernd von der Ahnlich-
keit des fremden Jiinglings mit Angelica. Agata hat bereits einen
Plan zur Hand, wie sie zu Gunsten Cassandro’s Nutzen aus diesem
Naturspiel ziehen konne: Spingarda wird den Achario einige Stun-
den aufserhalb des Hauses beschiftigen, sie (Agata) wird Barbarina
in ihr Haus locken, dann den Zigeunerjungen als angebliche Ange-
lica in Achario’s Haus bringen und diese Schone selbst dem Cas-
sandro zufiihren. Sollten Angelica’s Eltern friiher, als erwartet, zu-
riickkommen, so wiirden- sie die Flucht der Tochter schon des-
halb nicht entdecken, weil sie den jungen Zigeuner dafiir hielten.
Eines erbittet sich die (nicht ganz gewissenlose) Alte: dafs Cas-
sandro bevor er sich seiner Liebe zu Angelica ganz hingebe, sie
— nach italienischer Komddiensitte — heirate. Der brave junge
Mann findet das ganz in der Ordnung und die Alte begibt sich
an die Ausfiilhrung des Planes. Wir begleiten sie nicht und eilen
gleich zur 4. Scene.

Die Zigeunerin kommt aus Cassandro’s Haus. Sie ist sehr mit
dem Gewinn des Tages zufrieden. Hat sie doch schon 25 Scudi ver-

1 Ach. — — sastu de chie me marauengio Spigarda? — Sp. Di
che? — Ach. Chie ti no ha visto sul mad le bastunae chie mi haué buo
simera (oquega). — Sp, Ma io vi dird, li spiriti non hanno possanza di
dimostrare se non quello che & interuenuto vn giorno auanti o interviene vn
dopoi dimane, potyrassi veder,
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dient, dals sie auf Agata’s Plan einging. Sie bezweifelt keinen
Augenblick, dals jenes Mddchen, dem Medoro ihnelt, seine Schwester
sei, doch will sie vorerst hieriiber noch Stillschweigen beobachten.
Plotzlich sieht sie Spingarda und hilt ihn fiir ein taugliches Sub-
jekt, um an ihm ein Gaunerstiickchen zu veriiben. Sie zjeht also
(5. Sc.) eine Borse hervor und beschiftigt sich — als ob sie ohne
Zeugen wire — damit. Spingarda erblickt die seltsame Gestalt
und weils nicht, hat er einen Mann oder ein Weib vor sich. ,Als
ich diese Borse stahl“, sagt die Zigeunerin halblaut zu sich, ,ge-
fillt mit diesem Geld hat es Niemand gesehen* — — —. Der
habgierige Diener spitzt die Ohren, er hort das Weib von Juwelen
und Gold, von Rubinen und Diamanten im Werte von 3000 ,,Be-
neliani u. s, w. in der Borse reden und sieht, wie sie diese heim-
lich vergrabt. Schon will er sich auf die Beute stiirzen, da kommt
die bereits weggegangene Zigeunerin zuriick: Sie weils einen siche-
reren Ort und will den Schatz wieder ausgraben. Spingarda tritt
deshalb hervor, treibt das Weib in die Enge, droht ihr mit dem
Richter, so dals sie sich gerne dazu versteht mit ihm halbpart zu
teilen; nur moge er, bedingt sie sich aus, den Schatz bis zu ihrer
Riickkehr vergraben lassen und ihr fiir ihre Bediirfnisse etwas Geld
leihen. Spingarda gibt ihr mitleidig zuerst den Dukaten Achario’s
und als sie diesen fiir nicht ausreichend erklirt, auch noch die
aus gleicher Quelle stammende goldene Kette, dann Mantel und
Miitze (die letzteren damit sie sich den Nachstellungen der Justiz
gegeniiber, unkenntlich mache). Nachdem sich die Diebin noch
vorsichtig nach Namen und Wohnung ihres Complicen erkundigt
— Spingarda giebt natiirlich beide falsch an — entfernt sie sich.
Langer Triumpfmonolog Spingarda’s (6. Sc.), der, im sicheren Be-
sitz eines unermelslichen Schatzes, die herrlichsten Luftschlosser
baut. Endlich gribt er erwartungsvoll die Borse aus und findet,
dafs sie — Kohlen und Sand enthidlt. Wutausbruch des aus allen
seinen Himmeln stiirzenden Spingarda, dafs er sich hat betriigen,
von einer Zigeunerin betriigen lassen. Diese Episode wie der Be-
triiger die Beute eines noch grofseren Betriigers wird — & jfourbe,
Jourbe et demi — ist kostlich und gehort entschieden zu den Glanz-
stellen des Stiickes. Meisterhaft ist insbesondere der Monolog
Spingarda’s, dem man wegen seines trefflichen Inhalts gern seine
Linge (3 Seiten) nachsieht.

Wir gehen, die 7. und 8. Scene iiberspringend zur g iiber.
Agata berichtet der Barbarina, dafs Cassandro sie verschmihe. Die
verliebte alte Kokette fragt die Kupplerin in ihrer Verzweiflung,
was sie thun solle? Ob sie nicht irgend ein Zaubermittel habe,
um jenen zur Liebe zu zwingen! Allerdings!, meint Agata, aber

' Agh. E ghe ne sd pur troppo, mod le xé cose pericolose, & si ghe
ua Panema. — Barb. Eh cara Aghata, non ui curate d’anima, perche &
pur mercede a saluar una meschina mia pari colta in disperatione, & poi
questi Giubilei wassolueranno di maggior peccato per pocki danari. —
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die Sache sei gefihrlich, die Seele stehe auf dem Spiel. Um
Aghatens Seele kiimmert sich die verliebte Alte blutwenig und
dann, meint sie, wiirde das nahe Jubildum ihr fiir eine noch grolsere
Siinde um wenig Geld Ablafs verschaffen. Nach vielem Dréangen
sagt ihr Agata das gefihrliche Zaubermittel!: ,Ihr miifst mit eigner
Hand Wasser von 7 Quellen, Kalk von 7 Gefingnissen und Erde
von 7 Toten zusammentragen und dann lafst mich machen und
wenn Cassandro’s Herz noch hirter als ein Stock wire, so wiirde
es weicher als Wachs werden“. Barbarina schaudert anfangs ein
wenig, doch falst sie sich und erklirt, dafs die Liebe sie so sicher
mache, dafs alle Teufel der Holle sie nicht erschrecken konnten.
Gleich geht sie an die Ausfiihrung des schwierigen Geschiftes.
Agata in einem Monolog (r1o. Sc.) beschliefst, die Nérrin durch
Spingarda im Kirchhof gebiihrend empfangen zu lassen.

Wir lassen nun alle Scenen von der 11—23 bei Seite. Was
hitte der Leser ‘davon, wenn er die Cingana bei neuen Gaunereien,
die beiden Riippel mit ihrem ewigen Streit, die Naivititen des
kleinen Fioretto, die Herzensergiisse Schwester Agata’s u. dgl. m.
belauschen wiirde?

In der 23. Scene kommt Angelica aus dem Hause und bittet
Anetta alle Schmucksachen zum Besuche bei Cassandro herzu-
richten. Die Dienerin wiinscht, das Gliick ihrer jungen Herrin mit
ansehen zu konnen. Angelica allein (24. Sc.), ruft Amor in einem
langen Monolog an, und, wie es scheint, durch Stella angesteckt
— wendet sich zuletzt an die weiblichen Zuschauer. Doch das
Erscheinen von zwei vermummten und bewaffneten Personen scheucht
sie ins Haus zuriick. Es ist ihr Vater und Spingarda (25. Sc.).
Spingarda gibt erst Achario Anweisung, wie er die Lanze tragen
miisse, dann wird verabredet, dals er diese vor Lupo’s Haus
schwinge, bis der Bosewicht herauskomme, Spingarda werde ihm
mit dem Schwerte zur Seite stehen und wenn jener einmal todt
sei, konne er seine Rache ungestort an ihm nehmen. — Bald sind
sie vor Lupo’s Thiire. Achario schreit?: Ho, ho ho, du Lumpen-

1 In prima besogna, che vu andé a tuor con le vostre man lacqua de
sette pille d’acqua santa, & la calzina de sette preson & della terra ¢’habbia
couerto sette morti & lassé pud far a mi, che si el cuor de M. Cassandro
fosse pi duro che vn baston el faro pi humele cha la cera. — Barb. — — —
tutti gli spiriti infernali non mi spauentarebbono, tanto mi fa sicura
amore.

2 Ac. Ak, ak, ak, ak, poldro, ca mastin uié zuro chie andesso lte passo
d’un banda laltra. — Lupo. Chi é la, o la, che vuol dir quest’arme. —
Ac. Spigarda, Spigarda. — Lupo. Chi & questo Spingarda, chi sei tu?
— Ac. Egod ime hi psichi tu Rulado nollo me tagiard no me tuc-
cari. — Lupo. Che uai tu facendo? — Ac. Ercome appd tho alld
cosmo, uegno da laldro mondo & portar fora de chicsto tutti I cat-

tiui homegni. — Lupo. — -— — scendete o di sopra, o fratelli! — — —
Portatemi giu un sacco tosto. — Ac. O Spigarda, Spigarda, poldro ca
mast), chie muondo ti me lassao cha in la pettula. — — — — Ac. O cac-

chimera nacchis ti thelis camis metho sacki (@ raxy juéoe ...()
v.. Tl 9éAerg (v&) xeufic ud TO caxxl), chie uusto fari de chiesto sacco? —
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kerl, du Hundsvieh, jetzt werde ich dich durchbohren! — Lupo.
Werda? holla! wozu diese Waffen? — Ach. Spigarda, o Spigarda!
— Lupo. Wer ist dieser Spigarda? Wer bist du? — Ach. (zit-
ternd:) Zgo zme hi psichi tu Rulado (éya‘) eluae 7} lpvp‘] zov P.)
Ich bin die Seele Rulado’s (Roland’s), nollo me fagiard, beriihre
mich nicht! — Lupo. Was treibst du da? — Ach. Ercome appo
tho alld cosmo (¥oyomar @md Tov &llov x66iov) ich komme von
der anderen Welt um von dieser alle schlechten Menschen fortzu-
schleppen. — Lupo. — — — Kommt herunter Briider, —- — —.
bringt mir einen Sack! — Ach. O Spigarda, du Lumpenkerl, du
lifst mich hier in der Klemme! — — — — Qcacchimera nacchis
i thelis camis ‘metho sachi? Was hast du mit diesem Sacke vor? —
Lupo. Wirst’s schon sehen — — — so geht man in das Haus
guter Leute, die Waffen in der Hand? (schiebt ihn in den Sack).
— Ach. — — — oh oh uh uh ba ba! — Lupo. — — — Bran-
done, nimm ihn und komm’ mir nach, ich will ihn von der Briicke
hinunterwerfen. — Ach. Wu, uh, uh, uh, uh. —

Sie marschieren ab und Barbarina kommt aus dem Hause
(Sc. 26). Sie schickt sich an, ihre Zaubersachen zu besorgen. Nach-
dem sie verschwunden, erscheinen — nach zwei nutzlosen Scenen
— Agata, Cassandro, die Zigeunerin und Medoro (Sc. 29). Der
letzte tritt in Achario’s Haus ein, Angelica kommt heraus und
stiirzt sich in die Arme ihres iiberglicklichen Geliebten. — Wir
iibergehen die 30. Scene. In der 3I. berichtet Stella ihrer Mutter,
was mit Achario vorgegangen sei und dafs ihn Lupo im Sacke
nach dem Kirchhof von San Vido geschleppt und dort in einem
offenen Sarge habe liegen lassen. Lachend erzihlt nun Agata der
Tochter, dals dies dersselbe Kirchhof sei, wo Barbarina die Erde
von 7 Toten suche; sie mufs also dort mit ihrem Manne zusam-
mentreffen. Welcher Spals, wenn die beiden Ehehilften eine den
Schrecken der anderen erregt! — Lachend iiber den mit Achario
gehabten Spals kommen Lupo und Spingarda (32. Sc.) hinzu. Sie
erzihlen, Achario briille im Grabe, wie ein Esel, der er sei. Gleich-
zeitig erwihnen sie, wie ein als ,,Vergognoso* Verkleideter sich dort
aufhalte, der mit Achario also zusammentreffen miisse. Agata klirt
die beiden unter unmilfsigen Lachen auf, dals der Verkleidete kein
anderer als Achario’s Weib sei. Kaum hat sie geendet, so stiirzt
die Genannte (33. Sc.) schon mit Hilferufen auf die Biihne. Hinter
ihr her eilt Achario mit Briillen: Uh, uh, uh. ,Der Teufel“! schreit
Barbarina und beschwort Anetta, ihr doch schleunigst das Haus zu
Offnen. Auch dorthin folgt ihr der angebliche Teufel und unter
dem convulsivischen Gelichter des Kleeblattes sinkt der Vorhang.

Lupo. Tu lo vedrai, dammi quel drappo, ck’io lo sbadagli, a questo modo
st ua alla casa delle buone persone armata mano? — Ac. — oh, oh, uh,
uh, ba, ba. Iupo. O grida mo a tuo senno, prédilo in spalla tu Brandone,
& vieni dietro ch’io lo woglio gettar giu d’un ponte. — Ac. Vu, vk, vk,
vk, vh, vh. —
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V. Akt.

Wir beginnen mit der 2. Scene. Spingarda berichtet Agata,
dafs ,die Alte“ sich in eine Kammer eingeschlossen und geschrien
habe, als ob sie in Wehen liege. Indefs habe er seinen Tolpel
von Herrn die Riistung ausgezogen, damit Barbarina, ihn sehend,
nicht ihrem Irrtum auf den Grund komme. Achario habe ihm
ibrigens seine Fahnenflucht verziehen, da er vorgegeben, es aus
Furcht getan zu haben. In der 3. Scene eilt Medoro aus dem
Hause, von seinen Eltern verfolgt, die ihn fiir Angelica halten.
Alsbald benachrichtigt Agata (4. Sc.), die auf der Biihne geblieben,
Cassandro davon und sie lassen, die giinstige Gelegenheit be-
niitzend, Angelica ins Elternhaus rasch zuriickkehren.

Die 3 folgenden Scenen bei Seite lassend, erfahren wir in der
8. aus Spingarda’s Mund — dieser Diener weils noch nichts von
der Existenz des jungen ,Zigeuners® —, dals Angelica, besessen
vor ihren Eltern die Flucht ergriffen. Er habe sich den sie ver-
folgenden Eltern angeschlossen; das Madchen sei erhascht und
gebunden worden und betrage sich sehr unbindig; es wolle nach
den Eltern schlagen und behaupte, sie nicht zu kennen. Also er-
zihlt Spingarda dem Lupo und pocht (Sc. 9), noch voller Mitleid
mit seiner jugendlichen Herrin, an der Thiire. Aber o Schrecken!
wer schaut herab? Angelica. Spingarda fragt sie entsetzt, ob sie
Angelica oder irgend ein phantastischer Geist sei? Das Maidchen
hélt ihn fiir betrunken und schickt ihn fort. Spingarda entfernt
sich, um sich zu iiberzeugen, ob er wirklich Angelica oder ein Ge-
spenst fesseln geholfen. Indels sich das Madchen und ihre Die-
nerin Anetta noch iiber die Sache die Kopfe zerbrechen, (ro. Sc.)
erscheinen Medoro, seine Eltern und Spingarda (11.Sc.). Esterer
fordert seine Peiniger auf, ihn freizugeben. Sie weigern sich, da
sie ibn fiir besessen halten. Spingarda’s Bericht, dals Angelica
zu Hause sei, findet keinen Glauben. Da tritt diese selbst mit
Anetta aus dem Hause (12.Sc.). Verbliiffung aller Anwesenden.
Das Elterpaar weils nicht, wen es'fiir Angelica halten soll. Nun
erscheint die Cingana (13.Sc.), beschwichtigt den sofort sie er-
kennenden Spingarda « parfe mit dem Versprechen, das Er-
schwindelte zuriickzugeben und gesteht, nachdem sie sich die Ver-
zeihung Achario’s und Barbarina’s gesichert, ihren Kindsraub ein.
Medoro wird freudig von den Eltern und der Schwester anerkannt.
Indessen war auch Agata auf dem Schauplatze erschienen; auch
sie riickt jetzt mit einem Gestindnis heraus: sie habe Angelica
mit Cassandro verheiratet. Grimasse der alten Barbarina, die gar
nicht zu sich kommen kann und trostlos immer fiir sich hin-
murmelt: mit Cassandro! Jetzt verlangt auch Spingarda die Ab-
solution und zwar ebenfalls fiir eine Heirat. Agata vollendet seine
Beichte und erklirt Spingarda habe sich mit ihrer Tochter Stella
vermihlt. Grimasse Achario’s. Doch was ist zu machen? Leichter
als seine Gattin findet er sich in das Unvermeidliche.
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Schliefslich erscheinen, von Spingarda herbeigeholt (14. Sc.)
Cassandro mit seiner Dienerschaft und Stella, so dafs mit Aus-
nahme Lupo’s und der beiden Riippel alle Personen des Stiickes
anwesend sind. Cassandro wird feierlichst als Schwiegersohn an-
erkannt. Schmerzerfiillt flistert! ihm Barbarina die wehmiitigen
Worte zu: ,Was vorbei ist, ist vorbei!* ,Und die Toten mufs
man nicht aufwecken, liebe Madonna¥, fiigt maliciés Agata, die es
gehort hatte, hinzu. Alles geht ins Haus, nur Spingarda bleibt
zurlick und schliefst (25. Sc.) mit der Aufforderung zum gewohnten
Applaus das Stiick.

Fiigen wir hier gleich hinzu, dals die ,,Zigeunerin% vor dem
Druck, zu Venedig, vielleicht zur Faschingszeit 1545, aufgefiihrt
worden ist. Der Erfolg scheint kein sehr grofser gewesen zu sein,
denn der Dichter dufsert sich Eingangs seines Widmungsschreiben
folgendermalsen: ,/a era la Cingana uscita di Scena & menire
ella riponeua i socchi & la Toga, Io andaua misurando co’l stile
della ragione la qualitd delle piaghe, che I’haueua fatie la scio-
chegza de Buffoni, la temeritd de gli ignoranti & linuidia
de maledici Ob wohl der Erfolg des Stiickes in Mantua, wo
es ohne Zweifel auch zur Auffiihrung gelangte, grofser war?

Die ,,Cingana*“ gehort, sprachlich betrachtet zu der Klasse der
Dialektlustspiele, als deren ilteste und Hauptreprisentanten man
hiufig? die Stiicke des Angelo Beolco (Ruzzante, 1502—42)
und Andrea Calmo (1509/10—1571) genannt hat. Ohne den
Gegenstand erschopfen zu wollen, seien von mir an dieser Stellen
nur einige Bemerkungen und Berichtigungen vorgebracht.

Es ist ein Irrtum, jenen Paduaner, wie oft geschieht schlecht-
weg als den ersten zu bezeichnen, der Dialekte im italienischen
Drama anwendete. Es ist kaum richtiger, zu behaupten3, dals
der Poenulus des Plautus die modernen Dichter zuerst darauf ge-
bracht habe. Die Idee lag bei dem Reichtum der Halbinsel an wohl-

1 Barb. Quel ch’é scorso é scorso, M. Cassandro. — Agh. E no be-
sogna a recordar i morti .... madonna cara.

2 So Riccoboni, L. Iist. du Théitre Italien, Paris 1730 I p. 51 ff.
(iibers. in Lessing’s Theatr. Biblioth. — Werke, Berlin, Hempel, Band 118
S. 449). — Cooper Walker, An Historical and Critic. Essay on the
Revival of the Drama in Italy. Edinb. 1805, p.255. — Ruth, Gesch. d.
ital. Poesie II p. 494. — Maffei nennt, ebenfalls unrichtig, die Ramnusia
des A. Schioppi (1530) in der Einleitung zu seinem Teatro Italiano, Ven. 1746,
B.I p. VIII (zuerst Verona 1723—25 erschienen) als die erste mit berga-
maskischem Dialekt. — Tiraboschi (tomo 24 p. 377 Anmerk.) betrachtet eben-
falls die Einfiihrung der Dialekte als eine ,novitd* des 16. Jahrhunderts, ohne
Jemandem die Prioritit zuzuschreiben.

8 Riccoboni L c.; Quadrio V p.216; Cooper Walker L c.
Es mag hier beildufig erwihnt sein, dafs schon Aristophanes von der komi-
schen Wirkung mehrerer Dialekte Gebrauch machte und dafs auch das indische
Drama 2 Dialekte anwendete.
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ausgebildeten Mundarten so nahe, dafs es kaum eines Vorbildes be-
durfte. Mehrere Dialekte neben einander fanden sich gewifs schon
in den mittelalterlichen Dramen.! Jedenfalls lassen sie sich be-
reits im 13. Jahrhundert, d. h. zu einer Zeit nachweisen, wo Plautus
iiberhaupt noch wenig gekannt und sein Poenulus noch gar nicht
aufgefunden? worden war. So trifft man Bergamaskisch neben der
lingua letteraria in der Floriana3, die zwar erst 1518 gedruckt,
nach Annahme der Literarhistoriker aber bereits zu Anfang des
15. Jahrhunderts geschrieben worden, ferner in dem gleichfalls
1518 gedruckten Lustspiel ,// Gaudio d’Amore* des Notturno aus
Neapel, dessen Entstehung nach Ansicht d’Anconas4, des treff-
lichen Kenners des ilteren ital. Dramas schon um 1450 fillt.
Aufserdem finden sich mehrere Dialekte in zahllosen Volksstiicken,
freilich meist kleineren Umfangs, wie z. B. in den Farse Carnova-
lesche des Giorgio Alione5, in den kurzen Spielen der Accademia
de’ Rozzi® zu Siena und in mehreren anderen von Quadrio” und
Crescimbeni® zu den iltesten dramatischen Erzeugnissen gezihlten,
wenn auch erst zu Anfang des 16. Jahrhunderts gedruckten Dich-
tungen. Um diese Zeit muls iibrigens die Verwendung verschie-
dener Dialekte, bzw. Sprachen im Drama bereits sehr verbreitet
gewesen sein, da ein Auslinder, ein in Italien lebender Spanier,
der seine Anregung, seine Vorbilder? vorzugsweise dort fand und
fir Italiener schrieb in mehreren seiner eigenartigen Lustspiele ver-
schiedene Sprachen einfiihrte (neben spanisch noch italienisch,
valencianisch, macaronisch-latein, bezw. portugiesisch und franzosisch).
Ich meine Torres Naharro. Seine hier in Betracht kommenden
Stiicke /a Serafina, la Soldatesca, la Tinelaria entstanden noch vor 151710

1 So spricht Maffei 1. c., p. III von einem um 1200 geschriebenen Spiel,
wo Latein mit der lombardischen Ubersetzung gemischt ist.

2 Bekanntlich wurden 12 Stiicke des Plautus, darunter der Poemnulus
erst 1428/29 durch Nicolaus v. Trier entdeckt. Von einem Einflufs des
Plautus auf weitere Kreise, namentlich auf das Volksdrama konnte vor dem
ersten Drucke (1472) iiberhaupt nicht die Rede sein.

8 Klein, Gesch. des Dramas IV p. 539/40.

4 d’Ancona, Origini del Teatro in Italia II p. 217.

5 In dem letzten Dezennium des 15, Jahrhunderts geschrieben (1521
gedruckt).

8 Uber diese siche Storia dell’ Accademia de’ R. Siena 1775.

7 Quadrio V p. 62 ff.

8 Commentarij intorno all’istoria della poesia ital. Londra 1803 II
. 214 ff.

P ® Hieriiber werde ich mich anderwirts eingehend #ufsern.

10 In diesem Jahre erschien seine Propaladia zum ersten Male in
Neapel. Moratin behauptete, dafs es eine iltere, aber ebenfalls von 1517
datierte r6mische Ausgabe gibe. Ich schliefse mich jedoch vollstindig
Barrera y Leirado (Catalogo bibl. y biogr. etc. p. 403 ff.) an, der die Existenz
derselben bestreitet. Die Zinelaria indefs erschien, wie Barrera im 2. ,,Su-
plemento* seines Werkes (p. 722) bemerkt (vielleicht auch noch das eine oder
andere Stiick) bereits frilher. Das seltene, der 6ff. Bibliothek zu Oporto ge-
hérende, Exemplar, das Barrera vorlag, entbehrt zwar der Angabe des Zeit
und des Ortes, ist aber wahrscheinlich zu Rom und sicherlich vor 1517 ge-
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in Rom, also zu einer Zeit, wo Beolco noch ein kleiner
Jungel war.

Unmittelbar den Komodien dieses Paduaners folgen, der Ent-
stehung nach, gehen ihnen jedoch im Drucke lange voran?, die
nachstehenden Dialektlustspiele: Die 1530 gedruckte Ramnusia des
Veronesen Aurelio Schioppi, die 1531 gespielte ,,G/’Ingannats der
Accademia degli Intronafi zu Siena und die 1536 gespielte ,,Amor
Coslante des Alessandro Piccolomini.

Wir ersehen aus allen den angefiihrten Beispielen, dals im
ersten Drittel des 16. Jahrhunderts die Dialektkomddie iiber ganz
Italien verbreitet war. Doch war es vor allen Stidten Italiens
Venedig, wo diese Art dramatischer Erzeugnisse zu hoher Bliite
gelangtc. Es ist schon oben darauf hingewiesen worden, dafs in
dieser Stadt die Verhiltnisse besonders glinstig3 dafiir waren. Kein
Wunder also, wenn neben Ruzzante noch viele sich mit der Dialekt-
komddie befalsten. Der Chronist Marin Sanudo hat uns einige sonst
lingst vergessene, iibrigens bisher unbekannte Namen erhalten.t
Wirklichen Ruf weit tiber die Lagunenstadt hinaus erlangten aber
nur Antonio da Molino, genannt il Burchiella, Andrea Calmo
und Giancarli. Burchiella, der lingere Zeit auf den griechischen
Inseln verweilt hatte, war wohl der erste, der den eigentiimlichen grie-
chisch-italienischen Jargon verwendete5, worin ihm bald Calmo, Gian-
carli und andere folgten. Alle drei entfernten sich von der Ein-
fachheit des Ruzzante, der in keinem seiner Lustspiele mehr als
3 verschiedene Mundarten gebraucht hatte, wihrend z. B. Calmo,
von dreien ausgehend bis zu 5—6 gelangte. Ihm und Burchiella,
von welch letzterem sich leider keine Stiicke erhalten haben, scheint

druckt. Es sei beiliufig bemerkt, dafs der Portugiese Gil Vicente hierin, wie
in vielen anderen Punkten, T. Naharro nachahmte.

1 Beolco ist 1502 geboren.

2 Der ilteste bekannte Druck eines Stiickes von ihm ist der seiner Pio-
vana von 1548.

8 In Lodov. Fenarolo’s 1558 geschriebener Dialektkomddie I1Sergio,
die sich Calmo und Giancarli anschliefst, lesen wir im Widmungsschreiben:
wla cagione & la ragione perche io la faccia ragionare in cosi varie lingue
sarebbe questa, che lasciando, che altri prima di me Phanno pur fatto,
essendo la Comedia imitatione & concorrendo in Venetia ow'ella ¢ figurata,
tante genti & cosi wvarie nationi, ragionevolmente pud esser’accaduto un caso
d’una cost fatta imitatione.* — Vergilio Verrucci, dessen ,,Diverse Lin-
guaggi* (Ven. 1609) wegen ihrer vielen Sprachen beriichtigt ist, driickt
sich dhnlich iiber Rom im Prolog aus: — — essendo guesta cittd di Roma
wn commun Ricetto di tutte le Nationi del Mondo, non & gran cosa che in
essa vi sia gran diuersitd di linguaggi. Nebenbei sei hier bemerkt, dafs
alle, die dieses Stiick erwihnten, in den Irrtum verfielen, dafs wirklich so
viele fremde Sprachen als Personen (10), darin vorkommen, wihrend diese
nur das Italienische gemischt mit Wortern und mit dem Accent ihrer
Heimat sprechen. -

4 Siehe V. Rossi Einleitung zu den Lettere A. Calmo’s p. XXXIIL

8 L. Dolce sagt zwar von ihm in der Dedikation von Burchiella’s
fatti — — — di Manoli Blessi (Ven. 1561): ,,Egli fu il primo che
mutd le comedie in piic lingue* (V. Rossi 1. c.), allein dieses ist, wie ich schon
gezeigt habe, falsch.

Zeltsohr. f, rom, Phil, XV, 14



210 A. L. STIEFEL,

sich unser Maler, mehr als dem Paduaner, angeschlossen zu haben.
In der Cingana sprechen Achario griechisch-italienisch, Agata vene-
tianisch, Martin bergamaskisch, Garbuglio paduanisch, die Cingana
zigeuneritalienisch und alle iibrigen Personen das gewohnliche
Italienisch.

Giancarli ist der erste, der eine Zigeunerin als Lustspielfigur
verwendete. Zwar gibt es ein ilteres, wahrscheinlich von den ,,Rozzi*
verfalstes, kleines Stiick ,,Comedia d’un Villano ¢ d'una Zingana“;
auch schrieb der Portugiese Gil Vicente eine Fur¢a das Ciganas,
welche 1521 vor Konig Jo#o III. aufgefiihrt wurde, doch kann
sowohl das nur wenige Seiten grofse italienische, als das nicht
grofsere, der Handlung und des eigentlichen Dialogs entbehrende
portugiesische Stiick kaum als Farce geschweige denn als Lustspiel
bezeichnet werden. Das Kauderwelsch, das unser Maler die Zigeu-
nerin sprechen lifst, scheint auf seiner eigenen Erfindung, bezw.
Zusammenstellung zu beruhen. Es ist ein Gemisch gebrochener
italienischer Dialekte nebst Ausdriicken semitischer Herkunft,
welche die Zigeunerin, von dem richigen Gedanken geleitet, dalfs
sie unverstindlich bleiben wiirde, meist gleich iibersetzte. Einige
derselben sind hebridischl, andere aramiisch? bei vielen sehe
ich mich aulser Stande, einen bestimmten Ursprung nachzuweisen.
Vielleicht sind sie arabisch.® Wie kam der Sohn Rovigo’s zu
dem semitischen Wortvorrat? Verkehrte er viel mit Juden und
anderen Orientalen, die der Handel nach der michtigen Lagunen-
stadt fiihrte? Verweilte er lingere Zeit im Oriente? Oder war
er gar selbst von jiidischer Abkunft? Das Ritsel wird wohl nie
gelost werden.

Betrachtet man die ,,Cizgana* mit Riicksicht auf den
Inhalt, so ist sie zu den Novellen- und Abenteuerlustspielen zu
zihlen; jedoch erscheint sie bereichert durch Ziige der comedia
alla wvillanesca (die Riippelscenen) und der Palliatenkomodie (die
Menaechmen, die Figuren des verliebten Alten, des schlauen Die-
ners u. s. w.).

t Hebriische Worter: ane arf (p. 88b) mi star certa] amy =n,
beith y\wa, bene bettach =rna ol Vdini, ane crusu ainach (p. 58) [per dia
mi cabar Pocchia belti] TP AR MR W Rabbinismen sind: uallay
elladim [per dia sante] mmebx wrbNa etc.

2 Aramiische bzw. syrische Formen: men beith abuck (p. 32) TiaN PR3 9o,
arba temeni asara arbataser tementaser (630) =py r¥=a=R (mu:;a) "an ¥anR
=py ryam, felet elf mie (p. 70) mNn qu b (letzteres vielleicht arabisch?).

8 In der 13. Scene des IV. Aktes giebt die Zigeunerin dem Bauern
Garbuglio gegeniiber vor, aus der Berberei zu sein (mi star del Barbaria).
Sind die von.ihr gebrauchten semitischen Worter, inclusive der anscheinend
hebriischen und aramiischen, alle etwa berberisch-arabischen Ursprungs? Die
Orientalisten mogen entscheiden. Ich fiihre einige mir nicht bekannte Aus-
driicke an: flus = Geld, Zuade! = erste, fil = in, ro = gehe, melie = schdn,
letachaf = fiirchte nicht, fad = gut (2ip), marfus = schlecht, razel =
Mensch, sette = Frau, fil beledachk = in diesem Lande u. s. w.
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Dies fithrt uns auf die von Gigio benutzten Vorbilder und
Quellen. Vor allem kannte der Dichter die Menaechmi, sei es
nun im Originale oder in einer Ubersetzung, vielleicht noch von
einer Auffihrung! her. Das geht aus mehreren Scenen deutlich
genug hervor; so z.B. aus Cing. V, 3, 11, 12 (der Zwillingsbruder,
der seine Angehorigen nicht kennen will, wird fiir wahnsinnig ge-
halten = Menaech. V, 2, 5), Cing. V, g9 (Verwechslung des Gefessel-
ten mit dem Nichtgefesselten = Men. V, 8), Cing. V, 12 (Schwierig-
keit, die beiden anwesenden Zwillinge zu unterscheiden = Men.
V,9) u.s. w. — Weit mehr als die Menaechm: ist jedoch eine be-
rihmte italienische Komodie, die Calandraea des Cardinals Bib-
biena (Bernardo Dovizio) benutzt worden. In diesem Stiicke, das
selbst eine Bearbeitung der Menaechmi ist, fand Giancarli die Fabel
bereits umgebildet und die Ahnlichkeit auf Bruder und Schwester
iibertragen; hier fand er seine Hauptcharaktere: Achario ist eine
getreue Copie des Calandro, zu Barbarina hat Fulvia, zu Spingarda
Fessenio gesessen. Die Idee, dals Barbarina sich die Liebe Cas-
sandro’s durch Zaubermittel sichern will, ist wohl durch Fulvias
dhnliches Verfahren insinuiert worden. Die griechischen Zwil-
linge Bibbiena’s brachten moglicherweise den Dichter auf den Ge-
danken, den Vater seiner Zwillinge zu einem Griechen zu machen.
Aulserdem weisen verschiedene Scenen klar auf das Vorbild zuriick.
So die Verkleidung Medoro’s als Middchen (wie Lydio in der Ca-
landra), die Stellvertretung Medoro’s fiir Angelica (wie Santilla fiir
Lidio), die Mystification Achario’s durch Spingarda (wie Calandros
durch Fessenio) u. dgl. m.

Neben diesem Lustspiel lag Giancarli das selbst unter dem
Einflusse der Calandra entstandene, aber im wesentlichen selb-
stindige Menaechmenstiick ,,G/ /ngannati** vor; denn man findet in
der Cingana Ziige, die sich nicht in der Calandra, wohl aber in
den Ingannati finden. So haben die Zwillinge noch ihre Eltern
(bzw. ihren Vater), in der Calandra sind sie Doppelwaisen; der
Zwillingsknabe wird geraubt; ferner hat das Midchen ein Liebes-
verhiltnis zu einem jungen Mann, mit dem es zuletzt vermihlt
wird, u. a. m.

1 Seitdem Ercole I 1486 die Menaechmi in Ferrara hatte auffiihren
lassen, waren die Nachahmungen und Auffiihrungen dieses lateinischen Lust-
spiels in ganz Italien wie Pilze aus dem Boden geschossen. Der Erfolg des
antiken Stoffes war ein beispielloser; selbst der eines modernen Pariser Zug-
stiickes, welches die Runde durch die Welt macht, erscheint klein daneben.
Venedig blieb nicht hinter anderen Stiddten zuriick. Der Chronist Marin
Sanudo meldet uns u. a., dafs Cherea 1508 die ,,Comedia di Plauto dita
Menechin* aufgefiihrt habe, 1525 wieder. Schliefslich mufste das Publicum
des Stoffes satt werden. Um 1550 hielt es ein Dichter fiir nétig, im 'Prolog
seines Lustspiels zu versichern: ,,Qui non uedrete i Menecmi di Plauto; pche
& PAutore nd 2 piaciuto calcar piu quella uia si trita cde s’ calcata &*
calcasi tutta uia ne le Comedie wuolgari, che si son fatte et fannosi da
quests simili & wuuol mostrar che si puo far sensa essi (G. B. Raineri in
seiner ,,AMilia*).

14%
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Auch Dolce’s Ragazzso (Ven. 1541) scheint Gigio benutzt
zu haben. Ihm entnahm er wahrscheinlich die Idee, die Tochter
eines verliebten alten Gecken gerade in der Zeit entfithren zu
lassen, wo jener mit seiner Liebe zu einer Schonen von seinem
Hause ferngehalten und gefoppt wird.

Gewils war der Maler auch mit den Lustspielen des beriich-
tigten Pietro Aretino vertraut. Den Einflufs dieses ebenso ziigel-
und schamlosen als geistreichen Menschen ist unverkennbar bei
Giancarli, einmal in der Nachlassigkeit der Anlage, den iiber-
flissigen Scenen, der Verachtung der Regeln und dann in den
einzelnen Figuren, so z. B. der Wirtschafterin Anetta, welche an
Aretino’s Stellina (Talanta, Vin. 1542), der Ruffiana Agata, fiir
welche G. zwei Vorbilder bei Aretino (Alvigia in der Coriigiana
und Gemma im ,,/pocrzio*) fand.!

Aufserdem kannte er die Lustspiele des Ariosto, denen er
manche Ziige abborgte, so z B. den Anfang der 13. Sc. des
III. Aktes aus Lena (V. Akt 1. Sc.).

Alle diese Nachahmungen und Anlehnungen sind jedoch recht
allgemein und frei und arten nie in servile Nachbildungen aus.
Sie bezeugen eben nur, woran der Maler seine dramatischen Stu-
dien gemacht hat.

Das Urteil iiber das Stiick wird durch die vielen Dialekte be-
sonders -durch das nicht leicht verstindliche Bergamaskische, Pa-
duanische und den Zigeunerjargon einigermafsen erschwert. Ohne
Zweifel bildeten die Dialekte fiir das damalige Publicum einen
Hauptreiz, wihrend sie uns den Genuls durch die Schwierigkeiten
des Verstindnisses beeintrichtigen; aber Biicher ,mit eben so vielen
Siegeln als Dialekte darin®, wie Klein? ibertreibend meint, sind sie
darum noch lange nicht.

Wir haben an dem Stiick sehr empfindliche Méingel zu riigen.
Vor allem ist seine furchtbare Linge zu beanstanden. In der mir
vorliegenden Ausgabe fiillt es g2 Blitter kleinen Drucks in kl. 89,
wihrend z. B. die Calandra nur 47 Blitter 16 (Ven. 1569), die
Ingannati 56 Bl. 160 (Ven. 1609, Turini) und die bereits sehr lange
Amor Costante Piccolomini’s 78 Bl (incl. des 5 Blitter grofsen Pro-
logs) kl. 8 (Vin. 1550, Cesano) anfiillen.

Der Hauptvorwurf trifft aber die Anlage, die Oekonomie des
Lustspiels. Es ist schon oben darauf hingewiesen worden, wie
viele iiberfliissige Scenen besonders Monologe und unnéthige Per-

1 Die fromme Agata beginnt die 9. Scene des IIL. Aktes folgender-
malsen: ,,Da nobis in gquotidianum, tentationem, panem nostrum &° compiua
da dir la mia Corona, che me Pho desmentega sta mattina. — Hierzu wurde
er offenbar durch Aretino’s Corfigiana IV, 8 u. 9 veranlafst, wo Alvigia die
Bickerfrau (Togna) zu einem schmutzigen Abenteuer verlockt und unter ihre
Worte Sitze des Vaterunsers mischt. — Ob Spingarda seinen Zauberspruch
— — wuniversa pecora campi (I Sc. §) dem Guardiano d'Araceli (Cortigiana
III, 12: — — wniversas insuper et pecora campi) abgelauscht hat, will ich
dahingestellt sein lassen.

2 Geschichte des Dramas IV. p. 907.
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sonen sich im Sticke finden. Alles ist locker an einander gereiht.
Von einem Ineinandergreifen der Scenen von einem planmilsigen
Fortschreiten der Handlung ist kaum die Rede. Die Personen
kommen und gehen, man weils nicht warum. Was sie eben thun,
konnten sie oft spiter, oft frither gethan oder auch ganz unter-
lassen haben. Hierzu kommen die vielen Wiederholungen: Wir
horen, wie eine Intrigue beraten wird, wir sehen sie in Scene
setzen und horen dann nochmals den Bericht iiber ihr Gelingen.
Der Dichter schrieb alles kunstlos mit behaglicher Breite, wie es
ihm in den Sinn kann, nieder, uanbekiimmert um dramaturgische
Vorschriften, die ihm wahrscheinlich unbekannt waren. Seine Arbeit
macht den Eindruck des Flichtigen, Dilettantenhaften. Es mag
Ubertreibung sein, wenn er sich im Prolog riihmt, sie in nur
8 Stunden geschrieben zu haben!, aber dals er keine 8 Stunden
dariiber nachgedacht hat, wollen wir ihm gerne glauben. Bei
strenger Beobachtung der dramatischen Technik hitte er uns viel-
leicht ein treffliches Stlick geliefert, wihrend es in Wirklichkeit
recht mittelmifsig ausgefallen ist. Eines darf man freilich nicht
iibersehen: dafs der Dichter diese Regellosigkeit beabsichtigte, dals
er sich damit in bewulsten Gegensatz zum Herkommlichen stellte.
Marin Negro hatte gewils seiner Ansicht sowohl, als der seines
Freundes Artemio Ausdruck verliehen, als er letzteren im Prolog
der oft erwihnten Komodie ,,La Pace* sich folgendermafsen iiber
die Lustspiele adufsern liels: ,,0 wogliono Ii suoi ordini, secondo It
strasauij che mai nd si wvogliono partir da wvn certo ordine, come se
fossero gastigati Saltrimenti facessero . io, mentre che vissi quelle
chio feci, le feci secondo il capriccio mio, cosi ka fatto
costui — — senza ragione alcuna’ Es scheint, dafs um die
Mitte des Cinquecento eine Bewegung gegen die Comedia erudita
begann. Man verschmihte die von den Gelehrten gebieterisch
vorgeschriebenen Regeln und bethitigte die Willkiir sowohl in der
Form als im Inhalt. Die Komédien des Aretiners hatten wohl
den ersten Anstofs dazu gegeben. In Venedig befolgte man rasch
sein Beispiel, bald darauf auch anderwirts. In Florenz, z. B,
huldigte Grazzini, allerdings mehr theoretisch als praktisch, revolu-
tioniren Ansichten. In Bologna verdffentlichte ein Pietro Martire
Scardoua 1554 zwei Lustspiele mit der ausdriicklichen Bemerkung
(auf dem Titelbl.) dafs ,emendue fuora del uso commune* seien.
Diese Bewegung, welche besonders der Pastorale zu Gute kam,
fihrte im letzten Drittel des Jahrhunderts allmihlich zur Ver-
mischung aller Genres, zu jenen eigentiimlichen Dichtungen, die
man mit Unrecht, dem Einflufs des spanischen Dramas zugeschrie-
ben hat.

Doch um wieder zur Cingana zuriickzukehren, so besitzt diese

1,,... vogliate crederli, che la Comedia ... sia stata da lfu' composta
in un ghiribiazo di ott’ hore sole* (p. 3b); come egli spese ott’ hore in comporre
questa (Scena ultima p. 92).
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auch einige Vorziige. Die Fabel ist nicht iibel ersonnen, die
Charaktere sind mit vielem Geschicke gezeichnet? und einige
Scenen wirken recht komisch, so besonders alle diejenigen, in
denen Spingarda mit dem néirrischen Achario sein Spiel treibt,
jene, wo der schlaue Diener, von einer noch Schlaueren, von der
Zigeunerin, hinters Licht gefithrt wird, die Kirchhofsscene u. s. w.

Gegeniiber seinen Vorbildern, die ihn sonst bedeutend iiber-
ragen, kann unser Dichter den nicht gering anzuschlagenden Vor-
zug grofserer Moralitit geltend machen. Wéihrend z. B. in der
Calandre das Scheusal Fulvia am Schlusse wie die verklirte Un-
schuld (,/a piu pudica donna del mondo*) dasteht, nachdem sie ihre
schamlosen Geliiste befriedigt, wihrend auch Calandro zur Veriibung
von Unzucht gelangt, werden die listernen Absichten Achario’s
und seiner wiirdigen Gefihrtin nicht nur vereitelt, sondern auch
dem allgemeinen Hohn und Gespétte preisgegeben und aulserdem
Achario durch heilsame Priigel, Barbarina durch den Kirchhofs-
schrecken geziichtigt und gebessert. Ahnlich giinstig ist das Ver-
hiltnis gegeniiber der schliipferigen Dichtung der Intronaten, den
schamlosen Produkten des frechen Aretiners und der geistvoll sati-
rischen aber allzunaturalistischen Muse des Macchiavelli. Die Cin-
gana erscheint daneben wie ein Tugendmuster, obgleich sie keines-
wegs unseren modernen Anschauungen in dieser Hinsicht ganz
entspricht. Bedenkt man, dals alle Gattungen der Poesie, auch
das Volksdrama sich damals geradezu im Kote wilzten, so bleibt
es immerhin ein Verdienst Gigios, einer der ersten gewesen zu
sein, die, indem sie der Zeit einen Spiegel vorhielten, sich eines
anstindigen Tones befleilsigten.

La Cingana wurde von gleichzeitigen oder spiteren italieni-
schen Dichtern viel gelesen und ausgebeutet. Es ist schon oben
erwiahnt worden, dafs Aretino unseren Dichter schitzte. In seiner
letzten Komodie, # Filosofo welche ein Jahr nach der Cingana ans
Licht kam, finden wir Reminiscenzen aus der letzteren, z. B. den
Namen Garbuglio.

In Girolamo Parabosco’s Lustspielen ,/e No#e* (gedr. 1547)
und ZHermafrodifo (gedr. 1549), die letztere eine Contamination
aus ersterer und #/ Viluppo (1547), einem weiteren Stiicke des-
selben Autors, ist ein Teil der Intriguen und Charaktere der Cin-
gana libergegangen.

2 Besonders lebenswahre Figuren sind Spingarda, die Zigeunerin und
Agata, die selbst ein Ariosto kaum besser gezeichnet hitte. Mit wenigen
Zeilen portritiert der Dichter in der 5. Sc. des I. Aktes die Ruffiana: Ae.
— — cognosci vna Vecchia chie nomi Donna gatta? — Spin. Donna
Aghata dite voi, quella che gettaua la cera con le faue? — Ac. — — dingo
una sgomba piceglina chie porta un mazetta. — Spin. Et ha certe pelluzzi
cosi. — Ac. Q'ohk si, chella pelussa chié respundi la messa cul zango (santo)
e chie caua Ui uermi del culo ai fandulini — — — Sp. Bt sempre ua per
strada paternostrando pis pis. Sehen wir da nicht die widerliche Alte leib-
haftig vor uns?
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Alessandro Piccolomini, unter dem Namen ,,7 Stordito* Mit-
glied der Accademia degl’ Intronali copierte daraus in seinem 1550
gedruckten Lustspiel 2’ Alessandro die Intrigue zwischen dem alten
verliebten Costanzo und dem schlauen Diener Querciuola. Wie
bei Giancarli als Holzhauer, so verkleidet sich Costanzo hier als
Schlosser.!

Die Cingana beriihrt sich ferner mit mehreren Lustspielen
Calmo’s, so z B. mit i Saltuzza und la Spagnolas, die, wie alle
Stiicke desselben erst einige Jahre nach der Cingana gedruckt wor-
den. Ob jedoch hier der Maler der gebende oder der nehmende
Teil war, wage ich nicht zu entscheiden.

Auf Parabosco’s Notte oder Hermafrodito, also indirekt auch
auf der Cingana beruht zum Teil Salviano’s wRuffiana*
(1554 gedr.).

In den ,E7rori“ des Giacomo Cenci (zu Venedig ohne
Datum, aber c. 1550 gedr.) ist eine der von Achario ausgefiihrten
Verkleidungen verwertet. Dort begibt sich ein gewisser Ridolfo,
unter Beihilfe einer Ruffiana (Agnesina), als jiidischer Arat ver-
kleidet, in das Haus des von ihm angebeteten Midchens, wird aber
erkannt und mit Schimpf und Schande verjagt.

Die oben vielfach erwihnte Komddie ,/a Pace* des M. Negro
(gedr. 1561) steht ganz unter dem Einfluls des Giancarli, dessen
Manier sie getreulich (sogar in der Linge) copiert.

Ob die Liebschaft und Verkleidung des alten Ambrogio in
Cecchi’s ’Assiuolo (gedr 1550) und die Liebschaft Mideo’s in
R. Borghini’s ’dmante furioso (1583) auf einer Anregung Gian-
carli’s zuriickzufiihren sind, will ich dahin gestellt sein lassen.

In Pietro Buonfanti’'s ,Errori Incogniti* (Fir. 1586) ist
der alte Cassandro gleichfalls in ein junges Midchen verliebt und
gelangt durch Vermittlung seines iber ihn sich lustig machenden
Dieners Zanni in Verkleidung ins Haus der Angebeten. Die Ent-
lehnung aus der Cingana ist hier noch besonders erkenntlich, weil
eine goldene Kette im Werte von 50 Scudi, wie in der Cingana,
mitspielt.

Curzio Gonzaga ahmte einiges aus unserem Stiicke in seinen
wInganni* (Ven. 1592) nach. Leandro’s Diener, Garbuglio —
man beachte den Namen — machte einem alten Pedanten (Polante)
weis, Lucretia, eine Schone sei in ihn verliebt und erwarte ihn am
Abend, kurz er veranlafst ihn, als Packtriger verkleidet zum Stell-
dichein zu kommen, wo der Tropf mit einer Tracht Priigel heim-
geschickt wird.

In Girolamo Campana’s ,/e Radolcite Amarezze* (Ven. 1620)
wird der alte Oroncio (wie Achario) durch seinen Diener Bibonio
beschwatzt, in Verkleidung zur Tochter einer Ruffiana zu gehen

1 Die gleiche Verkleidung zu gleichem Zweck unternimmt der alte
Theodoro in Bernardino Cenati’s Arcicomedia capriciosa morale ,,la Silvia
Errante« (Ven. 1605) wahrscheinlich in Anschlufs an ,,2 Amor Costante.
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und dort mit Schligen traktiert. Ebenso sucht er mit den Waffen
sich fiir die Hiebe zu ridchen und wird abermals durchgepriigelt.

In /o Gnaccara®, einer Dialektkomddie des Melchior Bossi da
Cori (gedr. 1636) verkleiden sich zwei alte verliebte Gecken, auf Ver-
anstalten von Dienern, der eine als Zigeuner, der andere als Seiler.
Sie werden, wie in der Cingana, in Sicke gesteckt, gepriigelt und
angeblich zum Flulse getragen.

Mit diesen Beispielen diirfte die Zahl der Nachahmungen noch
keineswegs erschopft sein, insbesondere ist zu vermuten dals die
Figur und die Streiche der Zigeunerinl, die Rolle des Spingarda,
der Tolpel und Erzdummkopf Achario, die alte verliebte kokette
Barbarinal, die Kirchhofsscene u s. w. vielfach Gegenstand der
Nachbildung wurden: doch fir unseren Zweck geniigt das Ange-
fuhrte. Wir sehen, die Motive der Cingana setzen sich, sei es in
unmittelbarem Anschlufs an das Stiick, sei es vermittelt, durch das
ganze Jahrhundert bis fast in die Mitte des folgenden fort. Ge-
wils ging die Fabel mit ihren Einzelheiten auch in die Commedia
dell’arte? iiber und manche der eben angefiihrten Lustspiele mogen
auf diesem Wege und nicht durch direkte Benutzung des Stiickes
zum Stoffe gekommen sein. Beachtenswert ist es iibrigens, dals
noch 1610 — vielleicht noch spiter — Ausgaben des Stiickes
veranstaltet wurden.?

1 So schrieb der Cavalier G. B. Marzi, Mitglied einer Accademia degli
Agitati ein monstroses Stiick von 404 Seiten 16°, betitelt La Furba, satiri-
comedia (zuerst gedr. Ven., A. Leonardi 1610; mir lag die Ausg. Ven. 1635
vor), in welchem u. a. eine betriigerische zingara, eine vecchia dissoluta
vorkommen. — In dem weiter unten zu erwihnenden Lustspiel 2 Altilia (1550)
ist die Figur der Barbarina und ihre Liebschaft sehr gliicklich copiert.

2 So fand sich z. B. ein ,,Soggetto®, betitelt ,,la Zingara* mit vielen
anderen meist der Cinquecentistenkomddie entnommenen Entwiirfen in einer
handschriftlichen Sammlung, von der uns Allacci’s Drammaturgia (ed. 1666)
p. 568 berichtet und als deren Verfasser er einen gewissen Basilio Locatelli,
offenbar ein Schauspieler, bezeichnet.

8 Die Ausgaben aus dem 17. Jahrhunderte sind, wohl in Folge des
schlechteren Papiers, seltener zu finden, als die aus dem 16.

(Fortsetzung folgt.)
A. L. STIEFEL.
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