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Zur Auffihrung des Sommernachtstraums.

Von
Dr. Eugen Kilian.

Die erste Auffiihrung des Sommernachtstraums am 14, Ok-
tober 1843 im Neuen Palais zu Potsdam, welche die bis dahin ver-
breitete Legende von der angeblichen Unauffithrbarkeit des Stiickes
zerstorte, ist bis zu einem gewissen Grade vorbildlich geworden fiir
die Darstellung des Lustspiels auf der deutschen Biihne. Die Tieck’sche
Einrichtung und Inscenierung des Stiickes ist, in ihren Grundziigen
wenigstens, auch fiir die Auffilhrungen auf den anderen Theatern
maBgebend geblieben.

Mit Recht hat man von Tieck die dreiaktige Eintheilung des Lust-
spiels iitbernommen, indem man die drei mittleren Akte des Originals
zu einem ununterbrochenen Ganzen zusammenfaft und die von
Mendelssohn fiir den dritten und vierten Akt komponierten Ein-
leitungsstiicke als Zwischenspiele bei offener Scene spielen ldfit. Auch
in der scenischen Anordnung lassen sich, namentlich beim Waldakte,
noch vielfach Erinnerungen an das von Tieck vorgenommene Arrange-
ment wahrnehmen, wihrend die weitergeschrittene dekorative Technik
den an das Vorbild der altenglischen Biihne sich anlehnenden Auf-
bau in mannigfacher Art variiert und weiter entwickelt hat.

Die Verschiedenheiten der scenischen Kinrichtung beschrinken
sich im Wesentlichen auf die Wahl des Schauplatzes fiir den ersten
und dritten Akt, insbesondere des Schauplatzes fiir die beiden Hand-
werker-Scenen: I, 2 und IV, 2. An den meisten Theatern wihlt man
fiir die erste Scene des Stiickes eine offene Halle oder einen Saal
im Palaste des Theseus, um den Schauplatz sodann fiir die darauf-
folgende Handwerker-Scene in das Innere einer Hiitte zu verwandeln.
Auch am Schlusse des zweiten Aktes, nach Zettel’s Monolog im Walde
(Original IV, 1), pflegt vielfach eine Verwandlung einzutreten: fiir
die Scene in der Hiitte, wo Zettel sich mit seinen Genossen wieder -
zusammenfindet. In der Auffihrung des Sommernachtstraums
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am Berliner Schauspielhause wird die Verwandlung dadurch ver-
mieden, daB nach Zettel’s Monolog die Handwerker im Walde er-
scheinen; Zettel tritt von derselben Seite, nach der er mit SchluB
seines Monologs abgegangen ist, wieder auf die Biihne; in dieser
Weise kann der Akt auf demselben Schauplatz schlieBen, ohne daB
eine Aenderung an dem Wortlaute des Originals nothwendig wird.
Diese Einrichtung, obwohl durch das Verschwinden und unmotivierte
Wiedererscheinen Zettel’s an sich nicht eben schén, ist jedenfalls
einer Verwandlung am Schlusse des zweiten Aktes vorzuziehen. Denn
es ist nicht zu leugnen, daB die Verwandlung unmittelbar vor dem
Aktschlu}, sei es nun, daB sie bei offener Scene oder mittels Zwischen-
vorhang vollzogen werde, die einheitliche und schone Wirkung des
zauberhaften Waldaktes stark zu beeintrichtigen und die Stimmung
zu erntichtern droht. Nach dem Vorgange von Oechelhiuser’s Ein-
richtung hat man da und dort wohl zu dem Auskunftsmittel gegriffen,
den Waldakt mit Zettel’s Monolog zu schlieBen, und die folgende
Handwerker-Scene an den Anfang des dritten Aktes zu verlegen, wo
sich der Schauplatz dann aus der Hiitte in den Festsaal bei Theseus
zu verwandeln hat. Allein diese Einrichtung ist aus dem Grunde
zu miBbilligen, weil der Hochzeitsmarsch, welcher der Palast-Scene
als Einleitung dient, in diesem Falle wihrend der Verwandlung ge-
spielt, der SchluBakt selbst aber — was angesichts der ganzen musika-
lischen Einkleidung des Stiickes wenig geschmackvoll wire — ohne
jede musikalische Einleitung erdffnet werden miiite.

Den gliicklichsten Ausweg in diesem Punkte hat ohne Zweifel
Eduard Devrient in seiner Biihneneinrichtung des Lustspiels gefunden.
Er 148t nach dem Abgange des Theseus und der liebenden Paare,
wihrend Zettel in der Laube weiterschlift, die Handwerker im Walde
erscheinen, die beim Anbruch des Tages nach dem verschwundenen
Freunde Umschau halten. Sie finden den Schlafenden, dieser erwacht
und berichtet nun den Freunden den Inhalt seines seltsamen Traumes,
Daran schlieBen sich die auf die Komodie beziiglichen Ermahnungen,
mit denen, wie im Originale, der Akt zum AbschluB kommt. Diese
Art der Anordnung ist véllig ungezwungen und natiirlich und macht
nur die Einfiigung einiger weniger verbindender Worte in den Shake-
speare’schen Text nothwendig. Sie gewéhrt iiberdies den Vortheil,
dafl der Monolog Zettel’s in eine Erzahlung umgewandelt wird, daB
in Folge dessen durch das theilnehmende Spiel der Handwerker die
Situation sehr wesentlich an Leben gewinnt und daB speziell dem
Darsteller des Zettel sein Spiel in erheblichem MaBe erleichtert wird.
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Zum Zwecke der Gewinnung einheitlicher Schauplitze ist Devrient
noch einen Schritt weiter gegangen, indem er auch die Handwerker-
Scene des ersten Aktes auf demselben Schauplatze, wie die Einleitungs-
Scene des Stiickes, einem freien Platze vor dem Palaste des Theseus,
spielen liBt. Indem Devrient denselben freien Platz auch fiir den
dritten Akt des Lustspiels verwendet, hat er fiir das ganze Stick
nur zwei Dekorationen nothwendig: den Wald fiir den dritten Akt
und den Platz vor dem Palaste fiir die beiden umschlieBenden Akte.

Wohl kann man gegen diese Anordnung des ersten Aktes den
Einwand erheben, es sei nicht sehr wahrscheinlich, daB die Hand-
werker ihre Vorberathung tiber die vor dem Herzoge zu agierende
Komddie auf einem freien Platze in unmittelbarer Nidhe des herzog-
lichen Palastes abhalten. Indef diirfte dieser Einwand kaum von
groBem Gewichte sein gegeniiber einem Stiicke, dessen bunte Phanta-
stik jede Beurtheilung seiner Vorginge nach dem MaBstabe der so-
genannten Wahrscheinlichkeit von vorne herein ausschlieft. Auf alle
Fille wird der kleine MiBstand, falls er iiberhaupt als solcher
empfunden werden sollte, weit aufgewogen durch die bedeutenden
Vortheile der Devrient’schen Einrichtung, die jede storende Verwand-
lung aus dem Stiicke beseitigt, jedem Akte einen einheitlichen Schau-
platz giebt und dem Ganzen auch hinsichtlich der duBeren dekora-
tiven Anordnung eine gewisse dem dsthetischen Empfinden wohl-
thuende Symmetrie verleiht.

Die Dekoration des ersten Aktes!), ein von iippiger stidlicher
Vegetation umrankter Gartenplatz, von dem auf der einen Seite des
Hintergrundes eine Freitreppe zu der sdulengetragenen Vorhalle des
herzoglichen Palastes emporfithrt, wihrend die andere Seite einen
Durchblick auf Akropolis und llissos-Landschaft gewihrt, kann un-
bedenklich auch fiir den dritten Akt des Lustspiels verwendet werden.
Die Vorfiibrung der Lustbarkeiten, inshesondere der Pyramus-Tragodie,
kann ebenso schicklich unter dem freien siidlichen Himmel vor sich
gehen, wie in einem Gemache des Palastes. Auch fiir die SchluB-
scene, die Spendung des Elfensegens, ist das Innere eines Gemaches
des Palastes nicht unbedingtes Erforderni. Der Phantasie des Zu-
schauers geschieht vollkommen Geniige, wenn die Elfen iiber die
Treppe und durch die Vorhalle des Palastes huschen.

1) Die von Devrient in seiner Biihnenbearbeitung hierfiir gegebene Vorschrift
wire fiir heutige Verhiltnisse wesentlich umzugestalten. Insbesondere sind die
wit griechischer Architektur unvereinbaren «halbrundens Freitreppen zu beseitigen.
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Mehr als andere Stiicke des Briten gestattet und fordert der
Sommernachtstraum eine schéne und stimmungsvolle dekorative
Ausstattung. So ist es durchaus gerechtfertigt, wenn man dem Zuge
unserer Zeit, der sich in dem Streben nach glinzender und prunk-
voller #uBerer Ausstattung bekundet, gerade bei diesem Werke Rech-
nung trigt und die Wunder moderner Ausstattungskunst hier einer
wiirdigen Aufgabe dienstbar macht. Doch ist auch hierin eine gewisse
Grenze nicht zu {iberschreiten; die Ausstattung als solche darf auch
hier nie zum Selbstzweck werden; sie darf nie vergessen lassen, daf}
sie nur eine dienende und unterstiitzende Rolle zu spielen hat; sie
darf sich nicht in den Vordergrund dringen auf Kosten des Wich-
tigeren und Werthvolleren: der schauspielerischen Wiedergabe des
Dichterwortes. Auf welche Abwege eine mifiverstandene Nachahmung
des Meininger Kunst-Prinzipes zu fithren vermag, konnte die im Mai
vorigen Jahres am Hoftheater zu Wiesbaden in’s Leben getretene
Festvorstellung des Sommernachtstraums vor Augen fiihren.
Wohl noch nie hat eine deutsche Biihne auf die Vorfithrung dieser
Komddie eine solch unerhdrte und augenblendende Pracht von De-
korationen und Kostiimen verwendet. Die in der Ankiindigung jener
Vorstellung versprochenen Ueberraschungen wurden dem Zuschauer
in reichem MaBe zu Theil. Schon als der Vorbang iiber dem ersten
Akte sich hob, wurde das Auge iiberrascht durch den Anblick eines
Bacchanals, das in einem Prunksaal des herzoglichen Palastes zu
JEhren des fiirstlichen Paares gefeiert wird: ein Schwarm verfiihrerisch
gekleideter Schonen, die sich in iippigem Reigen vor dem in orien-
talischer Pracht auf Polstern gelagerten Paare und dem darum ver-
sammelten Hofstaate tummeln; das Ganze, ein sinnberiickendes, in
seiner Art bezaubernd schones Bild raffiniertester moderner Aus-
stattungskunst. Was diese stumme Scene aber, die eine betrichtliche
Weile das Auge des Zuschauers gefangen nimmt, ehe der Dialog
beginnt, mit Shakespeare und dem Sommernachtstraum zu schaffen
hat, bleibt unerfindlich. Sie hat nicht nur nichts zu thun mit der
Dichtung, sie steht vielmehr in direktem Widerspruche zu der
Situation, wie wir sie uns nach dem Wortlaut des Textes zu Beginn
des Stiickes zu denken haben. Man vergleiche die Worte des Theseus:

Geh’, Philostrat, berufe
Die junge Welt Athen’s zu Lustbarkeiten!
Erweck’ den raschen leichten Geist der Lust.
Den Gram verweise hin zu Leichenziigen:
Der bleiche Gast geziemt nicht unserm Pomp.
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Die Mahnung, den raschen leichten Geist der Lust zu erwecken
und den Gram zu Leichenziigen zu verweisen, wird angesichts der
leichtgeschiiraten Schénen und ihres Gebahrens zum mindesten nicht
als dringende Nothwendigkeit empfunden werden. Die Einlage einer
solchen opernhaften Introduktion ist um so mehr zu verwerfen, als
dieselbe zu ihrer musikalischen Begleitung ein lingeres selbstindiges
Orchesterstiick nothwendig macht, fir das sich im Rahmen der
Mendelssohn’schen Komposition kein Raum findet und das im un-
mittelbaren AnschluB an die zauberhaften Klidnge der Ouverture
nur matt und abschwichend zu wirken vermag.

Den geeignetsten Boden fiir die Entfaltung reicher Ausstattungs-
kunst bietet naturgemdB der zweite Akt des Stiickes, wo die Dar-
stellung des Elfentreibens in dem Zauberwalde volle Berechtigung
giebt zu feenhafter und stimmungsvoller kiinstlerischer Ausstattung.
Die Ausfiihrung des Biithnenbildes fiir diesen Akt 148t der Phantasie
des Dekorationsmalers breiten Spielraum und ist an keine bestimmten
Vorschriften gebunden. Die groBlen Vortheile, welche die Anwendung
von Briickwerk in verschiedener Hohe auf dem hinteren Theil der
Biihne, die Herstellung von unregelméfiig von oben nach unten
fithrenden Wegen fiir die Vorginge dieses Aktes gewéhrt, 1iBt sich
selbstverstindlich keine einsichtsvolle Biihnenleitung entgehen. Die
vielfach erorterte Frage, ob Titania’s Laube besser, nach Tieck’s
Vorgang, in die Mitte oder aber auf die Seite der Biihne zu legen
sei, kann prinzipiell wohl kaum entschieden werden; es kann sich
das Eine oder das Andere empfehlen, je nach den Intentionen des
inscenierenden Regisseurs, und je nachdem der Maler die Laube mit
dem dekorativen Gesammtbild organisch zu verbinden weiS.

Der Darstellung der Elfenscenen auf unseren Biihnen haftet
fast ausnahmslos noch zu viel des BalletméBigen an. Das ist schwer
zu vermeiden, solange man zur Darstellung der Elfen erwachsenes
Balletpersonal verwendet. Durch die unleidliche Ballet-Manier und
Unnatur wird von vorne herein die ganze Poesie der Elfenscenen
vernichtet, der Duft des Zauberhaften abgestreift. Das einzig richtige
ist die ausschlieBliche Verwendung von Kindern, die allein den un-
gefdhren Eindruck von Elfen hervorzubringen vermogen. So geschieht
es sehr gliicklich in der Auffilhrung des Berliner Schauspielhauses,
die unter Grube’s einsichtsvoller Leitung hinsichtlich der Elfen-
scenen weitaus das Beste bietet, was nach dieser Seite auf unseren
Biihnen gesehen werden kann. Die Schwierigkeit bei der Verwendung
von Kindern besteht nur darin, die Séngerinnen und den Chor, der
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fiir die Gesangsnummern nicht zu entbehren ist, in geeigneter Weise
unterzubringen. Grube hilft sich dadurch, da er die Singerinnen
theils auf einem nach abwirts filhrenden Wege, theils hinter Strauch-
werk und anderen Versatzstiicken postiert, in einer Weise, daBl die
wirkliche GroBe der Singerinnen dem Zuschauer nicht zum BewuBt-
sein kommt und sie fiir dessen Auge kaum groBer erscheinen als
die den Reigen ausfithrenden Kinder. In der SchluBscene des
Stiickes befinden sich nur die Kinder auf der Biithne, wihrend der
Chor hinter der transparent gemalten Hinterwand aufgestellt ist; auf
diese Weise sehen die Siéngerinnen, die im Dunkeln stehen, den
Kapellmeister, ohne selbst vom Publikum gesehen zu werden.

Hinsichtlich der Rolle des Puck hat sich seit der ersten Dar-
stellung desselben durch Charlotte v. Hagn die Tradition der weib-
lichen Besetzung als unfehlbares Dogma bei uns eingebiirgert. Ob
diese Tradition eine gliickliche ist, mdchte ich ebenso bezweifeln
wie die Moglichkeit, damit zu brechen. Unser Publikum hat sich so
gewohnt an das verkehrte Bild, das ihm in den weitaus meisten
Fillen durch die Darstellerin geboten wird, daB es die Neuerung,
ihm in dieser Figur die Reize einer Hosenrolle zu entziehen, wahr-
scheinlich wie einen unerhorten Einbruch in altgeheiligte Rechte
empfinden wiirde. Trotzdem vermag ich mich der ketzerischen Meinung
nicht zu erwehren, daB unter Umstinden ein geeigneter jugend-
licher Schauspieler das Wesen des derben Wald-Kobolds, der von
der Schaar der Elfen scharf unterschieden ist, weit besser und
charakteristischer zum Ausdruck brichte, als eine Darstellerin, die
in den seltensten Fillen die Weiblichkeit so zu verleugnen ver-
mag, wie es als wiinschenswerth fiir diese Gestalt erscheinen mub.
Ich erklire mich mit der weiblichen Besetzung vollkommen aus-
gesohnt, wenn eine Biihne iiber eine Darstellerin fiir diese Rolle
verfiigt, wie das Berliner Schauspielhaus sie in Paula Konrad zu
besitzen so gliicklich ist, eine Kiinstlerin, welche die Rolle, unter
absoluter Verleugnung ihres Geschlechts, mit einer, weitab von aller
Manier liegenden Natiirlichkeit, in meisterhafter Frische und Derbheit
zu verkdrpern weiB. Aber wieviel Darstellerinnen besitzt die deutsche
Biihne, welche dieser vortrefflichen Kiinstlerin in jener Rolle nahe
kommen? Es diirfte sich in unserer, dem Experimentieren sonst so
geneigten Zeit zum mindesten des Versuches lohnen, das Publikum
einmal durch einen ménnlichen Puck zu iiberraschen.

Auf alle Fille miiite der Kostiimierung des Puck das Ballet-
méfige genommen werden, das ihm bei den meisten Darstellungen
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des Stiickes noch anzuhaften pflegt. An Stelle des iiblichen hellen,
rosa- oder blaufarbenen Rockchens, mit den traditionellen Engels-
fligelchen, miifite eine dunkle, der Farbe der Erde dhnelnde Gewandung
treten, welche den Erdkobold von vorne herein in greifbaren Gegen-
satz bringt zu den &therischen Lichtgestalten der Elfen.

Hinsichtlich der Darstellung des Oberon hat man sich schon
vielfach, was als ein Fortschritt zu begriiBen ist, fiir die ménnliche
Besetzung entschieden.

Zu den mannigfachen Verkehrtheiten, denen man bei Auffiihrung
des Sommernachtstraums zu begegnen pflegt, gehort auch der
Brauch, wihrend das Mendelssohn’sche Notturno im Orchester gespielt
wird, das Auge des Zuschauers durch allerhand Spielereien auf der
Biithne zn unterhalten, sei es nun, daB dieselben in Tanzevolutionen
der Elfen bestehen, sei es darin, daB Puck sich zwischen den
schlafenden Paaren herumtummelt, Schabernack mit ihnen treibend,
indem er sie an der Nase kitzelt, sie zum Niesen reizt und was
dergleichen Geschmacklosigkeiten mehr sind. Ebenso verfehlt ist es
natiirlich, wenn das Notturno, wie es auch wohl zu geschehen pflegt,
als Begleitung zu einer pantomimischen Scene benutzt wird, die dem
Publikum die Auslieferung des indischen Knaben an Oberon, iiber
die der letztere in der darauffolgenden Scene berichtet, vor Augen
fithrt. Das Alles bedeutet mehr oder minder eine Versiindigung
an der Dichtung und vor allem an Mendelssohn’s Musik. Das
Notturno, urspriinglich als Einleitungsmusik zum vierten Akte ge-
dacht, ist bei unserer scenischen Einrichtung des Stiickes, ein musi-
kalisches Zwischenspiel, eine stimmungsvolle Nachtmusik, und weiter
nichts. Sie ist zu spielen, ohne daB irgend welche Bewegung auf
der Biihne vor sich geht; Alles, was die Aufmerksamkeit von den
Tonen dieses Stiickes ableiten konnte, ist auf das strengste zu vermeiden.

Der dritte Akt pflegt nach der iiblichen Theatertradition in der
Weise eingeleitet zu werden, daB der Vorhang schon wihrend des
Hochzeitsmarsches in die Hohe geht und der Hochzeitszug sich unter
den Klingen der Musik in den Saal, bezw. den Garten, herabbewegt.
Bei der oben erwihnten Wiesbadener Festauffilhrung des Sommer-
nachtstraums wurde dieser Hochzeitszug dazu benutzt, ein Prunk-
und Paradestiick raffiniertester Ausstattungskunst in Scene zu setzen.
Durch die Fiille der dabei in Verwendung kommenden Personen,
durch die blendende Pracht der Kostiime, durch die Evolutionen der
den Zug begleitenden Ténzerinnen etc. etc., glaubte man sich vor
den Triumphzug eines Heros aus der groBen Oper versetzt. Dieser
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Aufzug wurde von den die Tageszeitungen bedienenden Exegeten
jener Vorstellung als nicht genug zu bewundernder Glanz- und
Hohepunkt der Wiesbadener Auffiihrung gepriesen. Nur iibersah
man dabei, daB durch diesen waffen- und farbenstrotzenden Prunkzug
ein fremder, allzu schwerer Akkord in das Stiick hineingetragen
wurde, der wenig stimmte zu dem {ibermiithig-heiteren Charakter des
graziosen Mérchenspiels. Dabei sehe ich vollkommen davon ab, daB durch
solche sinnlose Ausstattung die Nebensache fiir das Publikum zur
Hauptsache, die Hauptsache aber zur Nebensache werden muf}; es
ist nur natiirlich, daB das Auge des Zuschauers auch wihrend des
Dialogs, nachdem die Musik verstummt ist, damit beschiftigt bleibt,
die Fille des zu Schauenden in sich aufzunehmen. Wihrend Theseus
«des Dichters Aug’, in schonem Wahnsinn rollend» in Shakespeare’s
Wundertonen preist, wird das Auge des Zuschauers durch ball-
spielende griechische Schonen und andere Sehenswiirdigkeiten in An-
spruch genommen.

Vielleicht wire die Frage der Erwigung werth, ob nicht iiber-
haupt durch die Beseitigung des iiblichen Hochzeitszuges der Auf-
fiihrung des Stiickes, vom kiinstlerischen Standpunkte aus, ein Dienst
geschihe. Der Hochzeitsmarsch wiirde, in seiner musikalischen
Wirkung dadurch gehoben, durchweg bei geschlossenem Vorhang zu
spielen sein; wenn der Vorhang sich hebt, wéiren Theseus und sein
Gefolge, gruppenweise in Gespridchen vereinigt, auf Biihne und Treppe
versammelt, in Erwartung der aufzufiihrenden Lustbarkeiten. Jeden-
falls wiirden die einleitenden Worte des Aktes: «Was diese Liebenden
erzihlen, mein Gemahl, ist wundervoll», die auf ein soeben im Gange
befindliches Gesprich zwischen Theseus und Hippolyta zu deuten
scheinen (ein Gesprich wihrend des Hochzeitszuges und des Pauken-
lirms des Marsches!), zu einer derartigen Anordnung besser passen,
als zu der auf unseren Biihnen beliebten Einrichtung, wo das feinere
Ohr den unmittelbaren AnschluB jener Dialogworte an den SchluB
des Hochzeitszugs stets als eine der Vermittelungstone bediirftige
Disharmonie empfindet.

Fiir die SchluB-Scene des Stiickes ist unter allen Umsténden,
schon wegen der Mendelssohn’schen Musik, an dem Wortlaute des
Originales festzuhalten. Mit den Worten «Nun genung! TFort im
Sprung! Trefft mich in der Dammerung!», bezw. der Wiederholung
dieser Worte durch den Chor, hat die gesammte Elfenschaar von der
Biihne zu verschwinden. Die Eigenart des Schlusses wird zerstort,
wenn die Elfen wiihrend Puck’s Epilog auf der Biihne bleiben, um
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sich in einem sogenannten «prachtvollen Gruppenbild> dem Publikum
zu présentieren. Noch schlimmer ist die bei der Wiesbadener Fest-
vorstellung getroffene Neuerung, daB sich wihrend des Elfenchores
der Saal mit einem Male in einen rankenumsponnenen Zaubergarten
verwandelt, in dem die Elfen, unter génzlichem Wegfall des Epilogs,
in malerischer Balletgruppierung mit obligaten Beleuchtungseffekten
verharren. Das heiBt, Shakespeare’sche Poesie in gewdohnlichste, auf
den Beifall der Gallerien berechnete Opernfeerie verwandeln.

An Biihnen, wo fiir die Vorstellung des Sommernachtstraums
ein theilbarer Tuchvorhang zur Verfiigung steht, diirfte es sich em-
pfehlen, hinsichtlich des Schlusses das Beispiel der Grube’schen
Inscenierung nachzuahmen. Wihrend der letzten Takte des leise
verhallenden Elfenchors: «Nun genung! Fort im Sprung!» schlieBt sich
langsam der Vorhang; alsdann erscheint Puck in der Oeffnung des
Vorhangs, steckt den Kopf hindurch, so daB nur dieser dem Publikum
sichtbar ist, und spricht in solcher Weise den Epilog. Das macht
sich sehr niedlich und reizvoll und ld8t den Charakter der SchluB-
worte als eines an das Publikum sich wendenden Epilogs in prig-
nanter Weise zur Anschauung kommen. —

Was die eigentlich schauspielerische Darstellung des Stiickes
betrifft, so wurden iiber Puck und die Elfen-Scenen schon oben
einige andeutende Bemerkungen gegeben. Auf die Riipelscenen
habe ich weiter unten noch zurlickzukommen. Hinsichtlich der
zwischen der Feenwelt und den Riipeln inmitte liegenden Personen-
gruppe, des Theseus, seiner Umgebung und der beiden Liebespaare,
ist die Richtigkeit der von Oechelbhduser und anderer Seite gemachten
Wahrnehmung nicht zu bestreiten, daB die von diesen Personen
getragene eigentliche Haupthandlung des Stiickes bei unseren Auf-
fithrungen nicht nur zur Biihnenwirkung nichts beizutragen, sondern
vielfach eine direkte Langeweile auszustrémen pflegt. Indem Oechel-
héuser dem Grunde dieser Erscheinung nachzuspiiren sucht, gelangt er
zu dem Resultate, daB derselbe in der unbestimmten, zwischen ernstem
Pathos und leichtem Scherze farblos hin und her schwankenden Dar-
stellung der betreffenden Scenen zu finden sei. Ausgehend von der
Ulrici’schen Auffassung des Sommernachtstraums, die in dem
Gedichte in allen seinen Theilen eine geistreiche Parodie der Haupt-
gebiete des menschlichen Lebens erblicken will, stellt Oechelhduser
die Forderung, daf auch in der Darstellung diese parodistische
Firbung ausnahmslos zu Tage trete. daB sdmmtliche Rollen objektiv
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oder subjektiv komisch wirken und die Darsteller sich selbst der
parodistischen Tendenz ihres Thuns und Treibens bewuBt sein michten.

Es kann nicht meine Aufgabe sein, zu untersuchen, ob und
inwieweit die Ulrici’sche Auffassung von der parodistischen Tendenz
des Stiickes Billigung verdient. Aber selbst zugegeben, daB ein
Zweifel iiber die diesbeziiglichen Tendenzen der Dichtung ausgeschlossen
ist: diese Tendenzen werden auf der Biihne nur dann zum richtigen
Ausdruck gelangen, wenn die Darsteller auf das eifrigste bemiiht
sind, unter strengster Vermeidung jedes an die Parodie erinnernden
Tones, in vollem Ernste ihre Gefiihle, Empfindungen und Leiden-
schaften zum Ausdruck zu bringen. Nur wenn die Personen auf der
Biithne wirklich und wahrhaftig von den geschilderten Leidenschaften
erfaBt zu sein scheinen, kann die Intention des Dichters, der uns
mit ironischem Licheln die fliichtig von einem Gegenstande zum
andern hin und her springenden Leidenschaften vor Augen stellt,
zur Anschauung gelangen. Sobald der Darsteller durch einen Blick,
durch ein Licheln, durch komisch iibertreibenden, parodistischen
Ton, mit dem er eine Liebeserklirung zum Ausdruck bringt, zu er-
kennen giebt, daB es ihm eigentlich gar nicht Ernst ist mit dem, was
er spricht; sobald eine solche bewuBte parodistische Farbung in der
Darstellung zu Tage tritt: ist es mit dem naiven Reiz der Auffithrung
zu Ende und die kiinstlerische Wirkung ist aufgehoben. Vor den
Gefahren einer solchen Spielweise ist um so mehr zu warnen, als
unsere Darsteller so schon vielfach zu einer fiir die Naivetdt der
Schauspielkunst sehr verhdngniBvollen parodistischen Spielart neigen.

Die Rettung der Liebes-Scenen fiir die Biihne ist nach meiner
Ansicht vielmehr darin zu suchen, daB sie charakteristisch, in mog-
lichst individueller Fdrbung der einzelnen Gestalten, aber vor allem
in einheitlichem und alle parodistische Farbung vermeidendem Ernste
gespielt werden. Dabei ist darauf zu achten, daB das Tempo dieser
Scenen durchweg ein moglichst rapides bleibe; besinnungs- und
athemlos, wie vom Sturmwind getrieben, miissen diese unstit sich
iiberstiirzenden Leidenschaften an unserem Auge voriiberjagen —
gleich den aufgeregten Triumen einer schwiilen Sommernacht. Bei
allem Ernste der Darstellung sind schwere und breite Téne, Unter-
brechungen und Verschleppungen so weit als irgend miglich zu
vermeiden?).

1) Die von mir vertretene Auffassung schlieBt keineswegs aus, daB beispiels-
weise die von Theseus gegen Hermia ausgesprochene Androhung des Todes, eflt’
sprechend dem Winke, den Wehl in seinem bekannten Aufsatze in den Didaskalien



Indem ich mich zum Schlusse der Darstellung der Riipelscenen,
insbesondere der der Pyramus-Tragodie, zuwende, komme ich zu dem
nach meinem Dafiirhalten bedenklichsten Theile unserer Sommer-
nachtstraums- Aunffithrungen. Entgegen der verbreiteten Ansicht
derer, die iiber die Darstellung dieser Scenen als etwas sich von
selbst Ergebendes und gar nicht zu Verfehlendes hinwegzugehen
pflegen, habe ich vielmehr die Meinung, daB hier, ich will nicht
sagen, einer der schwierigsten, aber einer derjenigen Punkte vorliegt,
wo die meisten Verkehrtheiten und Fehler auf der Biihne begangen
werden. Ich gestehe offen, noch niemals eine Vorstellung des
Sommernachtstraums gesehen zu haben, wo nicht die Riipel-Komddie
von Grund aus verdorben und verpfuscht wurde. Der Grund ist
sehr einfach: anstatt daB sich unsere Schauspieler in die Situation
von Handwerkern zu versetzen suchen, die mit gréBtem Ernst und
Eifer nach ihrem besten Konnen, aber bei volliger Unzuldnglichkeit
der Mittel, vor ihrem Herzog sich zu produzieren streben, anstatt
dessen gefallen sich die Darsteller der Riipel-Komddie in einer fort-
wihrenden bewufiten und absichtlichen Possenreiferei, die im schroffsten
Widerspruche steht zu dem Charakter der Situation. Es wird gespielt,
als ob die Handwerker auf das genaueste wiiBiten, dal sie urkomische
Kéuze sind, daB} sie keine Spur von Begabung besitzen zum Komddie-
spielen, daB sie das albernste und unsinnigste Zeug vor dem Herzoge
treiben; mit einem Worte, es wird so gespielt, als ob die Handwerker
komisch sein wollten; und damit wird der ganze Sinn der Komddie
zerstort, ihre ganze Naivetit vernichtet.

Es ist kaum nithig, an die zahlreichen Einzelheiten zu erinnern, in
denen diese Auffassung des Zwischenspiels zu Tage tritt; sie sind Jedem,
der das Stiick auf unserer Biihne gesehen hat, gegenwiirtig. Wer kennt
nicht die geschmackvollen Scherze, die beim Tode von Pyramus und
Thisbe iiblich sind? Pyramus sticht sich mit dem Schwert in méglichst
auffilliger Weise zwischen Oberkorper und Arm, dann legt er sich
gemiichlich auf den Boden; als Thisbe sich erdolchen will und nach
der Waffe sucht, reicht ihr der Tote in aller Behaglichkeit das
Schwert; sie stirbt in gleicher Weise, legt sich genau parallel
neben Pyramus, zupft sich vorher fein sittiglich die Kleider zurecht etc.

giebt, in der Weise gesprochen wird, daB diese Drohung nur als ein scherzhaft
angewandtes Schreckmittel des Herzogs erscheint. Theseus darf dabei allerdings
nur Egeus gegeniiber durch ein entsprechendes Mienenspiel und durch eine leise
Firbung des Tones zu erkennen geben, daB es ihm mit der Ausfiihrung der Drohung
nicht Ernst ist; gegeniiber Hermia aber spielt er Komudie.
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Das ist noch wenig gegeniiber den 6den Witzen, mit denen die
Darsteller der Wand, des Lowen, des Mondes ihre Rollen auszu-
statten pflegen. Genug: was uns bei Auffiihrung der Riipel-Komddie
auf unseren Biihmen geboten wird, ist Zirkus, aber keine Schauspiel-
kunst. Es ist geradezu unglaublich, wie ein gebildetes Publikum
sich derartige fiir den Kunstsinn der letzten Galerie berechnete
Albernheiten bieten lassen mag, wie eine auf Sachkenntni Anspruch
erhebende Kritik dergleichen durchlassen kann, ohne mit Flammen-
worten Protest zu erheben gegen solche allem Geschmack hohn-
sprechende Verketzerung Shakespeare’scher Kunst!

Wie die Riipel-Komddie im Gegensatze zu der aller Orten
iiblichen SpaBmacherei gespielt werden miifite, das wurde schon
oben andeutender Weise beriihrt. HEs ist an sich so selbstver-
stindlich, daB man sich wundern muB, wie es iiberhaupt verfehlt
werden kann. — Wer sind die Darsteller der Riipel-Komddie und
was wollen sie? — s sind biedere Handwerker; wie Philostrat sie
im letzten Akte beschreibt:

Ménner, hart von Faust,
Die in Athen hier ihr Gewerbe treiben,
Die nie den Geist zur Arbeit noch geiibt,
Und nun ihr widerspenstiges GedachtniB
Mit diesem Stiick auf euer Fest geplagt.

In ernstester Absicht haben sie sich zusammengefunden, um
durch Auffithrung der Pyramus-Tragodie ihrem Herzog zu seiner
Hochzeitsfeier, wie sie glauben, eine Freude zu bereiten. Mit heiligem
Ernste gehn sie an die Proben; nichts liegt ihnen ferner, als der
Gedanke, dal sie ihrer Aufgabe nicht gewachsen seien, daB sie ldcher-
lich wirken kdnnten. Und doch fehlt ihnen alle und jede Begabung
zum Komddiespielen. Nur Zettel, der Weber, iiberragt seine Genossen
um ein Betrichtliches; er ist die Seele des Unternehmens, er hilt
sich fiir ein Genie und wird als solches von den Anderen anerkannt,
er ist der Einzige, der eine gewisse Begabung fiir die Komddie besitzt.
«Wie es sich rduspert und wie es spuckt», das hat er dem Komddianten-
volklein gliicklich abgeguckt. KEr weiB, wie man auf der Biihne
Arme und Beine schlenkert, er weill, wie man briillen und wimmern
mufl, wenn man so wirken will, wie die schlechten Komddianten, die
sein Vorbild sind. Voll Selbstgefiihl und Feuereifer, vom stolzen
BewuBtsein getragen, daB er der Stern der Gesellschaft ist, so schickt
er sich an, den Pyramus vor dem Herzog zu agieren. Im Gegen-
satz zu ihm sind die Andern alle mehr oder minder éngstlich, vom
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Lampenfieber eingeschiichtert, wenn gleich jeder Einzelne nach
Dilettantenart die Ueberzeugung in sich trigt, dal er seinen Part
recht befriedigend vorstellen wird. Und so naht sich der glorien-
verheiBende Abend. Mit heiligem Ernste auf dem Gesichte, den
heiBen Angstschweill auf der Stirn, treten sie vor die erlauchte Zu-
horerschaft und sagen ihre miihsam erlernten Rollen herunter, withrend
Zettel siegesbewuBt das Brillantfeuer seiner Talente erglinzen laBt.
Der Gegensatz der Naivetit und des heiligen Ernstes der Spieler zu
der absoluten Unzuldnglichkeit ihres Konnens und dem geschraubten
Pathos des dargestellten Spieles erzeugt die komische Wirkung, die hier
erreicht werden muB und die nichts zu thun hat mit der kindischen
Heiterkeit, welche die iblichen Zirkuswitze hier zu erregen pflegen.?)

DaB die auf unserer Biithne eingebiirgerten Spamachereien ver-
schwinden miissen, wenn die Riipel-Komdodie in der soeben angedeu-
teten Weise einheitlich und in tiefstem Ernste von simmtlichen
Darstellern zur Ausfithrung gebracht wird, ist selbstverstindlich, Da
ist kein Platz mehr fiir den bloden Scherz, daB der todte Pyramus
kaltlichelnd der Thisbe das Schwert reicht, oder daB die Letztere,
nachdem sie sich als todt zur Erde gelegt, auf einen Puffer des
Pyramus hin, wieder aufsteht, um sich in anderer Lage neben dem
todten Liebsten zu placieren. Denn selbst der blodeste Laie hat soviel
Einsicht in das Wesen der Biithnenkunst, um zu wissen, daf es fiir einen
Todten im Allgemeinen nicht schicklich ist, sich vom Platze zu riihren.?)

) Wenn noch ein Zweifel obwalten konnte iiber die Art, wie die Handwerker
an ihre schauspielerischen Aufgaben herantreten, so miiite er schwinden bei den
‘Worten, in denen Philostrat das Spiel der Riipel charakterisiert:

. . @t 18 nothing, nothing in the world,
Unless you can find sport in their intents;
Eaxtremely stretch’d and conn'd with cruel pain,
To do yow service.

Wie charakteristisch fiir den ernsten Fleif des Biedern ist dies extremely
stretch'd, — iiberm#Big angespannt, und conn'd with cruel pain — mit unmensch-
licher Miihe in den Kopf gepfropft!

) Wiirde die bekannte «Nuance» des todten Pyramus, in einer anderen, dem
Rahmen der oben geschilderten Auffassung sich einfiigenden Weise zur Ausfiithrung
gebracht, so konnte man sich unter Umstinden vielleicht damit befreunden. Ich
denke mir den Vorgang so: Pyramus ist so gefallen, daB er einen Theil des
Schwertes mit seinem Mantel verdeckt. Als Thisbe sich erstechen will, sucht sie
vergeblich nach dem Mordinstrument. Pryamus bemerkt die Verlegenheit seines
Mitspielers und sucht ihn zuerst durch ein verstohlenes Augenzwinkern auf die
Lage der Waffe aufmerksam zu machen; als dies ohne Erfolg bleibt, giebt er
dem Schwerte verstohlener Weise einen kleinen StoB, den er natiirlich vor den



— 65 —

Zur Durchfithrung der Riipel-Komddie in der von mir ange-
deuteten Auffassung — der einzigen, die kiinstlerische Berechtigung
besitzt — bedarf es allerdings dessen, woran unser Theater just keinen
UeberfluB besitzt: eines befdhigten Regisseurs, der Autoritit und
Begabung besitat, um seine Darsteller in den Bann einer einheitlichen
Auffassung zu zwingen und innerhalb dieser Auffassung jede einzelne
Figur des Zwischenspiels charakteristisch sich gestalten zu lassen.
Liegt die kiinstlerische Leitung in den richtigen Hénden, so 1aBt sich
die Riipel-Komddie auch mit méBigen Talenten in einer Weise zur
Darstellung bringen, daB sie eine wirklich kiinstlerische Wirkung
erzielt, im Gegensatz zu den schaalen Clown-SpéiBen, durch die wir
traditionsgemdB an dieser Stelle gelangweilt zu werden pflegen.

Ich bin zu Ende mit dem, was ich auf dem Herzen habe.
Meine Wiinsche fiir die Auffiihrung des lieblichen Mirchenspiels
gipfeln in dem einen Wunsche: daB iiber der glinzenden Ausstattung,
die man dem Stiicke so vielfach heute zuzuwenden sucht, und die,
in den richtigen kiinstlerischen Grenzen gehalten, sicherlich ihre
Berechtigung hat, nicht das vernachlissigt werde, was weit wichtiger
ist als Dekorationen und Kostiime und Ausstattungsprunk, was in
aller dramatischen Kunst immer und iiberall die Hauptsache bleiben
muB: die schauspielerische Wiedergabe der Dichtung, die Heraus-
arbeitung des Stiickes in seinem Geiste und in seiner charakteristischen
Eigenart.

Blicken des Auditoriums auf der Biihne nach Mdglichkeit zu verbergen sucht. In
solcher Ausfiihrung kann der Vorgang vielleicht den Schein von Natiirlichkeit
erwecken und eine ergitzliche Wirkung thun. In der auf unseren Biihnen iiblichen
Weise ausgefiihrt, indem der todte Pyramus in gréBSter Seelenruhe, als ob es
selbstverstindlich sei, das Schwert an Thisbe giebt, ist die Sache reine Hanswurstiade!

DaB Pyramus nach SchluB des Spiels, auf die Bemerkung des Theseus hin, .
Mondschein und Lowe seien tibrig geblieben, um die Todten zu begraben, aufspringt
mit den Worten: «Nein, wahrhaftig nicht; die Wand ist niedergerissen» etc., des-
gleichen, daB er einmal im Verlaufe des Spieles den Herzog, der scherzhaft meint,
die Wand miisse wieder fluchen, zu berichtigen sucht: «Nein, firwahr, Herr, das
muf er nicht» ete., — dies kann der Schauspieler keineswegs otwa dafiir anfiihren,
daB Zettel selbst mit der Auffiithrung der Tragddie seinen Scherz treibe. Zettel
ist eine 80 impulsive Natur und so lebendig und begeistert bei der Sache, daf er
die nach seiner Meinung unrichtigen und den Sinn des Stiickes miBverstehenden
Bemerkungen des Herzogs nicht vernehmen kann, ohne dieselben alsbald zu be-
richtigen und dabei natiirlich aus der Rolle zu fallen. Bei der zweiten der dies-
beziiglichen Bemerkungen ist das Spiel iiberdies zu Ende, so da Pyramus die
volle Berechtigung hat, von den Todten wieder aufzustehn.

Jahrbuch XXXIV. 5
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