D
[-A elt

Werk

Titel: Shakespeare's "Timon von Athen" auf der Buhne

Autor: Fresenius, August

Ort: Weimar

Jahr: 1895

PURL: https://resolver.sub.uni-goettingen.de/purl?338281509_0031 | log9

Kontakt/Contact

Digizeitschriften e.V.
SUB Géttingen

Platz der Gottinger Sieben 1
37073 Gottingen

& info@digizeitschriften.de


http://www.digizeitschriften.de
mailto:info@digizeitschriften.de

Shakespeare’s , Timon von Athen“
auf der Bithne."

Von
August Fresenius.

Zu den Aschenbrddeln der Shakespeare’schen Dichtungen, was
deren Schicksale auf der Biihne betrifft, gehort von jeher dessen
«Timon von Athen». Allerdings haben simmtliche bisherige Auffiih-
rungen desselben ein mehr oder minder negatives Resultat zu ver-
zeichnen. Ob aber die Schuld hieran nicht theils an einer mangel-
haften Darstellung, theils an einer miBlungenen Bearbeitung gelegen,
bleibt sehr fraglich. Namentlich der letztere Umstand diirfte hiufig
die Hauptschuld an besagtem Miflerfolge tragen. Gerade dies Schau-
spiel, mehr denn beinahe irgend ein anderes, bedarf einer, allerdings
moglichst pietdtvollen, Einrichtung fiir die moderne Biihne: erstens
wegen der vielen, oft an’s Cynische grenzenden Kraftstellen und der
fiir den heutigen Geschmack allzu drastischen Ausdriicke; und zwei-
tens wegen eines Kompositionsfehlers (Senatsscene), der vermuthlich
nicht auf Rechnung Shakespeare’s zu setzen, sondern durch Verstiim-
melung der Dichtung entstanden ist.

Timon von Athen ist auBerdem in Betreff seiner kiinstle-
rischen Ausfilhrung eines der ungleichartigsten Werke des grofien
Britten. Neben dichterischen Schonheiten allerersten Ranges, die
unbestreitbar zu dem Gigantischsten gehdren, was aus seiner genialen
Feder geflossen, findet man Stellen von hichst fragwiirdigem Werthe.

Mit Gervinus?) sind alle tibrigen namhaften Kommentatoren dar-
itber einig, daB die schwicheren Stellen nicht vom Dichter selbst

1) Mit Benutzung eines Aufsatzes des Verfassers in der Beilage zur Miin-
chener Allgemeinen Zeitung vom 11. und 12. November 1892.
2) Shakespeare von G. Gervinus. Leipzig 1850. Bd. 4, S. 165.
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herrithren, sondern Zusitze oder Aenderungen von fremder Hand
sind. Diese auf ein moglichstes Minimum zu beschrinken, ist eine
der Hauptaufgaben des Biihnenbearbeiters, und wenn er hier auch
bisweilen ganz gehorig in’s Fleisch schneiden muf, so trifft ihn darob
kein Vorwurf, im Gegentheil verdient er Anerkennung und Lob da-
fiir, den Weizen von der Spreu gesondert zu haben.

Es ist iiberhaupt etwas Eigenartiges um die Kunst der Ueber-
setzung und Biihneneinrichtung von echten Dichterwerken. Diese
Arbeit ist nicht so leicht, wie es auf den ersten Blick scheinen diirfte.
Zum Beweise dessen seien nur zwei Beispiele angefiihrt und hierzu
keine Geringeren auserwihlt, als unsere beiden Dichterfiirsten Schiller
und Goethe.

Schiller’s Bearbeitung des Macheth ist gewiBl ein Meisterwerk.
Und doch — ist sie ganz und gar der unverfilschte, nur «in unser
geliebtes Deutsch iibertragene» Shakespeare? Wohl kaum! Schiller
mit seiner scharf ausgeprigten dichterischen Individualitdt, konnte
sich auch in dieser Arbeit nicht vollstindig verleugnen. Manches
widerstrebte instinktiv seinem kiinstlerischen Naturell, und so ward
durch ihn unwillkiirlich der, wenn ich mich dieses Ausdrucks be-
dienen darf, «realistische» Shakespeare stellenweise in eine idealere
Sphire geriickt und ihm ein Geprige verliehen, das dessen innerstem
Wesen nicht vollig addquat ist. Dies zeigt sich am deutlichsten in
den umgedichteten Hexenscenen und dem Liede des angetrunkenen
Pfortners im letzten Akt.t)

Noch weit schlimmer aber steht es um Goethe’s Bithnenein-
richtung von Romeo und Julie (aus dem Jahre 1811). KEs ist ge-
radezu unerkldrlich, wie der Dichter der Iphigenie und des Tasso,

1) R. Genée sagt iiber die Bearbeitung in seiner Geschichte der Shakespeare-
schen Dramen in Deutschland, S. 298 f£.:

Macbeth, in der Uebertragung von Schiller, kommt am 14. Mai 1800 in
Weimar znr Auffithrung.

Der Schiller’sche «Macbeths, welcher im Drucke 1801 bei Cotta erschien, ist
die erste Uebertragung dieses Stiicks in Jamben. Schiller zog dafiir die Prosa-
Uebersetzungen von Eschenburg und von Wagner zu Rathe und nahm auch aus
der Biirger'schen Bearbeitung ein paar Stellen mit auf. Schiller's Arbeit betrifft
hauptsiichlich die Sprache; in der Scenenfolge wie in der Akttheilung ist er dem
Original getreu geblieben; nur den dritten Akt schlieBt er friiher, als es im Ori-
ginal geschieht, und die daselbst noch folgende Erscheinung der Hekate ist in den
vierten Akt verwiesen und mit der groBen Hexenscene zusammengezogen. Die
wesentlichsten Abweichungen vom Original sind auBerdem der geiinderte Auftritt
des Pfortners im zweiten Akt und das giinzliche Wegbleiben der Lady Macduff.

6*
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des Faust und Egmont sich solche Missgriffe konnte zu Schulden
kommen lassen. Auch bei der groBten Verehrung fiir Goethe laBt
sich nicht leugnen, daB diese Bearbeitung griindlich verfehlt ist.
Auf Finzelheiten einzugehen, wiirde zu weit filhren. Selbst Viehoff)
dessen Biographie Goethe’s in der Verhimmelung des Dichters fast
ein wenig zu weit geht, kann nicht umhin, einzugestehen: <es haften
ihr (dieser Bearbeitung) grofle Méngel an». Goethe erwihnt selber
einmal des MiBerfolgs dieser seiner Romeo und Julia-Bearbeitung,
und zwar in der Abbandlung «Shakespeare und kein Ende»
(Samumtliche Werke, Band 35, S. 381), deren dritter Abschnitt «Shake-
speare als Theaterdichter» behandelt. Aus den SchluBsitzen derselben
geht klar und deutlich hervor, daf er jenes Fiasko fiir ein total un-
verdientes und ungerechtes hielt. Die in ziemlich gereiztem Tone
geschriebene Stelle, aus welcher, wie mir scheint, theilweise die ver-
letzte Eitelkeit spricht, lautet: «Es hat sich seit vielen Jahren das
Vorurtheil in Deutschland eingeschlichen, daB man Shakespeare auf
der deutschen Biihne Wort fiir Wort auffiihren miisse. und wenn
Schauspieler und Zuschauer daran erwiirgen sollten. Die Versuche,
durch eine vortrefflich genaue Uebersetzung veranlaBt, wollten nir-
gends gelingen, wovon die Weimarische Biihne bei redlichen und
wiederholten Bemiihungen das beste Zeugnil ablegen kann. Will
man ein Shakespearisch Stiick sehen, so muBl man wieder zu Schré-

1) Viehoff, Goethe’s Leben. Stuttgart 1854. Band 4, Seite 362. Hier
findet man auch eine eingehende Zergliederung der Goethe'schen Bearbeitung von
Romeo und Julia. Diese ist abgedruckt in Eduard Boas’ Nachtrigen zu Goethe's
sammtlichen Werken, Leipzig 1846, Band 2 Seite 3—124.

Rudolph Genée sagt darfiber a. a. 0., S, 305: Romeo und Julie, von Goethe
fiir das Theater bearbeitet, wird in Weimar den 1. Februar 1812 aufgefiihrt.

Am selbstindigsten ist der deutsche Dichter in der Umarbeitung des ersten
Aktes verfahren. Das Trauerspiel beginnt mit' den Vorbereitungen zum Masken-
feste der Capulets, mit Hinweglassung der ersien groBen Streitscene, welche je-
doch in dem Zwiegesprich zwischen Romeo uud Benvoglio erwihnt wird. Auch
sind hier aus der Rede des Prinzen an die Streitenden mehrere Sitze aufgenommen.
Von Wichtigkeit ist die im ersten Akte von Goethe-eingeschaltete Scene, in welcher
der Prinz, in Gesellschaft Mercutio’s, auf dem Maskeinfeste erscheint, um die Ver-
sohnung der beiden feindlichen Hiuser anzubahmnen. . »

In einem Briefe an Zelter nannte Goethe dies Stiick «einen concentrierten
Romeos, und nach der Auffihrung in Berlin, wo die Kritik diese Arbeit sehr
scharf mitnahm, schreibt er nochmals an Zelter : «In Berlin miissen sie mit diesem
Stiicke sehr tippisch umgegangen sein» Nach der Weimarischen Auffiihrung kam
die Tragddie in dieser Gestalt noch in demselben Jahre (9. April 1812) in Berlin
zur Auffiihrung, in Wien ebenfalls i. J. 1816.
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der’s Bearbeitung greifen; aber die Redensart, daB auch bei der Vor-
stellung von Shakespeare kein [ota zuriickbleiben diirfe, so sinnlos
sie ist, hort man immer wiederklingen. Behalten die Verfechter
dieser Meinung die Oberhand, so wird Shakespeare in wenigen Jahren
ganz von der deutschen Biihne verdringt sein, welches denn auch
kein Ungliick wire (sic!); denn der einsame oder gesellige Leser
wird an ihm desto reinere Freude empfinden.

Um jedoch in dem Sinne, wie wir oben weitldufig gesprochen,
einen Versuch zu machen, hat man Romeo und Julie fiir das Wei-
marische Theater redigiert. Die Grundsitze, wonach solches geschehen,
wollen wir ehestens entwickeln,!) woraus sich denn vielleicht auch
ergeben wird, warum diese Redaktion, deren Vorstellung keineswegs
schwierig ist, jedoch kunstmiBig und genau behandelt werden muB,
auf dem deutschen Theater nicht gegriffen. Versuche #dhnlicher Art
sind im Werke, und vielleicht bereitet sich fiir die Zukunft etwas
vor, da ein hdufiges Bemiihen nicht immer auf den Tag wirkt,, —

Schiller. bereits in seiner Mannheimer Periode, spricht sich
wiederholt mit einer wahren Begeisterung iiber den Timon aus.
In seiner Abhandlung: «Die Schaubiihne als eine moralische Anstalt
betrachtet> findet sich die Stelle: «Unsere Schaubiihne hat noch eine
groBe Eroberung ausstehen, von deren Wichtigkeit erst der Erfolg
sprechen wird. Shakespeare’s Timon von Athen ist, so weit ich
mich besinnen kann, noch auf keiner deutschen Biihne erschienen;
und so gewil ich den Menschen vor allem Andern zuerst in Shake-
speare aufsuche, so gewill weill ich im ganzen Shakespeare kein Stiick,
wo er. wahrhafter vor mir stinde, wo er lauter und beredter zu
meinem Herzen spriche, wo ich mehr Lebenswahrheit lernte als im
Timon von Athen. Es ist ein “wahres Verdienst um die Kunst,
dieser Goldader nachzugraben.» 2) — Solche Worte, aus solchem
Munde, muBiten sie nicht, sirenengleich, dazu anreizen, sich an die
Losung dieser hohen Aufgabe zu wagen, so schwierig diese auch ist!?
GewiB! HKs wurden auch in der That zu wiederholten Malen und

1) Dies ist meines Wissens unterblieben.

2) Diese spiiter gestrichenen Worte sind abgedruckt in den «Nachtrigen zu
Schiller's simmtlichen Werken, gesammelt von Eduard Boas» (Stuttgart, E. Schwei-
zerbart's Verlagshandlung, 1839. Band 2, S. 55 unter der Rubrik «Dramaturgische
Miscellens) und in der von Karl Hoffmeister herausgegebenen «Nachlese zu Schil-
ler's Werken nebst Variantensammlung» (Stuttgart und Tibingen, J. G. Cotta’scher
Verlag 1841, Bd. 4, 8. 152 f)
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zu verschiedenen Zeiten Versuche gemacht, diese dramatische Dichtung
auf der deutschen Biihne einzubiirgern, leider stets, und ich fiige
hinzu, unbegreiflicher Weise, ohne Erfolg.

Ueber die beiden iltesten Biihnenbearbeitungen!) des Timon
von Athen finden wir hochinteressante Aufzeichnungen in der Ein-
leitung zu der von Herrn Dr. Eugen Kilian im 25. Jahrgang des
Jahrbuchs der Deutschen Shakespeare - Gesellschaft verdffentlichten
Dalberg’schen Biihnenbearbeitung des Timon von Athen, nach
dem handschriftlichen Soufflierbuch des Mannheimer Theaterarchivs.
Danach stammt die #lteste ihm bekannte deutsche Biihnenbearbeitung
des Timon von Athen, zugleich die einzige jener Zeit, die im
Drucke erschienen ist, aus dem Jahre 1778. Sie ist das Werk des K.
K. Censur-Aktuarius und Theaterschriftstellers F. J. Fischer in Prag.
Ob und mit welchem Erfolge diese Fischer'sche Adaptierung in Prag
zur Auffithrung gelangte, hat Kilian nicht ermitteln konnen. Bei
Genée (a. a. O. S, 254 f) finden wir eine Charakteristik derselben:

«1778. Timon von Athen, ein Schauspiel in dreyen Aufziigen».
(Schauspiele von Shakespeare. Fiirs Prager Theater adaptirt von F.
J. Fischer.) Prag 1778,

«Der Hauptzweck des Bearbeiters war auch hier Vereinfachung
des Scenen-Baues. Aber die von ihm beliebte drei-aktige Einthei-
lung hat ihm doch erhebliche Schwierigkeiten bereitet. Der erste
Akt entspricht so ziemlich dem des Originals; nur einige kleine
Scenen, so z. B. die Figuren des Malers, Dichters etc. fallen weg.
Fiir den zweiten Akt sind der zweite und dritte Akt des Originals
zusammengezogen. Obwohl nun in Folge davon die ganze pracht-
volle Scene, in welcher Timon seine falschen Freunde noch einmal
bei sich bewirthet, um sie zu ziichtigen, wegfillt, so hat er doch
— das Motiv dafiir ist schwer zu begreifen — das Gesprich zwischen
Timon und Flavius stehen lassen, worin Letzterem die Einladung auf-
getragen wird. Und hierbei bringt der Bearbeiter den licherlichen
Schnitzer, den Wieland mit den «Schiisseln voll Hunden» gemacht
hat, folgendermaBen an:

Flavius stellt dem Timon vor, es sei ja nicht einmal so viel
iibrig, als zu einer miBigen Mahlzeit gehort.

1) Ein im Jahre 1671 zu Thorn aufgefiihrtes Stiick: «Timon oder der MiB-
brauch des Reichthums» (gedruckt bei J. Cophelius) ist keine Nachahmung Shake-
speare’s, vielmehr eine sehr lockere Dramatisierung des Lucian.
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Timon. Bekiimmere dich nicht um das; geh und lade sie alle ein, laB die
die Fluth von Schelmen noch einmal herein. Aber hore, mein lieber
Flavius verstehe mich wohl, guter Mann: Tisch ihnen Hunde auf!

Lauter Hunde! — O! daB ihr nie keine bessere Mahlzeit sehet, ihr
Maulfreunde! Das sei Timon’s Letze! Lebt dann lang und von aller
Welt verabscheut . .. Sink, Athen, und Timon hasse von nun an den

Menschen und Alles, was menschlich ist! (Ab.)

Hiernach folgt noch eine kleine Scene des Flavius mit den
Gldubigern, sowie mit dem Diener Servilius, worauf der Akt mit dem
Monolog des Timon vor den Mauern Athens schlieBt. Der vierte
und fiinfte Akt des Originals bilden dann den dritten Akt, aus wel-
chem das Erscheinen des Malers wie auch der Banditen wegfillt.
Alcibiades erscheint hier, vor Timon’s Hohle, zum ersten Male. Das
Stiick endet dann mit Timon’s letzten Worten, als er die tlehenden
Senatoren hinwegschickt:

Sonne, verbirg deine Strahlen! Timon hat seinen Lauf vollbracht.
Von dem Tode des Timon erfihrt man hiernach nichts.»

Zum VerstindniBl des oben von Rudolph Genée erwiihnten Ueber-
setzungsfehlers mufl eingeschaltet werden, was dieser auf S. 211 und
212 berichtet: «Unter den mancherlei Uebersetzungs - Schnitzern,
welche Wieland sich zu Schulden kommen l4Bt, verdient ganz beson-
ders ein etwas arger und kaum begreiflicher fauxz pas hier als
Kuriositidt verzeichnet zu werden.

Im Timon von Athen, als Timon den Undank seiner Freunde
bereits erfahren und sie nochmals zu Gaste geladen hat, um sie mit
warmem Wasser zu traktieren, schlieBt er bekanntlich seine Anrede
mit dem Ruf:

Deckt auf, Hunde, und leckt!

Wieland nahm diese Worte nicht als zur Rede gehorig, sondern
als eine Parenthese, und schlieft Timon’s Rede:

So wie meine Freunde fiir mich nichts sind, so segnet sie auch
mit nichts, und zu nichts sind sie mir willkommen. (Man deckt auf,
und alle Schiisseln sind mit Hunden von verschiedener Gattung an-
gofillt,

Zu diesem wunderbaren MiBiverstindni8 konnte Wieland nur
dadurch verleitet werden, daB in Warburton’s Shakespeare-Ausgabe
die SchluBworte: Uncover, dogs, and lap, mit anderer Schrift als
die ganze Rede gedruckt sind. Lapdog heiit auBerdem -ein SchoB-
hund, und so erklirte er sich dogs und lap als «verschiedene Gat-
tungen von Hunden.» Unbegreiflich bleibt diese Auffassung darum
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doch, und um so mehr, als Timon selbst gleich danach von dem
warmen Wasser spricht.»

Betreffs der Dalberg’schen Bearbeitung muf ich mich hier, um
den Lesern des Shakespeare-Jahrbuchs Wiederholungen zu ersparen,
darauf beschrinken, auf die gediegene Kilian’sche Publikation (a. a.
0. 8. 24—176) zu verweisen. Nur wenige Worte will ich beifiigen.

Max Martersteig berichtet dariiber u. A, Folgendes.!) In der
Vorrede heifit es auf Seite IX: «Die Versuche Dalberg’s, die héheren
Tragodien Shakespeare’'s dem deutschen Theater zu gewinnen, geben
einen weiteren Beweis dramaturgischer Umsicht, die dem Geschmack
ihrer Zeit vorauseilte, wenn auch Julius Cesar einen voilen Erfolg
erzielte, wihrend Coriolan wenig Antheil erweckte. der stark verin-
derte Timon von Athen aber gar einen MiBerfolg davontrug.» —
Dies bewiese nun nicht sonderlich viel: sind die asthetischen An-
sichten des Publikums doch bekanntlich sehr wandelbar, und zum
Gliick ist in dieser Beziehung ein entschiedener Fortschritt zu kon-
statieren. Der Geschmack hat sich seitdem geldutert und gebessert.
Scheiterte doch damals auch der von dem verdienstvollen Schroder
in Hamburg gemachte Versuch mit dem Othello, einer Tragodie, die
heutzutage auf dem Repertoire keiner kiinstlerisch geleiteten Biihne
fehlt.

Aber es scheint in Mannheim noch ein anderer wesentlicher
Faktor zu dem Fiasko des Timon mitgewirkt zu haben, ndmlich die
schlechte Auffilhrung. Auch iiber diese berichtet das erwéhnte Werk.
Eine scharfe, hochst tadelnde Kritik aus der Feder des kunstsinnigen
Leiters jener Biihne?), unter welchem diese, wie spiter die Diissel-
dorfer unter Immermann, zu einer der bedeutendsten Pllegestitten
der dramatischen Kunst in ganz Deutschland heranbliihte, bricht un-
barmherzig den Stab iiber die damalige Darstellung der Tragddie.

1) Die Protokolle ;,des Mannheimer Nationaltheaters unter Dalberg aus den
Jahren 1781—1789. Herausgegeben von Max Martersteig. Mannheim 1890.

1) Wolfgang Heribert Reichsfreiherr v. Dalberg, geboren 1749, gestorben
1806 als badischer Staatsminister zu Mannheim. Er war es, der bekanntlich Schiller's
«Réuberns auf die Biihne verhalf. Auch selbst schopferisch war er als Theater-
dichter thiitiz. Sein «Monch von Carmel», dramatisches Gedicht in 5 Aufziigen
(1786 geschrieben) wurde 15 Mal mit Beifall aufgefithrt, sein groBes Schauspiel,
«Montesquieu, oder die Folgen einer edlen That» 12 Mal. AuBerdem schrieb er
einige Prologe, Epiloge, Gelegenheitsstiickchen und Uebersetzungen, und Bearbei-
tungen englischer und franzosischer Stiicke, unter diesen Julius C®sar, Timon
von Athen und Coriolan. (Schillerbuch. Dresden 1860.)
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Die Besetzung der Hauptrollen war: Timon, Bock; Flavius, Beil;
Apemantus, Iffland; Alcibiades, Beck. Auf Seite 456 heiit es:
«Timon von Athen, Trauerspiel in 5 Akten von Shakespeare in
Dalberg’s Bearbeitung zum ersten Male gegeben am 22. Mérz 1789,
erleble nur zwei Auffiihrungen. Das Trauerspiel hat weder in Dal-
berg’s noch in einer spdteren Bearbeitung auf der deutschen Biihne
FuB fassen wollen. Dalberg’s Bearbeitung ist nicht gedruckt wor-
den.»?)

Von den neueren Timon-Bearbeitungen muB in erster Linie
genannt werden die am Berliner Koniglichen Schauspielhause gegebene
Einrichtung von dem fiir seine Tragodie «Brutus und Collatinus» mit
dem Schillerpreis gekronten, in Geistesumnachtung verstorbenen Albert
Lindner, die jedoch ebenfalls kein Gliick machte. Sie ist nicht ge-
druckt. In liebenswiirdigster Weise hat Herr Graf Hochberg, General-
intendant der Hoftheater in Berlin, mir das Manuskript zur Einsicht
iberlassen. Der Titel lautet: «Timon von Athen. Trauerspiel in
5 Akten von Wilkins und Shakespeare. Fiir die neuere Biihne iiber-
setzt und in 4 Akten bearbeitet von Dr. Albert Lindner». Diese
Bearbeitung hat groBe Vorziige, so lange sie sich im Wesentlichen
an das Original hilt; leider aber ist der SchluB, wo sie von diesem
abweicht, verfehlt. Statt daB Timon bis zu seinem letzten Athem-
zuge in seinem Hause verharrt, fillt er spiter aus seinem Charakter,
wird weich und durch seines alten, treuen Hausverwalters Liebe und
Anhiénglichkeit geriihrt, stirbt er versohnt — durch Selbstmord 2).
DaBl doch die meisten Bearbeiter des Timon der Versuchung nicht
zu widerstehen vermogen, am Schlusse riihrselig und sentimental zu
werden! Um eines versohnenden, «sympathischen» Ausgangs willen
(das beim groBen Publikum so beliebte und gebrduchliche Wort
«sympathisch» hat in #sthetischen Dingen schon viel Unheil gestiftet)
opfern sie die Grundidee der Tragdodie und des Charakters. Abge-
sehen von diesem Mifgriff ist die Lindner’sche Arbeit sehr zu loben.
Die Sprache ist poetisch, die sonstigen, ziemlich zahlreichen, mehr
oder weniger wesentlichen Abénderungen sind im Geiste des Originals,
und die Handlung ist konzentriert. Das Erste, was uns auffillt, ist
die Namensénderung verschiedener Personen des Stiicks. Die latei-
nischen Namen hat Lindner. entsprechend der in Athen spielenden

1) Dies ist, wie oben bemerkt, inzwischen geschehen.
?) Wie bereits oben gesagt, ist dies auch die Auffassung von Gervinus.
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Handlung, durch griechische ersetzt. Ich will die Lindner’schen Um-
wandlungen den Shakespeare’schen Namen hier gegeniiberstellen:

Lucius . . . . Antiphon
Lucullus . . . DPeriander
Timon’s Freunde | Sempronius . . Thrasyllus Senatoren.
l Ventidius . . . ist gestrichen
Flavius . . . Agathon
Flaminius . . . Cleon
Timon's Diener Lucilius . . . Lichas
Servilius . . . Nessus.

Von den fiinf «Dienern von Timon’s Glaubigern» ist nur «Caphis,
Thrasyll’s Diener» beibehalten, die iibrigen sind gestrichen. Die
Rollen der beiden Hetdren Phrynia und Timandra sind in eine einzige
verschmolzen, und dadurch, daB die nunmehrige Begleiterin des
Alcibiades die ob ihrer Schonheit und ihres Geistes allgemein gefeierte
Aspasia ist, werden die Beziehungen des Alcibiades zu seiner Geliebten
in eine hohere Sphire erhoben; allerdings bt dadurch aber auch
das ewige Herumziehen derselben mit Alcibiades und dem gemeinen
KriegertroB (mit einem modernen, trivialen Ausdruck konnte man
sie «Schlachtenbummlerin» nennen) an Wahrscheinlichkeit ein. Jeden-
falls, das ist nicht zu leugnen, gewinnt das Stiick durch die Ein-
filhrung einer bedeutenderen Frauenrolle an theatralischer Zug-
kraft. Das Publikum entbehrt nun einmal «das ewig Weibliche»
nicht gerne auf den weltbedeutenden Brettern, und in Stiicken, in
welchem es diesem nicht begegnet, da fehlt ihm etwas. Von diesem
Gesichtspunkte aus hatte Lindner sehr recht; ein Anderes aber ist es,
ob dies den Intentionen Shakespeare’s entspricht, und die scheinen
mir doch in erster Linie maBgebend sein zu sollen. Diese Frage
glaube ich entschieden verneinen zu miissen. Hitte Shakespeare das
gewollt, hitte er es wohl gethan.

Der erste Akt weicht im GroBen und Ganzen nur wenig von
Shakespeare ab. Auf die Senatsscene im dritten Akt wird man be-
reits bei dem Gastgelage vorbereitet. Auf die Frage Timon’s:

Was sinnst du, Feldherr?
antwortet Alcibades:
Des Freundes denk’ ich, meines Kriegsgefihrten,

Der sich im Zorn verging an einem Laffen,
Und um Verzeih'n muB betteln beim Senat.

Doch fréhlich fahrt er dann fort:

Doch fort mit Sorgen, die dein Haus entweih’n.
Zu Tisch, ihr Herrn! Ich fiir mein Theil, ich nehme
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So ehilich hin, wie Timon giebt. Fiir diese (Aspasia)
Erbitt’ ich mir besonderen Willkommen.
Frei, wie sie lebt, so liebt sie. Das Gesetz,

Das Menschen machten, trifft sie nicht. Sie trigt's
In eigner Brust, ihr schoner Sinn ist Richter.

Sei unsres Festes Konigin!

Wie hoch Timon sie verehrt, zeigen auch die Worte, mit denen er

sie begriift:

Die Schonheit naht, mein niedres Dach zu segnen.
WiiBt' ich die Art der Opfer, die dir ziemen,
Anmuth'ge Frau!

welche Huldigung Aspasia jedoch zuriickweist:

Still! Heut’ ist er der Held, (Alcibiades)
Athen hat ihn ja wieder. Stehn die Narben
Nicht schon auf dieser Stirn? Mich diinkt, sie sind
Athene'’s Pfander, ihrem Freund vertraut,
DaB ibres Volkes Ehre leuchten soll,
So lang die seine schimmert ohne Makel.

Nur Apemantus stimmt nicht mit ein in die allgemeinen Hul-
digungen fiir Aspasia. Als diese ihm sein miirrisches Wesen scherz-
haft verweist:

Sei hoflich,
Sonst lad’ ich nie dich ein in meine Kreise,

da begeifert er auch sie mit seinen Sarkasmen:

Aspasia.

Apemantus.

Ja Greise, junge Greise. Ganz Athen

Hat von der goldnen Jugend keinen mehr,
Den deine iipp’ge Liebe nicht gerupft.
Mécht'st du die Welt vergiften, siie Dirne?

Nein, dazu lieb’ ich sie zu sehr.

So mein ich’s.
Arbeite du in Wollust, ich in HaB, 1)
Und Jupiter woll’ unser Thun gesegnen.

Als Lichas spiter bei Timon anfragt, ob er die angekommenen
Ténzerinnen soll eintreten lassen, und Aspasia dies befiirwortet:

Vier Sinne sitzen schmausend
An Timon's Tisch; da naht der fiinfte noch,
Der Augen holde Weide, die gefehlt

1) Bei der Auffiihrung war dieser Vers ziichtiglich kastriert in usum delphini
in: Arbeite du in Lust und ich in HaB.
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entspinnt sich folgendes Gespriich:

Timon. O du verkennst dich, Gottliche. Was gilt
Uns der gemeine StrauB von Wiesenblumen,
Wenn uns der Rose Nih' entziicken darf?

Periander. Ich meines Theils seh’ solche Dirnen gern,
‘Wenn ich gesittigt bin.
Alcibiades. So thut’s daheim.

Geschmack der Edlen wendet sich entschieden
Von einer Kunst, die selten etwas mehr

Als iipp'ge Schau von feilen Gliedern bietet.
Des Tanzes Mus’ entheiligt unsern Sinn
Immer auf Kosten ihrer bessern Schwestern.

Und auf Kosten der inneren Wahrheit werden diese hyper-
priiden Sentenzen dem feurigen, leichtlebigen Alcibiades in den Mund
gelegt, hochtrabende, schonklingende Phrasen, die aber weit besser
fiir einen wiirdigen Pedanten passen, als fiir einen jugendlichen
Lebemann des alten Athens. Uebrigens scheint diese Stelle der
damaligen Regie vieles Kopfzerbrechen verursacht zu haben; denn
im Regiebuch ist sie gestrichen und erst durch die Randglosse «bleibt»
wieder restitniert. Im Soufflierbuch steht sie unbeanstandet: sie ist
also jedenfalls gesprochen worden.

Timon (zu Lichas). Bewirthe jene Tanzerinnen gut,
Und dann entlaB sie mit dem Dank des Timon.
Aspasia singt uns ein sapphisch Lied,
Und so verséhn’ ich beide der Parteien.
Reich’ ihr die goldne Leier, Agathon.

Aspasia willfahrt seinem Wunsche. Das Lied (Recitativ zur
Leier) lautete urspriinglich im Manuskripte:

Geiz', o Jungfrau, geize mit deiner Liebe!

Was du kampflos bietest, der Mann verachtet’s.
Nur das miihreich endlich Erstrittene diinkt ihn
Etliches Werthes.

Schin, apollgleich kam’ er dem Aug’ der Sappho;
Lieder, glutvoll flehende Lieder sann sie,

Machte Mond, Fluth, Blumen und Wind zu Liebes-
Boten an Phaon.

Hohn des Jiinglings trieb sie zum Meer, es wiihlte
Sturm im Haar ihr, Sturm in der Harfe. Fiebernd
Starrt sie thalwiits fern in die Nacht, wo einsam
Schimmert das Lampchen.

Denn sie weiB: aus traulicher Kammer schimmert's,
WeiB, da ruht lustiniid er im Arm des Midchens!



— 93 —

SchieBt der Lichtschein Pfeile? Wie stohnst du, Sappho.
Wundem Gewild gleich! —

Sieh! das Riff steht leer. Nereiden treiben
Harfenstiickwerk. Freudig erbraust der Meergott,
Beutestolz. Leis hallen im Schaum der Brandung
Sterbende Lieder :

Geiz', o Jungfrau, geize mit deiner Liebe!

Was du kampflos bietest, der Mann verachtet's.

Lieb’ allein, miihselig erkimpft, gewinnt dir

Liebe des Jiinglings!

ward dann aber fiir die Auffihrung, wie folgt, gekiirzt und

gedndert :

Geiz', o Jungfrau, geize mit deiner Liebe!

Was du kampflos bietest, der Mann verachtet’s.
Sappho sang’s auf brandendem Riff, des Jiinglings,
Dem sie sich hingab,

Bittrer Hohn trieb jene zum Meer; es wiihlte
Sturm im Haar ihr, Sturm in der Harfe. Sappho
Sieht im Geist ihn ruh’'n in dem Arm der Andern;
Sieht es, und wild hallt’s

Her vom Riff. Horch! Freudig erbraust der Meergott,
Beutestolz. Gleich sterbenden Liedern ringt es
Durch die Fluth: Weib, geize mit deiner Liebe:
Denke der Sappho!

ab-

Bei Shakespeare schlieft der Akt mit den Worten des allein
zuriickgebliebenen Apemantus:

Du willst nicht horen, — sollst auch nicht; — verschlossen
Sei dir dies Gliick. O Mensch, wie so bethort!
Taub ist das Ohr dem Rath, das Schmeichler hort —

die Lindner variiert hat in:

Gefillt die Melodei nicht deinem Ohr!
Die ew’ge Leier siiBer Komplimente,
Die dich betiubt, die kann ich dir nicht spielen.

Doch Lindner zieht nun auch noch die erste Scene des zweiten
Aktes in den ersten heriiber und beschlieft diesen mit dem Auf-
trage, den Thrasyllus seinem Diener Caphis ertheilt, am kommenden
Tage von Timon die demselben vorgeschossene Summe mit aller Ent-

schiedenheit zurtickzufordern,

um sein Geld besorgt geworden ist.

weil er bei dessen Verschwendung

Der zweite Akt ist in seiner ersten Halfte analog dem Originale.
Den Narren hat Lindner gestrichen; dagegen die Unterredung des Ape-
mantus mit den Dienern zum Theil beibehalten. Die zweite Hilfte
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bilden die in eine einzige zusammengezogenen drei Scenen, die ab-
wechselnd auf der StraBe und in den Wohnungen der beiden Freunde
spielen, welche Timon durch seine Diener um ein Darlehen ersuchen
liBt (aus Akt III des Originals). Zur Vermeidung des Dekora-
tionswechsels ist die Handlung auf die Stralle verlegt.l) Zuerst wird
Lichas von Periander (Lucullus) abgewiesen; dann naht Alcibiades
mit Antiphon (Lucius) im Zwiegesprich iber Timon’s erloschenden
Gliicksstern, da das Geriicht von dessen zerriitteten Vermdégensum-
stinden sich bereits in der Stadt verbreitet hat. Lichas spricht nun
den Antiphon um ein Darlehen fiir seinen Herrn an — gleichfalls
vergeblich. Unter dem Vorwande, rasch in die Senatssitzung gehen
zu miissen, eilt er ab. Alcibiades bleibt allein zuriick mit den ihn
begleitenden Kriegern:

Bemerkt ihr dies? Das ist der Geist der Welt.

‘Wie scheuBlich ist das Menschenbild, wenn es *

Des Undanks Stempel trigt. Ich habe nie

Von Timon was empfangen, aber gern

‘Wiirf’ ich mein ganzes Gut ihm in den SchoB,

Besif ich mehr als meinen Kriegersold.

Da kommt ein Dritter — und Aspasia

Bei ihm, und Lichas? Treten wir beiseit

In dieser Sdule Schatten. Tausch’ ich mich

In diesem gutgefiitterten Atbener,

So bin ich gern der blaugeiugten Tochter

Des Zeus ein gutes RoB zum Opfer schuldig.

Thrasyllus (Sempronius) und Aspasia treten zusammen auf. Er
bestiirmt sie mit Liebesantragen, den ihm auf Schritt und Tritt nach-
folgenden Lichas, der ihn um ein Darlehen anfleht, barsch zuriick-
stoBend und dazwischen in seinen Bemerkungen fortfahrend. Aspasia
dreht ihm veréchtlich den Riicken.

Thrasyllus (aufgeblsht). Nun, Frau, was wir's was mir noch fehlen sollte?
Aspasia (wit Nachdruck). Der Seelenadel — du gemeiner Mensch,

Sieh her, was ich begehre von dem Manne,

Dem sich mein Herz in freier Lieb’ ergiebt.

Kennst du den Krieger?

(Eilt zu Alcibiades)
Nichts von allen Schitzen

Der Welt ist sein als dieses schlichte Schwert,

Und ach, der Lorbeer, den Athen so lange -

Nun seinem Haupt geschuldet. Nichts sein eigen

') Auch ioh, ohne die Lindner'sche Bearbeitung gekannt zu haben, bediente
mich dieses sehr nahe liegenden Auskunftsmittels.
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Als Schweifl, Entbebrang und Gefahr um euch,
IudeB ihr praBt auf lydischen Seidenpolstern
Und Kapitale zihlt. Und doch wie seltsam,
‘Wie seltsam ist's —: der narbenvolle Krieger
In seiner Armuth hat mein Herz gefangen,

Du kannst es nicht mit allem deinem Golde!

Als Lichas auch bei dem egoistischen, hartherzigen Thrasyllus
nichts erreicht hat, geht er verzweiflungsvoll ab.

Aspasia. Um Gottes ') willen, fliichte mich hinweg
Aus solcher Menschen Nihe, die mich ekelt.
O z6gst du in die Feldschlacht, heate noch!
Ich folgte dir, eh’ der Gemeinheit Brodel
Mich hier erstickte.

Alcibiades (in Gedanken). Moglich, daB der Gott
Dir das gewihrt, eh’ mit dem letzten Strahle
Der heut’ge Tag das Parthenon vergoldet. —
Was faBt mich fir ein gihrend heifler Hal
Auf die versumpfte Stadt? Wir miissen schwitzen,
DaB sie den Bauch in Frieden misten konnen.
Und wenn sie Gold nicht zéhlen oder schwelgen,
Da deuten sie Gesetz aus Langerweile
Und richten streng den kleinen Fehl der Ménner,
Sie, die doch selbst zu jeder muth’gen Siinde
Zu feig und kraftlos sind. Ilhr wiBt, Genossen,

(zu seinen Begleitern)
DaB man mir meinen besten Offizier
Um eines Zweikampfs willen hat verhaftet,
Zu dem ein Laffe stichelnd ihn gereizt.
Und treibt man mir's zum AeuBersten — ich will's
Und mag’s nicht glauben — aber wenn's geschieht —
Dann, guter Timon — Gelder hab’ ich nicht,
Um dir zu helfen, aber — eine Rache
Fiir dich und mich! — Noch einmal will ich betteln !
(Alle ab. Actus.)

Zu bemerken ist noch, daB auch die bei Shakespeare in Prosa
geschriebenen Stellen bei Lindner in Verse umgeschmolzen sind, wie
denn iiberhaupt in dem ganzen Stiicke die Prosa ausgemerzt und
durch die gebundene Sprache ersetzt ist.

Der Anfang des dritten Akts: «In Timons Hause» entspricht dem
Original (Aufzug III, Scene 4), desgleichen die darauffolgende Senats-
scene, welche bereits frither wiederholt vorbereitet ist. Die den

') Zu christlich; entspricht nicht der Heidenzeit des Alterthums. Derselbe
Versto8 findet sich auch in dem hinzugedichteten Monolog im vierten Akte, bei der
Ansprache an die giftige Wurzel.
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letzten Theil des Akts bildende beriihmte Gastmahl-Scene ist bei
Lindner etwas breiter ausgesponnen. Den Hohn und die Ent-
tauschung durch den Gegensatz noch zu steigern (was aber bei der
Gemiithsverfassung, in welcher Timon sich befindet und die, ohne
jegliche Umschweife, zur Kiirze dréngt, psychologisch kaum berechtigt
sein diirfte), weist der splendide Herr des Hauses einzelnen seiner
Eingeladenen bestimmte Plitze an, wo sie ihre ihm sehr wohl be-
kannten Lieblingsspeisen finden:

Timon.

Periander.

Timon

Nun an den Platz, wie’s kommt, ihr werthen Herrn,
Und feurig dran, als gilt’s ein Liebchen kiissen.
Nur keine Formlichkeiten, daBl die Speisen

Nicht driiber abstehn. Antiphon, ich weiB,

Ist Kenner eines duftigen Fasans,

Gefiillt mit Triiffeln von Pierien.

Dort rastet dieser Vogel. Periander,

Ich treffe dein Geliist,

Wenn ich die zarte Steinforelle dir

Zu untersuchen gebe: sitz’ du hier.

Beim Aeskulap, sprich nur nicht mehr davon.

Hier Ortolan mit jungem Spargel, hier
Hecht mit des Krebses Briihe, dort der Riicken
Des feisten Rehbocks: wéhlt nach eurer Lust.

Dieser den Akt so pridgnant abschlieBenden Scene reiht Lindner
noch einige weitere an — nicht zum Vortheil des Stiicks, wie mir
scheint. Der Uebergang zu dem Folgenden ist des Bearbeiters eigene

Zuthat:

Agathon (nihert sich). Erbarmt euch, Gotter!

Timon. Nun ist es gut. Nun hab’ ich Luft. Komm’ her.
(lehnt sich auf seine Schulter, ohne sich umzusehn)
Ist Keiner mehr im Hause?

Agathon. Nein.

Timon. Und doch
Ist’s noch die Luft, die sie geathmet — pfui!
Hor', Agathon!

Agathon. ‘Wohl, doch beruhigt euch.
Denn eure Flanken keuchen wie das Schiff
Von Wogenkamm zu Woge. Herr, was soll ich?

.Timcm. Ich will mein Haus bestellen. Héoren sollst du,

Und nichts erwidern. Wenn du je im Leben
Dem Timon treu und blind gehorcht, so hoff’ ich,
Du thust es heut. Was dieses Haus enthilt,
Mach’ es zu Gold und. schenk’ es meinen Dienern.
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Was mich betrifft, ich bin der Gotter Sorge,
Nicht deine mehr, Auch forsche nicht nach mir,
Wenn du den Fluch willst meiden deines Herrn.
VerlaB mich, ich befehl’ es. Lebe wohl!

Der Monolog aus Akt IV, Scene 1 («Feld») und die, abermals

durch einen Zusatz aus Eigenem vermittelte Scene «In Timons Hause»
(LV, 2) beschlieBen den Akt.

Der vierte und letzte Akt beginnt im Walde mit dem Monolog
(IV, 3): «O heilig briitende Sonne!> Timon, zerlumpt, mit einem
Spaten, gribt nach Wurzeln zu seiner Nahrung und findet einen
vergrabenen Schatz.

Mit Gold gefiillt ein irdenes GefiB,
Und Gold in blanken vollgewicht'gen Miinzen.

Alcibiades naht mit Aspasia und kriegerischem Gefolge. In der
Ferne verhallende Trommeln. Timon schleudert den Beiden die
bittersten Schmédhungen ins Angesicht, mit den Worten schlieBend:

Ich bitte, schlag’ die Trommel und entweich’.

Alcibiades. Das will ich, um den Jammer, den ich fand,
Zu richen an dem schindlichen Athen!
Dank, wackrer Schmied, der mir ein Schwert gemacht!
Ich will es hiingen an Athene’s Tempel,
Wenn es der heil'gen Rachethat gedient.
Der weitere Verlauf der Scene ist dem Originale entlehnt und
schlieBt mit den hinzugedichteten Reden:
Aspasia. Hier ist nichts mehr zu helfen.
Alctbiades. Nur zu réchen.
Denn hier ward mehr gesiindiget, als zehn
Geschlechter siihnen. Komm, Aspasia!

«Alle ab. Timon gribt. Apemantus tritt wihrend des Folgenden
auf.» Der Monolog Timon’s und sein Zwiegesprich mit Apemantus
sind wie bei Shakespeare; nur hat Lindner die Begegnung der Beiden
also eingeleitet:

Timon. Ha innigen Dank!

Apemantus. Halt!

Timon. Wie?

Apemantus. Es ist die Wurzel

Des Bilsenkrauts!

Timon (wirft sie vor ihn hin). "Werd’ ich der Gétter Spott,
Wie ich's der Menschen war? Sei du verflucht!
So grub ich eine Pflanze gift'ger nicht
Als das Gewiichs da, das sich mir genaht.

Jahrbueh XXXI.

-1
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Nach dem Abgange des Apemantus reflektiert Timon also:

‘Wie du mich anschaust, drohend, schwarz und rauh,
O gift'ge Wurzel! Doch, was schmih’ ich dich?
Du giebst dich nicht aus fiir ein heilend Kraut,
Nein, willst nur gelten, wie dich Gott geschaffen.
0, wenn der Mensch sich mit des Freundes Farbe
Die Wange schminkt, wenn er mit kosender
Geberde nahend unser arglos Herz

In seine Klauen lockt, und plotzlich

Der Wolf erscheint, wo wir das Lamm geglaubt,
Das, das ist Gift.

Undank ist Gift. du nicht. Wenn ich dich esse,
So todt’ ich mich, und jede Schuld ist mein.

Ich grub nach Speise fiir den Leib; vielleicht
Grub eines Gottes Finger mit und wies

Die Nahrung mir, die meine Seele braucht!

(tief seufzend)

Das Eine fiircht’ ich! Spart es mir, ihr Gotter!
O schiitzet mich in meiner letzten Stunde

Vor einem Menschen, den ich lieben miiBte, —
Macht mir mein Ende nicht mit Liebe schwer!

So findet ihn Agathon, der seinen fritheren Herrn dringend
bittet, ihm zu folgen in seine bescheidene Hiitte und sein Bifichen
Hab und Gut mit ihm zu theilen.

Timon (ihn prifend). Und wie viel hast du? Hoffentlich erspartest
Du dir in Timon's Dienst ein wackres Stimmchen,
Nutztest die Erntezeit, um wie der Hamster
Zu heimsen fiir den Winter. Fiel ja doch
Dies oder jens noch hinter Timon’s Riicken
Aus seinem Beutel. Komm, ich geh mit dir.
Du machst ein pricht'ges Haus, da will ich leben.
Ei, fiittre mich heraus, ich will noch einmal
Den groBen Herrn bei Menschen spielen. Komm!

Agathon (ist bestiirzt vor ihn hingesunken).
Gesparter Lohn ist Alles — eine Hiitte,
Fiir zwei nur eben groB genug. Herr, Herr,
Brich mir das Herz nicht, das dich nie belogen.
Ich bin nicht reich, doch reicht es eben hin,
Um dir des Waldes Ungemach zu sparen,
Und eine Zuflucht vor des Winters Nahen
Zu bieten deinem abgezehrten Leibe.

Timon. Was? Mir den Fluch, die einz'ge Lebenslust,
So tiickisch-liebreich aus den Hénden winden?
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Nach vielen Betheuerungen des Agathon glaubt ihm Timon endlich:

Timon (mithsam in innerem Aufruhr keuchend).
’s ist wirklich so! Ein einzig Redlicher
Im ganzen Knidul von menschgestalten Nattern.
(stiirzt zu Boden)
O nieder mit dem Antlitz in den Staub!
Denn hier sind Gotter, und ich hab’ zu viel
An ihrem herrlichsten Geschopf gesiindigt,
Um jetzt ihr ziirnend Auge zu ertragen!

Agathon (erstaunt). Herr, was ergreift dich fiir ein Geist?

Timon. Nun sieh,
Das ist mein Letztes; denn du nahmst mir ja
Den grimmigen HaB und nahmst die Luft mit ihm,
Von der mein Leben bis hieher gezehrt.
‘Weg aus dem goldnen Himmelslicht! Mich brennt
Die Scham, wie einen ausgepeitschten Knaben.
MufBtest du das mir thun, o Agathon?
Ich will — nun gut, was kann ich jetzt noch wollen?
Geh’ nach Athen zuriick und sag’ der Stadt,
Daf8 ich will wieder hausen bei den Menschen.

Agathon. DaBl du, o Herr —

Timon. Ja, tran’ nur deinem Ohr.
LaB Leute kommen, die mich tragen sollen:
Denn gehn, das werd’ ich nicht. Rin schlicht Geleit —
Horst du? nur einfach -—

Agathon. O, auf Hinden, Herr,
Soll man den Schutz des Vaterlandes holen.
Bestiirzung eilt durch alle Gassen, denn
Auf seinem Schwert bringt Alcibiades
Der Rache Fackel an die Stadt getragen.
Dich zu erweichen, sandte der Senat,
Der selbst zu kommen sich geschimt, mich her;?)
Denn du allein vermagst den HaB zu brechen
Des grimmen Feinds. Und wirst du hart geblieben,
Tch hétt’ auch so nichts nach Athen gefragt.

Timon (bricht wie in Gedanken einen Zweig von einem nahestehenden Baum, mild).
So brauchen sie mich wirklich, die Athener? —
Ein schon geformtes Blatt! Wie mag der Baum
Doch heifen, Agathon?® Ich hab’s vergessen.

1) Dadurch biiBt das Erscheinen des Agathon bei Timon an Edelmuth und
Selbstlosigkeit ein und bekommt einen Beigeschmack von Berechnung und Egoismus.
‘Wie iibrigens der Senat hoffen konnte, daB der ergrimmte Timon Fiirbitte einlegen
werde fiir die bedrohte Stadt, ist schwer begreiflich.

-1
*
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Das ist der Oelbaum, den Athene selbst
Einst angepflanzt in unserm Land, zum Zeichen,
DaBl hier der Gottesfriede wohnen soll,
So lang ein Tempel offen steht fiir Gotter.
Nun gut. So nimm’s.

Wie Herr?

Ich sagte nur,

Behalt’ den Zweig.

Herr, darf ich dich errathen?
Wem bring’ ich dies?

Timon (wendet sich ab und verhiillt sein Gesicht). Dem — Alcibiades.

Agathon.

Timon.

(Pause. Agathon stiirzt vor ihm nieder und kiiBt sein Kleid.)

D u bist der Sieger, der sich selbst besiegt.

Mein FuB beschwingt sich, Freude trigt mich heim —
Und schnell zuriick, Athen an meinen Fersen! (Ab.)
Komm, gute Wurzel, riiste mir das Mahl.

Ich will gesund mich essen. Meine Seele

Hungert nach Freiheit und der Leib nach Frieden.
IndeB der Geist sich aus der Hiilse ringt,

Denk ich die Grabschrift aus fiir meine Asche. (Ab.)

Verwandlung: Vor den Mauern Athens. Trompetensignal hinter
der Scene. Alcibiades mit kriegerischem Gefolge tritt auf mit Aspasial).
DaB diese dem Feldherrn auch hier wieder, bei den Kriegsverhand-
lungen mit dem Senat, nicht von der Seite weicht, kurz, ihm iiberall
hin folgt, wie sein Schatten, diirfte zu weit gehen und unwahr-
scheinlich sein. Die Senatoren flehen um Schonung:

Thrasyllus (auf der Mauer mit andern Senatoren).

Alcibiades.

Athen vernimmt
Den drohenden Ruf der feindlichen Trompete.
Wo ist der Feind, der uns zum Kampfe ladet?
Denn staunend seh'n wir nur die eignen Sthne
Vor unsern Thoren stehn. Wer riistet uns
Dies rauhe Schauspiel wider die Natur ?
Dein Wort ist stolz, und dennoch haust, ich weil,
Bleichfarbner Schreck dahinter. Stimmet eure
Geberd’ in Demuth, stolze Senatoren.
Es ist die einz'ge, die ich dulden will.
‘Was staunt ihr, daB Athener vor den Mauern
Athen’s in Waffen stehn?
Die drohenden Blicke meiner Krieger gelten
Dem Vaterlande nicht, sie gelten euch,

1) Urspriinglich war vorgeschrieben: «im Kleid i la Amazone». Dies ist
jedoch gestrichen.
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Die uns den Sold so lang geweigert, ') aber
Dem eig'nen Leib nichts Kistliches versagt.
Und ferner wilt ihr. zwanzigtausend Sklaven,
Die Sparta warf an’s attische Gestad,

Stehn beutelauernd meines Winks gewirtig.
Ist das genug, um euern Stolz zu démpfen?

Thrasyllus.  Sprich, edler Jingling, nenne deine Wiinsche.

Alcibiades. Erst klag’ ich, werthe Herrn. Ihr habt bisher
Die Zeit mit Willkiir ausgefiillt. Geliist
War dein Gesetz, despotischer Senat.
Uns, die so lang im Schatten eurer Macht
Ohnmiéchtig schlichen mit gekreuztem Arm,
Uns ist das Mark zur Manneskraft gehartet
Durch langen Druck; und athemlos gehetzt
‘Wirft sich hohlidugige Noth in eure Polster,
Verschnauft und spricht: Eu'r Walten hat ein Ende!

Thrasyllus.  Kann dich die Mutterstimme dieser Stadt
Nicht rithren, Feldherr, so verzogre du
Die wilde Wuth des Sturmes nur so lang,
Bis unser Timon wiederkehrt.

Alcibiades. Ha, Timon!
Er eben war’s, der fluchend mir das Schwert
Zum Hieb der Rache segnete.

Thrasyllus. Du irrst;
Wir sind versohnt. Zum festlichen Geleit
Sind Biirger auf, um ihn zuriickzuholen,
Wie er es selbst gewollt.

Aspasia. Was kann’s bedeuten, Feldherr ?

Alcibiades. Weiter nichts
Als ihre Reu’, nach der er nicht mehr fragt. —
Hat euch mein drohendes Nah'n nicht erst gemahnt
An eure scheuBllich einst versiumte Pflicht?
Die Wage trag’ ich ihm und mir. Herab
Von euren Mauern, die ihr lingst entweiht. (Trauermarsch.)
Denn Aug’ in Auge will ich richten. Steigt
Hernieder, Senatoren!

(Die Senatoren oben ab.)
Welch Geleit —
Wie eines Erdenkindes letzter Gang?

(Athener tragen eine Bahre mit Timon’s verhiillter Leiche herein. Agathon geht
voraus mit dem Oelzweig.)

1) Dadurch wird der Standpunkt ginzlich verriickt, und der aus edler,
moralischer Entriistung unternommene Rachezug gewinnt einen total veranderten
Charakter.
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Alcibiades.
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Wen tragt ihr da als eures Grams Genossen?
Setzt nieder eure Last!

(Die Tréger treten zuriick. Er schligt die Decke von Timon's Haupt zuriick.)

Mein stahlern Herz
Schmilzt in der Thrinen warmem Regen weg
Vor diesem Anblick! Timon, armer Timon!
‘Wie habt ihr ihn gefunden?

Meintest du
So dein Geleit, o mein geliebter Herr?
Giftwurzel fand ich in des Todten Hand.
So starb er, Feldherr. All sein Erbe blieb
Der griine Oelzweig, den er dir vermachte.
Wenn du den Wunsch des Todten kannst verstehn,
So nimm ihn hin!

O bodenlose Milde!
So traf der Tod ihn nicht in seinem Hader
Mit Gott und Menschen. Friede war sein Ende.
Wie ziemte Krieg noch uns, den Lebenden?

(Das Thor geht auf. Die Senatoren kommen in demiithigem Zug.)

Entbloft die Haupter vor des Timon Leiche!
Auch dies ist euer Werk!
Ihr habt der Gotter edelstes Geschopf
Gewiirgt: wie hofft ihr Liebe von den Gottern?
Wer je an diesem Todten sich verging —
Ich kenn’ euch Alle, dich zuerst, Thrasyll! —
Dem sprech’ ich das Gericht! Herab mit eurem
Staatsgewand, das euch so traurig steht!
Deckt seine Bahr’ und legt in seine Hand
Ein Recht zuriick, das ihr an ihm entehrtet.

(Es geschieht.)
Im Rath Athen’s sollt ihr nicht linger sitzen.
Und bis der Strom der ew’gen Ordnung wieder
Ins Bett gekehrt, soll meine Feldherrnhand
Die Ziigel filhren der geschreckten Stadt.
Tragt nach dem Markt die Leiche! Sammle du
Athene’s edle Frau'n, Aspasia,
Und schwingt des Oelzweigs griine Zier in Hénden,
IndeB ihr Réducherwerk und Spezereien
Der Flamme gebt, die seinen Leib verzehrt,
Und wir mit Kampfspiel ihn bestatten. Auf!
Riihrt ihm die Trommeln, denn ein Kampfer starb
In ihm, und auch ein Sieger ohne Gleichen.

(Alle in feierlichem Marsche ab.)

Ende.
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Die Lindner’sche Bearbeitung erlebte in Berlin nur zwei Auf-
fiihrungen (am 29. April und 5. Mai 1871). Sollte an diesem Durch-
fall nicht der weinerliche Schlu die Hauptschuld tragen? Die Titel-
rolle spielte Herr Kahle, die Aspasia Frl. Erhartt.

Eine andere Biihneneinrichtung existiert von Feodor Wehl, dem
Begriinder und langjdahrigen Redakteur der Monatsschrift «Die
deutsche Schaubithne» und spéteren Leiter des Stuttgarter Hof-
theaters. Sie ist erschienen in der «Deutschen Schaubiihne », Heft
10 des Jahrgangs 1862. Wehl hdlt sich ziemlich streng an das
Original, ohne wesentliche Aenderungen vorzunehmen. Nur eine
solche, und zwar eine sehr praktische, erlaubt er sich, n#mlich die
der Gerichtsscene. Leider ist die Ausfithrung derselben hinter der
loblichen Intention des Autors zuriickgeblieben. Wehl hat die
Senatsscene vollstindig gestrichen. Statt ihrer fiigt er eine Scene
ein, zu Anfang des vierten Aufzugs, deren Handlung er auf die
StraBe vor Timon’s Haus verlegt, und in welcher dieser auf Befehl
der Senatoren verhaftet werden soll.

Alcibiades kommt dazu, ergreift heftig Partei fiir den abwesenden
Freund; und als der Senator auf seinem Vorhaben beharrt, schwort
Alcibiades dem hohen Rath und der ganzen Stadt blutige Rache und
Vergeltung. — Mit der «Schmach», von der Lucullus spricht, meint
er offenbar die bittere Verhohnung, die darin lag, daB Timon bei
seinem Abschiedsmahle den schmarotzenden Gésten, statt der ge-
wohnten Leckerbissen, Schiisseln mit warmem Wasser vorsetzen lieB.
Dies ist nun allerdings eine grobliche Beleidigung fiir simmtliche
Festtheilnehmer; aber doch noch lange kein todeswiirdiges Verbrechen.
Die Motivierung dieser Scene ist also schwach. Seiner Bearbeitung,
in welcher er sich fiir den Wortlaut der Tieck-Schlegel’schen Ueber-
setzung bedient hat, schickt Wehl folgende «Vorbemerkung» voraus:
«Mit der eingeholten Erlaubnif der G. Reimer’schen Verlagsbuch-
handlung in Berlin wird hier ein Shakespeare’sches Stiick abgedruckt,
das, kithn und grandios gestaltet, seither, so viel uns bekaunt, doch
niemals auf der deutschen Biihne in einer Darstellung versucht
worden ist. Wie es in seinem Urtexte vorliegt, mochte es auch
kaum zu geben sein, obgleich es Tieck mit Recht ein Werk aus den
reifsten Jahren des Dichters, einen tragischen, tiefsinnigen Nachklang
des Hamlet, Macbeth und Lear nennt und seine Erhabenheit
in begeisterter Weise preist. Aber neben der trefflichen Charakter-
schilderung von Timon und seinen angeblichen Freunden, den Schma-
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rotzern und Speichelleckern, liuft doch auch mancherlei Ungehoriges
und Widersinniges: ein Hofnarr, ein Page und, vor Allem im zweiten
Theil des Stiickes, so viel wilder Ausbruch von Timon selbst da-
zwischen, daBl die Handlung nicht nur bestindig aufgehalten, sondern
auch die Vorstellung der griechischen Welt allzu hart und hiufig
gestort wird. Der Bearbeiter hat sich Miihe gegeben, erstens: das
Zetern Timon’s einzuschrinken, ohne, wie er meint, dadurch der Ent-
wicklung seines Wesens Eintrag gethan zu haben, und zweitens:
den Gang des Schauspiels leichter, freier und grader zu machen,
indem er iiberwucherndes Beiwerk wegnahm und die Handlung nach
Umstinden zusammenzog und fester gestaltete.

Der Einrichter des Stiicks ist natiirlich weit davon entfernt, zu
meinen, daB damit die Schopfung Shakespeare’s verbessert worden;
Alles, was er glaubt, ist, dieselbe der heutigen Biihne bequemer
zurecht gelegt zu haben. DaBl er das gerade jetzt that, geschah,
weil er der Ansicht ist, daBl in einer Zeit wie der unsrigen, wo die
Neigung zu Wohlleben, sinnlichem Genull und Materialismus wieder
in hohem Grade vorherrschend geworden, eine Mahnung an alle die
Laster und Gebrechen, die sich daraus zu entwickeln pflegen, von
der Biihne herab dem Zuschauer vor die Seele zu fithren nicht am
unrechten Platze sein diirfte. — Sehe die deutsche Biihne zu, ob
sie von dem Schauspiel in dieser Bearbeitung Gebrauch zu machen
sich bemiifligt finden kann.»

Meines Wissens hat die deutsche Biihne dies nicht gethan. Mir
ist wenigstens nicht bekannt, daB Wehl’s Timon-Bearbeitung irgendwo
zur Auffithrung gekommen.

In obiger Vorbemerkung erwihnt Wehl auch des Zeitpunktes,
in welchem, nach Tieck’s Ansicht, der Timon entstanden sein mu8.
Gervinus bestatigt dessen Ansicht (Band 4, Seite 164): «Wir haben, so
wenig wie fiir Coriolan, auch fiir die Entstehungszeit Timon’s keinen
bestimmten Fingerzeig; daBl aber das Stick unter die spitesten
Arbeiten des Dichters gehort, ist auBer Zweifel. Ks ist glaublich,
dafl es nicht lange nach Antonius geschrieben ist; denn in dessen
Leben von Plutarch findet sich eine Stelle; die dem Dichter wohl
den AnstoB zu dieser Arbeit gab. Antonius hatte sich nach der
Schlacht bei Actium eine Weile aus Alexandrien entfernt und sich
an der Meereskiiste einsam aufgehalten, wo er, wie er sagte, Timon’s
Leben nachahmen wollte, da er dieselbe Undankbarkeit und Untreue
der Freunde erfahren habe, Allen miBtraue und Alle hasse. An



— 105 --

diese AeuBerung ist eine kurze Notiz angekniipft {iber Timon 1), sein
freundschaftliches VerhéltniB zu Alcibiades, seinen Verkehr mit
Apemantus, seinen Feigenbaum und zwei Grabschriften auf ihn.
Welches Material dem Dichter auBer diesen spérlichen Winken noch
zu Gebote gestanden habe, weil man nicht mit Sicherheit. Die ihm
bekannte Novellensammlung von Paynter (Palace of Pleasure) bot
ihm (I, 28) einiges Wenige. Wahrscheinlich war der Gegenstand
schon frither mehrfach dramatisch behandelt. Ein solches hochst
albernes Stiick iiber Timon ist erhalten und von Dyce in den Schriften
der Shakespeare-Gesellschaft herausgegeben; benutzen konnte Shake-
speare daraus so gut wie nichts, immerhin konnte er es gesehen
und Kinzelheiten, wie den Gedanken des Abschiedsbanketts und den
treuen Hausmeister, daraus entlehnt haben. Mittelbar wenigstens
konnte ihm Lucian’s Timon bekannt gewesen sein; nicht allein das
Aufgraben des Goldes, das Nachdringen der Schmarotzer und ihre
Abtreibung mit Wiirfen und Schligen, auch der Zug von der Aus-
stattung seines Dieners, ja selbst einzelne Aehnlichkeiten der Bilder
und Reden stoflen darin auf, die dies kaum bezweifeln lassen. Dal
er ihn aber unmittelbar benutzt habe, daran liaft schon die Anwendung
der romischen Namen zweifeln, die Shakespeare in jenem Falle wohl
vermieden haben wiirde.»

Als Probe der Wehl'schen Bearbeitung sei hier, als eine der
am meisten vom Original abweichenden Stellen, der Anfang des
vierten Akts abgedruckt. Er enthilt die an Stelle der gestrichenen
Senatsscene eingeschalteten Auftritte:

Vor Timon’s Hause.
Erster Auftritt.

Flavius, Timon’s Diener.
Flavius. Gefdhrten, ach, was soll ich euch doch sagen?
Solch edler Herr verarmt, verloren Alles!
Kein Freund, der bei der Hand sein Schicksal faBt
Und mit ihm geht! Wie wir den Riicken wenden
Von dem Geféihrten, den das Grab verschlang:
So schleichen vom begrabnen Gliick sich alle
Die Freund’, hinwerfend ihm die hohlen Schwiire,
Gleich leeren Beuteln; und sein armes Selbst,
Ein Bettler nur, der Luft anheim gefallen,
Mit seiner Krankheit, allvermiedner Armuth,
Geht nun, wie Schmach, allein. — Ihr guten Freunde,

1) Auch Eschenburg erwihnt ihrer auf Seite 393 im VII. Bande seines
Shakespeare.
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Hier theil’ ich unter euch mein letztes Gut.
LaBt uns, wo wir uns sehn, um Timon’s willen,
Kam’raden sein, die Héupter schiitteln, sagen,
Als Grabgeldut’ dem Gliicke unsers Herrn:
«Wir kannten bess're Tage» Jeder etwas.
(Er giebt ihnen Geld.)
Jetzt, Alle reicht die Hand. Und nun kein Wort!
So geh'n wir arm, doch reich an Kummer, fort.
(Die Diener gehen ab.)

Zweiter Auftritt.
Flavius (allein).

O, furchtbar Elend, das uns Pracht bereitet!

0, wer will wohl nach Glanz und Reichthum ringen,
Wenn sie uns hin zu Schmach und Armuth zwingen?
Wer nihme so die Pracht als Hohn? Wer lebte
Wohl gern in einem Traum der Freundschaft nur?
Ansehn und Pracht und Wohlstand zu besitzen,
Gemalt nur, so wie die geschminkten Freunde?

Du Redlicher, verarmt durch Herzensgiite,

Durch Mild' erwiirgt! Wie ist Natur verdreht,
Wenn Allzugut als schlimmste Siinde steht.

Wer hilft durch Tugenden noch Andrer Nothen,
‘Wenn sie nur Gotter schaffen, Menschen tddten?

0, theurer Herr — gesegnet, um verflucht,

Reich, elend nur zu sein — dein gro Vermigen
Ist nun dein tiefstes Leid. Ach, giit’ger Herr!

Er brach in Wuth aus dem hartherz’gen Wohnsitz
Der vieh'schen Freunde. Nichts hat er bei sich
Zur Fristung und Erleicht'rung seines Lebens.

Ich will ihm pnach und wo er ist, erforschen;

So gut ich kann, will ich fiir ihn noch schalten,
Was mir an Geld verblieb, fiir ihn verwalten. (Er will gehen.)
Was naht sich dort? Was fiir ein Aufzug?

Dritter Auftritt.
Flavius, Senator, Lucius, Lucullus.
Mehrere andere Freunde Timon’s. Hischer.

Senator. Bleibe!
Verkiinde, wo dein Herr, wo Timon weilt?
Flavius. Ich weiB es nicht. Er stiirzte fort in Hast.

Nicht weiBl ich seinen jetz'gen Aufenthalt.

Senator (zu den Hischern). Verfolgt ihn, sucht ihn auf, denn er soll sterben.
Den Tod hat ihm der hohe Rath erkannt
Auf mein' und dieser edlen Minner Klage.

Lucullus. Tod fiir die Schmach, die er uns angethan.
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Die Anderen. Tod und Vernichtung ihm!

Flavius (fiir sich). Thr ew'gen Gétter!
‘Wo weilt er nur, und wo verberg ich ihn® (Ab.)

Vierter Auftritt.
Die Vorigen. Alcibiades. Gefolge.
Alcibiades. Heil sei und Ehr' und Milde dem Senat!
Senator. Was wollt ihr, edler Alcibiades?
Alcibiades. Vor eure Tugend tret’ ich als ein Fleh’nder;
Denn Mitleid ist die Tugend des Gesetzes,
Nur Tyrannei braucht es zur Grausamkeit.
LafBt Timon gehn, verfolgt den Armen nicht.
Das Ungliick hat ihm Sinn und Herz verriickt.

Senator. Willst du die schnéde That beschénigen ?
Alcibiades. Vor all’ zu groBer Harte will ich warnen.
Senator. Durch euch wird glorreich nicht ein hart Verschulden.

Sich rdchen ist nicht Tapferkeit, nein, dulden.
Alcibiades. Der Zorn gehtort wohl zu den groBten Siinden;
Doch ist kein Mensch, der nie geziirnt, zu finden:
‘Wigt daran seine Schuld.
Senator. Ihr sprecht umsonst.
Alcibiades. Umsonst? Und alle Dienste, die er that,
Zu Lacedimon und Byzantium,
Sie konnten ihm das Leben nicht erkaufen?
Senator. Was meint ihr?
Alcibiades. Edlen Dienst hat er gethan,
Und manchen eurer Feind’ im Feld getodtet;
Wie tapfer er noch kiampft' im letzten Treffen,
Das kiinden all' die Wunden, die er schlug.

Senator. Ja, ihr habt Recht, zu viele Wunden schlug er.
Ein Schwelger ist er: schon der eine Fehl
Ersduft ihn, und raubt seinem Muth Besinnung.
Hiatt' er nicht andre Feinde, der allein
Konnt’ ihn besiegen schon. So viel ist wahr,
Sein Thun bringt Schande ihm und uns Gefabr.

Alle. Er sterbe!

Alcibiades. 0, daB er im Krieg nicht fiel!
Nun wohl, wenn nicht um seiner Thaten willen,
Nehmt meine Thaten auch, vereint sie beide;
Und, da ich weifl, es lieb’ euer wiird’ges Alter
Die Sicherheit, verpfand’ ich meine Siege,
All' meinen Ruhm, damit er zahl’ und zinse.
Verlangt Gesetz fiir diesen Fehl sein Leben,
Nun dann, im Krieg, in tapfern Schlachten sterb’ er;
Ist Satzung herb’, so ist der Krieg noch herber.



— 108 —

Senator. Wir stehn hier fiir's Gesetz: er stirbt; nichts weiter.

Alcibiades. MuB es denn sein? — Es muB nicht. Senatoren,
Ich bitt’ euch sehr, erkennt mich wieder.

Senator. Wie?

Alcibiades. Ruft mich zuriick in eu'r GedichtniB.

Senator. Was?

Alcibiades. GewiB}, euer Alter hat mich ganz vergessen;

Weshalb sonst stind’ ich so verachtet hier,
Und séh’ die kleine Gunst geweigert mir?
Das schmerzt die Wunden!

Senator. Haltet uns nicht auf.
Gesetz und Ordnung haben ihren Lauf.

(Alle ab, auBer Alcibiades mit seinem Gefolge.)

Fiinfter Auftritt.
Alcibiades, Gefolge.

Alcibiades. So werdet alt und greis nur; bis ihr wandelt
Gerippen gleich, verhaBt jedwedem Auge! etc.

Von sonstigen deutschen Bearbeitungen des Timon sind mir
nur noch die jiingste, zur Zeit die Runde iiber die Biihne machende
von Dr. Bulthaupt und meine eigene bekannt. Mir galt bei deren
Anfertigung als erstes Gesetz: groBtmogliche Pietdt vor dem Original,
wenigstens in so weit es sich um unbestrittten von Shakespeare selbst
herrithrende Theile handelt. Bei den anderen dagegen schienen
mir kleine Aenderungen nicht nur erlaubt, sondern bisweilen sogar
dringend geboten. Doch beschrinkte ich mich im Allgemeinen auch
hier auf Kiirzungen und Verschmelzung von Scenen zur Vermei-
dung eines zu hédufigen Dekorationswechsels.

Die einzige wesentlichere Abweichung, die ich mir gestattete,
betrifft die bereits mehrfach erwihnte Senats-Scene. Hier lie ich den
Gegenstand der Berathung nicht eine Person betreffen, die ganz und
gar nichts mit der Handlung des Dramas zu thun hat, sondern da-
durch, daB ich Timon in Mitleidenschaft zog, suchte ich auch diese
Scene zu einem integrierenden Theile des Ganzen zu machen. Ich
lasse ndmlich Alcibiades den Senat anflehen, seinem in momentane
Geldverlegenheit gerathenen Freund Timon durch ein Darlehen aus
dem Staatsschatz aufzuhelfen, und als die Senatoren fast einstimmig
dies Gesuch abschlagen, gerith der jugendlich aufbrausende, ob solch
schnoden Undanks emporte Alcibiades dermaBen in Zorn, daB er
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racheschnaubend den Sitzungssaal verlift. Fiir die hier nothwendig
gewordenen Zusitze habe ich, so viel als irgend moglich, den Wort-
laut theils gestrichenen Stellen des Timon, theils anderen Dichtungen
Shakespeare’s entnommen. Ob namentlich Letzteres erlaubt sei, dar-
iiber 1daBt sich rechten. Allein ich glaubte, im vorliegenden Falle
aus der Noth eine Tugend zu machen.

Leider konnte ich es nicht ginzlich vermeiden, Kigenes hinzu-
zufiigen. Auch gestattete ich mir in der Eintheilung der Akte kleine
Abédnderungen vorzunehmen, um die einzelnen Abschnitte der Hand-
lung mehr zu konzentrieren.!) Ferner spielt in einer von mir ver-
faBten Variante der ganze letzte Akt, ohne Dekorationswechsel, im
Walde; die Handlung selber aber hilt sich getreu an's Original.

Die tiibrigen Aenderungen sind unwesentlicherer Natur. Nur
einiger derselben sei fliichtig gedacht. Timon von Athen krankt,
meiner Meinung nach, an demselben Uebel wie der Konig Lear.
Die Titelhelden beider Tragidien provozieren selbst durch ihre jedes
verniinftige MaB und Ziel iiberschreitende Handlungsweise das sie
spiter ereilende Geschick. Ihr Ungliick trifft sie verschuldet, und
sie ernten nur die Friichte, die sie gesdet haben. In Betreff Lear’s
sagt man zwar hier und da, es habe in Shakespeare’s kiinstlerischer
Intention gelegen, durch das ungerechte, krankhaft iiberreizte Auf-
brausen gegen die liebevollen, wenn auch, namentlich im Vergleich
zu ihren heuchlerischen, iiberschwinglichen Schwestern, kiihleren
GefiihlsduBlerungen Cordelia’s die Katastrophe vorzubereiten, und es
solle jenes thorichte Gebahren Lear’s bereits die ersten Symptome
des im Verlaufe des Sticks zum Ausbruch kommenden Wahnsinns
andeuten: ich kann diese Auffassung nicht theilen. Aehnlich wie
im Lear verhilt es sich im Timon. Seine maBlose, unsinnige Ver-
schwendung muBite ihn frither oder spiter zu Grunde richten. Er
spendet seine Wohlthaten ohne Ansehung der Person, an Wiirdige
und Unwiirdige; er bleibt taub gegen die allerdings verbitterten,
aber sehr wahren und richtigen Ermahnungen des Apemantus, und

1) Die ilteren englischen Ausgaben weichen in dieser Beziehung von einan-
der ab. So stimmt z. B. die Akteintheilung in der von Theobald herausgegebenen
Ausgabe (London 1773) nicht mit der jetzt allgemein iiblichen iberein. Hier
schlieBt u. A. der vierte Akt mit dem Abgang der Diebe und den Worten: There
i8 no time so wmiserable, but a man may be true. Auch der Ort der Handlung
ist in den #lteren Ausgaben bisweilen verschieden angegeben; z. B. heifit es (II, 1)
in der einen: a room in a Senator’s house, und in einer andern: a public place
in the City.
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sein Ohr ist offen fiir alle die schalen, falschen Schmeicheleien der
ihm hofierenden Schmarotzerbande. Dies schwicht von vorn herein
die Sympathien des Zuschauers fiir ihn ab. Diesem Uebel moglichst
abzuhelfen, entlehnte ich Raimund’s vortrefflichem «Verschwender»
das Motiv, daB er kurz zuvor eine Freudenbotschaft erhalten habe
und unter deren berauschendem Einflusse handle. In jenem in seiner
Art klassisch zu nennenden Zaubermirchen, dessen letzter Akt
Stellen enthélt, die eines Shakespeare wiirdig sind, ist eine Scene
(I, 4), in welcher Flottwell, ein &hnlicher Charakter wie Timon zu
Anfang der Tragidie, ebenfalls sein Gold maBlos verschleudert.
Wonnetrunken iiber den Empfang eines Briefs, worin die heiflersehnte
Geliebte ihm verspricht, die Seine zu werden, ruft er den Bettler
(den ihm von der Fee Cheristane bestellten Schutzgeist), den er kurz
zuvor nur mit einigen Goldstiicken beschenkt hatte, zuriick und gibt
ihm seine ganze, iibervolle Borse mit den Worten:

Ich hab’ eine frohe Botschaft hier erhalten, und Flottwell kann
sich nicht allein erfreuen. Verzeih', ich habe dich zu karg behandelt.
Nimm diesen Beutel hier, auch diesen noch. Nimm Alles, was ich bei
mir hab’. Was ich verschenken kann, hat eines Sandkorns Werth gegen
den unendlichen Gewinn, der mir durch diesen Brief geworden ist.

Eine weitere kleine Aenderung von mir ist die, daB Timon
beim Graben nach Wurzeln, statt auf einen Goldklumpen zu stofien,
was doch etwas sehr unwahrscheinlich ist und auf der Biihne leicht
komisch wirken konnte, einen vergrabenen Schatz findet. 1)

Von den beiden Grabschriften behielt ich nur die eine bei,
weil sie einander widersprechen. Wihrend die eine den voriiber-
gehenden Wanderer mahnt: «Forscht meinem Namen nicht!>, benennt
die andere eben diesen Namen: «Hier lieg ich, Timon.»

GroBe Sorgfalt verwendete ich auf die nothwendigen Kiirzungen,
um hier weder zu viel, noch zu wenig zu thun.

Als Probe meiner Bearbeitung diene die einzige freier behan-
delte Stelle: die Senatsscene. Sie ist quasi ein literarisches Pot-
pourri, eine dramatische Olla podrida.

1) Eine #hnliche Aenderung hat auch Lindner gemacht, wie oben erwihnt;
desgleichen Cumberland, wie wir weiler unten bei Besprechung der englischen
Bearbeitungen sehen werden. Beides ward mir jedoch erst spiiter bekanat.



Die zwischen * bezeichneten Stellen sind aus Shakespeare entlehnt; alles

Erster Senator.

Zuweiter Senator.

Dritter Senator.
Vierter Senator.
Dritter Senator.

Zweiter Senator.

Evrster Senator.

Dritter Senator.

Erster Senator.

Zweiter Senator.

Dryitter Senator.

Vierter Senator.
Zweiter Senator.

Alcibiades.
Evrster Senator.

111

Akt III. Scene 6.

Das Prytaneum.

(Der Senat ist versammelt.)

Uebrige ist hinzugefiigt.
Und nun, ihr Herren, noch ein Bittgesuch:
Der edle Timon, dessen gro8 Verdienst
Uns allen zur Geniige ist bekannt,
Der auch dem Staate manchen Dienst geleistet —
*Wie tapfer kampft’ er noch im letzten Treffen,
Wie schlug er schwerer Wunden reiche Zahl —*1)
Er fleht uns an, weil Ebb’ in seiner Kasse,
Zu leih'n ihm eine gréf’re Summe Gelds.
Ich bin dagegen! auf's Entschiedenste!
Das hieBe miif’gen Schlemmern Vorschub leisten.
Ich pflicht’ ihm bei.
Ein Sybarit ist er.

Und wird es bleiben!

Wenn ihm der Staat jetzt hilft, trigt Mitschuld er,
Und dann mit Recht trifft uns des Volkes Tadel.
Er hat sein Ungliick selbst verschuldet, ja!
Doch die Verschwendung, die so schwer er biiSt,
Hat reichlichen Verdienst verschafft den Biirgern,
Und so geférdert unsrer Stadt Gedeihn.
Doch hat sein Lotterleben auch verfiihrt
Zu MiBiggang und Ueppigkeit die Jugend,
Die nur zu gern dem schlimmen Beispiel folgt.

Ja, Timon ist Verschwender.

*In solchem Fall, wie diesem, ziemt es nicht,
DaB jeder kleine Fehl bekrittelt werde.* 2)
In kurzer Frist wird seine Schuld er tilgen.

Ich zweifle sehr daran.
Ich auch.
Auch ich.

Am guten Willen wird es ihm nicht fehlen;
Doch ob er's kann, erscheint sehr fraglich mir.

Scene 7.
Alcibiades.

*Heil, Ehr’ und Milde wohne beim Senat!
Was wollt ihr, Feldherr?

Die Vorigen.

1) Aus Timon III, 5.
) Aus Julius Ceesar 1V, 3.
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Alcibiades. Demiithig wend' ich mich an eure Tugend;
Denn Mitleid ist die Tugend des Geselzes.* ')
Ich horte, daBl ihr hier versammelt seid,
Um zu berathen Timon’s Bittgesuch.
Ein warmer Anwalt fir den armen KFreund,
Eilt’ schleunigst ich hierher, um euch zu bitten:
Bewilligt es! Ihr konnt, ihr diirft's nicht weigern!

Zweiler Senator. Sehr dreist erscheint mir's, so hereinzustiirmen
Und die Berathung jih zu unterbrechen.
Alcibiades. Verzeiht, ihr Hert'n, hier galt es rasches Handeln:
War ew'r Beschluf gefaBt, dann war's zu spit.
Der edle Timon ist mir lieb und werth,
Drum mach’ ich seine Sache zu der meinen!

Dritter Senator. Er erntet nun die Saat, die er gesiit.

Alcibiades. ‘Wer kann sich riihmen, fehlerfrei zu sein ?!
*3eid, wie ihr groB seid, mildgesinnt und gut!*!)
*Ihr seid nicht Holz, nicht Stein, ihr seid ja Menschen.
Ich habe weder Witz, noch Wort und Gaben,
Noch Kunst des Vortrags, noch die Macht der Rede.* 2)
Belehret durch die traurige Erfahrung,
‘Wird er sich dndern. Eure Pflicht ist es,
Zur Bef’rung freundlich ihm die Hand zu bieten.

Zuweiter Senator. Nicht also! unsere Pflicht erheischt, daB wir
An’s allgemeine Wohl der Biirger denken.
Der Einzelne, wer immer es auch sei,
Vor der Gesammtheit mufl zuriick er stehn.

Alcibiades. *BErwigt die Kriegsdienst', die er that, gedenkt
Der Wunden seines Korpers, die den Griibern
Auf heil’'gem Friedhof gleichen.

Dritter Senator. Dornenritze,
Narben zum Lachen nur!* 3)

Alcibiades (mit bitterer Ironie). So? meinet ihr?
Ihr freilich habt nicht deren Schmerz gefiihlt!
*Doch wohl, ist's nicht um seiner Thaten willen,
Nehmt meine Thaten auch, vereint sie beide.
Und da ich weiB, es liebt euer wiirdig Alter
Die Sicherheit, verpfind’ ich meine Siege
Und meinen Ruhm, daB er euch zahlt und zinset.
Dritter Senator. Wir hiiten das Gesetz.* )

Zweiter Senator. Das strenge Recht.

1) Aus Timon III, 5.
2) Aus Julius Ceesar III, 2.
8) Aus Coriolan III, 8.
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Dritter Senator.

Alcibiades.

Vierter Senator.

Dritter Senator.
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O hatt’ ich Geld, mit Freuden gib’ ich’s ihm!
*Wenn Alcibiades so geizig wird,

DaB er so lump’ge Pfennige den Freunden
VerschlieBt, dann riistet eure Donnerkeile;
Zerschmettert ihn, ihr Gotter!* t)

MiBigt euch!

*MuB3 es denn sein? es muB nicht,*2?) wahrlich nicht!

Seid ihr Athener? Nein! Ihr seid Barbaren!
Denn Bildung ist mit Milde stets gepaart.

Die grofite Strenge thut hier dringend Noth.
*Es wiirde als ein Vorgang angefiihrt,

Und mancher Fehltritt nach demselben Beispiel
Griff' um sich in dem Staat: es kann nicht sein!*2)

Alcibiades (immer heftiger). Pedantenweisheit! Zungendrescherei!

Zweiter Senator.
Alcibiades.

Dritter Senator.

Zweiter Senator.
Alcibiades (wild).

Vierter Senator.

Alcibiades.

Zweiter Senator.
Dritter Senator.
Alcibiades.

Zweiter Senator.

Wo es am Willen fehlt, macht Worte man.
*Ein Hund sein lieber und den Mond anbellen,
Als so ein Grieche!*?)

Feldherr, reizt uns nicht!
*Eu'r Drohn hat keine Schrecken, Senatoren.
Ergrimmt, bis es euch birst, das stolze Herz!*?)
Entweiht das wiird’ge Prytaneum nicht
Durch niedres Schmiahen: das beweiset nichts.
Verliert kein weitres Wort: es ist umsonst.
Umsonst! umsonst! o hort es, ew'ge Gotter!
*Und sédBen in dem Blick euch tausend Tode,
Ich schleudre euch ins Angesicht das Wort:

Pfui! schiimet euch! — und das mit einer Stimme,
So frei, als wenn ich bete.* ¢)
TUnerhort!

Thr Parasiten, *deren Gunst ich schitze,
Wie unbegrabner Menschen todt Gebein.
Das mir die Luft verdirbt,**) weh iiber euch!
Nicht weiter !
Haltet ein!

Ihr hohen Gétter,
Beschiitzt Athen, *gebt seinen Richterstiihlen
Nur wiird’ge Ménner! Pflanzt uns Liebe ein!*¢)

Beleidigt ist in uns die Republik.

1) Aus Julius Ceesar IV, 3.

%) Aus Timon III, 5.

%) Aus dem Kaufmann von Venedig IV, 1.
4) Aus Coriolan III, 8.

Juhrbuch XXXI.
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Alcibiades. *Q Urtheil, du entflohst zum bléden Vieh,
Der Mensch ward unverniinftig! ?)
Dritter Senator. Lasterzunge!

Zweiter Senator. Nun ist's genug! *Ihr trotzet unserm Zorn?
Er macht nicht viele Worte, doch gewicht'ge:
Ihr seid verbannt auf ewig!

Alcibiades. Ich verbannt!
Verbannt erst eure Thorheit, euren 'Wucher,
Der den Senat entehrt!* ) Schmarotzerbrut!

Dritter Senator. *Wenn nach zwei Tagen euch Athen noch birgt.
Erwartet hirt're Strafe.*?)

Zweiter Senator. Fiirchtet sie!

Erster Senator. Die Sitzung ist geschlossen. (Alle stehn auf) Gehen wir!
Nicht Segen bringt’s, zu weilen linger hier.

(Die Senatoren’ ab.)

Scene 7.
Alcibiades (allein).

u. 8. w.

Als ich vor Jahren, angespornt durch den oben angefiihrten
Schiller’schen Panegyrikus, meine Arbeit begann, hatte ich noch keine
Kenntnifl von dem Vorhandensein irgend einer Konkurrenzbearbeitung,
und ich wiegte mich in dem holden Wahne, der Erste und Einzige
zu sein. Ich war mir von vornherein vollstindig klar dariiber, daB
Timon niemals ein sogenanntes Kassenstiick werden kénne (von allem
Anderen abgesehen, schon wegen des beinahe ginzlichen Mangels an
weiblichen Rollen), und daB seine eventuellen Auffiilhrungen nur
spirlich besucht sein wiirden. Timon von Athen gehdrt zu den-
jenigen Sticken, die, um mit Hamlet zu reden, «Kaviar fir das
Volk» sind. In Folge dessen konnen sich iiberhaupt auch nur Biihnen
ersten Ranges den Luxus der Auffiilhrung dieser Tragidie gestatten,
Biihnen, die so gestellt sind, daBl sie ausnahmsweise nicht einmal auf
die Tageskosten zu kommen brauchen. Fiir solche aber ist es eine
Ehrenpflicht, derartige Dichtungen zur Auffilhrung zu bringen.
Hierdurch ist ihren Leitern Gelegenheit geboten, so manche Scharte
auszuwetzen fiir die Vorfithrung banaler Machwerke, die sie, gegen
ihre bessere Ueberzeugung, nothgedrungen ab und zu bringen miissen,

1) Aus Julius Cewmsar III, 2.
%) Aus Timon IIT, 5.
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um moglichst allen Geschmacksrichtungen Rechnung zu tragen.?)
Da heifit es aber — und das ist allerdings sehr schwierig — die
goldene MittelstraBe einhalten, nach allen Richtungen hin kleine
Konzessionen machen, aber dabei nie das mnoblesse oblige vergessen;
denn es ist und bleibt ewig richtig. was Schiller in der seiner
Braut von Messina vorausgeschickten Abhandlung: Ueber den Ge-
brauch des Chors in der Tragiodie, sagt: «Es ist nicht wahr, was
man gewohnlich behaupten hort, da@ das Publikum die Kunst herab-
ziehl; der Kiinstler zieht das Publikum herab, und zu allen Zeiten,
wo die Kunst verfiel, ist sie durch die Kiinstler gefallen. Das
Publikum braucht nichts als Empfinglichkeit, und diese besitzt es.
Es tritt vor den Vorhang mit einem unbestimmten Verlangen, mit
einem vielseitigen Vermogen. Zu dem Hochsten bringt es eine
Fahigkeit mit; es erfreut sich an dem Verstindigen und Rechten,
und wenn es damit angefangen hat, sich mit dem Schlechten zu
begniigen, so wird es zuverldssig damit aufhoren, das Vortreffliche
zu fordern, wenn man es ihm erst gegeben hat. Der Dichter, hort
man einwenden, hat gut nach einem Ideal arbeiten, der Kunstrichter
hat gut nach Ideen urtheilen; die bedingte, beschrinkte, ausiibende
Kunst ruht auf dem BediirfniB. Der Unternehmer will bestehen, der
Schauspieler will sich zeigen, der Zuschauer will unterhalten und in
Bewegung gesetzt sein. Das Vergniigen sucht er und ist unzufrieden,
wenn man ihm da eine Anstrengung zumuthet, wo er ein Spiel
und eine Erholung erwartet. Aber, indem man das Theater ernst-
hafter behandelt, will man das Vergniigen des Zuschauers nicht
aufheben, sondern veredeln. HEs soll ein Spiel bleiben, aber ein
poetisches. Alle Kunst ist der Freude gewidmet, und es giebt keine
hohere und keine ernsthaftere Aufgabe, als die Menschen zu be-
gliicken. Die rechte Kunst ist nur diese, welche den hichsten Genuf
verschafft. Der hichste GenuB aber ist die Freiheit des Gemiiths
in dem lebendigen Spiel aller seiner Krifte.»

1) Goethe schreibt (Weimarisches Theater, Februar 1802; in der 40 béndigen
Cotta'schen Ausgabe seiner simmtlichen Werke, Band 35, Seite 340): <Das Theater
ist eins der Geschifte, die am wenigsten planmafig behandelt werden konnen;
man hiingt durchaus von Zeit und Zeitgenossen in jedem Augenblicke ab; was der
Autor schreiben, der Schauspieler spielen, das Publikum sehen und horen will,
dieses ist's, was die Direktionen tyrannisiert und wogegen ihnen fast kein eigener
Wille iibrig bleibt, Indessen versagen in diesem Strome und Strudel des Augen-
blicks wohlbedachte Maximen nicht ihre Hiilfe, sobald man fest auf denselben be-
harret und die Gelegenheit zu niitzen wei8, sie in Ausiibung zu setzen.

8 *
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Schreiber dieses Aufsatzes hatte mit seiner Bearbeitung noch
weniger Gliick, als seine Vorgénger: diese, mit Ausnahme von Wehl,
brachten die ihrigen wenigstens zur Auffithrung, wéhrend das ihm,
trotz der groften Bemiihungen, nie gelungen ist. Seine Biihnen-
einrichtung ward in den meisten Fillen nicht einmal einer Lektiire
gewiirdigt, sondern rundweg abgelehnt. Nichtsdestoweniger hilt Ver-
fasser, trotz aller bisher gemachten ungiinstigen Erfahrungen, den
Timon fiir theatralisch lebensfihiger, als so manches andere Kind-
lein der Shakespeare’schen Muse, das sich Eingang auf die deutsche
Biihne zu verschaffen wuflite, wie z. B. Cymbeline (in der Bear-
beitung von Alfred v. Wolzogen am Miinchener, in einer anderen
von Heinrich Bulthaupt am Berliner und Dresdener Hoftheater),
Verlorene Liebesmiih’ (in der Bearbeitung von Rudolf Genée am
Miinchener Hoftheater), Perikles (in der Bearbeitung von Ernst
Possart, mit Musik von Karl v. Perfall, am Miinchener Hoftheater)
u. a. m. Selbst die Auffiihrung des von Dingelstedt zuerst in Weimar,
dann am Hofburgtheater in Wien in Scene gesetzten vollstindigen
Cyklus der sogenannten Konigsdramen, die auch die Runde iiber
viele andere Bithnen machten, scheint ihm kein sonderlich gliickliches
Experiment zu sein, obgleich kein Geringerer als Schiller es war,
dem die Prioritit dieses Gedankens gebiihrt.

Ein neueste Timon-Dichtung?!) ist die von Herrn Professor Dr.
Heinrich Bulthaupt in Bremen. Dieser hat bereits den Schiller’schen
Maltheser - Entwurf zu einer Tragodie ausgearbeitet, die manche
Schonheiten enthdlt und mit verdientem Beifall an verschiedenen
Orten aufgefithrt worden ist, sowie einige lobenswerthe Original-
Dramen und Libretti geschaffen, auBlerdem sich als Literarhistoriker
und gewiegter Kritiker einen geachteten und gefiirchteten Namen
gemacht. Nicht gleiches Lob kann man seiner Umdichtung des
Shakespeare’schen Dramas spenden: sie muBl leider als eine griind-
lich verungliickte bezeichnet werden.

Die Bulthaupt’sche Tragodie hatte — der Wahrheit die Ehre —
bei ihrer ersten Auffilhrung am koniglichen Hof- und Nationaltheater
in Miinchen am 12. November 1892 einen unbestrittenen &uBeren
Erfolg (der Dichter wurde wiederholt gerufen), wie ich aus eigener
Anschauung berichten kann; an den anderen Orten gleichfalls, nach
den mir vorliegenden Zeitungsberichten — aber fast die gesammte

1) cTiagédie in fiinf Akten pach der Shakespeare zugeschriebenen Dichtung
necugestaltet von Heinrich Bulthaupts betitelt sie der Verfasser auf dem Theaterzettel.
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bessere Kritik, so weit mir dieselbe bekannt ist, verhielt sich durch-
weg mehr oder weniger ablehnend. Auch im vorigen Shakespeare-
Jahrbuche ist eine eingehende und nicht gerade giinstige Kritik dieser
Bearbeitung verdffentlicht worden, weshalb ich mich aller weiteren
Bemerkungen iiber dieselbe enthalten kann.

Gehen wir nunmehr zu den auslidndischen Biihnenauffithrungen
des Timon iiber, zundchst zu denen in England.

Am schwersten haben sich wohl die eigenen Landsleute an dem
Dichter versiindigt: sie leisteten in der Verballhornung dieser Tragidie
das GroBartigste. Von zwei englischen Bearbeitungen besitzen wir
KenntniB. Die erste rithrt von Thomas Shadwell her, dem gekronten
Dichter Konig Wilhelms III. und Drydens eifersiichtigem Neben-
buhler. Seine im Jahre 1678 erschienene Umdichtung fiihrte den
Titel: The Historie of Timon of Athens, the Man-Hater, as it is
acted at the Duke’s Theatre, made into a Play. Eschenburg, néchst
Wieland der erste deutsche Ubersetzer Shakespeare’s,!) sagt hieriiber:
»In der Zueignungsschrift an den Herzog von Buckingham laBt
Shadwell dem Shakespeare’schen Stiicke alle Gerechtigkeit wider-
fahren; nur glaubt er mit Wahrheit sagen zu kénnen, er habe es
erst, wie auch auf dem Titel steht, zu einem Schauspiel gemacht.
Vermuthlich soll das so viel heiBen, er habe die RegelméBigkeit dieses
Stiickes vermehrt und die Vorstellung desselben erleichtert. Und
im Epilog nennt er es ein Pfropfreis, auf Shakespeare’s Stamm geimpft,
und erwartet wegen des Antheils, den dieser Dichter daran hat, Ver-
zeihung fiir das Uebrige.» Hochst naiv, in der That! Gemahnt dies
nicht an den Wettstreit des Marsyas mit Apollo? Auch an das be-
kannte Schiller’sche Distichon wird man durch diese Worte Shadwell’s
erinnert:

‘Wie doch ein einziger Reicher so viele Bettler in Nahrung
Setzt! Wenn die Konige bau’'n, haben die K#rrner zu thun.

Eschenburg fiahrt fort: «Unstreitig stechen auch die darin vor-
kommenden Stellen des dlteren Dichters gar sehr von den Zusitzen
und Verinderungeu des neuen hervor. Diese Verdnderungen findet
man fast in jeder Scene.»

Die wichtigste dieser Abweichungen vom Originale ist unbe-
dingt die, daB, dem Geiste der ganzen Dichtung diametral zuwider-

') Diese wortgetreue Uebersetzung, in Prosa, kann Jedermann, namentlich
aber dem Schauspieler zum Studium seiner Rollen, nicht warm genug empfohlen
werden.
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laufend, Timon in der Neugestaltung — verliebt ist. Der Bearbeiter
scheint von der irrigen, auch noch heute vielfach getheilten Ansicht
auszugehen, ohne Liebe sei eine Biihnendichtung unmdéglich. Timon’s
Neigung ist getheilt zwischen Evandra und Melissa. Die letatere
will er heirathen und giebt ihr zu Ehren ein glinzendes Gastmahl.
Bei diesem erscheint Evandra mit einem Gefolge verlarvter Ge-
nossinnen, und der Dichter schaltet hier ein Zwischenspiel, eine
Maskerade von Schéifern und Nymphen, ein, die das Lob der Liebe
singen, und von Ménaden und Aegipanen, die Gott Bacchus und seine
Gaben erheben und mit jenen im Gesang abwechseln. Zuletzt er-
scheinen Cupido und Bacchus selbst, entscheiden den Rangstreit und
erkliren sich fiir vereinte Beherrscher des menschlichen Geschlechts.
Spiiter findet Evandra Gelegenheit, sich dem Timon zu entdecken.
Sie macht ihm Vorwiirfe iiber seine Untreue und thut, als wolle sie
sich das Leben nehmen. Timon’s Liebe wird hiedurch wieder an-
gefacht, und er erneuert ihr seine Schwiire ewiger Treue. Melissa
verldBt den in Armuth gerathenen Timon und kehrt zu ihrem friiheren
Liebhaber Alcibiades zuriick. Die ehemaligen Freunde Timon’s sind
jetzt kalt und fremd gegen ihn. Evandra allein bleibt ihm getreu
und richtet ihn auf in seiner Niedergeschlagenheit. ~Sie bietet ihm
ihr Vermogen an zur Tilgung seiner Schulden und ihre Gesellschaft
in seiner kiinftigen Einsamkeit. Timon wird von ihrer GroBmuth
geriibrt, weigert sich aber, ihr Anerbieten anzunehnen. Sie folgt ihm
dessen ungeachtet in die Wildnif, droht abermals, sich zu tddten,
wenn er sie nicht bei sich behalten will, und theilt ohne Murren
Noth und Entbehrung mit ihin. Melissa, angelockt durch das Ge-
riicht von Timon’s ausgegrabenen Schitzen, kommt wieder zu ihm,
um ihn nach Athen zuriickzufithren; er weist sie jedoch mit den
bittersten Vorwiirfen von sich. Timon unterliegt endlich der Last
seines Ungemachs und stirbt, auf’s zirtlichste Abschied nehmend von
seiner geliebten Evandra. Diese will auch den Tod mit ihm theilen
und ersticht sich. Melissa wird von Alcibiades, als er ihre Falsch-
heit entdeckt, verstoBen. .

Auf die tibrigen Aenderungen Shadwell’s des Niheren einzu-
gehn, wiirde zu weit fiithren.

Eine andere englische Umdichtung des Timon existiert von
Cumberland. In Deutschland ist derselbe durch sein fiinfaktiges
Schauspiel «Der Jude»?) auch in weiteren Kreisen bekannt. Dieses

1) Erschienen in Reclam’s Universalbibliothek, Nr. 142.
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war noch vor wenigen Jahrzehnten ein beliebtes Repertoirstiick
unserer Bithnen!?).

Cumberlands Nachdichtung des Timon wurde im Jahre 1771
zum ersten Male im koniglichen Drury-Lane-Theater in London ge-
geben. Sie ist bedeutend besser als die Shadwell’sche. Der Autor
wiinscht in dem Vorberichte seiner im Druck erschienenen Bearbei-
tung, «daB er das Stiick mit weniger Gewaltthitigkeit gegen dessen
Verfasser hitte auf die Bithne bringen kdénnen und mit minderer
Verantwortlichkeit auf seiner Seite.» Diese Gewaltthitigkeit ist je-
doch in Wirklichkeit nicht so groB. Das Meiste ist aus dem Original
beibehalten, und die hinzugesetzten Zeilen sind besonders bezeichnet,
so daBl der Antheil eines jeden der beiden Dichter genau abgegrenzt
ist und auf den ersten Blick in’s Auge fillt. Cumberland versteht
weit besser, als Shadwell, die Kunst, sich in den Geist seines Originals
hineinzudenken, und seine Schreibart, Auswiichse der Phantasie und
Deklamation abgerechnet, sticht nicht so sehr von der Shakespeare’-
schen ab. Der Hauptzusatz, den er gemacht hat, ist die Rolle der
Evanthe, einer Tochter Timon’s, die von Alcibiades geliebt wird und
um welche sich auch Lucius bewirbt, der aber nach Timon’s ungliick-
licher Katastrophe, gleich dessen iibrigen falschen Freunden, ihn
schndde verldBt. Evanthe gerith iiber das Ungliick ihres Vaters in
groBe Bekiimmernif. Sie versucht Alles, ihm zu helfen: sie giebt
ihre Kostbarkeiten dahin und will ihm in die WildniB, wohin er ge-
flohen, nachfolgen. Sie wird von den Senatoren zuriickgehalten, die
sie um ihre Fiirsprache bei Alcibiades, der Athen zu zerstoren ge-
droht hat, anflehen. Sie lifit sich auch dazu bewegen, nachdem sie
zuvor gewisse Bedingungen zu Gunsten ihres Vaters gestellt hat.
Das Geld, das Timon beim Umgraben der Erde findet, ist der Schatz,
den Lucullus, einer von Timon’s ehemaligen Schmeichlern und Schma-
rotzern, zur Sicherheit vor dem Feinde eingescharrt hat. Auch die
Schitze des Lucius werden den pliindernden Kriegern zur Beute,
denen Alcibiades dazu Befehl gegeben hat. Den SchluBl hat Cumber-
land folgendermaBien geéndert. Die Biihne stellt eine wilde Gegend
dar mit den Triimmern eine Faunentempels. Timon wird im Hinter-
grunde von Flavius hereingefiihrt, wihrend vorn Evanthe auftritt.
Sie betrachtet eine Zeit lang in stummer Trauer den abgehirmten
Vater; dann, indem dieser langsam vorwirts kommt, bricht sie in

1) Lange Jahre hindurch gastierten verschiedene unserer ersten Schauspieler
mit Vorliebe in der Rolle des «Schewa»; so namentlich Déring.
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lautes Klagen und Jammern aus. Sie sucht ihm Trost zuzusprechen
und seine Todesgedanken zu verscheuchen. Sie fleht ihn an, seinen
MenschenbaBl zu iiberwinden und Friede zu schlieBen mit der reuigen
Welt. Umsonst! Timon will sterben: er betrachtet den Tod als
einen Erloser von seinen Leiden. Alcibiades erscheint und iiber-
bringt die Botschaft, der Senat von Athen, von Reue und Beschimung
durchdrungen, sei unterwegs, Timon um seine Riickkehr in die Vater-
stadt zu bitten. Doch dieser behatrt bei seinem Vorsatz. Er ver-
einigt die beiden Liebenden (Alcibiades und Evanthe) und giebt
ihnen sterbend seinen Segen.

Gervinus (a. a. 0., Seite 179) sagt iiber diese beiden Bearbei-
tungen: «Thorichte Ueberarbeiter haben spiter den Timon abscheu-
lich zugerichtet. Shadwell gab dem Timon eine Geliebte, die ihn
nicht verldBit: eine Entwurzlung des Charakters. Cumberland gab
ihm eine Tochter, die er also um Vermdgen und Subsistenz bringt:
ein Leichtsinn, der das Edle in dem Charakter vertilgt.»

Ebenso verdammend lautet das Urtheil Schlegel’s: Was er (a. a.
0., Seite 22) von den englischen Kritikern und Kommentatoren
Shakespeare’s sagt, paBt auch vollstindig auf dessen englische Be-
arbeiter: »Sie scheinen mir nur stammelnde Dolmetscher jener allge-
meinen, an Vergdtterung grenzenden Bewunderung ihrer Landsleute
zu sein. Es mag in England auch Leute geben, die ebenso denken;
wenigstens hat ein satirischer Dichter den Shakespeare im VerhiltniB
zu seinen Auslegern als den Actdion geschildert, der von seinen
eigenen Hunden zu Tode gehetzt wird, und indem er in Ausfithrung
dieses Bildes den Ovid parodiert, eine der Frauen, die iiber den
groBen Dichter geschrieben, als die kliffende Lyciska bezeichnet.«

Franz Horn ist der Dritte im Bunde, der erbarmungslos den Stab
bricht iiber jene beiden verketzerten Umdichtungen des Timon, Er
sagt in seinen Shakespeare-Erlduterungen!): «Thomas Shadwell, dem
doch das Verstindnif so nahe lag, da er Shakespeare’s Werk vor
sich hatte, beging die Siinde, indem er das Vortreffliche verbessern
wollte, das ganze Bild zu verderben. Er scheint selbst nicht zu
wissen, soll er Shakespeare lieben oder nicht: denn bald erhebt er
sich eitel iiber ihn und spricht, durch seine Zusitze und Auslassungen
habe er erst den Timon zu einem Schauspiele gemacht; bald bittet
er deshalb demiithig um Nachsicht und Gnade, da er ja doch noch
Manches Shakespeare’sche beibehalten habe, woran man sich ja halten
konne. Uebrigens ist der Unwerth seiner Zusitze bekannt genug,

1) Shakespearo’s Schauspiele, erliutert von Franz Horn. Leipzig 1831. 3. Theil.
8. 271.
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und sein verliebter (!) Timon ist noch bei weitem wirkungsloser als
ein verliebter Hippolytus, da es ihm an aller inneren Wahrheit gebricht.

Besser ist der Gedanke Cumberland’s, dem Timon eine Tochter
zu geben; doch ist die Ausfilhrung mit ganz gewodhnlichen Pinsel-
strichen und verwaschenen Farben vollfithrt. Dieser Menschenfeind
ist ein Mann von sehr geringer Kraft, der einige Zeit sehr thérichter
Weise auf die Menschen geflucht hat und bald darauf seine unsitt-
liche Exaltation mit schwacher Wehmuth und Zerknicktheit bezahlen
muB. Cumberland lebte bekanntlich in einer Zeit, in welcher man
héufig den naiven Ausdruck horte: «Ich kann diese Sache nicht recht
klein kriegen», wihrend man den naheliegenden guten Rath, sie
groB zu lassen, nicht befolgen wollte. So umging er denn die Shake-
speare’sche Alpe und legte sich, zu eigenem und der Gleichgesinnten
Behuf, ein gutes — Schlammbad an, dem er, wunderlich genug, den
Namen Timon gab.»

K. Elze erwihnt noch einer weiteren Bearbeitung von George
Lamb (1806) in der Einleitung zum Timon in der von der Deutschen
Shakespeare-Gesellschaft herausgegebenen Ausgabe.

So viel iiber den Timon auf der englischen Bithne. Auch mit
einer ginzlich frei behandelten franzosischen Nachahmung der Tragddie
macht uns Eschenburg bekannt. Ueber diese schreibt er: »In einer
ganz verschiedenen Manier hat Delisle dieses Subjekt fiir das Italie-
nische Theater zu Paris bearbeitet nnd ein Lustpiel mit Prolog, Ge-
sang, Ténzen, allegorischen Personen und Harlekin daraus gemacht.’)
In seiner Gattung hat dies Stiick unstreitig viel Verdienst, viel gliick-
liche Erfindung und komischen Witz; aber eben der Verschiedenheit
seiner Gattung wegen vertrigt es keine Zusammenhaltung mit dem
Shakespeare’schem Trauerspiele. Nur ein paar Worte von dem In-
halte. Timon erdffnet den Prolog?) mit einem unzufriedenen Murren
wider die Gotter. Mercur erscheint nnd vernimmt den Grund seiner
Klagen. Timon kann kein Geschépf mehr um sich leiden, als seinen
Esel, und wiinscht diesem nur menschliche Stimme und Gestalt.
Seine Bitte wird gewihrt, und der Esel erscheint in der Gestalt
Harlekins. Mercur selbst nimmt die Larve eines Frauenzimmers,

1) Timon le Misanthrope, comédie en trois actes, précedée d'un prologue, par le
Sieur D***, d lu Haye 1723. Der Autor ist Louis Frangois de la Drévetiére de
I' Isle, gestorben 1756. Es existieren von dem Stiicke auch eine deutsche und
eine englische Uebersetzung.

*) Das franzbsische Wort Prologue ist in diesem Falle richtiger mit «Vor-
spiels zu iibersetzen.
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Aspasia, an und unterrichtet die Eucharis, Timon’s Geliebte, in der
besten Art, ihn zu gewinnen, nidmlich durch Annehmung seiner
feindseligen Laune. Es gelingt ihr durch dies Mittel, den Timon
aufs neue in sich verliebt zu machen. Harlekin wird von der ver-
kleideten Aspasia iiberredet, seinen Herrn zu bestehlen, und die per-
sonifizierten Leidenschaften, die den ersten Akt mit Gesang und
Tanz beschlieBen, ermuntern ihn noch mehr dazu. Im zweiten Akt
wird Timon bestohlen; der iibrige Theil besteht meistens aus einer
langen episodischen Scene zwischen Harlekin und Sokrates und
schlieBt mit einem Ballet von Schmeichlern. Im dritten Akte hat
Aspasia dem Harlekin seine Schitze wieder geraubt. Sie erscheint
bald darauf in ihrer wahren Gestalt als Mercur, um den Timon von
der Thorheit seines Menschenhasses zu belehren, ihn wieder gliick-
lich zu machen und ihn mit der Eucharis im Namen der Gotter zu
verbinden. Ein Tanz der Wahrheiten und ein Selbstgesprich Har-
lekins schlieBen das ganze Schauspiel.»

Auch Tessing erwdhnt, wenn auch nur fliichtig, dieses franzo-
sischen Timon im achtzehnten Stiicke seiner «<Hamburger Dramaturgie»
(vom 30. Juni 1767).

Resumieren wir das Gesagte, so finden wir, daB simmtliche bis
jetzt aufgefiihrten Bearbeitungen des Timon dem Schauspiele allzu
sehr ins Fleisch schneiden. Das Original iiberragt sie alle bei Weitem.
Es diirfte sich deshalb schon der Miihe verlohnen, der urspriing-
lichen Dichtung, nur mit den allernothwendigsten Kiirzungen und
Aenderungen, noch ein weiteres Mal auf die Biihne zu verhelfen.
Man wage den Versuch! Das walte Apollo Musagetes!!

Zum SchluB sei Allen, welche die Shakespeare’sche Dichtung
in ihrer urspriinglichen, unverfilschten Gestalt im Deutschen lesen
wollen, die meisterhafle Uebersetzung von Paul Heyse (in der von
Bodenstedt herausgegebenen Gesammtausgabe der Shakespeare’schen
dramatischen Werke) aufs wirmste empfohlen, wihrend vor der
Tieck’schen wohlmeinend gewarnt wird. Diese, nicht von Ludwig
Tieck selbst, sondern de facto von seiner Tochter Dorothea gefertigte
und vom Herrn Papa vermuthlich nur fliichtig retouchierte Ueber-
tragung liBt manches zu wiinschen iibrig. Sie verdankt ihren Ruhm
der Flagge «Schlegel-Tieck», unter welcher sie segelt'), und in der

1) Auch von der Uebersetzung des Grafen Baudissin wurde Einiges benutzt.
Ueber die Art des gemeinschaftlichen Arbeitens wie iber die Grundsitze, welche
dabei zu beobachten waren, spricht Tieck sich in dem den letzten Band begleitenden
«Nachworts aus. Niheres hieriiber bei Rudolph Genée, a. a. O. 8. 317 und 318.



— 123 —

That verdienen ja auch die meisten Stiicke in der von diesen beiden
Dichtern veranstalteten Ausgabe mit Recht die hochste Anerkennung,
namentlich die simmtlichen von Schlegel iibersetzten. Einige davon
sind geradezu mustergiiltig zu nenuen.

Von Uebersetzungen des Timon existieren (in chronologischer
Reihenfolge):

Timon von Athen (1763 in «Shakespeare’s Theatralische
Werke. Aus dem Englischen iibersetzt von Herrn Wieland.»
Mit Konigl. Poln. und Chur-Fiirstl. allergn. Privileg. Ziirich
bei Orell, GeBner u. Comp.)?)

Timon von Athen (1777 in «William Shakespeare’s Schau-
spiele. Neue Ausgabe von Joh. Joach. Eschenburg, Professor
am Collegio Carolino in Braunschweig.» Ziirich bei Orell,
GeBner, FiiBli und Comp. Die «neue verbesserte Auflage»,
Mannheim, ist ein Nachdruck, die «Verbesserungen» sind
eigentlich nur Veridnderungen.)

Timon von Athen (1825 in «Shakespeare’s dramatische
Werke», iibersetzt und erldautert von Joh. Wilh. Otto Benda,
Kgl. PreuB. Regierungsrath.» Leipzig bei G. J. Gdschen.)

Timon von Athen (1818 in «Shakespeare’s Schauspiele
iibersetzt von Johann Heinrich VoB und dessen Sthnen
Heinrich und Abraham VoB.» Leipzig, Brockhaus 1818—1829.)

Timon von Athen (1821, neu iibersetzt von G. Regis.
Zwickau. 1821. In der Taschenbibliothek auslindischer
Klassiker. Siehe das Jahr 1836.)

1) Wieland schrieb spiter, als Eschenburg seine Uebersetzung des vollstin-
digen Shakespeare in «neuer verbesserter Auflage» ankiindigte: «Der Verbesserer
wird nur zu manche Stellen, wo der Sinn des Originals verfehlt oder nicht gut
ausgedriickt worden, und iberhaupt vieles zu polieren und zu evginzen finden. . .
Mein Vorsatz, als ich in dieser miihsamen Uebersetzung Erholung von noch
miithsamern Geschiften suchte, war, meinen Autor mit allen seinen Fehlern zu
iibersetzen; und dies um so mehr, weil mir diuchte, daB sehr oft seine Fehler
eine Art von Schonheiten sind. Verschonern ist keine so groBe Kunst, als sich
Einige einbilden; und sehr oft wiirde mich eine Stelle, iiber welcher ich Stunden
lang briitete, nur einen Augenblick gekostet haben, wenn ich den Shakespeare hitte
reden lassen wollen, wie er selbst vielleicht sich ausgedriickt hitte, wenn er Garrick’s

Zeitgenosse gewesen wire» — Der Passus vom <«Verschonerns diirfte doch einige
Modifikationen erleiden. < o S e
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Timon von Athen (1824 in «Shakespeare’s simmtliche
Schauspiele, frei bearbeitet von Meyer. Gotha, Hennings’sche
Buchhandlung.» Eine ganz willkiirliche Bearbeitung der
Shakespeare’schen Stiicke mit Aenderungen im Dialog, eigenen
Zuthaten und Verdnderungen im dramatischen Scenenbau.
Meyer iibersetzte nur die ersten 11 und das 14. Béndchen.
Alle anderen Stiicke wurden dann unter Aufsicht von Hein-
rich Doring iibertragen und der Titel der Ausgabe abge-
dndert in: «frei bearbeitet von Mehreren und herausgegeben
von Meyer.»)

Timon von Athen (1825 in «William Shakespeare’s simmt-
liche dramatische Werke, iibersetzt und erldutert im Metrum
‘des Originals.» Druck und Verlag von J. P. Sollinger. Der
Timon ist iibersetzt von Franz von Hermannsthal.)

Timon von Athen (1825, 1830—1833 in «Shakespeare’s
dramatische Werke, iibersetzt von A. W. v. Schlegel, erginzt
und erldutert von L. Tieck. Berlin bei Reimer.» — Neuerdings
erschien hiervon, um Shakespeare immer weitere Verbreitung
zu verschaffen, eine Volksausgabe in einem Band zu dem
Spottpreise von drei Mark incl. Einband.)

Timon von Athen (1827 in «Shakespeare’s dramatische
Werke, Stuttgart bei A. F. Macklot.» Sie enthdlt nur ver-
schiedene bereits erschienene Uebersetzungen.)

Timon von Athen (1836 in «W. Shakespeare’s siémmtliche
Werke in Einem Band. Im Verein mit Mehreren iibersetat
und herausgegeben von Julius Ko6rner. Schneeberg, Karl
Schumann, und Wien, Gerold’sche Buchhandlung.» Die
Uebersetzung des Timon ist von G. Regis. Siehe das
Jahr 1821)

Timon von Athen (1836 «Shakespeare’sdramatische Werke»,
Leipzig, G. Wigand, spiter Berlin, Kleemann. Timon von
Ernst Ortlepp.)

Timon von Athen (1838 «Shakespeare’s dramatische Werke,
iibersetzt von Ernst Ortlepp.» Stuttgart, Scheible, Rieger und
Sattler. Vergl. vorstehende Uebersetzung.)

Timon von Athen (1843 «William Shakespeare’s Schau-
spiele, iibersetzt und erldutert von Adelbert Keller und
Moritz Rapp.» Stuttgart, Metzler.)
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Timon von Athen (1865 in «Shakespeare’s simmtliche
Werke. Deutsche Volks-Ausgabe. Neu durchgesehen und
herausgegeben von Moltke.» Leipzig) -

Timon von Athen (1865—1867 in «Shakespeare’s drama-
tische Werke und Sonette, in neuen Originaliibersetzungen
von Fr. Dingelstedt, W. Jordan,» etc. Hildburghausen,
Bibliographisches Institut.)

Timon von Athen (1867 in «William Shakespeare’s drama-
tische Werke. TUebersetzt von Friedr. Bodenstedt, Ferd.
Freiligrath, Otto Gildemeister, Paul Heyse, H. Kurz, A. Wil-
brandt. Nach der Textrevision und unter Mitwirkung von
Nic. Delius. Mit Einleitungen und Anmerkungen. Heraus-
gegeben von Fr. Bodenstedt.» Leipzig, Brockhaus. — Die in
dieser Ausgabe enthaltene Uebersetzung stammt aus der Feder
von Paul Heyse und ist, meiner Meinung nach, weitaus
die beste.)

Timon von Athen (1867 in «Shakespeare’s dramatische
Werke nach der Uebersetzung von Aug. Wilh. Schlegel und
Ludwig 'Tieck revidiert und theilweise neu bearbeitet, mit
Einleitungen und Noten versehen, unter Redaktion von H.
Ulrici herausgegeben durch die Deutsche Shakespeare-Gesell-
schaft.» Berlin, G. Reimer. Timon: bearbeitet, eingeleitet
und erldutert von K. Elze.)
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