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Die kiinstlerische Arbeit Shakespeare’s
im ,,Othello®.

Von
Ernst Traumann.

Die Beziehungen des «Othello» zu fritheren Dramen
des Dichters.

Mit dem Othello betrat Shakespeare einen Schauplatz wieder,
der ihm auf das Innigste vertraut war. In seinem Kaufmann von
Venedig hatte er die Lagunenstadt in strabhlendem Lichte, in der
vollen Sonne siidlicher Pracht geschaut. Es war das friedliche
Venedig, die Konigin des Handels, das er, wechselnd mit einem
miérchenhaften Landsitze, zum Hintergrunde seines farbenglithenden
Gemildes machte. Eine Welt, in der Morgen- und Abendland ver-
schmolz, lieferte ihm die buntesten Bilder, die malerischesten Kontraste.
Unter das lebensfrohe Geschlecht vornehmer Venetianer mischen sich
phantastische Gestalten, fremde Prinzen steigen prunkend an’s Ufer
Belmont’s, ein alter Hebrier treibt auf dem Rialto sein Wesen, indeB
sein gluthdugiges Kind ihm Haus und Juwelen bewacht. Es ist eine
Liebesgeschichte, die uns der Dichter vor Augen fiihrt. Heitere,
muthige Ménner werben um holde, sichere Frauen, und Allen lohnt
frohes Gelingen. Selbst gewaltsame Entfiihrung, in Maskenscherz ver-
wandelt, fithrt zu erwiinschtem Ziele. Ernste Tone fehlen nicht: das
Schicksal der Liebenden hat der Wille eines besorgten Vaters unab-
dnderlich bestimmt, aber der Zug gleicher Herzen weiBl sich damit
in Binklang zu setzen, und fremde Leidenschaft, gleiBender Schein
bethort und betriigt sich selbst; die Liebe mufl die ernsteste Priifung
bestehn und opferwillig der Freundschaft weichen, aber in diesem
Feuer wird sie gehirtet und gestihlt: schwer droht in strengem
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Gerichte HaBl und Rachsucht, aber der Versucher wird besiegt, der
Teufel geprellt durch Klugheit und Grazie, durch alle holden Michte
einer freien, hochgemuthen Frauenseele, die wie die Gnade selbst
vom Himmel niederzusteigen scheint und jeden MiBklang, alle Her-
bigkeit verscheucht. Ja, mit selbstgeschaffener Pein, die sonst wohl
die Liebe gefahrdet, mit Argwohn und Eifersucht, wird schlieBlich
gespielt und gescherzt, um zu zeigen, wie Nichts diese fest in sich
ruhenden Menschen erschiittern kann und wie Alles in diesen fein-
gestimmten, verstindnifvollen Seelen zu lauterer Harmonie wird.
Fremdartige Gestalt, phantastisches Werben, Entfiihrung, Dogen-
gericht, um Freundschaft kdmpfende Liebe, der teuflische Versucher,
Rachsucht und Argwohn — all’ dies begegnet uns im Othello
des Dichters wieder, aber in welch’ verinderter Weise und Wirkung'
Das friedliche Venedig des koniglichen Kaufmanns hatte sich dem
Dichter in das kriegerische verwandelt, das sonnige in das nichtliche.
Und er sieht es nur von der Nachtseite an. Mit dem lichten Tage
sind ihm auch die freundlichen Geister der Welt, die begliickenden
Michte der menschlichen Seele verschwunden und finsteren Gewalten
gewichen. Herrschte dort mit der Besonnenheit und klaren Lebens-
fithrang die Selbstbestimmung und Freiheit, so waltet hier die Nacht
mit heimlicher That, dunkler Begierde und versteckten Kiinsten.
Diistere Affekte neigen sich dem eigenen Unheil zu, mit der Leiden-
schaft bewiltigt das Verhingni den Menschen und macht ihn unfrei.
Dort die Welt des Lustspiels, hier die der Tragidie. Der Dichter
war zum Manne gereift, seit er jenes heitere Spiel geschrieben, das
die glithende Lebensfreude und den vollen Wagemuth an der Stirne
trigt. Tiefer blickte er in die groBe Welt, die ihn umgab, priifender
in die Herzen der seltsamen Menschen, schiirfer erkannte er das Un-
gliick der menschlichen Beschrinktheit sowie die Macht der Umtriebe
und Rénke, und ein diisterer Ernst bezeichnet den Abschnitt seines
Lebens, der uns in fiinffacher Steigerung die hochsten seiner Tra-
godien brachte. Durch den Julius C@msar und den Hamlet
war er hindurchgegangen. Das Getriebe der politischen Welt und
die Rinke eines Hofes hatte er geschildert. Wie edler Sinn und
Unschuld vor der Klugheit berechnender Menschen zu Schanden wird,
wie ein hohes Ideal von Staat und Menschheit am harten Riffe dieser
Welt scheitert, hatte er an Brutus und Hamlet gezeigt. Noch gab
es ein heiliges Gliick, um das ein edler Mensch getiuscht werden
konnte, das der Ehe. An ihm durfte Brutus noch seinen Halt finden;
aber schon in der Hamlet-Tragodie spielt das Motiv der Zerbrechlichkeit
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ehelichen Gliickes verhingniBvoll in das Schicksal des Helden.
Seine Mutter Gertrud, die seinem Vater untreu geworden, und Ophelia,
seine Braut, die — wie er glaubt — ihn selber verlafit! Ist es nicht,
wenn wir das Thema des Othello betrachten, als ob es nur die
Ausfithrung des Gedankens wire, den der verstorte Prinz der un-
schuldigen Ophelia zuschleudert: «Wenn Du heirathest, so gebe ich
dir diesen Fluch zur Aussteuer: Sei so keusch wie Eis, so rein wie
Schnee, du wirst der Verleamdung nicht entgehen?»

Die Quelle Shakespeare’s.

Einfach und lose war der epische Bericht, der sich dem Dichter
in Giraldi Cinthio’s Novelle!) darbot. Ein tapferer Mohr, der in
Kriegssachen einen klugen und lebhaften Geist bewiesen und sich
dadurch die GroBen Venedigs verpflichtet hat, gewinnt durch seine
Heldenthaten die Liebe einer vornehmen Venetianerin, Disdemona,
deren Schonheit und edle Gesinnung auch ihn besiegt. Trotz heftig-
sten Widerstandes der Eltern des Friuleins wird die Ehe geschlossen
und gliicklich lebt das Paar in Venedig. Eine Ablosung der Kriegs-
mannschaft fithrt den Mohren als Befehlshaber nach Cypern. Ihn be-
gleitet Disdemona, auf ihre eigene Bitte hin. In dem Gefolge des Feldherrn
befindet sich ein Féhnrich, ein Mann von gutem Aussehen, aber von
boshaftester Gesinnung und so geschickt im Heucheln, daB er den
Mohren iiber die Gemeinheit seines Herzens vollig tduscht, ja, daB er
dessen Vertrauen zu gewinnen weill. Sein schones und ehrbares Weib
wird, da sie eine Italienerin ist, von Disdemona des vertrautesten Um-
gangs gewiirdigt. Der Gastfreundschaft des Feldherrn erfreut sich ein
Hauptmann, der ihm sehr werth ist und dem auch Disdemona, zur
Freude ihres Gatten, viele Zeichen ihrer Gewogenheit giebt. In sinn-
licher Liebe entbrennt der Fahnrich fiir Disdemona. Doch verwan-
delt sich, als seine heimlichen Verfiihrungskiinste nicht verfangen,
diese Leidenschaft in glilhenden HaB, zumal da er glaubt, Disdemona
begiinstige den Hauptmann. Er sinnt auf die Vernichtung der
Beiden und beschlieft, dem Mohren Gattin und Freund als Ehe-
brecher zu verdichtigen. Bei der Liebe und Freundschaft des Mohren,
so weill er, bedarf es hiezu der feinsten List. Doch sind ihm Zeit
und Gelegenheit giinstig: der Mohr entsetzt den Hauptmann seiner
Stelle, weil er gegen einen Soldaten auf der Wache den Degen ge-

) Vergl. hiezu: K. Simrock, Die Quellen des Shakespeare, (2. Autlage. Bonn
1872). 1. Theil: Othello, S. 163 ff.



—~ 234 -

zogen. Disdemona versucht wiederholt ihren Gatten mit dem Haupt-
mann auszusbhnen. Als der Mohr sich hieriiber zu dem Féahnrich duBert,
deutet ihm dieser seinen Verdacht, jedoch — trotz heftigen Dringens
des Geiingstigten — nur leise an und empfiehlt ihm lediglich Wach-
samkeit. Den Dorn in der Brust, gibt sich der Mohr seinen triiben
Gedanken hin. Disdemona liegt dem Gatten auf’s Neue an, der Mohr
braust auf und fragt nach dem Grunde ihrer hartnickigen Bitte.
Disdemona antwortet demiithig und liebreich, doch unvorsichtig, indem
sie seiner hitzigen Mohrenart erwahnt. Aut’s heftigste erziirnt, spricht
der Mohr von Rache. Tiefer denn je von der Schuld seiner Gattin
iiberzeugt, dringt er in den Fahnrich, sich deutlicher zu erkliren,
und nach listigem Zogern und einigem Umschweifen enthiillt dieser
seine falschen Gedanken. Ingrimmig fordert nun der Mohr Beweis.
Nach langem Kopfzerbrechen verfillt endlich der Féahnrich auf eine
neue Bosheit. Er entwendet Disdemona ein Schnupftuch, das auf
mohrische Art sehr fein gearbeitet war, und von dem er wufite, daB}
es ein Geschenk des Feldherrn und dem Ehepaar sehr werth war,
und bringt es heimlich in’s Schlafzimmer des Hauptmanns. Dort
findet es dieser, erkennt es als Disdemona’s Eigenthum und geht, es
ibr zuriickzubringen, nach ihrem Hause, nachdem er gewartet, bis
der Mohr ausgegangen war. Ungliicklicherweise antwortet auf sein
Klopfen nicht Disdemona, sondern ihr Gatte, der mittlerweile zuriick-
gekehrt war, und der dngstliche Hauptmann ergreift die Flucht.
Wuthschnaubend stellt der Mohr, der den Hauptmann erkannt zu
haben glaubte, Disdemona dariiber zur Rede. Da sie von nichts
weiB, eilt er zum Fihnrich, erzihlt dem Hocherfreuten den sonder-
baren Vorfall und befiehlt ihm, den Hauptmann auszuforschen. An
einem Orte, wo der Mohr heimlich zugegen ist, spricht der Fahnrich
mit dem Hauptmann, «iiber tausend Dinge, aber mit keiner Silbe von
Disdemona, schligt das hellste Geldchter auf, stellt sich sehr ver-
verwundert und gebérdet sich wie Einer, dem unerhorte Dinge er-
zéhlt werden»; sodann erkldrt er auf Befragen dem Mohren, nachdem
der Hauptmann weggegangen, dieser habe von seinem Vergniigen
mit Disdemona erzihlt, auch daB sie ihm, ihrem Liebhaber. beim
letzten Besuche das Taschentuch geschenkt. Bei der ersten Gelegenheit
verlangt der Mohr von seiner Gattin, ihm das Tuch zu zeigen. Dis-
demona, die es ldngst vermifit und stets diese Frage ihres Gatten
befiirchtet hatte, errithet und gesteht nach vergeblichem Suchen, sie
konne es nicht finden, Voéllig nunmehr von ihrer und des Haupt-
manns Schuld iiberzeugt, sinnt der Mohr auf den Tod der Beiden.
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IndeB die geiingstigte Disdemona mit der Frau des Fihnrichs, die um
Alles wuflite, aber aus Furcht vor ihrem Manne nichts zu ent-
decken wagte, die MiBstimmnng ihres Mannes bespricht, verlangt
der Mohr, der das, was er erfahren, gerne als falsch erkannt
hétte, als letzten Beweis vom Fihnrich, er solle es zu veran-
stalten suchen, daB er das Tuch in der Gewalt des Hauptmanns
sihe. Auch dies gelingt. Der Fihnrich erblickt es, am Hause des
Hauptmanns voriibergehend, in der Hand einer Stickerin, die es,
bevor es Disdemonen zuriickgegeben werden sollte, seines kostbaren
Musters wegen, dicht am Fenster sitzend, nachstickt. Hier bekommt
es auch der Mohr zu Gesichte. Der Tod der Ehebrecher ist jetat
beim Mohren beschlossene Sache. Nach lingerem Zogern und durch
eine Summe Geldes bestochen, iibernimmt der Fihnrich die Ermor-
dung des Hauptmanns. Er iiberfillt ihn eines Abends, als er aus
dem Hause einer Bublerin tritt; doch gelingt es ihm nur, den Tapferen
am Beine zu verwunden. Unentdeckt kommt der Fahnrich unter
dem Schutze der Nacht davon, ja, er eilt auf den Hilferuf des Ver-
letzten selbst wieder herbei und heuchelt vor den Umstehenden die
groBte Theilnahme. Gemeinsam berathen der Mohr und der Fahnrich
die T6dtung Disdemonens, die sich, zu ihrem volligen Verderben
itber den Unfall des Hauptmanns &uflerst betriibt zeigt, und sie be-
schlieBen, um selbst unentdeckt zu bleiben, sie weder durch Gift,
noch Dolch, sondern so um’s Leben zu bringen, daB ihr mit einem
Sacke voll Sand zuerst der Kopf zerschlagen und sodann die morsche
Decke des Zimmers auf sie herabgestiirzt werden sollte. So geschieht
es. Nach dem Tode seiner Gattin fiillt der Mohr in die tiefste Ver-
zweitlung iber ihren Verlust, sowie in grimmigen HaB gegen den
Fahnrich, ‘den Urheber seines Ungliickes. Er entsetzt ihn seines
Amtes. Der Fihnrich wiederum riicht sich, indem er dem Haupt-
mann vorspiegelt, der Mohr sei es gewesen, der ihn seiner Zeit ver-
wundet und um den Verlust seines Beines gebracht habe, auch ver-
rith er ihm, der Mohr sei der Mérder seiner Gattin. Der Mohr wird
bei dem Rathe Venedig’s angeklagt. Auf der Folter standhaft, wird
er verbannt und fillt schlieflich der Blutrache der Verwandten Dis-
demona’s zum Opfer. Der Fahnrich, in seine Heimat zuriickgekehrt,
kann von seiner Gemiithsart nicht lassen, bringt einen seiner Ge-
fahrten filschlich zur Anklage und Folter, und verfillt auf dessen
Leugnen selbst der Marter. 1In entsetzlicher Weise hierhei verletzt.
geht er elendiglich zu Grunde.
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Die Idealisierung des Stoffes.

Man sieht, wie in der Erzdhlung die Handlung im Wesent-
lichen angelegt ist und wie die Gestalten in groben Ziigen umrissen
sind; aber man erkennt auch, welche Arbeit des Dichters harrte,
welch’ groe Aufgabe zu losen war, um aus diesem rohen Stofte,
aus dieser brutalen Geschichte ein Drama, eine Tragodie hohen Stils
zu machen. In der Novelle wird uns eine innerlich zusammenhangs-
lose Begebenheit erzihlt, die jihe Stérung und Vernichtung einer
anfinglich zwar romantischen, aber sonst ungetriibten Ehe. Das
Schicksal der Gatten wird lediglich durch die Bosheit eines Dritten
hervorgerufen, der den Helden ohne dessen Schuld und Zuthun be-
thort, und diese Bethorung wird durchaus auf das heife Naturell des
Helden gegriindet, auf die thierische Wildheit eines Mohren, die nur
entfesselt zu werden braucht. So herrscht im Grunde nichts An-
deres als der Zufall, und so fehlt zu einem Drama nicht weniger
als Alles: die Causalitit der Handlung, die Motivierung der Charak-
tere und die innere Verkettung Beider zu einem fiir sich bestehenden
Ganzen.

Shakespeare gibt den Ereignissen den tiefsten, innersten Zusam-
menhang. Anfang und Ende der Ehe stehn bei ihm in engster
Verbindung, und gerade auf den Anfang legt der Dichter das groBte
Gewicht. In dem einen Punkte der ehelichen Verbindung des un-
gleichen Paares sammelt er die grofite Kraft, eine Gewalt, so gespannt,
daB hierin schon alle weiteren Schicksale beschlossen liegen, so ex-
pansiv, daB sie nur entfesselt zu werden braucht, um Alles, was
folgt, aus jener einzigen Ursache erfolgen zu lassen. Im Drama voll-
ziehen die Beiden die Ehe nicht nur wider den Willen der
elterlichen Gewalt, wie in der Novelle, sondern auch heimlich. Trigt
auf diese,Weise ihre That schon an sich den Charakter groBerer Un-
besonnenheit und Eigenmichtigkeit, so wird auch deren Wirkung
auf die beleidigte Autoritiit dadurch stirker, die Reaktion derselben
energischer, und die Gatten setzen sich in’s Unrecht, ihre Verbindung
trifft eine Schuld. Aber auch an GroBe und Wichtigkeit gewinnt
der Schritt des Liebespaares und damit die ganze Handlung durch
jenes Moment der Heimlichkeit. Kr beschiftigt das hochste Gericht,
den Dogen und Senat, eine Staatsaktion entsteht daraus. Sie hilt,
in Verbindung mit der cypriotischen Expedition, die hier nicht wie
in der Novelle eine bloBe Ablosung, sondern einen Kriegszug be-
zweckt, das ganze Gemeinwesen der Republik in Athem und bethei-
ligt es unmittelbar am Schicksal des Ehepaares.
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Die verschiedenartigsten Elemente sind durch die Heirath des
Mohren gegen ihn in Bewegung gesetzt. Zundchst Brabantio. Wih-
rend die Quelle beide Eltern der Braut nur fliichtig erwihnt, fiihrt
Shakespeare die alleinige Gestalt des Vaters handelnd ein. Er ist
Wittwer, und schon durch diesen Umstand gewinnt der Charakter
eine eigenthiimliche Scharfe, sein Widerstand eine besondere Spann-
kraft. (Auch auf das Vorleben, die Erziehung und Entwickelung
seines Kindes fiillt damit ein bedeutsames. charakteristisches Streif-
licht. Desdemona’s eigenmichtige Handlung wird dadurch erklirt,
die wiederum ihre Schuld und ihr Schicksal begriindet). Sodann Ro-
derigo, eine vollig neu erfundene Figur des Dichters. Er ist ein ab-
gewiesener Freier Desdemona’s und durch deren Heirath bis zum
Wahnsinn erregt. In der Novelle vertritt der Fahnrich dieses Motiv.
Durch die Theilung in zwei Figuren erreicht der Dichter einen dop-
pelten Zweck. Die feindlichen Méchte, die der Mohr mit seiner
That herautbeschwort, werden erheblich vermehrt und Iago, der
Féhnrich, wird frei von der sinnbethorenden Leidenschaft, die er nun-
mehr bei Roderigo ausbeuten, bei Othello wachrufen kann. Nur so
vermag er das kithne Haupt der gegen den Mohren verschworenen
Elemente, der Organisator des wider ihn entfesselten Kampfes zu
werden. [ago wird im Drama von einer anderen Leidenschaft be-
wegt, die wiederum auf’s Engste mit der verhidngniBvollen Liebe und
Ehe des Mohren in Verbindung steht. Othello hat den Cassio —
den Hauptmann der Novelle, der dort mit der Vorgeschichte des Ehe-
paares in keiner Weise verkniipft ist — zum Lohn fiir die Dienste,
die er ihm als Liebesbote und Freiwerber bei Desdemona geleistet, zu
seinem Lieutenant gemacht, wihrend diese Wiirde nach Alter und
Verdienst unzweifelhaft ITago zukommt. Hiermit hat er des Fahnrichs
Ehrgeiz auf’s Tiefste verletzt, dessen glithende Rachsucht entfacht.
Auch Iago’s Weib, die Kammerfrau und Begleiterin Desdemona’s, ist
dem Feldherrn in Folge seiner Ehe feind. Sie gonnt dem Mohren
die edle, feine Gebieterin nicht, eine natiirliche Abneigung erfiillt die
eitle Tochter Italiens gegen den schwarzen, ungelenken Fremdling.
Wihrend sie in der Novelle die Mitwisserin ihres Gatten ist, die er
sogar zur Toédtung Desdemona’s gebrauchen will, lifit sie der Dichter
nur unbewuBt am VerhingniB ihrer Gebieterin mitarbeiten. Ihre Treue
gegen ihre Herrin ist unwandelbar, ja sie wichst {iber den Gehorsam
gegen ihren Gatten hinaus, und in diesem Konflikt beschwort sie den
eigenen sowie ihres Mannes Tod herauf.

Mit dieser Umgestaltung des Stoffes hatte der Dichter die Anlage
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zu einer Handlung geschaffen, die sich in ihrer Entwickelung die
wesentlichen Thatsachen der Quelle aneignen durfte. Die feindlichen
Miichte, die den Helden umgeben, sind in urséchliche Beziehung zu
einer That desselben gebracht. Othello schmiedet sich sein Schicksal
selbst, und so nur kann es tragisch werden. Seine Heirath ist es,
die ihm verderblich wird; es ist eine MiBehe, die den Todeskeim in
sich trigt. In einer freien, aber unbesonnenen und eigenmichtigen
That hat sich der Held in Verhiltnisse gestiirat, die stirker sind als
er selbst. Er gerdth in ungewohnte Konflikte mit seiner Umgebung
und mit sich. Die Folgen seiner That wirken auf ihn zuriick, um
so heftiger und rascher, als sie von einem Gegner gezogen und aus-
gebeutet werden, der die Umsicht, Thatkraft und Kiihnheit selbst ist.
Dieser Feind ist Iago; das Ringen des Helden mit ihm der Gegen-
stand der Tragodie.

Um diesen Streit zu einem tragischen zu machen, geniigte es
nicht, ihn tiefer zu motivieren; er muBte von Grund aus anders ge-
staltet werden. In der Novelle findet iiberhaupt kein Kampf zwischen
dem Mohren und seinem Verderber statt, da dort die sinnliche Lei-
denschaft der Verfithrung durchaus entgegenkommt: der Fahnrich
iibertolpelt nur ein ohnmichtiges, willenloses Opfer. Shakespeare
zeigt uns einen Widerstreit der tiefsten Gegensitze, die sich kraft
ihrer eigensten Natur einander gegeniiber stehn und bekiampfen
miissen. In der Eigenthiimlichkeit dieser Gegensitze ist es begriindet
— und es ist darum nicht weniger ein Kampf, — daf Othello ohne
Waffen ficht, ja seinen eigentlichen Gegner nicht kennt und dieser
.nicht die physische, sondern nur die seelische Vernichtung des Helden
bezweckt!). Das Ziel Iago’s ist: die hdchste Erregung des Mohren.
Die Leidenschaft, welche die Novelle voraussetzt, muB in Shakespeare’s

1) Man hat den Othello mit Ulrici ein «Intriguen-Trauerspiel» genannt und
damit eine neue — und wohl etwas niedriger stehende — Gattung der Tragodie
entdecken wollen, deren einzige Species jedoch sonderbarer Weise Othello ge-
blieben ist. Diese Bezeichnung trifft nur die Oberfliche des Dramas. Othello
ist in demselben MaBe Schicksals- und Charaktertragédie wie etwa Lear oder
Hamlet. Der Charakter und die That des Mohren erfordern mit derselben Noth-
wendigkeit seinen Gegner Iago und die Intrigue, wie hier das Handeln des Konigs
die Herzlosigkeit der Tochter oder das Verhalten des Prinzen die Rénke des
Claudius. Das Eigenthiimliche unserer Tragodie ist, daf das, was sonst der Zweck
der Handlung bezw. des Dichters ist, die Entwickelung der Leidenschaft des Helden,
zum ausgesprochenen Ziele des Intriguanten wird; m. a. W., Iago ist die Handlung,
er vereinigt in sich die gesammte Aktion.
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Tragodie erst entwickelt werden. Darin liegt der dramatische Ver-
lauf der Handlung, der sich ebensowohl im Hinblick auf Iago’s
Thun als auf Othello’s Leiden duBert. Wie der Fihnrich seine That-
kraft und seine Mittel bis zum AeuBersten steigert, so erhebt sich
als deren Folge und Zweck Othello’s Erregung zur hdchsten Hohe.
Und wie wir diesen von hier aus zu Entschluff und That niedersteigen
sehen, so erkennen wir auch, daB Iago in seinen Kriften nachlifit
und damit seinem Verderben entgegenschreitet. Der Fahnrich wichst
mit den Schwierigkeiten, die ihm Othello’s Lage und Charakter
entgegenstellt und dieser fillt im Kampfe mit den Hindernissen, die
Tago vor ihm aufthiirmt; aber wie auf den Helden, so wirkt auch
auf seinen Verderber die eigene That vernichtend zuriick. So steht
das Verhalten und das Schicksal Beider, wenn auch ganz und gar
ihrem verschiedenen Charakter entspringend, in tiefster Verkettung
und Wechselwirkung.

Hiermit hatte der Dichter das Problem der Handlung gelost.
Das schwierigere aber lag fiir ihn im Charakter seines Helden.
Shakespeare wuBite wohl, daB Eifersucht keine tragische Leidenschaft und
ein kiinstlich erregter Held kein tragischer Charakter sei. Jener fehlt
die Grofle und Tiefe, diesem Wille und Intellekt. Schon in der Novelle
erscheint der Mohr von Natur harmlos, er sieht ohne Argwohn den
Verkehr seines Weibes mit dem Hauptmann; aber es bedarf nur des
geringsten AnstoBes, ihn wahrhaft eifersiichtig zu machen. Shake-
speare zeigt uns eine rasch vertrauende Natur und dabei einen
Charakter von grofiter Selbstbeherrschung, von eiserner Zucht. Um
eine derartige Erscheinung zur Leidenschaft und zwar zu einer ihrem
Wesen fremden Leidenschaft zu fithren, gab es fiir den tragischen
Dichter nur einen Weg: der Held mufite von Grund aus erschiittert
und verwandelt, er muBite sich selbst entfremdet werden.

Die Handlung.
Allgemeiner Charakter derselben.

Der Plan des Dichters, den Helden durch eine ungeheure Er-
schiitterung und Tduschung, die ebenso wohl die Folge der eigenen
That Othello’s wie das Werk seines Feindes ist, zur Leidenschaft und
Unthat zu fiihren, bedingte einen Bau des Dramas, worin dem Gegen-
spiel durchweg die thitige, dem Helden die leidende Rolle zufiel.
Hierin gleicht der Othello dem Ko6nig Lear, dessen Held, von den
Folgen seiner eigenen Handlungsweise iiberwiltigt, in véllige Unfrei-
heit sinkt. Nur scheinbar steigt das Geschick Othello’s in der ersten
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Hilfte der Tragodie: der Sieg iiber Brabantio vor dem Senate, die
gliickliche Beendigung des Tiirkenkrieges — zumal in Verbindung
mit dem Gerichte iiber Cassio — bedeuten fiir den Helden eine
innere Einbufle, einen Verlust seiner Ruhe und Festigkeit, die seine
hochste Erregung und damit seinen Fall vorbereiten. In Wahrheit
steigt und fillt nur Tago. Im Kampfe gegen den Mohren erhebt er
sich vom vorsichtigen Geplinkel zu kithnem Vorsto8, von hier zum
unmittelbaren Ringen mit dem Helden; sieghaft behauptet er sodann
seinen KErfolg, um darauf, zur Selbstvertheidigung gezwungen, Alles
zu verlieren. Seine rastlose Thitigkeit giebt der ganzen Handlung
das Geprige. Wie sie in kurzen, heftigen Wellen dahineilt, trégt
sie den Ckarakter stindiger Erregtheit von Anfang bis zu Ende?.

Die einzelnen Theile.

Neben der allgemeinen Aufgabe, die der Einleitung eines Drama’s
zufillt, die nothwendigen Vorbedingungen der Handlung aufzuzeigen,
muBte der Othello die besondere erfiillen: die unheilvolle That des
Helden darzuthun. Sie zeigt sich in ihrer unmittelbaren Wirkung
auf seine Umgebung. Bei ihrer Bedeutung fiir die Entwickelung des
Ganzen, dessen Kern und Grundlage er ist, stellt sich der Einlei-
tungsakt des Othello als ein fiir sich bestehendes, geschlossenes
Vorspiel mit eigenem dramatischen Verlaufe dar. Der Dichter ver-
wandelt Alles, was geschehen ist, in die lebendigste Aktion, in un-
mittelbare Gegenwart. HEs ist die Nacht, in der Desdemona vom
Mohren entfiithrt wird. Der Fihnrich erfihrt es soeben vom ruhelos
wachsamen Rodrigo. Die verhdngnisvolle That entfesselt sofort einen
Sturm feindlichster Gefiihle: Rachsucht und Eifersucht verbinden sich
wider den Mohren. Tief blicken wir in das Innerste eines vollen-
deten Heuchlers und Intriguanten, aber auch in eine Seele voll Muth
und Energie. Sofort setzt sich boshafte Gesinnung in die erste That
um: der ahnungslose Vater wird aufgestort. Verletzter Stolz schlieBt

1) Eine gewisse Gewaltsamkeit, welche fiir die im Othello herrschenden Lei-
denschaften charakteristisch ist, erreicht der Dichter durch seine Behandlung der
Zeit. Abgesehen von der Gedringtheit der Handlung — im Gegensatz zur No-
velle — rechnet der Dichter mit einer doppelten Zeit, einer im Vordergrunde und
einer im Hintergrunde. Man betrachte z. B., da man sich zwischen der zweiten
und dritten Scene des vierten Aktes den Verlauf des Gastmahles zu denken hat,
oder daB wihrend der unmittelbar sich folgenden Ereignisse des dritten und vierten
Aktes ein Bericht des Mohren (III, 2) nach Venedig und in Folge dessen die Ge-
sandtschaft (IV, 1) nach Cypern gelangt.
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sich wiithend den Anfwieglern an. Das nichtliche Venedig wird
lebendig wie in Feuersgefahr, es entsteht ein wildes Rennen und
Suchen nach dem Missethiter. Auch von andrer Seite fahndet man
nach dem Mohren: Cassio sucht ihn im Auftrage des Senats, denn
der Tiirkenkrieg ist in Sicht. Hart prallt der Vater Desdemona’s
auf den Mohren, doch wiirdig vermeidet dieser den Kampf. Vor
dem Dogen soll die unnatiirliche Sache entschieden werden, auf der
Stelle. So hat sich bereits die Aktion zu einem Hohepunkt gesteigert,
und die Dinge sind auf's AeuBerste gespannt. Dringend erheischt
die That des Mohren die Entscheidung der GroBen des Staates. Das
souverine Venedig, zugleich in seiner richtenden und regierenden
Gewalt, tritt in Thatigkeit. Die Richter sind befangen, von eigener
Sache und Sorge bewegt, der Kliger einer der Grofilen, der Ange-
klagte der erste Feldherr der Republik, ihr Stab und ihre Rettung.
Eine wundervolle Episode lost die Spannung: der Mohr erzihlt die
Geschichte seiner Liebe. Das ungewdhnliche Seelenleben des Helden
enthiillt sich uns. Sein Weib, herbeigeholt, bestitigt seinen Bericht
und die Klage ist entkriftet. Bestiirzt zugleich und empért steht
der Vater; ungekrinkt an Ehre und Leben zieht der Mohr gen
Cypern, Desdemona mit ihm. Ein Sieg Othello’s, aber theuer er-
kauft: ihm folgt der Fluch des Vaters und — wie seine erste Er-
fillung — der Fahnrich, voll tiefer Rachepline, und sein blindge-
tigiges Werkzeug. Es sind Momente der Exposition, die zum Fol-
genden {iberleiten.

Wie auf’s Neue beginnt die Handlung im Akte der Steigerung.
Eine ganz andere Scene, eine ganz andere Umgebung. Wir stehn
auf dem heiflen Boden Cyperns, der nun nicht mehr verlassen wird.
Wieder ist es Aufruhr — in der Natur. Ein Sturm lockt die er-
regten Cyprioten an’s Ufer. Cassio landet zuerst. Der Orkan hat die
Venetianer getrennt, die Tiirken vernichtet. Die Stimmung schwankt
zwischen Freude und Furcht. Dann steigt Desdemona mit ihrer Be-
gleitung, dem Fihnrich und dessen Weib, an den Strand, vom ritter-
lichen Lieutenant ehrerbietig begriifit; zuletzt, sehnsiichtig erwartet,
der tiefbewegte Mohr. Sein Amt ist aus — er laBit sein Hochzeits-
fest verkiinden. Er stebt auf der Hohe seines Gliickes, jedes Hinder-
ni8 ist iberwunden — scheinbar; denn Iago ist geschiiftiz. Wieder
gilt es, den Mohren zu erregen. Der Streit Cassio’s mit Rodrigo und
Montano wird insceniert, die Stadt, die Cassio zu bewachen hat, in
Alarm versetzt. Aus der Brautnacht aufgeschreckt — wie schon in
Venedig bei der ersten Vereinigung mit Desdemona — fiillt der herbei-

. Jahrbuech XXXI. 16
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eilende Feldherr emport sein Urtheil: Cassio, sein Freund, wird
seines Amtes enthoben. Der Vernichtungsplan Iago’s gewinnt festere
Gestalt: Cassio muB Desdemona’s Fiirbitte angehn, Beide sollen
beim Mohren verddchtigt und dieser getiuscht werden. Wir fiihlen
die Steigerung: Iago hat sein Netz enger zusammengezogen, und
schon ist Othello nachhaltiger erregt als zuvor. Das Urtheil iiber
den Freund, den er damit von sich gestoBen, zwingt ihn zu einem
Kampfe mit sich selbst, und ihm winkt kein Vergessen mehr in Krieg
und Thaten.

Vor dem Schlosse spielt der dritte Akt. Auch durch die Loka-
litit ist angedeutet, daB das Verhdngni dem Helden néher riickt.
Mit Musikanten naht Cassio dem Hause des Feldherrn, der Narr soll
des Lieutenants Anliegen Emilien vermitteln. Bald darauf erscheint
diese selbst, von Iago gerufen, Cassio’s Gesuch mit Wirme be-
sprechend. In einem zweiten Auftritte sendet der pflichteifrige Mohr
Bericht nach Venedig. Es sind kurze kontrastierende Einleitungs-
bilder, geschaffen, um die folgende Scene in ihrer ganzen GroBe
und Bedeutung herauszuheben. Der entscheidende Moment ist ge-
kommen, wo der Held mit dem gefdahrlichen Feinde selbst ringen
soll. In voller Breite liegt die gewaltige Scene auf der Hohe der
Handlung, nach der stiirmischen Fluth der bisherigen Erlebnisse ein
Moment der Stagnation von driickend schwiiler Firbung. So grof
im Wurfe des Gedankens, so sorgfiltig ist sie im Kleinen ausge-
fihrt. Der Kampf hat seine bestimmten Phasen. Durch das
tragische Moment, die Schnupftuchscene, wird der Auftritt in zwei
Hilften getheilt. Die erstere gilt der Erschiitterung, die letztere der
Gewinnung Othello’s. Jene zeigt wiederum vier verschiedene Stadien
auf; einer zweimaligen Aktion Iago’s entspricht jeweils eine Reaktion
des Helden. Desdemona hat Cassio nachdriicklichste Vertretung ver-
sprochen. Othello und Iago erscheinen in der Ferne. Auf Desde-
mona's Bitte soll Cassio Zeuge ihrer Fiirsprache sein, befangen aber,
wie er sich fiihlt, eilt er hinweg. Mit Adlerauge erspiht der Fihnrich
den kostbaren, scheinvollen Moment und wirft dem Mohren den
Verdacht in die Seele. Auf den ersten BiB der Schlange zundchst
nur ein stilles Insichkehren und inneres Strduben des verwundeten
Lowen. Desdemona’s Bitte begegnet zunichst zerstreuten Fragen.
dann ausweichender Antwort. Nach ihrem Weggang ein schicksal-
beschworender Ausruf Othello’s:

Eaxcellent wretch! Perdition catch my soul,

But I do love thee! and when T love thee not,
Chaos is come again.
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Er bezeichnet in seiner inhaltschweren Kiirze die Wende des
Schicksals Othello’s und des Dramas. Hin zweiter schleichender An-
griff Tago’s. Schon geht der Mohr in kurzer Antwort und Frage
darauf ein, jedoch der Fahnrich weicht aus. Der Mohr versucht ihn
zum Stehn zu bringen. Mit heuchlerischer Geberde weist ihn Iago
ab. Heftiger dringt Othello auf ihn ein, aber nochmals salviert sich
der Gegner. Ein Befehl Othello’s. Iago umschreibt das Geschick
des Betrogenen, dann malt er es aus, heuchlerisch davor warnend.
Der Mohr versichert ihn seiner Stirke. Nun zieht der Fihnrich den
Verblendeten leise zu sich heriiber. Die Enthiillung von Venedig’s
Verderbtheit trifft schon ein geneigtes Ohr, die Enthiillung von Des-
demona’s Heuchelei erschiittert sein Herz. Wieder beschwort ihn
Tago, voll tiickischer Besorgnif, um den Schwankenden sich geneigt
zu erhalten, bis er 'schlieBlich —- auf erneuten Zweifel des Mohren —
dem Wehrlosen die Unnatur seiner Ehe vorhdlt. KEs ist der
hochste Trumpf, den der Tiickische auszuspielen hat. Tief sitzt das
Gift im Herzen Othello’s und fassungslos entldfit er den Fihnrich.
Im Selbstgesprich, in wiithender Klage ringt der Verwandelte mit
seinen finsteren Gedanken. So findet ihn Desdemona wieder.

In hochst geistvoller Weise verwerthet Shakespeare die Schnupf-
tuchsgeschichte der Novelle. Bei Cinthio entwendet der Fahnrich
Disdemonen das Tuch, wihrend sie sein Kind auf ihrem Schofle
hdlt und herzt -— also mit einem Taschenspielerkniff. Shakespeare
macht daraus ein tragisches Moment von groBter Kiihnheit und
zugleich tiefster psychologischer Wahrheit. Tn einem Augenblicke
angstlichster Besorgni um den Gatten, den sie vollig veréindert findet
und krank wibnt, holt Desdemona das Tuch hervor, um es ihm um
die Schlife zu binden. Der Mohr findet es zu klein und Desdemona
148t es fallen. Bei der vélligen Befangenheit der beiden Gatten —
der Mohr in seinem schmerzlichen Zweifel, Desdemona in ihrer
Angst — kommt ihnen der Vorgang gar nicht zum BewuBtsein. So
findet Emilia das Tuch, der es der freudig iiberraschte Iago entreifit.
Das Schicksal des Helden hat eine verhéngniBivolle Wendung ge-
nommen, der Plan des Fihnrichs eine ungeahnte Stiitze erhalten;
Iago besitzt ein Beweisstiick. Mit volliger Sicherheit tritt er nun-
mehr dem Feldherrn entgegen. Empért verlangt Othello von ihm
Beweise seiner Beschuldigung. Um den Leidenschaftlichen ganz
und gar unter seine Herrschaft zu bringen, regt ihn Iago durch
Ausmalung der ehebrecherischen That und die Erdichtung von
Cassio’s GestindniB bis zum AeuBersten auf; dann erst erwihnt er

1 *
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des Tuches, das er in Cassio’s Hand gesehen habe. Nun hat der
Fahnrich die Fiihrung iiber den Rasenden, er spielt den Beschwich-
tigenden. Mit teuflischer Bosheit weiht er sich dem Rache schwi-
renden Helden zum Genossen und die Beférderung zu Cassio’s Amt,
womit ihn der Verblendete belohnt, besiegelt den unheimlichen
Bund. — Eine vierte Scene zeigt die durch die letzten Vorginge
geschaffene Spannung der Lage. Desdemona verfolgt, in volliger
Arglosigkeit, Cassio’s Anliegen; der Verlust des Tuches bekiimmert
sie nur voritbergehend. Vor Othello besteht sie auf ihrem Gesuche,
dieser fordert das Tuch. So kommt es zum Zwiste der Gatten.
Rathlos steht Desdemona vor der betroffenen Emilia, vor Cassio und
dem Féhnrich, der den Erstaunten spielt. Der Akt schlieft mit einem
kurzen Auftritt, worin Cassio seiner Geliebten Bianca das auf seinem
Zimmer gefundene Taschentuch zum Nachzeichnen einhdndigt. In
einfacher und natiirlicher Weise hat Shakespeare die «Buhlerin» an-
statt der «Stickerin> der Novelle mit der Schnupftuchsepisode in Ver-
bindung gebracht.

Im Schlosse geht die Handlung weiter. Die Verstrickung des
Helden muB noch eine Steigerung erfahren, die eine Riickkehr zu
sich selber, eine Gesundung Othello’s — die Iago bei der Tiefe der
Neigung des Mohren zu Desdemona immer noch befiirchten muBl —
ausschlieft. Mit leichter Miihe gelingt dies dem Fahnrich. Er braucht
nur mit dem Gedanken an das Tuch zu spielen, der im Mohren zur
fixen Jdee geworden ist; und er thut es so, daB er dessen Phantasie
bis zum Ueberma8 erhitzt: Othello fallt in Ohnmacht. Nun ist er
vor seinem Untergebenen auch noch gedemiithigt. Zu den Ge-
fithlen hochster Empérung und tiefsten Schmerzes gesellt sich die
Scham. Er ist unrettbar dem Bosewicht verfallen, und Iago schaltet
und waltet nach Belieben mit seinem Opfer. Dem Bethirten gegen-
iiber mufl jetzt die plumpste List — Iago’s Unterredung mit Cassio
— gelingen, ist jeder Zufall — Bianca’s Erscheinen — moglich und
auszubeuten. Der Mohr ist iiberzeugt und zur That entschlossen.
Die abwirts, der Katastrophe zu, eilende Handlung macht noch einen
Augenblick Halt, noch einmal schopft der gespannte Zuschauer Hoff-
nung! Der Gesandte Venedig’s, Lodovico, ist angekommen. Wieder
steht, wie zu Anfang, das grofe Gemeinwesen der Republik bedeutsam
im Hintergrund. Glidnzende Zeugen heben das Thun Othello’s aus
der Sphire des privaten Hauses in die groBere des Staates und ziehen
es vor dessen Richterstuhl zur Verantwortung. Lodovico bringt —
offenbar auf den Bericht Othello’s hin (I, 2), der die Beendigung
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des Turkenzugs meldete — den Riickberufungsbefehl und die Er-
nennung Cassio’s zum Gouverneur. Desdemona freut sich dieser
Wendung, sie erhofft von ihr die Wiederherstellung des verinderten
Gatten. Jeder Unbefangene mufite aus dieser freudigen Aufwallung
ihre Harmlosigkeit und Unschuld ersehen. Nur der verblendete
Mohr, den zudem noch die Erhohung des gemaBregelten, ehebreche-
rischen Cassio seine eigene Machtlosigkeit fithlen 1dBt, erblickt darin
eine neue Bestitigung seines Verdachts und er — schléigt Desdemona.
Mit dieser Selbstvergessenheit, die ihn vor Allem in den Augen des
Gesandten erniedrigt, sinkt der Held wieder eine Stufe tiefer. In
villiger Voreingenommenheit geht er an’s Verhor, zuerst Emiliens,
dann Desdemona’s. Der zum Trost und Rath gerufene Iago unter-
hilt ihren Irrthum, er schiebt Othello’s Verwandlung auf Staatsge-
schéfte. Auch er ist ein Anderer geworden, seit ihn die Botschaft
aus Venedig um seinen besten Lohn gebracht.  Auch er zeigt
Erschépfung.  Er, der Findige, Thitige, wird von Rodrigo gedréingt;
er weill keinen anderen Ausweg als den tddtlichen Anschlag auf
Cassio. Die letzte Scene gehort ganz der gebrochenen Desdemona.
Nachdem sie der Dichter bisher gewissermafBen nur nothgedrungen her-
vortreten lieB — ihrem bescheidenen Wesen entsprechend — enthiillt
sie jetzt erst, unmittelbar vor ihrem Ende, ibr tieferes Wesen.

Der letzte Akt beginnt wie der erste, mit einer StraBenscene.
Nachdriicklich wird der Akkord der Kinleitung nochmals angeschlagen,
wie zur Erinnerung, daB hier zu Ende geht, was dort angesponnen
ward. Wie zu Anfang des Dramas lauert die Intrigue, Rodrigo und
Tago, néchtlicherweile auf ihr Opfer. Aber es ist nicht mehr ein
frohliches Jagen wie damals; beide spiclen, fieberhaft erregt, ihr
letates Spiel. Der Anschlag auf Cassio miBlingt, Wieder ist Iago,
wie zu Anfang, auf beiden Seiten geschiftig, wieder, wie damals,
ein wirres Durcheinanderrennen und Suchen. Dazu in feierlichem
Gegensatze die zweite Scene im Innersten des Schlosses: Der ver-
blendete Held geht an sein todtliches Amt und Werk. Alshald lésen
sich die wirren Fiden der Handlung. Die Auseinandersetzung mit Emilia
giebt dem Mohren die Ahnung seiner Unthat. Vor dem weiteren
Kreise der entsetzten und verstorten Venetianer und Cyprioten ent-
hiillt sich nach und nach Iago’s Teufelei. Nachdem er sein Weib
erstochen, weil sie ihn Liigen gestraft, wird er durch Lodovico’s und
Cassio’s Bericht vollends iiberfiihrtl). lhm winkt die Folter. Der

1) Den "Ausﬁihrungen von H. Koster beziiglich der bei Rodrigo aufgefundenen
Briefe («Marginalien zum Othello und Macbheth». Shakespeare-Jahrbuch, Band I)
stimme ich vollkommen bei.
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SchluB gehort dem reuigen, innerlich vernichteten Helden. Mit
Othello’s Selbstmord 16st der Dichter die letzte Dissonanz auf.

Die Charaktere.

Die Handlung, die &uBeren Vorgédnge, bleiben unerklirt ohne
die Ergriindung ihrer lebendigen Trdger, der Charaktere, und der
innersten Triebkrifte, die sie bewegen. Von hoher Wichtigkeit fiir das
tiefere VerstindniB des ganzen Verlaufes der Dinge ist es. das groBe
Venedig nither kennen zu lernen, den Boden, auf dem sich die Handlung
aufbaut, den Hintergrund, von dem sie sich abhebt. Es ist in wenigen
Figuren dargestellt und diese sind, wie nicht anders mdoglich, nur
skizziert. Im Aufgange der Handlung sehen wir in néchtlichem Ge-
richte den hohen Rath, Dogen und Senatoren, im Niedergange seine
Abgesandten. Es ist die hochste irdische Macht, die iiber das
Schicksal der Handelnden zu entscheiden hat. Aber sie selbst ist
nicht unbeirrt und unbewegt. Es ist etwas Schwankendes in Gericht
und Regiment. Die Senatsscene ist vom Dichter mit einem feinen
Humor umkleidet, den sich die Darstellung nicht entgehn lassen
sollte. Vor die durch die Kriegsnachricht noch erregten Richter tritt
Brabantio, der Senator. Der Alte wiegt nicht leicht bei seinen Amts-
genossen, das zeigt die entschuldigende BegriiBung des Dogen und
dessen Versicherung auf Brabantio’s Klage:

Das blutige Buch des Rechts.
1hr sollt es selbst in herbster Strenge deuten
Nach eignem Sinn, und wir es unser Sohn,
Den eure Klage trifft.

Aber die Sache wird sehr bedenklich, als die Edlen erfahren,
daBl der Mohr der Missethiiter sei. «Das thut uns herzlich leid»,
rufen sie — etwas unrichterlich — wie aus einem Munde, und wir
glauben es ihnen auf’s Wort. Sie bediirfen des tapferen Mohren
dringender denn je, darum gilt er ihnen jetzt mehr als der Alte.
Der Herzog, ein etwas rascher Herr, dessen Voreiligkeit der bedéich-
tige erste Senator ofters abschwichen mull, zeigt dies sofort und
weist Brabantio’s Anschuldigung als leere Behauptung kurz von der
Hand. Als sich der Mohr gerechtfertigt, fallt Allen ein Stein vom
Herzen. Der Herzog, wie er vorher seinen Sohn geopfert, versichert:
«Die Geschichte hitt’ auch meine Tochter gewonnen.» Brabantio
mufl den Eifrigen erinnern, wenigstens noch Desdemona’s Zeugnify
zu horen. Beim Urtheil versucht der Doge beiden Theilen goldene
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Briicken zu bauen mit schonen Worten, die nicht mit Unrecht den
Hohn des hitzigen Brabantio hervorrufen. Schwiilstig klingt auch der
Befehl an Othello; es ist eine verzuckerte Pille, die der Herzog dem
jung Vermihlten darreichen zu miissen wihnt. — Wie eine schwanke
Welle hat die Gunst der Regierung den Feldherrn an den Ort seiner
Bestimmung getragen; zuriickfluthend will sie ihn wieder holen, nach-
dem sein Amt erledigt ist. Lodovico hat die Botschaft zu iiber-
bringen; Gratiano schlieBt sich ihm in privater Sache an, er berichtet
dem Ehepaare den Tod Brabantio’s, seines Bruders. Beide Vene-
tianer sind vorsichtige Diplomaten. Aengstlich nahen sie sich dem
Tumulte (V, 1); auch erschrickt Gratiano vor dem bewehrten Othello
(V,2). Doch es sind feinfithlige Menschen: voll aufrichtigen Schmerzes
sieht Lodovico die MiBhandlung Desdemona’s, die Katastrophe er-
schiittert beide auf’s Tiefste, sie fithlen auch mit dem ungliicklichen
Othello und werden ihm gerecht. So sind Beide durchaus wiirdige
Zeugen der groflen Tragidie auf Cypern.

Ganz in diesen Kreisen steht Brabantio, Desdemona’s Vater.
Was ein bevorzugter Stand Schlimmes zeitigen kann, das sehen wir
bei ihm vereinigt: Herrschsucht, Vorurtheil, ein unbeugsames Selbst-
bewuBitsein. Dazu kommt sein Wittwerstand. der offenbar schon
lange wihrt. Er ist einer jener Meisterziige Shakespeare’s — villig
frei erfunden ---, die, unausgefiihrt, so unendlich viel erkldren. Die
Phantasie malt unwillkiirlich das Leben des einsamen Mannes niiher
aus, wie er freudlos im groBen, diisteren Palaste haust. Sein Kind,
durch Eigenart und Alter ihm unverstédndlich, bleibt ihm fremd. So
zieht er den Mohren in sein Haus. Aber dieser ist ihm nur ein
interessantes Schaustiick, gut genug, seine ungestillte Einbildungs-
kraft zu befriedigen und die Langeweile der schleichenden Stunden
zu ertddten, kein vollwerthiger Gast. Darum féllt er aus all’ seinen
Himmeln, als er Othello’s That vernimmt. Sein einziger Gedanke
ist: Das kann nur Zauber und Magie bewirkt haben! Eine Gestalt,
ahnlich dem Egeus im Sommernachtstraum, wird er von seinem
cholerischen Temperamente mehr und mehr tiberwiltigt, wenn er
in kindischem Eifer dem verkommenen, abgewiesenen Rodrigo ver-
sichert, er hitte seine Tochter lieber ihm gegonnt, auf welche Art
auch immer; wie er seine Klage vorbringt und dem vom Herzog be-
fragten Othello das Wort hinwegnimmt; wie sich sein Schmerz in
die eisigste Hiirte und Ironie verwandelt; wie er hohnisch den glatten
Trost des Dogen zuriickweist und schlieBlich alle diese Gefiithle im
Fluche zusammenfaBt. So ist es nur natiirlich, daf bei solch’ heftigem
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Gemiithe der Gram iiber sein verlorenes Kind «den alten Lebensfaden
entzweischneidet». }

Das iippige Venedig in seinen Lastern handgreiflich darzustellen,
hat Shakespeare eine Figur ersonnen, die ihm auch sonst dic treff-
lichsten Dienste leistet. Es ist Rodrigo. Ein abgewiesener Freier
Desdemona’s, stammt er aus vornehmem Geschlecht. Er ist der
Typus der Verkommenheit. Ihn erfiillt nur noch ein Gedanke, ein
Wunsch: Desdemona zu besitzen, und diese Vorstellung macht ihn
nahezu wahnsinnig. Er opfert seiner Leidenschaft seine letzte Habe.
In dieser Verfassung ist er der véllige Sklave Iago’s. Nicht gering-
schitzig genug kann der Fahnrich von ihm reden. Er ist ihm gar
kein menschliches Wesen mehr, sondern nur ein Ding oder ein
Thier, entweder seine «Borse» oder der «Auswwf Venedigs» (poor
trash of Venmice) oder eine «Becassine» (suipe) oder ein «Koter» zu
hurtiger Jagd. Zu Allem hilt er her; er laBt sich von Brabantio
beschimpfen, von Cassio schlagen, dann verwunden, bis ihn lago,
dem er nutzlos und gefdhrlich wird, meuchlings ersticht. Ein Ge-
schopf, das nur nichtlicher Weile und im Hinterhalt sein Unwesen
treibt, so erbdrmlich, daB es verstellt nur und verkleidet seinem
wahnwitzigen Zwecke nachgehn kann. Er verkérpert die niedrigste
Art der Eifersucht, die thierische.

Rodrigo sowohl als Brabantio sind ohnméchtig in ihrer Leiden-
schaft; ohne Wirkung bliebe ihr Treiben und Gebahren wider den
Mohren, wenn nicht diese feindlichen Gewalten durch eine wahrhaft
erstaunliche Geistes- und Thatkraft organisiert und nutzbar gemacht
wiirden. Die Seele und das Haupt der Gegnerschaft der Helden ist
der Fihnrich Iago. Aber er ist mehr als dies; er ist die Seele der
Handlung, das bewegende Prinzip des Dramas. Man muf seine Er-
scheinung in dieser ihrer objektiven Bedeutung betrachten, um ihrer
Wichtigkeit und GroBe gerecht zu werden. Freilich ist sie auch
gerade unter diesem Gesichtspunkt am meisten angefochten worden.
Unser Schiller meint: «Unser Mitleid wird nicht weniger geschwiicht,
wenn der Urheber eines Ungliicks, dessen schuldlose Opfer wir be-
mitleiden sollen, unsre Seele mit Abscheu erfiillt. Es wird jederzeit
der hochsten Vollkommenheit seines Werks Abbruch thun, wenn der
tragische Dichter nicht ohne einen Bosewicht auskommen kann und
wenn er gezwungen ist, die GroBle des Leidens von der GriBe der
Bosheit herzuleiten. Shakespeare’s Iago und Lady Macbeth . .. zeugen
fiir diese Behauptung.» (Schiller: Ueber die tragische Kunst) Und
an einer anderen Stelle: «Nie darf es uns lebhaft werden, daf} dieser
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Richard III., dieser Iago, Menschen sind, sonst wird sich unsere Theil-
nahme unausbleiblich in ihr Gegentheil verwandeln.» (Schiller: Ueber
den Grund des Vergniigens an tragischen Gegenstinden.) Beide Be-
hauptungen des grofen Dramatikers sind unter der Herrschaft ciner
bestimmten Theorie der reinen Reflexion entsprungen und verblassen
vor der Anschauung angesichts der Gewalt der lebendigen Erscheinung.
Jago ist mehr als ein Bosewicht im technischen Sinne; er hat seine
Existenzberechtigung nicht blos in der Biithnenwelt, sondern fiir sich
selbst. Kr ist eine Individualitit, und dazu eine ungewdohnlich kraft-
und machtvelle.  Nicht mit «gut> und «bose» darf diese Natur
gemessen werden, sondern mit «wahr» und «unwahr». Ks ist keine
Frage, daB den Zeitgenossen Shakespeare’s, den Menschen der Re-
naissance, die Gestalt Iago’s glauhwiirdiger erschien als uns; aber
diirfen wir darum an ihrer Lebenswahrheit iiberhaupt zweifeln, weil
derartige Menschen uns heutzutage nicht mehr begegnen? Hat nicht
auch ein historischer Richard III. existiert. der sich von einem Iago
nur durch Herkunft, Stellung und Ziel unterschied? Der Fahnrich
ist in demselben MaBe, wie seine Umgebung, das Produkt der Ver-
hiltnisse; er ist nicht weniger als z. B. Othello ihr Opfer. Und gerade
Othello ist es, der unter Allen am meisten an ihm verschuldet.
Jago’s Natur steht unter denselben menschlichen Bedingungen wie
die der Anderen. Er hilt die Mitte ein zwischen Rodrigo und
Othello, von Beiden gleich weit entfernt. Wihrend der Erstere, eine
viehische Natur, ganz unter der Herrschaft der animalischen Triebe
steht, der Letztere hingegen nur seiner moralischen Anlage folgt,
macht Iago seinen Willen lediglich der natiirlichen Vernunft unter-
than. So ist seine Gesinnung selbstsiichtig und bose, so zeigt sie
sich in Lastern, die wir teuflisch nennen.') Durchaus menschlich
und natiirlich sind vor Allem die Leidenschaften, die ihn bewegen.
Zunichst der Ehrgeiz, der aus seinen ersten Worten unverhiillt her-
vorbricht. Der Mohr hat ihn todtlich verletzt, er hat ihn iibergangen

1) Bei der obigen Abstufung der drei Charaktere schwebt mir Kant's drei-
fache Kintheilung vor, die er in seiner «Religion innerhalb der Grenzen der bloBen
Vernunft» (Erstes Stiick: Von der Einwohnung des bosen Privzips neben dem
guten) hinsichtlich der Anlage des Menschen getroffen hat. Seine Schilderung der
zweiten Kategorie erscheint wic auf lago gemiinzt: «Die Anlagen [fiir die Mensch-
heit konnen auf den allgemeinen Titel der zwar physischen, aber doch ver-
gleichenden Selbstlicbe (wozu Vernunft erfordert wird) gebracht werden; sich namlich
nur in Vergleichung mit Anderen als glicklich oder ungliicklich zu beurtheilen.
Von ihr riihrt die Neigung her, sich in der Meinung Anderer einen Werth zu
verschaffen, und zwar urspriinglich blo8 den der Gleichheit; keinem iiber sich
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wider allen Brauch und jede Gerechtigkeit. Iago durfte nach Alter
und Verdienst die Stelle Cassio’s beanspruchen, ja, nach seinen
kriegerischen Fihigkeiten eine noch hohere. Aber der HaB gegen
den Mohren wiihrt schon linger, er wurzelt noch tiefer: in der Eifer-
sucht. Wenn auch thatsdchlich unbegriindet, nagt diese Leidenschaft
noch grimmiger an ihm als die andere, «Wie ein fressend Gift»
(like a poisonous mineral). Sie besonders ist es, die in ihm die Gluth
der Rachegefiihle schiirt. Zweimal erwihnt er seines eifersiichtigen
Verdachts, jedoch nur in Selbstgespriichen (I, 3 u. II, 1), niemals dem
Gimpel Rodrigo gegeniiber; dazu geht sie ihm viel zu tief. Nur
Emilia weil davon zu erziihlen.!) Doch wurzelt diese Leidenschaft
nicht etwa in der Liebe zu seinem Weibe, deren er nicht fihig ist,
sondern, wie der Ehrgeiz, in seiner Selbstliebe. Diesen Egoismus hat
Tago zur Weltanschauung ausgebildet, .die ihm geldufig und dienstbar
ist, wie dém Virtuosen das Instrument: «Ich habe der Welt an die
viermal sieben Jahre zugesehen, und seit ich einen Unterschied zu
finden wuBte zwischen Wohlthat und Beleidigung, bin ich noch keinem
begegnet, der’s verstanden hitte, sich selbst zu lieben.» Das ist sein

Ueberlegenheit zu verstatten, mit einer bestindigen Besorgnil verbunden, daf
Andere danach streben mochten; woraus nachgerade eine ungerechte Begierde ent-
springt, sie sich iiber Andere zu erwerben. Hierauf, nimlich auf Eifersucht
und Nebenbuhlerei kénnen die groBten Laster, geheimer und offenbarer Feind-
seligkeiten gegen Alle, die wir als fiir uns Fremde ansehen, gepfropft werden. . . .
Sie kinnen daher auch Laster der Cultur heiBen und werden im héochsten Grade
ihrer Bosartigkeit, z. B. im Neide, in der Undankbarkeit, der Schadenfreude etc.
teuflische Laster genannt.»

1) Die Eifersucht allein bringt es zu Wege, den klaren und kithlen Verstand
Tago’s voriibergehend zu verwirren. Darum sagt Emilia (IV, 2):

That turn’d your wit the seamy side without,
And made you to suspect me with the Moor.

In dieser Leidenschaft und Unrube erscheint ihm auch Cassio als seinem Weibe
gefihrlich (11, 1). Von ihr beherrscht, faBt er (1I, 1) den unsinnigen Plan, Desdemonen
zu verfiithren: Now, I do love her too; mot out of absolute lust . ... but partly
led to diet my revenge. — Oechelhduser (Einfithrungen in Shakespeare's Biihnen-
dramen) erblickt in dieser Stelle einen «Anklang an die gelegentliche Schwiche des
Dichters,» sich zu sklavisch an seine Quellen anzulehnen, und findet, daB «das
Motiv der Novelle (die Leidenschaft Iago's fiir Desdemona) ganz unvermittelt auf-
tauche.» Ganz abgesehen davon, daB der Gegensatz zur Novelle schon aus dem
blofien Wortlaute ersichtlich ist, halte ich diesen Zug fiir #uBerst sprechend. Der
Fahnrich, dessen Racheplan noch unbestimmt ist, hilt sich zwei Wege offen, den
der Verfiilhrung Desdemona’s und den der Bethdrung Othello’s. Er glaubt zwei
Eisen im Feuer zu haben; aber bei ruhiger Ueberlegung — die eben die eifer-
siichtige Aufwallung gestort hat — 148t er die erste Alternative ginzlich fallen.
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Glaubensbekenntnil. Ideale kennt er nicht. Die Tugend ist ihm eine
Feige, die Ehre (reputation) ein Wahngebilde; die Liebe eine korper-
liche Regung, giinzlich dem Willen unterthan. So ist er ein Materialist
der cynischsten Art, ein Listerer, der von sich selbst sagt: For I am
nothing, if not critical. Und doch ist dieser Fihnrich seiner ganzen
Umgebung weit iiberlegen. Durch die Macht seines Willens, durch
die Schirfe seines Blickes, wie sie nur der HaB verleiht, durch seine
Welt- und Menschenkenntnif wird er der Lenker des Geschickes
all’ dieser befangenen. unfreien Naturen. Ihn allein trifft kein Er-
eigniB ungeriistet; er allein weil jedes fiir seine Pline nutzbar zu
machen. So steht er mit dem Humor, der nur einer Weltanschauung —
welcher Art sie nun auch sein mag — entspringt, iiber seinem Kreise.
Wie springt er mit Rodrigo um, wie fein berechnet er die Schwichen
Cassio’s in der Gelagescene, wo er in seiner diamonischen Jovialitit
wie das Vorbild Mephisto’s (in Auerbach’s Keller) erscheint! Aber
Keinem wird seine Menschenkenntniff so verhingniBvoll, wie dem
Othello. Ihm schaut er bis auf den Grund der Seele und wiihlt die
dort schlummernden Gegensitze und Gewalten zu einem furchtbaren
Sturme auf. Es ist die hochste Leistung seiner rdnkevollen Kunst,
wenn er dem Armen, eine Welt des Scheines als Wahrheit ent-
hiillend, die Augen blendet, ihn zu sich heriiberzieht und schlieBlich,
wie wenn er sein Herr wiire, iiher ihn gebietet: «Geht auf die Seite,
Herr, begebt Euch in die Schranken der Geduld!» Dieses vollendete
Spiel, diese Heuchelei ist ebensowohl das Erzeugnif seiner Selbst-
beherrschung, wie seiner Intelligenz. Auch er hat, wie Richard IIIL,
in seinem Inneren die Michte des Gewissens zu betiuben, um nicht
aus der einmal beschrittenen Bahn geschleudert zu werden. Er greift
erst spit zur wirklichen Liige und beniitzt moglichst lange den bloBen
Schein; er sucht sich immer wieder vor sich zu rechtfertigen, bis er
zuletzt, in seinen Kriiften und Kiinsten erschopft, den wahren Beweg-
grund seines Thuns nicht mehr verbergen kann: die Scheelsucht.
Wenn Cassio iibrig bleibt,
So zeigt sein Leben tiglich eine Schonheit,
Die mich verhiiilicht.

(he has a daily beauty in lis life, that males me ugly); auch kommt
er, der nicht an den Werth einer Menschenseele glauben will, nach
und nach zur Anerkennung der Reinheit Desdemona’s. So zeigt auch
dieser «kiihne» Tago, der anscheinend so unerschiitterliche, gefiihl-
lose, der die Menschenhetze gerne wie eine lustige Jagd oder einen
frischen Seekrieg betreiben mochte, etwas, vor dem er Halt macht
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und sich verantworten muB. Aber wenn er uns in dieser Regung,
dhnlich wie in seinen Leidenschaften nicht mehr ganz fremd bleibt,
so zwingt uns seine Bestimmung und scin Schicksal zu ernster Be-
trachtung. Man denke sich diesc Thatkraft, diese Fahigkeiten in einem
groBen Wirkungskreise, und nicht dazu verdammt, sich in elender
Intrigue entladen zu miissen! Und dieser Verfehltheit seines Lebens
— darf man es Tragik nennen? —, unbeachtet und verkannt zu
bleiben, entspricht das Ende. Nach all’ dieser verzehrenden Arbeit,
im Triumphe seines fiirchterlichen Sieges geht die Republik iber ihn
hinweg, wie ihn einst auch Othello iibergangen hat, und er fillt,
durch das eigene Werkzeug, den verachteten Rodrigo, zum Ver-
zweiflungskampfe gezwungen, verrathen von dem eigenen Weibe, dessen
Besitz ihn doch nur die quélendste seiner Leidenschaften kennen
lernen und empfinden lieB.

Bis zu ihrem Ende steht auch Emilia unter der Herrschaft und
im Banne ihres Gatten. Auch sie ist von der Verderbniff Venedig’s
angesteckt, in heimlichen Kiinsten erfahren; die List und Liige sind
ihr nicht fremd. Thre zénkische Ebe ist oberflichlichster Art. Zwar
ist ihre 'I'reue ungebrochen, aber nicht vor jeder Versuchung sicher —
das spricht das Weltkind offen aus. Die Furcht vor ihrem Manne
und die Liebe zu Desdemona, ihrer Gebieterin, bestimmen ihr Thun
und ibr Loos. Jene lait sie das verhdngnifivolle Tuch zuriickbehalten
und selbst im kritischen Momente schweigen und liigen (IIL, 4). Sie
ahnt in Iago durchaus nichts Boses; er ist ihr nur launisch und be-
gehrlich wie jeder Mann —- auch Othello. Diesen aber hafit sie aus
Eifersucht fiir Desdemona. Sie hilt die Ehe ihrer Herrin fiir einen
«schmutzigen Handel> (bargain) und hitte ibr gerne einen edleren
Gatten gegonnt. Dieser HaBl und diese Liebe treten unverhiillt nach
der Mordthat des Mohren hervor, und hier ist auch jede Furcht vor
Tago und jede andere Riicksicht als die auf die Wahrheit iiber-
wunden. Sie stirbt fiir ihre Gebieterin, gleich dieser ein Opfer der
Leidenschaft ihres Eheherrn. Durch ihren Tod wird eine Scheinehe
vernichtet — im Gegensatz zur Mifehe Desdemona’s —, ein Bund
ohne hohere Berechtigung und ohne tieferen Inhalt. Beide, Mann
und Frau, sind von MiBtrauen zum anderen Geschlecht erfiillt. Wie
Iago sich von Othello, so unterscheidet sich Emilia von Desdemonen;
wie sich zur unbeholfenen Tugend Othello’s die vielseitige Rénke-
sucht des Fihnrichs, so verhilt sich zur Giite Desdemona’s die Gut-
miithigkeit Emilia’s, bei jener eine Eigenschaft des Herzens, bei dieser
des Naturells.
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Eine Mittelstellung im Drama nimmt Cassio ein. Schon nach
seiner Herkunft; er ist Florentiner. Alles an ihm und in ihm ist
von feinster Bildung, so fein, da er dem gehdssigen Iago fast
weibisch erscheint. Kein Mann des rauhen Kriegshandwerks, ist er
von zartesten Sitten und Gefiihlen. Seine Liebenswiirdigkeit gewinnt
ihm alle Herzen, sowohl die der Minner als der Frauen; sie beruht
nicht allein in seinen ritterlichen Formen, sondern mehr noch in
seiner edlen, lauteren Gesinnung. So ist er des Vertrauens wiirdig,
das ihm Desdemona schenkt, der Mohr zu seinem eigenen Verderben
entzieht. Ueber alle Wandlungen seines Geschickes hinweg, die
Othello ihm bereitet, triigt er diesem nichts Arges nach; ohne Falsch,
ohne Rachsucht, ja ohne Leidenschaft, bleibt er ihm in treuer Be-
wunderung zugethan. Diesem schonen EbenmaBe seiner dufleren und
inneren Bildung, nicht seinen kriegerischen Fahigkeiten, worin ihn
der kiithne Tago weit iibertrifft, verdankt er auch die ehrende Stellung,
die ihm schlieBlich der Staat verleiht.

Einen leichten Schatten wirft auf diese Lichtgestalt das Ver-
héltniB des Cassio zu Bianca. Die «Bisamkatze», wie er sie selber
nennt, ist lediglich ein Seitenstiick zu Rodrigo; auch sie zeigt die
niedrigste Art der Eifersucht, die der Sinne.

Innerhalb der venetianischen Welt, von der Gunst der schwanken
Herrschaft getragen, vom Hochmuth verflucht, vom Leichtsinn um-
geben, vom Laster verfolgt, von der Intrigue umstellt, ein Liebes-
paar, rein und tugendhaft, zwei tiefernst gestimmte Menschen. Ihre
Neigung ist auf lauterstem Grunde erwachsen, auf den Gefiihlen der
Bewunderung und des Mitleids. Es ist ein Bund, geschlossen in der
Sympathie zweier Seelen, ohne jede unlautere Regung des ehren-
festen, im Abstieg der Jahre stehenden Mannes und der weltfremden,
keuschen Frau. Und das Ende eine Tragodie der diistersten Art!
Wie ward dies moéglich?

Desdemona’s Charakter ist von Shakespeare mehr angedeutet als
ausgefiihrt, dhnlich wie Cordelia im Lear, mit der sie Verwandt-
schaft besitzt. Thr Vorleben wird durch wenige, aber um so be-
redtere Streiflichter beleuchtet. Kin Schatten fiel schon in ihre
fernsten Jugendtaée, das Lied von Liebe und Leid einer verlassenen
Dienerin Barbara, «die’s sterbend sang», haftet tief in ihrer Seele.
Dann das Leben beim einsamen, heftigen Vater, zwar ohne Sorge
und Beschwer (I yet had felt mo age mor known mo sorrow), aber
auch ohne Befriedigung und Freude. Die «reiche, gelockte Jugend»
Venedig's — auch dielasterhafte — wirbt vergeblich um sie, vielleicht
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zu weiterem VerdrufB}, zu steigender Entfremdung des Vaters. Dann
tritt der Mohr in’s Haus, ein Wunder fast so groB wie die, von
denen er der Bebenden erzihlt. Ein Held! Nicht das Auge wihlt, nein,
der tiefere Sinn des Ohrs sucht in seinen Worten das Gemiith und
findet es lauter und gut. Welch ein Leben taucht vor ihr anf! Als
zarter Knabe schon Sturm und Wetter preisgegeben, in Krieg und
Gefahr gedringt — und doch rein geblieben und bescheiden! In
tiefem Mitleid neigt sich ihr Herz dem Fremden zu. Nicht ohne
inneren Kampt erwichst es in ihr zur Liebe. Cassio ist ihr Ver-
trauter; oft hat er zu beschwichtigen, wenn sie vom Mohren nicht
gut spricht:
and so many a time,
When I have spoke of you dispraisingly
Hath ta’en your part.

Aber einmal gewonnen, ist sie fest entschlossen und felsentreu.
Sie selbst giebt ihr Herz dem Bescheidenen zu erkennen. Und
auch ihre Bestimmung ist ihr klar. Sie wei, dal sie den
Vater verloren — fest, fast hart, klingt das Abschiedswort vor
dem Gerichte — und daB sie allein dem Mohren angehort, «dessen
Ebre und tapferem Muth sic Seele und Geschick geweiht.» So
folgt sie ihm in den Krieg. Aber sie hat ihre Kraft iiberschatat,
sie kennt die Gefahren der Welt nicht, in die sie unerfahren
tritt, sie ahnt nicht die Enttiuschung und Drangsal, die
ihrer harren. Es ist der Anfang ihres Leidens, als sie, kaum ver-
méhlt, vor das Gericht der Minner treten mufBl und «ihres Schicksals
kriegerisch ernstes Wetter» ihre Liebe «in die Welt drommetet.» Ein
Sturm trennt sie auf der Fahrt vom Gatten und in banger Furcht
zittert sie um ihn. Fremd klingen, vor der Ankunft ihres Gatten,
die Lasterworte Iago’s an ihr Ohr. Nun erst feiert das Paar sein
Hochzeitsfest. Aber roh wird es gestort; Cassio, ihr und ihres Gatten
Freund, geht seines Amtes verlustig. Diese unscheinbare Sache ist
ihr Verhéingnil und fiihrt sie auf die Héhe und Wende ihres Ge-
schickes, Nun sehen wir tiefer in ihr Wesen, alle Krifte ihrer lieb-
reichen Seele werden thiitig. Nicht bloB das, was sie ausspricht, bewegt
sie, fiir Cassio zu bitten: daB sie «den Dienst, einmal versprochen,
leiste bis auf den letzten Punkt»>, und daB sie dem Gatten ja nur zu
seinem eigenen Wohle den Freund erhalten wolle — sie fiihlt, still
emport, die Hirte des Spruchs und ihrem zarten, dankbaren Gemiithe
widerstrebt diese Verdammung ihres Vertrauten. Will sie nicht auch
sich und — dem Mohren den Umgang des feinen gebildeten Kavaliers -
erhalten, des einzigen, der die Briicke schligt vom Jetzt zum Ehemals?
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In diesen Gefiihlen und Wiinschen entscheidet sich leise schon ihr
Loos. Ihre Giite wird verdichtigt und miBiverstanden. Sie vergifit
sich selbst auch ganz in der Besorgnil um den verinderten Mann.
So verliert sie das Tuch. Wie die Gatten, jeder auf seinem Wunsch
beharrend, erregt einander gegeniiberstehn — auch Desdemona ist
heftig - da wird uns mit Entsetzen klar: Sie verstehn sich nicht!
Mit tiefem Schreck gewahrt sie die heidnischen Michte des Aber-
glaubens in seiner Seele, sowie die stiirmische Gewalt seines heiBien
Naturells und sie — verschlieBt sich. Ja, sie empfindet beleidigt die
Art des Mohren und besinnt sich stolz auf sich selbst. Es ist das
letzte Mal, wo sich, dhnlich wie vor Gericht, ihr Selbstgefiihl hervor-
wagt. Gleich darauf bereut sie es tief und schilt sich selbst unhandsone
warrior. Sie ist wieder ganz Liebe und Demuth. Noch hofft die
Geingstigte auf eine gute Wendung, aber Othello’s Selbstvergessen-
heit stiirzt sie in tiefste Verzweiflung: er schldgt sie. Er thut sein
AeuBlerstes und schméht sie wie eine Dirne. Alles macht sie nur
ergebener, sanfter, weicher. Einen wundervollen Zug voll tiefster
Lebenswahrheit hat hier der Dichter eingeflochten. Indef Emilia
Desdemona auskleidet, schwatzen sie — Desdemona zu Tode betriibt,
Emilia ahnungsvoll erregt — von Allem, von einst und jetzt, von
Othello, von Barbara, von — Lodovico. Desdemona hat noch eben
selbst den Zorn und Eigensinn des Gatten liebreizend gefunden. Aber
kurz darauf sagt sie: «Der Lodovico ist ein feiner Mann.» Emilia:
«Ein recht hiibscher Mann.» Desdemona: «Er spricht gut.» Emilia:
«Ich weiB» u. s. w. Man sieht, Beide vergleichen, jede in ihrer Art,
was ist und was sein kionnte, Beide sprechen es, tief bewegt, nicht
aus; aber man fiihlt, es schleicht fliichtig wie Reue iiber Desdemonens
Seele, daB sie dieses Loos sich gewihlt; aber nur einen Augen-
blick, und jede Bitterniff 16st sich im Liede von der Weide in weiche
Ergebung auf, und die Scene schlieBt mit dem Gebete des unschuldigsten
Herzens. Es ist ihr Schwanengesang. Was folgt, ist Todeskampf. Der
rasende Mohr betiubt ihre Worte, in steigender Angst, ohne Striiuben
fast wird sie erwiirgt. Noch einmal erwacht, verleugnet sie die That
des Mohren — ihre erste und einzige Liige.

Desdemona ist das unschuldige Opfer eines liebenden Gatten.
In diesem scheinbaren Widerspruche liegt das Rithsel der Tragodie.
Wie kommt Liebe zum Mord? Es hiefe den Dichter vollig miB-
verstehn und seine hohe Tragddie auf die niedere Stufe seiner Quelle
herabdriicken, wollte man auf diese Frage antworten: Durch einen
Schurken, der vermittels einer Tiuschung im Helden Eifersucht
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erregt. Diese Leidenschaft ist es nicht, die dem Helden verderblich,
seiner Ehe todtlich wird. Auch fillt Othello weit mehr ein Opfer
der eigenen MTduschung als der Iago’s. In seiner eigenen Brust sind
seines Schicksals Sterne. Man muf} die tiefen Gegensiitze ergriinden,
die Othello’s Wesen in sich vereinigt, um sein Denken und Wollen,
um sein Verhdngnifl zu begreifen. Kin seltsamer Widerspruch liegt
schon zwischen seiner Abstammung und seinem Berufe, ein noch
groBerer zwischen seiner Vergangenheit und der unmittelbaren Gegen-
wart. Ein Mohr aus koniglichem Blute und der Feldherr einer christ-
lichen Republik, der weltunkundige, bejahrte Krieger urplotzlich der
Gatte der jungen Venetianerin. Die Kluft zwischen Herkunft und
Lebensstellung hat Othello iiberbriickt durch seinen Willen, durch
seinen Charakter; eine eiserne Zucht hilt sein hohes SelbstbewuBtsein
in festen Schranken.!) Er kennt seinen Werth, aber er kennt auch
seine Pflicht: der «GroBen» Einer, wie er sich selbst bezeichnet
(the plague of great 111, 3), seiner koniglichen Abstammung und Ver-
dienste sich bewuBt, fiigt er sich blind und willig jeder Aufgabe
seines Amtes, fithlt er sich ganz als Diener der Republik. Und er
ist mit ganzer Seele Soldat. Der Krieg ist sein Element, er preist
seinen «sorglos freien Stand» (umhoused free condition); feurig, mit
geschwellter Brust begriiit er seine Sendung:

The tyrant custom, most grave senators,

Hath made the flinty and steel couch of war

My thrice-driven bed of down: I do agnize

A natural and prompt alacrity,

I find in hardness; and do undertake

This present war against the Ottomites.

1) Die vielsagenden Worte Othello's (I1II, 3): Chaos is come again deutet
Gervinus also: «Es war eine Zeit, wo dies Gefiihl der Verstofenheit eine innere
Zerriittung in ihm hervorrief, die er mit einem seiner kernig ausdrucksvollen
Gleichnisse das Chaos nennt, und auf die er mit Schaudern zuriickblickt» Es liegt
kein Zeugnif vor, wonach jener Ausruf des Mohren auf einen friiheren Zustand
seines Inneren zu beziehen wire; er besagt nur, wie Delius erklirt: «Das Chaos, wie
es vor Erschaffung der Welt bestand, ist wiedergekehrt, der Weltuntergang ist da.»
Auch ich halte das Wort in dieser ahnungsvollen Unbestimmtheit fiir weit be-
zeichnender. Es fiihrt zu weit, das Gefiihl des Mohren, durch seine Abstammung
seiner Umgebung fremd zu bleiben, bis zur «Zerfallenheit mit der Welt> zu steigern.
Dazu hat Othello keinen AnlaB. Die wegwerfenden Urtheile seiner Feinde Iago,
Rodrigo und Brabantio kommen nicht in Betracht, wohl aber die aufrichtigen,
ehrenden AeuBerungen des Dogen, des Lodovico, Gratiano, Cassio. Und Othello selbst
deutet niemals etwas an, woraus man auf eine ehemalige «Paria-Lage» schliefien
diirfte, wohl aber spricht er von seiner kriegerischen Vergangenheit durchweg mit
froudigem Stolze, von dem Staate, dem er dient, mit der Wirme eines Patrioten.
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Und jene Freiheit. die ihm mehr gilt als «die Schiitze der tiefen See»,
giebt er auf; er theilt sein Leben und seine Ehre, deren sicherer,
sorgsamer Hiiter er bisher allein gewesen, mit dem geliebten Weibe.
Bis hierher kannte er die Welt, seine Welt und sich selbst; nun ist
er in der neuen ein Fremdling, sich selbst am meisten. Sein tiefes
Gefiihl wird Herr iiber ihn. In einem solchen Impulse erhoht er den
Cassio, wie er spiterhin den zuriickgesetzten Iago zum Begleiter Des-
demona’s erwihlt. Noch ist er der «edle Geist, den' Leidenschaft
nicht regt», noch der Mann, von dem Iago fragt: «Kann er im Zorne
sein?», als er dem alten Brabantio auf der StraBe und im Senate
gegeniibersteht. Seine Wiirde und sein soldatisches Pflichtgefiihl ver-
lassen ihn keinen Augenblick. Aber wie tief ihn seine Hingabe an
Desdemona erregt, wie sehr ihn das neue Leben, das ihm diese Liebe
bringt, verwandelt hat, das zeigt der stiirmische Ausbruch seines
Innern, als er, der sonst so wortkarge, in sich gekehrte Mann, die
Geschichte seiner Liebe erzihlt. Zum ersten Male erfahren wir die
ddamonische Gewalt seiner mohrischen Phantasie. Und das Fremd-
artige, Ungewohnliche zieht ihn auch zu Desdemonen; ihn riihrt die
Hilflosigkeit des Weibes:
In faith, 't was strange, 't was passing strange,
'T was pitiful, 't was wondrous pitiful.

Er kennt sie nicht, so wenig wie ihren stolzen Vater, von dem
er in fast kindlicher Einfalt sagt: Her father lov'd me! — so wenig wie
sonst die «groBe Welt>, von der er selbst gesteht:

And lttle of this great world can I speak.

Was stiirmt jetzt Alles auf ihn ein! Schon in der ersten Nacht der An-
griff des Vaters, dessen Verdéchtigung und schlieBlich der Fluch. Dann der
Orkan auf dem Meere, der ihm das eben neu erkimpfte Weib wieder
zu entreilen droht, und, gliicklich iiberstanden, ihn plotzlich vor eine
ginzlich veriinderte Sachlage stellt. Tief erschiittert steigt er an’s
Land. Mit einem Ausrufe, in dem Liebe, Stolz, Mitleid und Be-
wunderung verschmelzen, umschlieBt er die Wiedererrungene: My
fair warrior! In jihem Wechsel stiirmen die Gefiihle in ihm, wie
es zuvor auf dem Meere um ihn getost:

It gives me wonder great as my content

To see you here before me. O my sowl's joy! -

If after every tempest come such calms,

May the winds blow till they have waken'd death!

And let the labouring bark climb hills of seas,

Qlympus-high, and duck again as low

Jahrbuch XXXI. 17
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As hells from heaven! If it were now to die,

'T' were now to be most happy; for, I fear,

My soul hath her content so absolute,

That not another comfort like to this

Succeeds in unknown fate.
Hochstes Gliicksgefiihl und Todessehnsucht berithren und vermiihlen
sich. Und hier schon ein leises Anzeichen seines Aberglaubens! Die
Hochzeitsnacht wird ihm durch Cassio’s Vergehn gestort. Wieder
zeigt er einen hochst verhingniBivollen Zug: sein Pflichtgefiihl ist
starr, es macht ihn ungerecht. Hier, in der Kreude des Festes, das
er selbst veranlaBt, hdtte er Gnade walten lassen miissen — der
Freund ist viel zu hart gestraft. Schroff scheidet sich hier in
Othello der Mensch und der Soldat. Und Einer weill diese Kluft
uniiberwindlich zu machen, jenes starre Pflichtgefiihl in’s MaBlose zu
steigern — Iago. Er weiB}, daB Othello sein Weib, seine Liebe nur
Einem opfern kann: seiner Ehre. Dieses Gefiihl zur Leidenschaft zu
erhitzen, ist sein tiefversteckter Zweck. Und er kennt die «Meister
der Leidenschaft», die Affekte des Mohren, seinen Stolz und Eigen-
sinn (pride and purposes, I, 1)1). Desdemonens Bitte an sich schon,
so weil er, muB den Feldherrn unruhig machen; denn Othello
vertragt keinen Eingriff in sein Amt. Allein schon die Kiihnheit,
womit der Fahnrich vorgeht, verbiirgt diesem den Erfolg: — konnte
dies Ungeheure jemand gegen ihn unternehmen, so muf} der Feld-
herr denken, wenn der Frevel nicht offen am Tage ldge, nur ihm,
dem Getduschten unsichtbar? So wankt er schon beim ersten An-
sturm des Feindes. Alsbald verdunkelt ihm der Listige Blick nnd
Einsicht. Mit dem Spiel von Schein und Sein blendet er den Un-
erfahrenen, mit der Vorstellung kiinftiger Qualen stiirzt er ihn in die
Abgriinde der eigenen Phantasie. Noch trotzt der Mobr dem Gegner
und dem nahenden Verhdngni in der ganzen Unkenntnif seiner
selbst, in einer diinkelhaften Vermessenheit, die seine tragische
Schuld ist:

Why, why 18 this?

Think’st thow I'd make a life of jealousy,

To follow still the changes of the moon

With fresh suspicions? No, to be once in doubt

Is once to be resolv'd: exchange me for a goat,

When I shall turn the business of my soul

To such exsufflicate and blown surmises,
Matching thy inference

') Es ist dieselbe Eigenschaft, die Desdemona (1V, 3) stubbornness nennt.
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No, Iago;
Tl see before I doubt; when I doubt, prove;
And on the proof, there i8 mo more but this, —
Away at once with love or jealousy!

In diesem Widerspruche verwirrt sich schon sein Urtheil. Aber Iago
weil es zu vernichten: der offenbare Beweis von Desdemonens
Heuchelei kehrt sein Innerstes um, der Stich mit ihrer «Verirrung» —
wozu Iago die Worte Othello’s: How nature erring from itself mit
einer kecken Verdrehung beniitzt — trifft seine wundeste Stelle.
Sein Blut bemeistert die Vernunft. Heil und bitter wallt es in ihm
auf. Er verwiinscht seine Ehe. Noch glaubt er Desdemonen, «den
Falken, fliegen lassen zu konnen in alle Liiftex — wie er auch
Cassio den Abschied gab! Noch glaubt er sein Loos von dem ihrigen
trennen und sich «mit bitterem Hasse trosten» zu konnen, noch
wihnt er sein Eigenstes unerschiittert. Aber bald darauf giebt er
vernichtet jedem Gliicke den Abschied:

0, now, for ever
Farewell the tranquil mind! Farewell content!
Farewell the plumed troop, and the big wars,
That make ambition virtue! O farewell!
Othello's occupation’s gone!

In seinem briitenden Aberglauben wird ihm das Tuch zum iiber-
zeugenden Beweise. Nun kennt er sich nicht mehr. Er beschwort den
HaB und die Rache, die doch seiner milden Seele so fremd sind!
In diesem Wahne fillt er dem Bosen vollends anheim, faBit er den
todtlichen Entschluf. Die MiBhandlung Desdemonens zeigt seinen
tiefen Fall, seine ginzliche Verwandlung. Mit entsetzlichen Bildern
verwirrt Iago seinen Geist; das Tuch, «das um sein Gedidchtnifl
schwebt so wie der Rab’ um ein verpestet Haus,» wird ihm zur fixen
Idee. Seine Besinnung schwindet, er fillt in Ohnmacht. Nun hat
ihm Iago, wie er es geplant, «Leib’ und Seele verstrickt»>; Othello
ist sein willenloser Sklave geworden. Der einst so stolz Bescheidene
erbettelt vom eigenen Untergebenen die letzte Achtung und prahlt
vor dem Héhnenden:
Horst du’s, Tago?
Ich will hochst schlau jetzt den Geduld'gen spielen,
Doch, horst du’s, dann den Blut'gen!

Dem véllig Unzurechnungsfiahigen muthet Iago das Unwiirdigste zu —
er macht ihn zum bloden Zuschauer der plumpsten Komédie — und,
17 -
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wihrend er wimmernd um die Verlorene klagt, wie wenn er noch
in Tago Mitleid erregen konnte — suggeriert ihm dieser das Ent-
setzliche. In dieser Verfassung schreitet der Mohr zu seinem un-
sinnigen Verhor. Aber nachdem der wiithendste Sturm gebrochen
ist, regt sich seine geknickte Seele wieder. Er braust nur noch auf,
wo er Trug und Widersetzlichkeit wittert, da emport sich seine Wahr-
“haftigkeit und sein Selbstgefiihl. Sonst ist er mild und weich; immer
wieder riithrt ihn Desdemonens zartes Bild. In halblichten Zustinden
kommt ihm die Bedeutung seiner Liebe allméhlich zum BewuBtsein.
Es ist eine Liduterung, die sich in ihm vollzieht, wenn er sich in dem
erschiitternden Monologe selbst priift:
Had it pleas’d heaven

To try me with affliction; had they rain’d

All kinds of sores and shames on my bare head;

Steep’d me in poverty to the very lips;

Given to captivity me and my wtmost hopes;

I should have found in some place of my soul
A drop of patience.

Jede Entbehrung konnte er tragen, wir glauben und wissen das; aber:

But alas, to make me
A fixed figure for the time of scorn,
To point his slow unmoving finger at! —
Yet could I bear that too, well, very well.
Auch den Hohn? Hier stockt er und muB sein Gewissen beruhigen:
well, very well. Er hat seinen wundesten Punkt beriihrt; aber, so
iiberwindet er sich und féhrt fort:
But there, where I have garner’'d up my heart,
Where either I must live, or bear no life, —

The fountain from the which my current runs,
Or else dries up; to be discarded thence!

Er hat sein wahres Loos erkannt, er fiihlt, da er in Desdemonen
seinen eigenen Lebensquell hat. Aber rasch verdunkelt sich wieder
seine ErkenntniB, wenn er an ihre That denkt, und er knirscht:

Or keep it as a cistern for foul toads

To knot and gender in! — Thurn thy complexion there,

Patience, thou young and rose-lipp'd cherubin, —

Ay, there, look grim as hell!
Den Cherub der Geduld hat er angerufen — er hat kein Recht dazu,
er kennt ihn nicht. — Der Mordanfall auf Cassio, dem Othello von
ferne beiwohnt, schiirt sein Blut, erstickt sein letztes Mitleid. Aber
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der Anblick der schlafenden Desdemona erschiittert ihn wieder auf’s
Tiefste. «Die Sache will’s» — sein #uBerstes Pflichtgefiithl muf er
anrufen. Feierlich beschwért er sie zum Gestindnif. Er ist ganz
ruhig, bis er sie wieder falsch wihnt; im letzten Grimme dariiber
todtet er sie. Vor Emilien vertritt er festen Muthes seine That, er
fiihlt sich ganz in seinem Rechte. Von Desdemonens Unschuld so-
dann iiberzeugt, bricht er in sich zusammen; selbst seine Tapferkeit
fithlt er schwinden; nur wie eine Larve erscheint er sich noch, der
das Leben fehlt:

But why should honour outlive honesty?
wie ein Schatten seiner selbst:

That’s he that was Othello; — here I am.
In kurzer Raserei entlidt er sich gegen Iago; sonst verzehrt er sich
in Reue, Scham und Schmerz. in den Qualen der Hélle, die er
hinieden schon empfindet. Aber miénnlich fest ist sein BekenntniB
vor Lodovico, wiirdig seine Abbitte vor Cassio, er findet sich selbst
wieder. Und so stirbt er, ganz der alte Held. Sein Selbsturtheil:

Of one that lov'd not wisely, but too well;
Of one not easily jealous, but, being wrought,
Perplex’d in the extreme —

erschopft sein Leiden und seine Schuld; aber nichts bezeichnet ihn
mehr als die Erzihlung von Aleppo, seine letzten Worte. Hier ent-
hiillt er den Kern seines Wesens, seine Tugend, die zugleich seine
Leidenschaft ist: seine Pflichttreue, seine Ehrliebe. Und so darf ihm
der edle Cassio nachrufen: for he was great of heart.

Die Idee des «Othello».
Vergleich mit den folgenden Tragddien.

Im Anblick der Qualen Othello’s mildert sich uns der Tod
Desdemona’s. So wie er fiihlt, ist Tod Gliickseligkeit — for, in my
sense 'tis lhappiness to die. Strenge zieht der tragische Dichter
iiberall die letzte Konsequenz: nur der Tod l6st die Schuld und den
Irrthum ihres Lebens. Beide, Othello sowohl als Desdemona, haben
sich getduscht und darum vergangen; denn nicht ohne Einsicht
erscheint dem Dichter wahre Liebe moglich. Diese ist Vertrauen
und VerstindniB, die unweise Liebe ist Leidenschaft. Desdemona’s
Liebe ist blind, die Othello’s ist starr; erst im Leiden erkennen sie
sich und den Mangel ihrer Ehe. So erhilt auch Iago, der ihren
Irrthum offenbart, seine tiefe Berechtigung, er wird zum «Theil von
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jener Kraft, die stets das Bose will und stets das Gute schafft.» Durch
dieses Ethos des Dichters erst wird die Begebenheit, die sich vor uns
abspielt, verniinftig; erst dadurch erhebt sich die Handlung zur Idee. —
Aus der That des Paares, seiner Ehe und ihren Folgen, entwickelt
der Dichter nicht nur den Charakter Othello’s und Desdemona’s,
sondern auch das Wesen sdmmtlicher Gestalten, die sie umgeben.
So beherrscht im Othello die Begebenheit, die Handlung — «das
Erste und Wichtigste» nicht bloB des antiken Dramas — alle anderen
Momente. So auch nur ist es dem Dichter, wie nirgend sonst, moglich
geworden, die Entwickelung der Leidenschaft des Helden von ihren
ersten Anfingen bis in ihre letzten Ausklinge zu zeigen und ihr
zugleich die Leidenschaften der Anderen in wohlberechneten Ab-
stufungen und Gegensitzen unterzuordnen. Othello ist ein Gebilde
von solcher Einheitlichkeit, wie es dem Dichter nicht mehr gelungen
ist. Wohl tibertraf es der Macbeth an Wucht der Konception dieser
einzigen Heldenfigur; aber «die Handlung wird nicht dadurch einig,
daB sie um Einen geht». Und mehr noch trigt der Lear — ge-
waltiger als die anderen Tragodien durch die Kiihnheit seines
seelischen Problems — diesen epischen Charakter. Nur miihsam zwingt
der Dichter die Fiille des Stoffes zur dramatischen Einheit. Der Othello
ist das technische und kiinstlerische Meisterwerk Shakespeare’s.
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