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Shakespeare’s lyrische Gedichte.

‘Wenn Alles in der Welt schon dagewesen,!)

Es gar nichts Neues giebt, so ist gebannt

Der Geist, der Neues sinnt — er schafft ein Wesen
Als MiBigeburt, das schon als Kind bestand.

Die Wahrheit dieser ersten Vierzeilen des Sonetts 59 habe ich
an mir selbst erfahren miissen.

Um mich im Englischen weiter zu bilden, wollte ich Shakespeare
lesen, und um recht planméBig vorzugehen, mit dessen Jugend-
schriften beginnen. Hierdurch wurde ich auf die, mir bis dahin
kaum dem Namen nach bekannten Sonette aufmerksam und beschloB,
diese zum Theil herrlichen Gedichte zu iibersetzen. Mein Interesse
an denselben wuchs mit der fortschreitenden Arbeit. Als ich zu
einer Art AbschluBl gelangt war, zog ich den Redakteur des Jahrbuchs
zu Rathe und betrachte es als einen hohen Lohn fiir meine Miihe,
daB er mir Vertffentlichung meiner Anschauungen in den Sonetten-
fragen an dieser Stelle anbot. Vorher jedoch muBte ich natiirlich
nachholen, was ich bis dahin versiumt hatte, d. h. die sprachwissen-
schaftlichen Abhandlungen H. Isaac’s zu den Sonetten lesen. Ich
bin derselben erst vor ganz kurzer Zeit habhaft geworden, und muf
nun bekennen, daB ich mich bisher von dem Optimismus G. Massey’s
zu sehr habe beeinflussen lassen, und daB mein Werk zunéchst
noch eine MiBgeburt ist, die sich vielleicht in ein gesundes Kind
wird ausheilen lassen. Ob ich es dann der Oeffentlichkeit iibergeben
werde, weil ich nicht. Ich verspreche mir keinen sonderlichen
Erfolg selbst von einer kleinen Auflage. So gute deutsche Gedichte,
wie die Uebersetzungen Jordan’s und Bodenstedt’s, kann meine spite
Muse nicht mehr zu Stande bringen; dem des Englischen Kundigen
- kann keine Uebertragung in andere Sprachen den hohen, oft geradezu
musikalischen Wohllaut einzelner Sonette wiedergeben; fiir die Eng-
lisch nicht Verstehenden sind Uebersetzungen genug vorhanden, um
ihnen ein Bild von den eigenartigen Dichtungen zu geben; und in
weiteren Kreisen beliebt konnen letztere kaum werden, weil der
Inhalt oft nicht dem Geschmacke der heutigen Zeit entspricht und in
der Uebersetzung vielfach Wiederholungen und Weitschweifigkeiten

1) Die aus dem Englischen angefiihrten Stellen sind von mir verdeutscht, falls
nicht ein anderer Uebersetzer genannt wird. Den eingefiigten Proben der Sonetten-
iibersetzung liegt ein Nachdruck der &ltesten (Thorpe) Ausgabe (1609) zu Grunde.
Wo Textverinderungen beriicksichtigt sind, ist es besonders vermerkt.
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storen, die im englischen Text gerade hochinteressant sind, indem
sie uns den Weg zeigen, auf welchem der grofe Britte zu seiner
Meisterschaft in Handhabung der englischen Sprache gelangt ist.

Ich will die Leser dieser Bldtter nicht ermiiden mit Neuauf-
zahlung der Geschichte der Sonette und der vielen Auslegungen,
welche sie schon erfahren haben; denn ich darf wohl Bekanntschaft
mit den von mir benutzten Quellen voraussetzen oder auf dieselben
hinweisen. ?)

Ziweck dieser Zeilen ist nur, meine Stellungnahme in den
Sonettenfragen, wie sie sich theils nach eigener Auffassung, theils
nach Benutzung obiger Quellen herausgebildet hat, kurz darzulegen
und, bei Verschiedenheiten gegen iltere mir bekannt gewordene
Ansichten, die MuthmaBungen aufzufiihren, denen ich gefolgt bin.
Mochte es mir gliicken, ein wenn auch noch so geringes Scherflein
beizutragen, um der endgiiltigen Losung der vielen die Sonette
umschwebenden Fragen néher zu kommen. Ich spreche die Forschung

auf diesem Gebiete mit den Gedanken des — seines Inhalts und
seiner Wortspiele wegen allerdings minderwerthigen — Sonetts 135
V. 9—12 an:

In's Meer — ganz Wasser — stromt doch Regen ein,
Noch schwellend seiner Wogen mécht'ge Flut;

Und du willst weigern dich der Liebe mein,

Die du ja flammst in heller Liebesglut?

Von allen neueren, mir bekannt gewordenen Shakespeare-Aus-
legern u. s. w. — mogen sie sonst auch ganz verschiedene Ansichten
vertreten -— wird tibereinstimmend zugegeben, daf Shakegpeare mit
an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit sich gar nicht um Druck
und Herausgabe seiner lyrischen Gedichte (die uns in Jaggard’s
Passionate Pilgrim [1599] und in Thorpe’s Sonettensammlung [1609]
erhalten geblieben sind) gekiimmert hat. Wir stehen also, weil beide
Sammlungen die Nummern in wirrer Reihenfolge — der Passionate
Pilgrim sogar mit Shakespeare zugeschobenen Gedichten anderer
Schriftsteller gemischt — enthalten, vor jedem einzelnen dieser Ge-

1) G. Gervinus, Shakespeare; H. Ulrici, Shakespeare’s dramatische Kunst —
soweit die lyrischen Dichtungen behandelt werden;

G. Massey, Shakespeare’s Sonnets never before interpreted;

F. KrauB, Shakespeare's-Southampton-Sonette; — Shakespeare’s Selbst-
bekenntnisse. — Die Aufsiitze iiber die Sonette in diesem Jahrbuch. «Zu den
Sonetten» von H. Isaac in Heirig's Archiv, Band 59, 60, 61, 62,

B 18 *
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dichte wie vor einem Rithsel: Wer wird angesprochen? ein Mann
oder eine Frau? Sind die geschilderten Empfindungen AeuBerungen
der Freundschaft? oder der Liebe? Wer spricht? der Dichter selbst?
oder ist das Gedicht dramatisch aufzufassen? Ist die sprechende Person
ein Mann oder eine Frau? Haben wir eine Dichtiibung des Dichters
vor uns — oder eine Festlegung von Gedanken, die er anderweitig zu
verwenden gedachte? Hat seine Phantasie das Bild entworfen — oder
ist es nach der Natur gezeichnet? In welchem Jahre ist es geschrieben?
Diese und wahrscheinlich noch andere Fragen, auf welche ich nicht
komme, weil ich keine Sprachen studiert habe, miissen erst von
Philologen, die mit der englischen Geschichte und Literatur des 16.
und 17. Jahrhunderts genau vertraut sind, beantwortet, jede Aus-
legung, welche jede einzelne Zeile bietet, klar gelegt werden, ehe
die Forschungen iiber die Sonettenfragen als abgeschlossen be-
zeichnet und alle zugehorigen Gedichte in eine allen Anforderungen
entsprechende Reihenfolge gebracht werden konnen.
Unter den Auslegungen, die auf einzelne Sonette passen, sind
- auch solche, welche den moralischen Ruf des Geistesheroen bedenklich
gefihrden konnen. KEs ist nicht gar so lange her, daB man gerade
“diese Auslegungen fiir maBigebend hielt und die Gedichte in ver-
schiedene Shakespeare-Ausgaben nicht mit aufnahm. Man glaubte
an rein autobiographische Aufzeichnungen des Dichters im Verhiltnil
zu seinem Freunde und lieB sich durch die Ungeheuerlichkeiten, auf
~ welehe man stie, von dieser Ansicht nicht abbringen. Nach vielem
Hin- und Herschwanken der Ansichten war meines Wissens Gerald
Massey der Erste, welcher die Vermuthung aussprach, daB einzelne
isch aufgefaBt werden miiBten. Obgleich er nun in
schen Shakespeare von allen Flecken rein waschen
My iberschoB, zu viel beweisen wollte und
ig Ergebnisse seiner hervorragend fleiBigen
ichte und Literatur und in seinen oft
Foselbst erschiittert hat, glaube ich ihm
dennoch so wel "Tol®hzu konnen, dall er in Bezug auf die Aus-
legung einzelner Sonette das Richtige getroffen hat, d. h. dafl sie
dramatisch als von dritten Personen gesprochen, verstanden werden
miissen, '

Sonett 40 hat mich auf die MuthmaBung gebracht, daB in der
Gesammtzahl der Sonette auch dramatisch aufzufassende sich befinden;
denn von den vielen Deutungen, welche man dem Gedichte geben
kann, ist die die ansprechendste und zugleich edelste, daB man es
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sich von einem Weibe an ihren schonen und leichtsinnigen Geliebten,
den sie selbst von ganzer Seele liebt, gesprochen denkt. — Es ent-
hiilt das Wort «love» zehn mal in den Bedeutungen «Liebe», «Ge-
liebter», «Geliebte», «Freundschaft», «Freund», «Freundin» und der
Sinn #ndert sich entsprechend, je nachdem man die eine, oder andere
Bedeutung von «love» einpaBit. Eine wortliche Uebersetzung nur
der ersten Zeile geniigt schon, um den entstehenden Unterschied
verstidndlich anzudeuten: Die Zeile lautet:

Take all my loves, my love, yea take them all.
also deutsch, je nachdem es gesprochen gedacht wird

1. von Mann zu Mann: Nimm alle meine Geliebten, mein Freund, ja, nimm
sie alle.

2. von Mann zu Frau: Nimm alle meine Freunde, meine Geliebte, ja nimm
sie alle.

3. von Frau zu Frau: Nimm alle meine Geliebten, meine Freundin, ja, nimm
sie alle.

4, von Frau zu Mann: Nimm alle meine Freundinnen, mein Geliebter, ja, nimm’
sie alle.

Bei Fall 1 bietet ein Mann einem Freunde seine Geliebten an,
bringt seine Freundschaft mit der TLeidenschaft des Freundes in Ver-
gleich, und bittet den Freund, ihn lieber mit seinen Launen zu todten Y
als Feind mit ihm zu werden.

Bei Fall 2 bietet ein Mann seiner Geliebten seine Freunde an,
sagt ihr, daB seine Liebe fiir sie doch groBer sei, als die der anderen
und bittet sie, nur nicht seine Feindin werden zu wollen.

Ich vermag die Méannerschwiiche, »die aus Fall 1 und 2 spricht,
fiir keinen Vorwurf zu einem Sonett zu halten, wie er Shakespeare
gefallen konnte. :

Fall 3 wird von G, Massey und K. KrauB vertreten, aber ich
kann ihn doch auch nicht fiir vecht natiirlich halten. — Eine Frau
soll der andern alle, die sie liebt, — darunter den Mann ihrer Liebe —
anbieten, damit letztere nur nicht ihre Feindin werde! AeuBerste
Furcht vor ihrer Freundin, die ein von ihr begangenes Verbrechen
kennen mag, wiirde solche Auffassung rechtfertigen konnen, aber
diese Gedanken wiirde Shakespeare meines KErachtens klarer und
miichtiger ausgedriickt haben.

Fall 4 hingegen scheint mir denkbar und natiirlich. Das Sonett
wird dann zu einer echt Shakespeare’schen Schilderung edler, zum

) To kill mag auch nur «quilen» bedeuten sollen.
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Entsagen fiir das Gliick ihres Geliebten bereiten Frauenliebe. Ich
erklire mir das Gedicht so: Ein Weib spricht ihren Mann oder Ge-
liebten an, den sie als leichtsinnig kennt, aber trotzdem mit ganzer
Seele liebt. Sie sagt zu ihm dem Sinne nach: Nimm dir meine Freundin,
nimm dir alle meine Freundinnen, wenn du dadurch gliicklich zu
werden glaubst. Ich will dir entsagen, aber glaube mir, meine Liebe
wird dir durch keine andere ersetzt werden. Wie immer du dich
entschlieBen magst, ich kann wohl sterben, aber nicht den Gedanken
vertragen, mit dir auf feindlichem FufBe zu leben. In dieser Auf-
fassung habe ich das Sonett verdeutscht:
Sonett 40.

Nimm, Lieber! alle, die ich liebe, hin!

Hast du dann mehr, als schon gehorte dir?

Nein, Herz! Die treuste Lieb' nach deinem Sinn,

Mein Alles war schon dein vor dieser hier.

Wenn, liebend mich, die Freundin du empfangst,

So finde ich das lieb von dir und bieder;

Doch tadle ich, wenn du sie tauschst und dringst

Aus Uebermuth zu dem, was dir zuwider.

Ja, ich verzeih den Diebstahl, edler Dieb,

Wiird’ auch der Armuth Letztes mir entwendet;

Doch groBrer Kummer ist es fiir die Lieb’,

‘Wenn Liebe, nicht der Hafl den Kummer sendet.

Selbst Unrecht, {ipp’'ge Anmuth!?) kleidet dich,
Nicht Feind mit dir — viel lieber todte mich!

Man denke sich den Geliebten schon und leichtsinnig, so hat
auch die «iippige Anmuth» (lascivious grace)') der 13. Zeile volle
Berechtigung und wir haben in dem einen kurzen Sonett nicht nur
die Schilderung einer erhabenen Frauenliebe, sondern blicken gleich-
zeitig auf eine Liebesgeschichte voll Sorgen seitens des liebenden
Weibes. Eine Besprechung dieses Sonetts durch H. Isaac habe ich
bisher nicht gefunden. Er reiht es unter die Eifersuchtssonette ein,
vertritt also wohl Fall 2 und erkldrt das Ungewohnliche des Gedankens
wahrscheinlich durch die an’ Wahnsinn grenzende Verzweiflung, in
welche die Unirewe der «schwarzen Frau»®) ihren Galan gebracht
haben mag.

Meines Erachtens steht Sonett 40 im Brennpunkt der Frage, ob
wir iiberhaupt die dramatische Fassung einzelner Sonette durch den
Dichter in den Kreis unserer Betrachtungen ziehen diirfen. Wer
glaubt, daB Shakespeare hier eine nach heutigen Begriffen kaum

1) Bei Jordan sehr schén mit <holder Wildfang» tibersetzt.
2) Siehe Seite 287.
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mehr verstindliche Méannerschwiche schildert, wird die Frage ver-
neinen, wer aber in dem Sonett eine meisterhafte Schilderung idealer
Frauenliebe sieht, wird sie bejahen. Zur Zahl der Letzteren mochte
ich mich zéhlen.

Ich will aber damit nicht behaupten, daB die dritten Personen
welche Shakespeare in den dramatischen Gedichten sprechen laBt,
ihm ihre Gedanken mitgetheilt und Auftrag gegeben haben, davon
ein Gedicht zu machen, (obgleich dieses im 16. Jahrhundert nichts
Ungewihnliches gewesen wiire); sondern ich halte dafiir:

Der Dichter war mit den Personen bekannt, erfuhr, was sie er-
lebten, beobachtete vielleicht auch selbst die Seelenzustinde, in die
sie bei gewissen Erlebnissen geriethen und warf nun diese Empfin-
dungen in der ihm geldufigen dramatischen Form auf’s Papier, indem
er die Personen selbst als sprechend einfiihrte. Vielleicht sind es
gar nicht ein Mal die Empfindungen der Betreffenden, die wir lesen,
sondern die des Dichters selbst, wie er sich in ihre Seele hinein-
dachte, und sich zumuthete, daB er gefiihlt haben wiirde, wenn
er sich an ihrer Stelle befunden hiitte.

Im Aussuchen der Gedichte, die wir uns dramatisch erklidren
wollen, miissen wir vorsichtig verfahren. So lange ein Gedicht bei
personlicher Auffassung einen klar verstindlichen, leicht herzuleiten-
den Sinn hat, wollen wir uns nicht nach anderweitigen Erklirungen
umsehen; wenn aber die persénliche Auffassung das Andenken
Shakespeare’s, sei es als Mensch oder als Dichter, schidigt, die drama-
tische hingegen — wie bei Sonett 40 — ihn als Mensch rein, als Dich-
ter erhaben darstellt, scheint mir die letztere Auffassung die richtigere
zu sein.

Ferner mochte ich solche Gedichte als dramatische betrachtet
wissen, in denen durch Anspielungen auf Erlebnisse Personen fest-
gestellt werden konnen, die der Dichter gekannt haben muB, sofern
diese Erlebnisse geschichtlich nachweisbar sind und die Anspielungen
mit einiger Sicherheit erkannt werden konnen, wo man dann auch
das Jahr anndhernd bestimmen kann, in welchem die betreffenden
Gedichte geschrieben sein miifiten.

Nimmt man zu den so herausgefundenen Gedichten noch die-
jenigen hinzu, welche nach Sinn und Inhalt die ersteren ergiinzen
(welche kooptiert werden konnen), so diirfte die Zahl der muthmaBlich
dramatisch gehaltenen Gedichte erschopft sein. Gerald Massey, wel-
cher diesen gewil richtigen Weg einschlug, stirmte bald in unbén-
diger Hast auf demselben weiter, alle Hindernisse miBachtend, die

bl
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sich ihm entgegenstellten. Er preBite alle beziiglichen Sonette in
den Dienst eines Liebesromans (der sich freilich vor Shakespeare’s
Augen abgespielt haben muB und ihn auch gewif zu einzelnen Ge-
dichten begeistert hat) und iibersah, welche Unnatiirlichkeiten er uns
zu glauben zumuthete. Er liBt den Dichter einer vornehmen Dame
Gedanken und Worte in den Mund legen, die heute unmoglich wiren,
aber auch in damaliger Zeit fiir unschicklich gehalten werden muBten;?)
er laBt seinen Helden auf Reisen mit jedem Gedanken Tag und
Nacht bei seiner fernen Geliebten sein und ihn nach seiner Riick-
kunft ein ganzes Register begangener Siinden mit den spitzfindigsten
Entschuldigungen herstammeln; er schlieBt aus den Sonetten riick-
warts auf Vorginge in seinem Roman, die er geschichtlich nicht
nachweisen kann. Man lese (Herrigs Archiv, Bd. 59) wie H. Isaac
dieses Dahinstiirmen Massey’s beurtheilt. Ersterer ist in Beantwortung
der strittigen Fragen ausgesprochener Gegner des letzteren. Wenn
man sich an der glilhenden Begeisterung G. Massey’s erwirmt hat,
so wirken die Ausfithrungen H. Isaac’s ungefihr, wie eine kalte Dusche
nach einem russischen Damptbade. Erst lihmen sie die Lebensgeister,
um sie bald zu neuer Kraft zu erwecken. Wenn zwei hervorragend
mithsame und fleifige Fachménner zu ganz entgegengesetzten Er-
gebnissen gelangen konnen, so darf wohl ein unparteiischer Liaie,
sich auf Beider Ausfiithrungen stiitzend, neue Muthmaflungen &uflern.
Leider handelt es sich nur um solche in den Sonettepfragen, denn
fast jeder Satz, auf welchen man sich stiitzen zu konnen glaubt, ist
anfechtbar.

H. Isaac verwirft die dramatische Theorie und behandelt haupt-
sichlich die Liebessonette. Er faBt 66 Sonette als solche auf, theilt
sie in neun Gruppen: Annidherung — Liebe — Leichte Schatten —
Trennung — Wiedersehen — Storungen, Resignation — Eifersucht,
Entfremdung — Riickblicke — und bezieht sie alle, personlich auf-
gefaBt, auf ein unlauteres Liebesverhiltni des (verheiratheten) Dich-
ters zu einer (ebenfalls verheiratheten) Frau, wie solche Verhéltnisse
zu Shakespeare’s Zeit nachweisbar sehr hidufig gewesen sind. — Ich
kann dieser Auslegung nicht beipflichten. Abgesehen davon, daB
Sonette (darunter das fiir mich hochst wichtige Sonett No. 70) als
Liebessonette in Anspruch genommen werden, die ich fir Freund-
schaftssonette halte, ist fiir mich folgende Erwigung maBgebend:

Shakespeare schildert in den Sonetten zwei Arten Liebe: eine

1) Frhr. von Friesen, Jahrbuch IV, 102.
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Leidenschaft, verdunkelt durch den Nebel unreiner Schuld, und eine
edle Liebe, erhellt durch den Glanz reiner Unschuld. Die Kluft,
welche zwischen beiden Liebesschilderungen liegt, erkennt H. Isaac
an. Er sucht diese Kluft durch Hineinziehen anderer Sonette, die
er scharfsinnig fiir seine Zwecke auslegt, zu iiberbriicken und man
mochte ihm gern folgen, wenn es nur anginge, die Personlichkeit
Shakespeare’s aus dem Spiele zu lassen. Dies ist jedoch unthunlich,
denn das Reale in den Liebessonetten (der schwarzen Frau) 1d8t den
Verdacht in uns entstehen, daB der Dichter selbst ein solches Ver-
haltniB gehabt habe. Man muB aber die Sonette der reinen Liebe
vor die der unreinen legen, in eine Zeit, wo beide Liebende noch
unverheirathet waren — sonst wire ja die Liebe eben nicht rein ge-
wesen — und dieses fithrt bei Shakespeare in so jugendliches Lebens-
alter, daB wir diese Annahme meines Erachtens nicht durchfithren
konnen. Der Held der Sonette der reinen Liebe scheint mir nicht
Shakespeare gewesen zu sein. Ich nehme an, daB uns in diesen
Sonetten der Begriff reiner Liebe geschildert wird, wie er sich beim
Dichter nach vielen Erfahrungen, vielleicht auch Seelenkdmpfen
herausgebildet haben mag. DaB er nebenbei ein wirkliches Liebes-
paar im Auge hatte, kann man wohl annehmen und daff dieses Paar
Earl Southampton und Lady Elisabeth Vernon gewesen sein mogen,
wie G. Massey zu beweisen sucht, ist nicht unnatiirlich, wenn man
erwigt, daB Shakespeare den KEarl kannte und daB dessen Liebes-
verhiiltni einen vollkommenen Roman bildet, der geschichtlich fest-
gestellt ist und sich vor den Augen des Dichters abspielte, mithin
auch sicher seine Dichter-Phantasie angeregt haben wird.

In den Sonetten werden zwei Arten Licbe geschildert, wie kaum
bestritten werden kann. Mir will es nun aber fast scheinen, als ob
auch zwei Arten Eifersucht (die eines Mannes und die einer Frau)
beschrieben werden, und als ob auch nicht nur von einem, sondern
von zwei Freunden die Rede ist, wenigstens von zwei Minnern.
Einer scheint «die schwarze Frau» ihrem Galan abspenstig gemacht
zu haben und der andere ist der hochgeehrte Patron und Freund
des Dichters gewesen.

Betreffend die MuthmaBungen, daB von zwei Arten Eifersucht
die Rede sein kann, so behandeln viele Sonette (H. Isaac zdhlt 25)
den Seelenschmerz, welcher durch Miftrauen in der Liebe, also durch
Eifersucht entstanden ist; ich mochte jedoch die Zahl dieser Gedichte
auf die 6 beschrinken, in welchen von der die Eifersucht erregenden
Personlichkeit gesprochen wird, und welche G. Massey alle einem
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weiblichen Wesen zuspricht, die Sonette No. 41, 42, 144 und No. 40,
133 u. 134. Schon Freiherr von Friesen hat darauf hingewiesen, dal
No. 40_und 41 im Munde einer Dame hochst unschicklich klingen
wiirden. Beide Sonette scheinen mir von Manu zu Mann gesprochen
zu sein und die Eifersucht eines Mannes zu schildern, den der Treu-
bruch eines Freundes mehr schmerzt, als die Untreue der Geliebten,
die er schon als Verfithrerin kennt und deren Verlust ihm nicht
sonderlich nahe geht. Aus spiter erwihnten Erwégungen zihle ich
den obigen beiden Nummern noch Sonett No. 144 bei, welches jedoch
seinem Wortlaute nach auch von einem weiblichen Wesen gesprochen
gedacht werden kann. Diese Sonettgruppe behandelt meines Erachtens
die Eifersucht eines Mannes.

Die Eifersucht einer Frau lernten wir schon oben kennen bei
Sonett 40, wenn wir dies Gedicht in seiner edelsten Auffassung gelten
lassen wollen. In den Sonetten No. 133 und 134 wird eine Frau
angesprochen, auf welche der oder die Sprechende eifersiichtig ist,
deren Macht gleichzeitig anerkannt wird und schwere Seelenangst
erregt. Leider kann ich keinen absolut sichern Beweis finden, ob
die Sonette von Mann oder Frau gesprochen zu denken sind. Ich
schlieBe mich der Ansicht G. Massey’s an und halte es von einem
Weibe gesprochen, und zwar mochte ich weiter muthmafen, daBl eine
verheirathete Frau zu ihrer Nebenbuhlerin spricht, in deren Netze ihr
Gatte im Begriff ist, zu gerathen, bezw. schon gerathen ist. In
No. 133 Z. 2 und 4 wird von ‘My friend’ und ‘sweetest friend’
gesprochen, Ausdriicke, welche der Dichter gern Frauen in den
Mund legt, wenn sie von ihren Geliebten oder Gatten sprechen.
Ferner kniipfe ich an die Zeilen 7 und 8 des Sonetts No. 134, wie
ich sie mir erkldre, einige MuthmaBungen, die vielleicht gewagt er-
scheinen, aber wenn sie sich bestitigen sollten, die beiden Gedichte
leicht verstindlich machen. Die Zeilen lauten:

Sonett 134, Z. 7 und 8.

He learnd but suretie-like to write for me,

Under that bond that him as fast doth binde.
‘Wortlich tibersetzt: Er lernte nur sicherheitshalber zu schreiben fiir
mich unter die Verpflichtung, die ihn eben so fest bindet. Ich halte
diese sonst recht schwer erklirbare Stelle fiir leicht verstindlich,
wenn man annimmt, daB eine Frau von dem Ehekontrakt spricht,
den ihr Gatte unterschrieben hat, und zwar zu ihrer Nebenbuhlerin,
welche auch iiber sie selbst schon friither groBe Gewalt gehabt haben
muB, eine Gewalt, in die auch ihr Gatte durch seine Heirath gerathen
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ist und die jetzt noch durch die Netze vergroBert wird, welche die
gefdhrliche Nebenbuhlerin nach ihm auswirft.

Unter dieser Annahme werden beide Gedichte leicht verstindlich.
Weiter unten wird gezeigt werden, daB diese Lage sich auf geschicht-
liche Thatsachen anpassen laBt, die Shakespeare bekannt gewesen
sein miissen.

So meine ich also in Gruppe 40, 133, 134 die zweite Art
Eifersucht geschildert zu sehen: die Eifersucht einer Frau, welche
in No. 40 zu ihrem Manne, in No. 133 und 134 von ihrem Manne
zu ihrer Nebenbuhlerin spricht. Letzteres Gedicht verdeutschte ich
in dieser Auffassung:

Sonett 134:

So — zugestanden sei es: Er ist dein,
Ich selbst bin deines Willens Unterpfand;
Als solches will ich gern verfallen sein,
Wenn du zuriickgiebst, den ich mein genannt.
Du thust es nicht, — und frei will er nicht sein;
Der Gute dich viel zu begehrlich findet;
Thn machte meine Sicherheit allein
Den Wechsel schreiben, der ihn fest jetzt bindet.
Du wirst dich auf der Schonheit Nutzung legen,
Du Wuch'rin, die von allem macht Gebrauch,
Umwerben den, der Schuldner meinetwegen,
Den durch den MiBbrauch ich verliere auch.

Er mir verloren! — Beide wir im Joch!

Er zahlt das Ganze, Freiheit fehlt mir doch!

Bei der Vieldeutigkeit eines andern, mir auch hochst wichtig
scheinenden, Gedichts laBt sich meine MuthmaBung, daB wir in den
Sonetten moglicher Weise auch zwei Freunde des Dichters ange-
sprochen finden, nur mit gemuthmaBten Schliissen begriinden. Ich
halte Sonett 70 in dieser Beziehung entscheidend. G. Massey, dessen
Ansicht ich mich anschlieBe, 146t es von Mann zu Mann gesprochen
sein; H. Isaac hingegen reiht es in seine Gruppe «Leichte Schatten>,
denkt es sich also wohl von Mann zu Frau gesprochen. Rein
sprachlich betrachtet mogen beide Recht haben; Sonett 70 kann von
denselben vier Gesichtspunkten aus, die bei Sonett 40 erwihnt wurden,
betrachtet werden, ohne daB man das Gedicht mehr oder weniger
edel nach der einen oder andern Auffassung erkliren konnte. An
eine Frau gerichtet kann es die Ansprache ihres Liebhabers sein, der
den Verdacht geschopft hat, daB sie ihm anfingt untreu zu werden,
oder es mag zum Troste fir wirkliche Verleumdungen einer Dame
iiberreicht worden sein. Vom sprachlichen Standpunkte wird man
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kaum stichhaltige Griinde gegen solche Auslegung erbringen konnen;
dennoch habe ich mich — ich mochte fast sagen meinem Sprach-
gefiihl nach — nicht der Ansicht anschliefen kénnen, daB das Sonett
an eine Frau gerichtet worden sei, sondern ich mdchte bebaupten,
daB es von einem lebenserfahrenen Mann an einen gesellschaftlich
hochstehenden Jiingling gedichtet wurde. Es sei mir gestattet, den
Betrachtungen Raum zu geben, welche dieses Gefiihl in mir wach-
gerufen und erhalten haben; ich folge dem Abdruck der iltesten
Sonettenausgabe ohne die nachtriiglichen Verdnderungen der Inter-
punktion und des Wortlauts.

Die Haufung solcher Ausdriicke (Zeilen 9 und 10), welche sich
auf Ménnerstreit und Ménnerkampf beziehen wie ‘ambush’, ‘assayld’,
‘victor’, ‘charg’d’ scheinen mir mehr dafiir zu sprechen daB ein
Mann angesprochen wird, als eine Frau.

Wenn der Dichter eine Frau andichtete, so stand ihm das ihm
bekannte und sonst auch von ihm gebrauchte Wort ‘victress statt
‘victor’ in Zeile 10 zur Verfiigung, ohne Wohllaut oder VersmaB
im geringsten zu beeintriichtigen.

Der tiefinnerste Sinn einzelner Sdtze und des ganzen Sonetts
paBt unbedingt und schlagend auf einen jungen Mann, der ins
Leben getreten ist — auf eine Frau doch nur immer mit Ein-
schrinkungen. Ich meine die Sitze:

Verdacht ist der Schmuck der Schonheit (Z. 3)

Wenn du gut bist, so beweist die Verleamdung [es] (Z. D)

‘Wenn nicht etwas Verdacht von Schlechtem dein Aussehen maskierte, so

wiirden dir allein Konigreiche von Herzen gehoren (Z. 13 und 14).

Alle diese Gedanken passen auf einen Mann, aber einer Frau
wird man sie doch nicht gern sagen. Verdacht und Verleumdung
mogen nicht bis an sie heranreichen, aber zum Schmuck ihrer Schén-
heit und zum Beweis ihrer Giite dienen sie nach meinem Dafiirhalten
“ nicht, und so schlieBe ich mich der Auffassung G. Massey’s an, daB
das Sonett von Mann zu Mann gesprochen ist und habe es (moglichst

neutral) verdeutscht:
Sonett 70.

Der Nachred’ wegen darf man dich nicht schelten;
Verleumdungsziel war immer noch, was schon;
Verdacht -kann oft als Schmuck der Schonheit gelten,
Auch eine Krihe fliegt in Aethers Hoh'n.
Die Besten werden von der Zeit umworben;
Auch wenn du gut bist, folgt Verleumdung dir;
Rein bist du aufgewachsen — unverdorben,
Und Zartes reizt des Lasterwurmes Gier.
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Der Jugend Schlingen hast du gut vermieden,

Warfst jeden Angriff, siegreich stets, zuriick;

Doch hochstes Lob, das du erwirbst hinieden,

Schafft nur noch grofre Neider deinem Gliick,
Wenn ganz du rein wirst vom Verdacht des Bosen,
Ein Reich von Herzen wire dein gewesen.

Wenn man mir zustimmt, dal dies Sonett wahrscheinlich von
Mann zu Mann gesprochen ist, so wolle man es giitigst vergleichen
mit Sonett 42, 7. 1—4:

Dall sie die Deine ward, ich nicht beklage,
Obgleich bisher ich wirklich sie geliebt;

DaBl du der Thre wurdest, schwer ich trage;

Der Bruch der Freundschaft ist’s, der mich betriibt.

Wenn Shakespeare diese beiden Gedichte an denselben Mann
gerichtet hat, so miissen wir ihm den Vorwurf iibler Schmeichelei
machen; und ehe wir uns dazu verstehen, halte ich es doch fiir ge-
botener zu glauben, daB Shakespeare auBler seinem hohen Gonner
noch einen andern nahestehenden Freund gehabt habe, auf den sich
Sonett 42 bezieht, oder daff in letsterem Gedichte die sprechende
Person nicht der Dichter sei. Unten bei der Zeitbestimmung der
Sonette werden wir noch einen Anhaltepunkt finden, der es moglich
erscheinen ldfBt, daB zwei Manner angesprochen werden.

Wer mir bis hierher gefolgt ist, den bitte ich nunmehr mit mir
Stellung zu nehmen zu nachstehenden Fragen, deren unanfechtbar
richtige Beantwortung bisher noch nicht gelungen ist:

In welchen Jahren sind die einzelnen Sonette geschrieben?

Wer war der Patron und Freund, den Shakespeare in so
vielen Sonetten andichtet?

Sind aus der Zeitgeschichte der Jahre 1590—1610 Personen
heraus zu finden, welche den Dichter so interessiert haben
konnen, daB er sie, unter erkennbaren Anspielungen auf
ihre Krlebnisse, als sprechende Personen in dramatischen
Gedichten einfiihren mochte?

Betreffend die Zeit, in welcher die Sonette geschrieben sein
konnten, hat H. Isaac in Band XIX dieses Jahrbuchs die Ergebnisse
einer sprachwissenschaftlichen Berechnung verdffentlicht.

Er hat sich nach Stil und Inbalt Sonettreihen zusammengestellt;
diese in Bezug auf iibereinstimmende charakteristische Worte, Ge-
danken und Gedankenreihen mit den iibrigen Werken des Dichters
verglichen und die Vermuthung ausgesprochen, daB die Sonettreihen
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etwa gleichzeitig mit denjenigen Stiicken geschrieben sind, mit welchen
sie die meisten, bezw. ganz besonders merkwiirdige Ausdriicke und
Gedankenreihen gemeinsam haben. Da man nun die Zeit der Heraus-
gabe der einzelnen dramatischen Werke zpm Theil sicher, zum Theil
anndhernd sicher kennt, so wire dadurch auch die Zeit, wenigstens
ungefihr, zu bestimmen, in welcher jede Sonettreihe, bezw. jedes
Sonett geschrieben sein konnte.

Auf diese Weise hat er fiir jede seiner Sonettreihen ein muth-
maBliches Entstehungsjahr bestimmt.

‘Wenn man auch zugiebt, da obige Wahrscheinlichkeitsrechnung
_ fiir einzelne Gedichte zutreffend sein mag, so 1Bt sich doch wohl
schwerlich bestimmen, welche Gedichte dies gerade gewesen sein
migen, und andererseits wird man mit Sicherheit behaupten kinnen,
daB ein so fruchtbarer Dichter, wie Shakespeare, gewisse Aus-
driicke, Gedanken und Gedankenreihen bei verschiedenen Gelegen-
heiten und zu verschiedenen Zeiten wiederholt verwendet haben wird,
ohne daB man annéhernd angeben kann, welcher Zeitabschnitt da-
zwischen verflossen ist. Ja, wer will die Moglichkeit bestreiten, daB
der Dichter in seiner reifsten Periode Gedanken aus seiner Jugendzeit
wieder verwendet haben mag, wenn ihm zufillig das Blatt vor die
Augen kam, auf welchem er solche vor langen Jahren nieder-
geschrieden hatte und sie ihm auch fiir die neue Gelegenheit passend
erschienen? Die Zusammenstellung H. Isaac’s hat also den hohen
Werth, daB wir darans entnehmen konnen, ob dieses oder jenes
Gedicht an die jugendliche, oder an die reifere Periode des Dichters
anklingt; aber fiir die Zeitbestimmung in engeren Grenzen miissen
wir uns nach anderen Anhaltepunkten umsehen.

Die erste sichere Erwihnung der Sonette, welche man bisher
kennt, ist die des Magisters (master of arts) Meres 1598,1) welcher
beachtungswerthe Erzeugnisse der Literatur seiner Zeit aufzihlt und
als von Shakespeare geschrieben nennt: Venus und Adonis,
Lucretia, und <«the sugered somnets among his private
friends»: die «gezuckerten» Sonette (welche noch nicht gedruckt
waren, sondern handschriftlich unter Shakespeare’s Freunden um-
gegangen zu sein scheinen). Sehen wir uns alle Gedichte in Bezug
auf den Ausdruck «gezuckert> an, so paBt derselbe meines Erachtens

1) In demselben Jahre erschienen die Gedichte Passion. Pilgrim, 8. und 20. in
der Sammlung von Richard Barnfield: Encomion of Lady Pecunia, die lange
Zeit Shakespeare zugeschrieben wurden.
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am besten auf die Sonette, welche zur Verherrlichung des Goénners
und Freundes geschrieben sind. Diese mogen so siifllich ausgefallen
sein, weil Shakespeare wohl dem Gebrauche der Dichter seiner Zeit
hat folgen miissen, der es mit sich brachte, die Patrone und Gonuner
iiberschwenglich zu preisen; auch mag ihm rege Dankbarkeit fiir
genossene Wohlthaten den innigen Ton diktiert haben.

Der groBte Theil dieser unschwer aus der Gesammtzahl auszu-
scheidenden Sonettreihe ist also sicher vor 1598 geschrieben, muth-
maflich’) um 1593 oder 94 begonnen worden. Nur die hieher gehorigen
Sonette No. 107, 124 und 122 diirften in eine etwas spitere Zeit
fallen (1601—1603).

Dem Fleile H. Isaac’s verdanken wir das Auffinden einer noch
fritheren Erwihnung einiger Sonette Shakespeare’s, zwar nicht unan-
fechtbar sicher, weil sein Name nicht genannt wird, aber doch mit
an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit. Th. Nash, ein Zeit-
genosse und Gegner Shakespeare’s schreibt in «Pierce Peuniless»
1592: «Bisweilen (wie ja Liebe sich stets fiir witzig auszugeben be-
strebt ist) spielt er — nimlich der Emporkémmling — einen
Inamorato Poeta und verschreibt ganze Biicher Papier in Sonetten
an Frau Vielebesser (Lady Manibetter), seine Schone mit gelbem
Gesicht (his yellow faced mistress).

Es ist wohl kaum zweifelhaft, daB es sich hierbei um Shake-
speare und um diejenigen Sonette handelt, welche Thorpe ziemlich
vollzéihlig an das Ende, statt an den Anfang seiner Sonettsammlung
gesetzt hat, mit einigen Ausnahmen die Nrn. 127—152, wodurch
die Forschung lange Zeit irre gefiihrt wurde, indem man sie
— aueh G Massey theilte noch diesen Irrthum — fiir die zuletzt
verfaBten hielt, wihrend sie in Wirklichkeit zuerst geschrieben sein
diirften. Obige Sonette, wohl schon allgemein «Sonette der schwarzen
Frau» genannt, beschreiben eine Liebe voll Leidenschaft und Schuld-
bewuBtsein, wie dieses oben erwihnt wurde. F. Krauf fiihrt an,?)
daB der ganze Gedankengang aus Sir Philip Sidney’s «Astrophel und
Stella> entlehnt ist, Shakespeare mithin das 1591 erschienene Werk
gekannt haben muB,>?) als er diese Sonette schrieb. Das Entstehungs-

1) Siehe Southhampton-Freundschaft. Seite 289.

2) F. KrauB, Shakespeare's Selbstbekenntnisse.

8) H. Isaac meint, daBl Shakespeare die Sidney’schen Werke schon seit 1586 in der
Handschrift gekannt haben kdnne, weit 8idnsy in seinem Todesjahr in vielen Elegien
als Dichter gepriesen worden sei. — Daf Shakespeare schon vor dem Erscheinen des
Werkes dessen Gedanken benutzt hat, ist ja moglich, aber doch schwer zu beweisen.
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jahr derselben liBt sich nach den angefiihrten Thatsachen ziemlich
sicher auf 1591/92 schitzen.

Weitere zuverlissige Jahreszahlen sind bisher nicht ermittelt.
Wir miissen uns mit der allgemeinen Annahme begniigen, daB die
Dichtungen im letzten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts entstanden
sind. Einige Gedichte des Passionate Pilgrim diirften in eine friihere
Zeit fallen, weil sie nach Stil und Inhalt die ersten uns erhalten
gebliebenen dichterischen Leistungen Shakespeare’s sein miiiten, falls
sie, was nicht bewiesen ist, von ihm geschrieben sind. Im Verlaufe
dieser Betrachtungen werden wir finden, daB die Entstehungsjahre
einiger, Thorpe-Sonette an der Fiihrerhand G. Massey’s errathen wer-
den konnen, wenn anders wir ihren Inhalt richtig bekannten geschicht-
lichen Thatsachen anpassen.

Etwa acht Sonette fallen ndmlich mit hoher Wahrscheinlichkeit
noch in die Zeit 1598—1603. So kommen wir wohl der Wahrheit
moglichst nahe, wenn wir die Entstehungszeit simmtlicher Dichtungen
Shakespeare’s, die nicht zu den Lust- und Trauerspielen gehiren, in
die Zeit von 158? bis 1603 verlegen.

Wenden wir uns zu der Frage, wer der viel angedichtete Patron
und Freund gewesen sei, so scheint mir keine andere Shakespeare-
Frage so genau und bestimmt beantwortet zu sein, als grade diese
und zwar durch den Dichter selbst.

Die einzigen von ihm in Prosa geschriebenen beiden Schrift-
stiicke,) welche uns erhalten geblieben sind, richtete er an den Earl
Southampton, Baron of Titchfield. In dem ersten Schriftstiick
(Widmung von Venus und Adonis, 1593) naht der Dichter dem
hohen Herrn mit Ausdriicken des tiefsten Respekts, wihrend er ihn
ein Jahr spiter in dem zweiten (Widmung von Lucretia, 1594)
nicht nur mit hoher Verehrung, sondern auch mit voller Zuversicht auf
die schon erworbene Gunst anredet, ja darin bereits den Gedanken
ausspricht, welcher den Grundton fast aller Freundschaftssonette bil-
det, den Gedanken, welcher uns heute in seiner Ueberschwenglichkeit
fremd anmuthet: daB er sich und sein geistiges Leben ganz und gar
dem Freunde zugelobt habe, — ein Gedanke, welcher dann in mehreren
Sonetten weiter dahin ausgefiihrt wird, daB seine Seele so sehr in
der des Freundes aufgegangen sei, dall beide Seelen gewissermafien
nur eine Seele bildeten. Ich greife einige Vergleiche heraus und

1) Aufler den beiden Widmungen ist nur noch das in Prosa geschriebene
Testament. Shakespeare’s und eine Inhaltsangabe der Lucretia auf uns iiberkommen.
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tihre sie im Englischen an, um sie nicht durch eine Uebersetzung
zu verstirken oder abzuschwiichen :
In der Widmung von Lucretia lautet es:
What I have done is yours, what I have to doe is yours, being part
in all I have devoted yours.
Man vergleiche damit:
Sonett 78, 9. 10:
Yet be most proud of that which I compile
Whose influence is thine, and borne of thee;
ebenda, 13. 14:
But thou art all my art, and doest advance
As high as learning my rude ignorance;
Sonett 39, 1—4:
Oh how thy worth with manners may I singe,
When thow art all the better part of me?

What can mine owne praise to mine owne selfe bring?
And what is 't but mine owne, when I praise thee?

Sonett 22, 7:

Which (i. e. my heart) in thy brest doth live, as thine in me.
Sonett 62, 13:

T is thee (my selfe) that for my selfe I praise.

Man konnte noch viel mehr solcher Stellen heraussuchen, aber
ich meine, daBl vorstehende schon geniigen werden. Die Schilderung
der Einwirkung von Ménnerfreundschaft, welche uns heute iibertrieben -
erscheint, war ganz im Gedankenzuge der Gebildeten jener Zeit, aber
dall Shakespeare, der kleine Schauspieler, in seinem Schreiben an
einen hohen Herrn, welches fiir die Oeffentlichkeit bestimmt war,
der zeitgemiBen Ueberschwenglichkeit so klaren Ausdruck geben
durfte, beweist doch zur Geniige, daBl sich zwischen den beiden
Widmungen 1593 und 94 ein Freundschaftsverhdltni angebahnt hatte,
und daf die in der Widmung zur Lucretia und in den Freundschafts-
sonetten angeredete Person dieselbe gewesen sein muBl. Ich halte
dies durch Vorstehendes bewiesen!) und gestatte mir, noch einige
Ausfithrungen der Gegner der Southampton-Freundschaft in Betracht
zu ziehen.

1) Es ist noch von einem Briefe Southampton’s an Lord Ellesmere die
Rede, in welchem er Shakespeare seinen Freund nennt. In dem Briefe will man
eine Filschung erkannt haben. G. ‘Massey jedoch bricht eine Lanze fiir die Echtheit
des Briefes. — Lange nach Shakespeare's Tode war das Geriicht verbreitet, er habe
von Earl Southampton 1000 £ (ob geborgt oder geschenkt?) erhalten.

Jahrbuch XX VIII. 19



— 290 —

< Als allgemeine Gegengriinde fiihrt man an, «in jener Zeit schroffer
Standesunterschiede sei eine Freundschaft, wie die geschilderte, zwischen
einem hochgeborenen Earl und einem Manne, welcher dem miB-
achteten Schauspielerstande angehérte, unmoglich gewesen»; und cein
Charakter wie Shakespeare konnte sich einem so unstiten Manne,
wie Earl Southampton, nicht in Freundschaft genihert haben.» Ich
vermag diesen Bedenken nicht beizupflichten. Man erwiige:

Hier der hochgeborene, reiche Jiingling, frei, unabhingig, kommt
nach London, wird von aller Welt, einschlieBlich der alternden
Konigin, verwohnt, lernt keinen Ziigel kennen, schwirmt fiir Wissen-
schaft, Dichtkunst, Schauspiele, macht die Bekanntschaft des talent-
vollen Schauspielers, ergotzt sich an dessen Kunst, Sprache und Schlag-
fertigkeit, gewinnt ihn lieb, unterstiitzt ihn und zieht ihn zu sich
heran, in jugendlichem Uebermuth unbekiimmert um etwaigen AnstoB,
den sein Verhalten bei seinen Standesgenossen erregen mag!

Dort der emporstrebende Schauspieler und Schauspieldichter,
kimpfend gegen die Vorurtheile seiner Zeit, miihsam sein Brod ver-
dienend, kaum, oder auch gar nicht anerkannt in seinen Leistungen,
dann plotzlich unterstiizt und zum Ansehen gebracht durch — riumen
wir es immer ein — die jugendliche Laune eines hochgestellten
Gonners, von welchem er selbst sagen muBl (S. 78, 13. 14):

— — — — Du hast gehoben
Mich aus dem Rohsten hoch zum Wissen oben,

und nun diesem Gonner seine ganze innige Dankbarkeit zuwendend,
die in zértliche, fast viterliche Freundschaft iibergeht!

Ich kann nichts Unwahrscheinliches oder Unglaubliches in
solchem Verhéltni finden; im Gegentheil, es erscheint bei niherer
Betrachtung Alles so einfach und so nach dem wirklichen Leben
gemalt, da man es schon aus diesem Grunde glauben mdchte..”

Betrachten wir uns doch den Verlauf der Freundschaft, wie
wir solche aus den Gedichten errathen kénnen, und den Verbleib
dieser Freundschaft in den letzten zwslf Lebensjahren des Dichters,
als hochst wahrscheinlich Charakterfehler des Karls, die bei dem
Jiingling Verzeihung fanden, bei dem Manne in schrofferen Formen
aufgetreten sein mogen. Bald nach der hichsten Bewunderung
merken wir eine Erkaltung des Dichters. Er fiihlt sich verletzt
durch Bevorzugung anderer Schriftsteller, deren Schmeichelei dem Earl
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besser gefiillt, und ist tief betriibt iiber eine (meines Wissens noch
nicht festgestellte ') schlechte Handlung des Earls, die er erst fiir
Verleumdung hillt, dann durch die iible Gesellschaft zu entschuldigen
- sucht, in welcher der Earl zu leben gezwungen ist. Wir fiihlen, daB
ein Bruch eingetreten war, nach welchem eine Versohnung folgte und
sehen etwas spiter die alte Freundschaft mit ganz besonderer Wirme
wieder aufflammen, um dann fiir uns zu verloschen. Aus den sogen.
Unsterblichkeits-Sonetten kann man schlieBen, daf Shakespeare diese
wenigstens einmal hat veroffentlichen wollen. Wenn er es nicht
gethan hat, so wird dies seinen Grund darin haben, dal Shakespeare
an dem ilter gewordenen Earl nicht mehr das Ideal von Schonheit
und Wahrheit zu finden vermochte, das er in dem Jiingling entdeckt
zu haben geglaubt und so begeistert besungen hat.

Die Stellungnahme H. Isaac’s zur Southampton-Freundschaft kann
erst besprochen werden, wenn die letzte Vorfrage beantwortet ist:
ob sich unter den Zeitgenossen Shakespeare’s Personen finden lassen,
von denen mit einiger Wahrscheinlichkeit angenommen werden kann,
daB sie als sprechende Personen in dramatischen Gedichten von ihm
eingefiihrt sein konnen.

Wer mit mir der Ueberzeugung ist, daB Earl Southampton
der angedichtete Gonner und Freund gewesen ist, wird auch zugeben,
daB wir zuerst an ihn und seine Gattin, geborene Vernon, denken
miissen, wenn wir nach den Sprechern derjenigen Gedichte forschen,
von welchen wir entdeckt zu haben glauben, daB sie dramatisch ge-
halten sind; denn G. Massey hat gewil Recht in der Annahme, daf
die unstiiten Lebensschicksale dieses Lords und sein lange Jahre an-
dauerndes, gegen den Willen der Konigin KElisabeth unterhaltenes
Liebesverhiltni zu der Hofdame Lady Elisabeth Vernon den Dichter
auf’'s Hochste interessieren mufiten. Ob er nun die einzelnen Er-
eignisse aus dem Munde seines Gonners oder durch das Gesprich
fremder Leute erfuhr, mag dahingestellt bleiben; jedenfalls ist nichts
Unnatiirliches darin zu finden, wenn er die ihn bewegenden Gefiihle
in dramatischer Form niederschrieb und uns in einzelnen Sonetten
auch Reste dieser Aufzeichnungen iiberkommen wéren.

Wir wollen nun mit G. Massey als Lootsen — aber ohne ihm
auf «die Sandbank vorgefaBiter Meinung»?) zu folgen — das Meer

1) Falls es nicht der spiter mu erwihnende Vorfall von 1595 ist, was
immerhin méglich wire. (Vgl. 8. 292, 293.)
2) H. Isaac’s Ausdruck.

19 *
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der Vermuthungen durchschiffen und diejenigen Gedichte auszusondern
versuchen, fiir welche wir in wahrscheinlichen Anspielungen auf
Zeitereignisse eine gewisse Berechtigung finden konnen, sie als «dra-
matische» anzusprechen. :

Beginnen wir mit der schon besprochenen Gruppe No. 40, 133, 134.
Ihr Inhalt paBit so wunderbar auf die Lage der Countess Elisabeth
Southampton, geb. Vernon, im Jahre 1599/1600, daB ich keinen
Anstand nehme, die Zusammenstellung der Gruppe fiir richtig' zu
halten und in der Sprecherin derselben obige Dame zu erkennen,
mithin die Entstehung der Gedichie in das genannte Jahr zu ver-
legen. — Die vom Hofe verbannte Lady Penelope Rich, geb. Deve-
reux, begann damals Verhandlungen und Intriguen, welche dahin
zielten, die Konigin Elisabeth zu entthronen und Jakob VIL von
Schottland auf Englands Thron zu setzen. Sie verleitete ihren Bruder
"Lord Essex zu dem Unternehmen, und es war ihr auch gelungen
den Earl Southampton mit in ihr gefihrliches Netz zu ziehen. Wenn
sie nun — wie wir annehmen, aber nicht beweisen konnen — unlieb-
same Geheimnisse ihrer Jugendfreundin, der Elisabeth Southampton,
kannte, so werden wir zugestehn miissen, daB wir in obigen drei
Sonetten der letzteren Dame Lage in meisterhafter Weise geschildert
vor uns haben und daf Shakespeare sie Empfindungen und Gefiihle
aussprechen ldBt, wie wir sie noch heute mit ihr empfinden
konnen, wenn wir sie uns denken, wie sie zuerst Nachricht von
den hinter ihrem Riicken thatséichlich bei Lady Rich gepflogenen
Intriguen erhiilt.

Die Sonettgruppe 33, 34 und 35 diirfte auch dramatisch aufzu-
fassen sein, wenigstens Sonett 34, welches wohl einem weiblichen
Wesen zuzuschreiben sein diirfte, — oder sollte Shakespeare einen
‘Mann die Zeilen 5 und 6 sprechen lassen? Dieselben lauten:

Es g'niigt nicht, nach dem Regen herzukommen,
Mein sturmgepeitschtes Haupt vor NaB zu schiitzen.

englisch:
'T i8 not enough that through the cloude thou breake,
To stay the raine on my storme beaten face.

Solche Worte wird Shakespeare meines Erachtens nur einer
Dame in den Mund gelegt haben. Wenn die Gruppe richtig zu-
sammengestellt ist und auf Elisabeth Vernon bezogen wird, so paBt
sie genau auf eine Erzihlung Rowland White’s — G. Massey’s
admirable old gossip — aus dem Jahre 1595. Lord Southampton
hatte sich danach der schénen Vernon «mit zu viel Vertraulichkeit»
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gendhert und sich den Zorn der letzteren sowie der Konigin Elisabeth
zugezogen.

Sehen wir nicht in dieser ‘Sbnettengruppe den Schmerz eines
liebenden Midchens, das kurze Zeit — eine Stunde, Son. 33, 11 —
die Wonne (der erkliarten Liebe) gekostet hatte, sich vertrauensvoll
an den Geliebten schmiegte, (sich zum Reisen ohne Mantel ver-
filhren lieB [Son. 34, 2]) und nun zwischen der ihr angethanen
Schmach und ihrer Liebe kidmpft, welche letztere schlieBlich obsiegt
(Son. 35)? Soll man es fiir unnatiirlich oder unwahrscheinlich
halten, daB die von R. White berichteten Thatsachen auch zu
Shakespeare’s KenntniB kamen, und daB der dramatisch so hoch
begabte Dichter die edle Geliebte seines Gonners so denken und
sprechen lie? Ich glaube, daB man der Erklirung G. Massey’s fiir
diese drei Sonette beitreten kann.

Er?1) schreibt noch die Nr. 69, 94, 95, 96 der Elisabeth Vernon
zu, Ich kann ihm darip nicht folgen. Kein Ausdruck ldBt sicher
erkennen, daB das Gefiihl, welches diese Sonette athmen, Beunruhigung
durch Liebe ist; ‘es kann auch die Unruhe gemeint sein, welche ein
Mann bei schlechten Nachrichten von einem verehrten Freunde
empfindet, und so scheinen mir die Sonette vom Dichter an seinen
Freund gerichtet und passen vielleicht in die Zeit, in welcher die
Entzweiung eingetreten war oder kurz vorher. H. Isaac hilt die
Nr. 94, 95 und 96 fiir Liebessonette (Leichte Schatten) und bezieht
sie aut Shakespeare (an die schwarze Frau gerichtet).

Hat die Auswahl der dramatischen Sonette, welche man sich
von einer Frau gesprochen denken muB, schon bedenkliche Schwierig-
keiten, so steigern sich dieselben noch, wenn wir diejenigen Gedichte
bestimmen sollen, die nicht von Shakespeare selbst, sondern von
einem andern Mann gesprochen zu denken sind. Wir kennen nur
einen Mann, den wir als Sprecher einfithren kénnen, den Earl South-
ampton. G. Massey hat ihm eine grofie Anzahl Sonette zugeschrieben
und aus letzteren geschichtliche Thatsachen, die sonst nicht verbiirgt
sind, zu errathen versucht. So schlieBt er auf eine groBe Reise
und eine schlechte That des Earls, auf eine Liebelei (flirtation) der
Elisabeth, von alledem nichts anderweitig bekannt ist. Daraus baut
er einen Roman auf, dessen Moglichkeit wir nicht bestreiten koénnen,
ebetniso ‘wenig, wie er uns den Beweis liefert, daB Alles sich so zu-
getragen habe, wie er annimmt. FEinzelne der fraglichen Sonette

1) Nach seiner Einigung mit Fr. Krau8.
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konnen freilich auf den Earl bezogen werden; sie passen aber
eben so gut auf jeden andern Liebenden und verlieren nicht an
‘Werth, wenn wir sie als bloBe Studien im Beschreiben reiner Liebe
auffassen, was sie wahrscheinlich auch sind, denn Shakespeare kann
meines Erachtens nie beabsichtigt haben, in dramatischen Sonetten
einen solchen Roman zu schreiben, wie er H. Massey vertritt. Be-
trachten wir einzelne der fraglichen Sonette.

Die Nr. 25, 37, 31, 30, 52 z B. sprechen die tiefe, ernste reine
Liebe eines gereiften Mannes aus, welcher, wie mir scheint (Son. 31)
vor kurzer Zeit liebe Verwandte durch den Tod verloren hat und
zwar meines Erachtens nicht, wie G. Massey erklirt, ménnliche
(Vater und Bruder des Earl Southamptoil), sondern wéibliche, etwa
Mutter oder Schwestern, die der Sprecher des Sonetts sehr geliebt
hat. Der-Gedanke, daB die Liebe des Vaters in der Geliebten wieder
erwache, ist nicht gerade sonderlich fesselnd, wihrend er wehmiithig
rithrend wird, weun wir an Stelle des verstorbenen Vaters an eine
theuere entschlafene -Mutter oder an geliebte Schwestern denken.

Ich iibersetze dies Sonett 31:

In dir verehre ich die Herzen wieder,
Die todt ich hielt, nach denen ich mich sehnte;
Auf dich scheint Lieb’ und Liebesschein hernieder
Von jenen Lieben, die im Sarg’ ich wihnte.
Ach! wie so oft zu heil'gem bittren Weinen
Hat theure, fromme Liebe mich bewegt,
Als Opfer fiir die Todten, die jetzt scheinen
Wie umgetauscht, ihr Geist in dich?) gelegt!
Du bist die Gruft, in der begrabne Liebe
Im Schmuck der lieben Todten neu erwacht.
Die alle sie gefiihlt, die holden Triebe,
Die haben sie nun dir allein vermacht,
Die einst geliebten Bilder fiillen dich,
Du hast (sie alle) All'’ in Allem mich.

Die Nr. 25 obiger Gruppe erklirt G. Massey als Freunde Shake-
speare’s in dem Augenblick, als sich ihm unerwartet die Freundschaft
Southampton’s offenbart hitte. Ich glaube das nicht. Shakespeare
wird sich redlich um dieselbe gemiiht haben, so daB ihm nichts Un-
erwartetes damit zustieB. Und in dem Unlooked for der vierten
Zeile liegt meines Erachtens der Schliissel des Sonetts. Ich halte
die Uebersetzungen, welche ich gefunden: «Heimlich», oder «unge-

1) Unter Beriicksichtigung der Textverinderung thee anstatt there im vor-
letzten Wort der 8. Zeile.
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sehen», oder «still und unbekannt», nicht fiir bezeichnend genug,
sondern meine, es muBl «unerwartets, oder «unverhofft> geschrieben
werden; denn es bezieht sich wahrscheinlich auf die Freude eines -
Liebenden, der anscheinend gar nicht auf ein Jawort gerechnet hat.
So aufgefaBt, konnte das Sonett auch als dramatisches, von Earl
Southampton gesprochenes gelten, denn es wiirde auf eine unver-
hoffte Versohnung nach dem Vorfall von 1595 bezogen werden kén-
nen. Indessen der Ausdruck pafit fiir zu viele andere Fille auch,
und so nehme ich Anstand, es fiir ein dramatisches zu erkliren.
Die ganze Sonettengruppe hat meines Erachtens keinen nachgewiesenen
autobiographischen Werth fiir uns; denn wir vermogen als Sprecher
der Gedichte weder den jungen Karl Southampton, noch den ver-
heiratheten Shakespeare zu erkennen.

Die Reise- (oder Trennungs-)Sonette Nr. 50, 51, 113, 114, 27,
28, 43, 61, 48, 44 und 45) schreibt G. Massey dem Earl zu; H. Isaac,
welcher Nr. 145 mit hinzu nimmt, dem Dichter selbst. Eine Reise
des Letztern nach Italien wird vielfach vermuthet, aber irgend ein
sicherer Beweis dafiir ist nicht erbracht worden. Ich deute mir das
Gefiihl, welches in dieser Gedichtreihe ausgesprochen wird, fiir reine
Liebe, nicht fiir schuldige Leidenschaft, und glaube G. Massey in so-
fern zustimmen zu miissen, als eine Abwesenheit des Earls von Lon-
don den Anstof zur Entstehung dieser Sonette gegeben haben mag,
die aber weiter keine Beziehung zu Southampton haben, als daB
Shakespeare niederschrieb, wie ein von seiner Geliebten getrennter |
Geliebter nach seinen eigenen Gefiihlen denken miifite. Auch von
dieser Sonettreihe 148t es sich nicht beweisen, daB sie dramatisch auf-
zufassen wire und halte ich sie ebenfalls fiir eine Art Studie des
Dichters, und zwar aus seiner fritheren Dichterperiode, weil er in
diesen Gedichten sich noch nicht frei hélt von den tberreichen Bil-
dern des Concetti-Stiles seiner Zeit. _

Die Versohnungs-Sonette (109, 110, 111, 112, 118, 119, 88,
und 120) ldBt G. Massey den Karl sprechen, als er von der Unter-
nehmung gegen die Azoren zuriickkehrte (1597), Nr. 120 etwas spiter.
Er iibersieht anscheinend den Widerspruch, welcher darin liegt, wenn
der Earl auf einer — geschichtlich nicht festgestellten — langen Reise
zu Pferde von den innigen Gedanken der Reisesonette erfiillt war,
und auf der nichsten (Kriegs-) Reise zur See so viel Vergehungen
gegen seine Liebe begangen haben soll, daB er nach seiner Riickkehr
reumiithig und zerknirscht die Verzeihung seiner Geliebten erbitten
muB. Stiinde die erste Reise des Earls und eine schlechte That
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desselben wihrend der zweiten geschichtlich fest, so kinnte man G.
Massey folgen, obgleich es immer fraglich bleiben miiite, ob Shake-
speare solche Gedichte von seinem Patron hitte schreiben diirfen.
Da die einschligigen Folgerungen G. Massey’s nur auf MuthmaBungen
beruhen, so halte ich seine Auslegungen nicht fiir annehmbar und
glaube, daB diese Sonette personlich von Shakespeare geschrieben
sind, ja vielleicht auch autobiographischen Werth haben; denn sie
mogen veranlaBt sein durch die Verséhnung des Dichters mit seiner
Frau, nachdem er die Sirenenthréinen (der schwarzen Schonen) ge-
trunken hatte, welche mit innerlich hollisch faulen Kolben destilliert
waren (Sonett 119, 1. 2).

Dann wire auch G. Massey’s Erklirung des Wortes public
in Son. 111, Z. 4 zu verwerfen. Er bezieht es aut den Staatsdienst,
in welchem sich der Earl als Kommandant des Kriegsschiffs «Gar-
land> befunden habe, welche Stellung des hohen Adels wegen
seiner unwiirdig gewesen wire. Das Shakespeare-Lexikon erklirt
public = vulgar, gemein. Ich halte letztere Erklirung fiir richtig
" und iibersetze diese Stelle: Son. 111, 1—4:

0! schelte du ob meiner Missethaten
Die schuldige Fortuna, die mir grollt,
Und grobes Werk, wo Sitten grob gerathen,
Als meinen Wirkungskreis mir nur gezollt.

Wenn ich die Versohnung der Gatten fiir die Veranlassung zu
dieser Sonettreihe halte, so liegt darin keine Bestimmung der Zeit, in
welcher sie geschrieben sein muB. Der Dichter hat wahrscheinlich —
. falls meine MuthmaBung richtig sein sollte — mehrere Jahre voriiber-
gehen lassen, ehe er dieses Thema dichterisch behandeln mochte.

Die Sonette 89, 87, 90, 91, 92, 93 kann man unter der
Ueberschrift zusammenstellen: «Ein nicht schuldfreier (von Ungliick
verfolgter) Liebender fiirchtet seine Geliebte verloren zu haben.»
G. Massey hat in der Liebesgeschichte des Earls eine entsprechende
Lage mit viel Geschick geschaffen, indem er annimmt, der Earl habe
erfahren, daB seine Geliebte ihm untreu geworden sei und Neben-
buhlern ein williges Ohr leihe (She resolved to avenge herself with
a flirtation of her own). So wiren die sechs Gedichte allerdings als
dramatische, vom Earl gesprochene Sonette erklirt, aber G. Massey bleibt
uns den Beweis fiir seine Annahmen aus der Zeitgeschichte schuldig.

H. Iwhi Nr. 89, 90 in die Gruppe «Entfremdung»,
Nr. 91, 92, 93 in die Gruppe «Storungen Reésignation» seiner Liebes-
sonette"und'haf vielleicht Recht; denn Nr. 87 gehort nicht mit Noth-

)

¢
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wendigkeit in diese Sonettreihe und kann, wie schon von dlteren
Auslegern geschehen, auf den Freundschaftsbruch bezogen werden.
Der einzige Grund, der mich abhilt, H. Isaac zu folgen, ist der
innige Ton obiger Gedichte, welcher mir nicht in die Leidenschafts-
duBerungen fiir die «schwarze Frau» zu passen scheint. Ich mochte
deshalb obige Gedichte auch unter diejenigen einreihen, deren
autobiographischer Werth nicht festzustellen ist, obgleich hochst
ungern, denn G. Massey’s Spiirsinn, in Bezug auf eine Liebelei
(flirtation) der Elisabeth, scheint mir sehr die richtige Fihrte ein-
geschlagen zu haben. (Vergl. Sonett 120 und Son. 117, 12:
‘wakened hate, neu erwachter HaB).

Nachdem in Vorstehendem die Mehrzahl der Sonette kurz be-
sprochen wurde, fir deren dramatische Auffassung nicht Beweise
genug erbracht zu sein scheinen, wenden wir uns zu denjenigen, bei
welchen dieses meines Erachtens in geniigender Weise der Fall ist.

Sonett 36 wird von H. Isaac eingereiht in die Gruppe
«Leichte Schatten» der Liebessonette. — Sollte Shakespeare einen
verheiratheten Mann (sich selbst) zu einer ebenfalls verheiratheten
Frau (der schwarzen Frau) die 2. Zeile sprechen lassen?

Doch uns’re Liebe niemand trennen kann
. (Although our undivided loves are one?)

Ich mochte es bezweifeln. Ferner: von welcher «beweinten Schuld,
die ihm Schande macht» (Z. 10) kann er sprechen, wenn sie doch
die einzige Schuld, deren er sich ihr gegeniiber schuldig fithlen kann
— den Ehebruch — auch begangen haben muf? Meines Erachtens
liegt der Schliissel dieses Sonetts in der «beweinten Schuld». Ich
glaube mit G. Massey, daB diese beweinte Schuld identisch ist mit
der «Trauer des Beleidigers»> in Somett 34, Z. 11, und daB Sonett 36
ein dramatisches Sonett ist, welches man sich von Earl Southampton
zu seiner nach dem Vorfall von 1595 wieder verschnten Geliebten
hei einer Abreise von London gesprochen zu denken hat.

Die Sonette 98, 99, 97, 117 liefern meines Erachtens hochst
achtbare Beweise fiir die Richtigkeit der G. Massey’schen South-
ampton-Theorie, die uns dann wohl berechtigt, dem Freunde Shake-
speare’s auch einige Sonette als von ihm gesprochen zuzuschieben.
Die Sonette 97 und 117 enthalten wohl so klare Anspielungen
auf den Zustand der KElisabeth Vernon jm Jahre 1598, wie sie
Shakespeare irgend niederzuschreiben wagen durfte, und zum Ueber-
fluB stimmt die Jahreszeit der Trennungen in Sonett 98 und 97
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genau mit der Jahreszeit der geschichtlich festgestellten Reise des
Earls in diesem Jahre iiberein. Er reiste Ende Februar und Mirz
1598 nach Frankreich, kehrte von dort im tiefsten Geheimnifi im
August zuriick nach England, lieB sich ganz im Geheimen mit der
Hofdame Elisabeth Vernon (gegen Verbot der Konigin Elisabeth)
trauen und reiste ebenso im Geheimen zuriick nach Frankreich, von
wo er im Oktober zuriickgerufen wurde, um eine kurze GefingniB-
strafe im Tower fiir seinen Ungehorsam zu verbiilen. Der Zustand
seiner-Braiit, wélcher die Heirath nothwendig gemacht hatte, wird
von R. White erwihnt, ist also auch hochst wahrscheinlich Shake-
speare bekannt geworden.

Man vergleiche die Sonette selbst mit obigem Abril aus der
Lebensgeschichte des Earls, denn ich halte einen solchen Vergleich
fir den besten Beweis dessen, was bewiesen werden sollte.

Sonett 98:
Ich weilte fern von dir im Lenze friih,
Als der April (in seiner bunten Pracht)
Dem ganzen Weltall Jugendreiz verlieh,
DaB selbst Saturn, der ernste, froh gelacht.
Doch Blumenduft und munterer Vigel Lust
Vermochten nicht, das Herze mir zu riihren;
Ich sang vom Sommer nicht aus froher Brust;
Pfliickt’ keine Blum’, — lieB sie den Rasen zieren.
Die weiBe Lilie nicht ergetzte mich,
Noch auch der Rose Schmelz und Farbenpracht,
Sie waren mir nur siif, wenn ich verglich
Und mir durch sie dein Bild zu Sinn gebracht.
Denn weil du fern, ich Winterkilte fiihlte,
Bei Allem stets dein Schatten mich umspielte.

Sonett 97;
‘Wie glich die Trennung einer Winterplage,
Als fern ich dir, du Lust der fliicht'gen Zeit!
Wie kalt und dunkel schienen mir die Tage!
Dezemberode herrschte weit und breit!
Und doch war's Sommer, der dahin geflossen,
Und reicher Herbst, der viel an Friichten bot,
Die aus der Saat des Lenzes aufgeschossen,
‘Wie Witwenkinder nach des Vaters Tod!
Doch konnte ich in dem, was aufwuchs, sehen
Nur Waisenhoffnung, vaterlose Frucht! —
Erst nahe dir kann Sommers Lust entstehen;
Kein Vogel, wenn du fern, ein Lied versucht,
Und singt er doch — wird vor dem dumpfen Ton
Das Laub so bleich, als nahte Frost ihm schon.
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Sonett 117, Z. 1—8:
Beschuld’ge mich, daB ich versiumt bis heute
Zu zahlen dir, was du fiir mich gethan,
DaB Bande ich, durch treuste Lieb’ geweihte,
Vergessen konnte, als die Zeit verrann;
DaB ich bei fremden Menschen mich lief finden,
Dein theures Recht verletzend lange Zeit,
DaB ich mein Segel hifte allen Winden,
Die deinen Augen mich entfiihrten weit.

Deutlicher, riicksichtsvoller und in schonerer Sprache, als der
englische Text es wiedergiebt, konnte die Gesammtlage, auf welche
G. Massey diese Sonettgruppe bezieht, von Shakespeare’s Standpunkt
aus wohl kaum geschildert werden.

Das 15-zeilige Sonett 99 gehort mit in diese Gruppe, hat aber
fiir uns weiter keine autobiographische Beweiskraft, als daB von dem
Haar der — wir diirfen wohl vermuthen — Elisabeth Vernon gesagt
wird (Zeile 7): «Die Mairanknospen stahlen dir das Haar», was von
G. Massey auf die Lockchen bezogen wird, mit denen die Damen
sich in jener Zeit schmiickten, von H. Isaac, der dies Gedicht auf
die schwarze Frau bezieht, auf die dunkle Farbe des Haares, weil
Mairanlaub so dunkel wire. Meines Erachtens spricht die Zeile nicht
vom Laube, sondern nur von den Knospen, so daB ich in dieser,
ibrigens nicht sehr wichtigen Frage G. Massey zustimmen zu
miissen glaube.

Die Sonette 123. 125 ") sind hochst wahrscheinlich auch
dramatisch aufzufassen und dem Earl Southampton zuzuschreiben, als
er (1601) im Tower saB.

Den ersten Fingerzeig, daB in Sonett 123 vom Tower die Rede
sein konne, gaben wohl in Z. 9 bezw. 11 die Worte registers,
«Listen der Staatsgefangenen» und records: «ProzeBakten der Staats-
gefangenen». So werden noch heutigen Tages die Akten im Tower
genannt. Dies fithrte G. Massey auf die geistreiche Vermuthung,
daBl Shakespearc mit den pyramids der zweiten Zeile den Tower
selbst meinen diirfte, dessen hohes starkes Mauerwerk pyramidenartig
aus den Hiusern der damaligen Zeit hervorgeragt habe. Liest man
nun fir pyramids das Wort Tower, so passen die ersten 4 Zeilen
des Sonetts so genau auf die Lage Earl Southampton’s 1601, daB
ich an der Richtigkeit der Massey’schen Auslegung keinen Zweifel
hege. Der Vater des Earls war {(1572) im Tower gewesen, ebenso

1) G. Massey rechnet auch 124 mit in diese Gruppe.
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der Earl selbst, als Strafe fiir seine geheime Heirath (etwa 1598 oder
1599) — so ist auch die «erneute Macht, mit welcher sie (d. h. die
Pyramiden) aufgebaut sind», der Zeile 2 hinreichend erkldrt. Ich
halte dieses Sonett fiir hervorragend autobiographisch, denn es zeigt,
welcher politischen Partei Shakespeare angehirte, und iibersetze es
als von Earl Southampton gesprochen:
Sonett, 123:

Nein, Zeit! du siehst an mir kein schwankes Bangen,

Ich kenne deiner Pyramiden Leid,

Die Mauern, die mich abermals umfangen,

Sind mir ein alter Anblick, frisch erneut.

Kurz ist das Leben, drum erstaunlich wihnen

Wir Altes stets, das neu von dir bescheert;

Wir legen's uns zurecht, wie wir's ersehnen,

Anstatt zu glauben, daB wir's lingst gehort.

Ich trotz’ dir, Zeit und deinen AktenstoBen,

Bewundre nicht Vergangnes noch das Jetzt,

In deinen Listen — wo wir hinsehn: BloBen!

Denn Alles ist durch deine Hast verletzt!

Das eine schwor’ ich, immer will ich sein
Getreu und standhaft trotz der Sichel dein!

In Nr. 125 ist die erste Zeile entscheidend dafiir, dal das Sonett
schwerlich als ein von Shakespeare gesprochenes verstanden werden
kann. ' Zeile 1 lautet:

‘ Were 't aught to me I bore the canopy
wortlich iibersetzt:

Wire es mir irgend etwas, wenn ich den Thronbaldachin triige.
Wie sollte der kleine Schauspieler jener Zeit fiir sich an diese Ehre
gedacht haben, welche ein Vorrecht der allerhdchsten, dem Throne
nahestehenden Adligen seines Landes war? So konnte der Dichter
doch nur einen Mann sprechen lassen, der ein Anrecht auf diese
Ehre hatte, also, soweit wir vermuthen konnen, den Earl Southampton.

Eine andere, von F. KrauB gebrachte Auslegung spricht eben-
falls fiir den Earl. Shakespeare braucht in Sonett 12, Zeile 2, das
Zeitwort to canopy in dem Sinne: «wie ein Thronbaldachin bedecken»
(vom Himmelsgewélbe). Hiitte er also in Nr. 125 unter canopy das
Himmelsgewtlbe verstanden, so miiite man libersetzen: «wenn ich
das Himmelsgewolbe triige». Das gewinnt meines Erachtens erst
volle Bedeutung, wenn es von einem Gefangenen gesprochen wird
in dem Sinne: «wenn ich mich in Freiheit befinde». Von Shake-
speare ist nicht bekannt, da er im GefingniB') gewesen ist, folglich

1) In den Tower wiirde er auch kaum gesetzt worden sein.
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paBit auch diese Erklirung nur auf einen Gefangenen — wie wir
vermuthen, den Earl. Dal der Sprecher des Sonetts 125 sich in
groBer Gefahr befindet, geht aus Zeilen 13 und 14 hervor: «Wenn
eine treue Seele am schwersten angeschuldigt ist>. Auch diese Stelle
stimmt genau auf die Lage des Karls. Weniger klar ist mir, wer
in den letzten vier Zeilen des Sonetts angesprochen wird. Ich glaube
G. Massey folgen zu miissen, der diese Worte vom Earl an seine
Gattin gerichtet hilt. Auch dieses Sonett halte ich tiir autobiographisch
sehr wichtig; es kann dann frithestens 1601 geschrieben sein. Ich
iibersetze es: Sonett 125:

‘Was niitzte es, den Baldachin zu tragen,

Mein AeuBires zu verschonen vor der Welt,

Mich fiir die Ewigkeit um Ruhm zu plagen,

Der in der Zeit Verwiistung doch zerfillt?

Sah ich nicht, die um Schein und Gunst sich quilten,

Gestiirzt, weil sie bezahlt zu hohen Preis?

Weil sie zur Kost nur Leckerbissen wihlten,

Den Schein erjagend, jimmerlich Geschmeif}!

Nein! dir allein vertrau ich, dir auch schenke

Mein Opfer arm und frei ich, nimm’s fiir dich!

Es braucht nicht Zeugen, kennt auch keine Rénke,

Nur reine Uebergabe: dich fiir mich!

Hinweg - Verrather! der Beschuld'gung Geifer
Triftt keine treue Seele — spar' den Eifer!

H. Isaac weist dies Sonett in die Gruppe «Liebe» seiner Liebes-
sonette. Ein solches ist es auch; aber stromt aus demselben der
Hauch schuldbeladener Leidenschaft? oder nicht vielmehr die hellste,
vertrauensvolle Liebe, die Trost fiir Alles sucht in der Seele der Ge-
liebten (hier der Gattin)? Ich glaube das Letztere bejahen zu miissen,
wenigstens werden die letzten Vierzeilen dadurch geniigend erklirt!

Von den vielen (itber 5b) Sonetten, die G. Massey fiir
dramatisch hélt, bleiben mithin nur 13, welche wir als solche an-
erkennen und die fiir uns autobiographischen Werth haben, insofern
wir als Sprecher derselben den Freund Shakespeare’s, oder dessen
Gattin zu erkennen vermogen. Ich glaube zwar, dal unter den
zuriickgewiesenen Gedichten noch mehr dramatische enthalten sind,
aber so lange wir keine Anhaltepunkte finden, um deren Sprecher
zu errathen, thun wir wohl besser, dieselben unter die «Gedichte
mit nicht bewiesenem autobiographischem Werthe» einzureihen und
sie dort ihrem Inhalte nach in Gruppen zusammen zu stellen, so
daB es dem Leser erleichtert wird, seinen eigenen Scharfsinn in
Bezug auf den gemuthmaBten Sprecher zu erproben.
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Erledigen wir noch die Anhaltspunkte, welche wir auch in den
personlichen — der Freundschaft gewidmeten —- Sonetten fiir Zeit-
bestimmungen aufzufinden glauben.

Die Sonettgruppe <«Zureden zum Heirathen», die erste der -
Thorpe’schen Sammlung (auch Prokreationssonette genannt) wiederholt
mit einer heutigen Tages kaum mehr erlaubten Unbefangenheit eine
Reihe von Gedanken aus Sir Philip Sidney’s «The Countess of Pem-
broke's Arcadia». Dies Werk erschien 1590, mithin diirften die Zu-
reden zum Heirathen nach dieser Zeit geschrieben sein. Dieselben
stehen ferner in ihrem Gedankengange sehr nahe bei Venus und
Adonis (1593 erschienen). Hier ein schoner Jiingling, dem zum
Heirathen zugeredet wird — dort ein solcher, der von einem be-
gehrlichen Weibe (Venus) verfiihrt werden soll. Die Verse 27—29,
127, 128 u. m. a. dieses erzihlenden Gedichtes stimmen theils in
benutzten Beweisen, theils im Gedankengange mit der Sonettgruppe
«/ureden zum Heirathen» iberein. Letztere wire also zwischen
1590 und 1593 entstanden (nach G. Massey 1592).

Sonett 71 ist geschrieben, nachdem der Dichter seinen Freund
drei Jahre gekannt hatte. Die Freundschaft entstand, wie wir annehmen
diirfen, zwischen 1593 und 1594. Die Bekanntschaft der Beiden
wird wohl etwas frither zu setzen sein, so daB fiir Sonett 71 ziem-
lich genau 1595 als Entstehungsjahr bezeichnet werden kann.

Von hervorragend autobiographischer Wichtigkeit ist die Sonett-
gruppe Nr. 124 und 107.

In derselben bekennt Shakespeare mehr Farbe, als wir es sonst
an ihm gewohnt sind. Er steht ganz auf Seite der Essex-Partei, ist
unzufrieden mit der Regierung seines Landes?!) und athmet erleichtert
auf, als die wechselvolle launenhafte Regierung der Konigin Elisabeth
mit ihrem Tode ein Ende erreicht. )

G. Massey faBit Sonett No. 124 dramatisch auf und liBt es den
Earl im Tower an seine Gattin sprechen. Dadurch wird mir der
sonst klare Gedankengang des Gedichts beeintrichtigt. Die ersten Vier-
zeilen lassen sich wohl auf Countess Southampton beziehen, die zweiten
und dritten dagegen doch nur sehr schwer. Die SchluBzeilen fasse ich
ebenfalls anders, als (. Massey auf, der sie auf Lord Essex’ Tod
bezieht. Das Sonett bedarf einer besonderen Besprechung.

My dear love, <meine theure Liebe» von welcher die drei Vier-

!) Otto_Gildemeister weist in seinen Bemerkungen zu Sonett 66 darauf hin,
daB in der 8. und 9. Zeile dieses Gedichts Shakespeare’s Unzufriedenheit mit der
Regierung seines Landes zu erkennen ist.
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zeilen des Sonetts sprechen, ist meines Erachtens keine Frau -— die
Gattin des Earls —, sondern ein Mann, der Karl selbst.

Es ist ja bekannt, daB Shakespeare unter love oft «Freund»
und unter friend oft «geliebter Gatte» (auch Gattin) versteht. Das
child of state, «Kind des Staates» der ersten Zeile sucht G. Massey
zu rechtfertigen, indem er es auf Elisabeth Vernon, die von der
Konigin erzogen und ihre Hofdame geworden war, bezieht. Ich
erklire mir die Worte child of state, abweichend vom Shakespeare-
Lexikon, das fiir diese Stelle state — pomp setzt, als: (Gehorsames)
Kind des (jetzt bestehenden) Staates und iibersetze die erste Zeile
des Sonetts wortlich: «Wenn mein theurer Freund nur ein Kind
des Staates (d. h. ein treuer Anhiinger der jetzigen Regierung) wiire.»
Dann kommt der ganze Sinn der drei Vierzeilen des Sonetts einfach
und klar heraus.

Eine weitere unklare Stelle erklire ich mir ebenfalls auf andere
Art, als mir bisher bekannt geworden, ndmlich die fools of time
der 13. Zeile. Man nimmt, so weit ich Erklirungen gelesen habe,
allgemein an, die Stelle miisse bedeuten: men fooled by time,
Leute, die von der Zeit genarrt werden; ich stelle anheim, ob sie
nicht bedeuten kann: men making a fool of time, Leute, welche
die Zeit(genossen) zum Narren machen. Dann erhielte das ganze
Sonett einen passenden und verstindlichen Schluf. — So_iibersetze
ich denn dieses wichtige Gedicht, als von Shakespeare iiber den im
Tower befindlichen Earl gesprochen, wie folgt: )

Sonett 124:

Wir' gutes Kind des Staats mein Freund geblieben,

Als Schicksals Bastard wiird’ verwaist er sein,

Ein Spiel der Zeit, im Hassen wie im Lieben,

Bald schlechtes Kraut, bald eine Blume rein.

Nein! vor dem Zufall ich bewahrt ihu weill;

Des Hofes Spott ihn nicht verletzen kann,

Auch bleibt verschont er von dem Aufstand heif},

Der heute anlockt jeden Rittersmann.

Er fiirchtet nicht die Ketzrin Politik,

Mit der es nicht mehr lange Zeit wird dauern;

Er handelt recht nach eigener Kritik,

Und bleibt sich gleich bei Hitz' und Regenschauern.
Beweis:!) die Narren, die die Zeit verderben,
Als Siinder leben und als Fromme sterben!

In Bezug auf Sonett 107 stimmme ich vollkommen mit G. Massey

1) Wortlich: Zu Zeugen rufe ich.
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tiberein. Ich halte es fiir den wichtigsten Beweis aus den Sonetten
fiir die Richtigkeit seiner Southampton-Theorie und bespreche es des-
halb eingéhender im Zusammenhange mit der entgegengesetzten Er-
klirung H. Isaac’s. Ich iibersetze das Sonett, als von Shakespeare
bei Gelegenheit der Freilassung des Earls aus dem Tower gesprochen,
wie folgt:
Sonett 107:

Darch Furcht nicht, noch durch die von aller Welt

Getraumten und vorausgesagten Wirren

LieB ich in meiner Freundschaft, die zerschellt

An deinem Kerker schien, mich je beirren. —

Des ird’schen Monds Verfinstrung ist ertragen;

Jetzt spottet, was jiingst Unheil prophezeit;

Es kriomet Sicherheit das schwanke Zagen;

Des Friedens Oelzweig griint fir lange Zeit. —

Der linde Balsamregen dieser Stunden

Labt meinen Freund; — mir unterliegt der Tod,

Den ich durch diese Dichtung iiberwunden,

Da er doch stumme Menschen nur bedroht.

Du wirst hiedurch noch dann ein Denkmal finden,
‘Wenn Griifte und Tyrannenkronen schwinden!

Aus den Anspielungen auf Zeitereignisse ist mit an Sicherheit
grenzender Wahrscheinlichkeit darauf zu schlieBen, daB dies Sonett
1603 geschrieben ist. Die Befiirchtungen eines grofien Theils des
englischen Volkes vor dem Tode der Konigin Elisabeth; die Er-
leichterung, welche gefiihlt wurde, als der Thronwechsel sich ohne
Biirgerkrieg vollzogen hatte; die Hoffnung auf einen langen Frie-
den; das Aufathmen, als eine festere Hand die lockeren Regierungs-
ziigel ergriff; der Jubel des Dichters bei der Befreiung seines
Freundes aus dem Tower; die Zuversicht, mit welcher er demselben
ein Denkmal setzt; das «Griifte und Tyrannenkronen», oder, wie
F. KrauB noch wortlicher verdeutscht «Tyrannenkronen, erzne Grabes-
hallen» iiberdauern soll (Zeile 14) — Alles tritt uns klar vor Augen,
denn es wird mit dichterischer Schonheit kurz und so treu geschil-
dert, daB das Vorwort zu einer acht Jahre spiter neu gedruckten
Bibeliibersetzung, welche auch die Lage bei Elisabeth’s Tode be-
spricht, fast dieselben Ausdriicke gebraucht (G: Massey).

DaB dies Sonett geschrieben wurde, als ein Herrscher gestorben
war, den der Dichter «Tyrann» nannte, ist aus Zeile 14 zu ersehen;
denn wer anders, als eine Person koniglichen' Ranges hitte eine
Tyrannenkrone tragen diirfen, oder falls die Uebersetzung des Wortes
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nest mit «Krone» angegriffen werden sollte, die Wappenriistung (coat-
armour nach dem Shakespeare-Lexikon) eines Tyrannen?

Wer diese Person mit koniglichem Range, gewesen ist, erzihlt
deutlich erkennbar die Zeile 5. Dieselbe lautet:

Des ird’'schen Monds Verfinst'rung ist ertragen —
englisch:  The mortall Moone hath her eclipse endurde.
Der «ird’sche Mond», wortlich iibersetzt, der sterbliche Mond, ist
wahrscheinlich «der Mond», «die Luna», «die Cynthia» der Dichter -
jener Zeit d. h. «die Konigin Elisabeth», die «Verfinst'rung» bedeutet
den Tod derselben.

H. Isaac giebt eine ginzlich abweichende Erklirung des Sonetts.
Er legt es um fiinf Jahre friiher nach 1598 und bestreitet die Wahr-
scheinlichkeit der G. Massey’schen Auslegung, indem er etwa Folgen-
des ausfiihrt: '

Shakespeare hitte wissen miissen, da der Mond, wenn er seine
Verfinsterung ertragen hat, desto heller scheint, folglich kionnte der
Tod der Konigin damit nicht gemeint sein; der Ausdruck miisse sich
auf ein anderes EreigniBf beziehen, wahrscheinlich auf die Ungnade
der Elisabeth, welche sich Lord Essex 1597 zugezogen hatte (als er
von Threr jungfriulichen Majestat allerhochsteigenhindig mit einef .
Ohrfeige begnadet worden war) und welche sich 1598 wieder in die
allerhochste Gnade wandelte. Das Somett bezdge sich wahrscheinlich
auf diesen geschichtlichen Vorgang. In Zeile 14 (Griifte und Tyrannen- |
kronen) spiele Shakespeare auf den Tod Konig Philipp II. von Spanien
(1598) an. Das ganze Sonett passe auf die Lage im Jahre 1598
besser als auf 1603. Ich halte diese Erklirung des Sonetts nicht
. fiir so natiirlich und glaubhaft wie G. Massey’s.

Shakespeare wiirde den Theil des englischen Volkes, welcher sich
fiir die Gnade oder Ungnade des Lord Essex interessierte, nicht mit
«weiter Welt»> (wide world, Zeile 2) bezeichnet haben. Der Ausdruck
bezieht sich mit hoher Walrscheinlichkeit auf das ganze englische
Volk; also mufl wohl auf Ereignisse angespielt sein, welche auch das
ganze Volk in Aufregung versetzen konnten, und dies pafit besser
auf den Tod der Elisabeth als auf die Ungnade des Essex.

Der Tod des Tyrannen Philipp II. wird sicher auch in England
einigen Eindruck auf die Gebildeten gemacht haben. Aber sollte der-
selbe so bedeutend gewesen sein, daB der Dichter mit seinen Versen
seinem Freunde ein Denkmwal setzen kennte, welches die Krone dieses
auslindischen Tyrannen, der ihn doch im Ganzen wenig anging,

itberdauern sollte? Ich glaube kaum.
Jahrbuch XXVII. 20
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Was den Einwurf in Bezug auf die Verfinsterung betrifft, so
iiberragte Shakespeare seine Zeitgenossen in geistiger Beziehung sicher
um mehr als Haupteslinge; aber dennoch halte ich es fiir aus-
geschlossen, daB er in astronomischen Anschauungen schon die
Unbefangenheit unseres Zeitalters erreicht haben konnte. Wenn er
von Verfinsterungen der Gestirne sprach, so dachte er gewiBl nicht
an die grofere Klarheit derselben nach der Verdunkelung, sondern
nur an letztere selbst, die er hochst wahrscheinlich auch noch fiir
verderblich oder Unheil verkiindend gehalten hat. Aber selbst
wenn wir zugestehen, daB er schon so bedeutende astronomische
Kenntnisse hatte, wie es H. Isaac vertritt, so wird doch der Sinn
der Zeile 5 des Sonetts nicht gedndert; denn man braucht ja nicht
unter dem «irdischen Mond» die Konigin Elisabeth zu verstehen,
sondern man kann mit derselben Berechtigung dafiir lesen: «Der
Thron, ‘auf welchem Koénigin Elisabeth gesessen hat.»

Auf Grund seiner sprachwissenschaftlichen Vergleiche legt H. Isaac
das Entstehen aller Sonette in die Zeit von 1589—1598, also etwas
frither als G. Massey, nach dessen Ausfiihrungen sie 1592—1603
entstanden sein sollen. So bekdmpft denn Ersterer die Beweis-
fiilhrangen des Letzteren und ist der Ueberzeugung, daB Earl South-
ampton nicht der so viel angedichtete Freund Shakespeare’s gewesen
sei. Die beiden wichtigen Widmungen in Prosa kennt H. Isaac
natiirlich auch, aber er meint, diese miiten in der Zeit geschrieben
sein, in welcher die Entzweiung des Dichters mit seinem wirklichen
Freunde, die aus den Freundschaftssonetten erkennbar wird, ein-
getreten war. Die Feststellung der Person dieses Freundes liBt er
dahingestellt, muthmaBt aber, daB es Lord Essex gewesen sein konnte,
dessen Interesse fiir Dichtkunst und Wissenschaft man 1589 schon
gekannt hiitte. An diesen konnte Shakespeare wohl die Sonettreihe
«Zureden zum Heirathen» (Nr.1—14, 16, 17) gerichtet haben; es
wiirde einer Frechheit des Dichters gleichkommen, hitte er sie fiir
den zu jungen Earl Southampton geschrieben. Die Bekanntschaft
Shakespeare’s mit Sidney’s Arcadia, welche aus dieser Sonettgruppe
hervorgeht, und fiir uns der Grund ist, sie friihestens in die Zeit
nach 1590 zu verlegen, erklirt H. Isaac dadurch, daB der Dichter
die Sidney’schen Werke schon seit 1586 als Handschrift gelesen
haben kionnte. Wenn er hierin Recht hat, d. h. wenn die in Rede
stehende Sonettreihe schon 1589 verfaBt wurde, so kann sie sich
freilich nicht auf Earl Southampton beziehen, der erst 1590 nach
London kam und 17 Jahre alt wurde, wenn sie aber spiter ge-
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schrieben ist — oben ist die Moglichkeit besprochen, daf ihre Ent-
stehungszeit niher an 1593 als an 1590 liegen diirfte — so paBit sie
sehr gut auf den dann 19 —20jihrigen Jiingling. Dal Shakespeare
einen sehr jungen Mann angedichtet hat, geht hervor aus Sonett 1,
Zeile 11:

Within thine own bud buriest thy content —

(Du) vergribst in deiner Knospe Glickes Stoffe,
und aus Sonett 53, welches einer anderen sinnverwandten und wohl
ziemlich gleichzeitigen Sonettreihe zugehort. Der Dichter sucht darin
nach Bildern, welche die Schonheit seines Freundes geniigend wieder-
geben konnten, verwirft das Bild des Adonis als nicht geniigend
und sagt Zeile 7 und 8:

Helenen male man mit Kunst und Zier,

Das wird dein Bild in griechischem Gewand.

Mithin ist es ein bartloses Milchgesicht, welches angedichtet
wird, wie es eben nur ein ganz junger Mann haben kann.

Die Frage, ob Essex oder Southampton in der Sonettgruppe
«Zureden zum Heirathen» angedichtet wird, ist insofern schwer zu
entscheiden, als die Lebensverhiltnisse dieser beiden befreundeten
Edelleute auBerordentlich dhnliche waren, und die Gedichte auf beide
zugepafit erscheinen, je nachdem sie vor 1590, wo sie auf Essex
passen, oder nach 1590, wo dies nur mit Southampton der Fall ist,
geschrieben sind. Sogar Anspielungen, die wir (nach G. Massey) in
den Gedichten zu erkennen glauben, passen auf beide. Beider Viiter
waren gestorben (Sonctt 1, 7. 2), beider Miitter lebten noch (Sonett 3,
Z. 9 und 10), beider Viiter starben im Mittage ihres Lebens im
Alter von 36, bezw. 35 Jahren (Sonett 7, Z. 13).

Aus drei Stellen jedoch glaube ich schliefen zu diirfen, daB
die Wagschale zu Gunsten Southampton’s sinkt. '

Sonett 1, Z. 10 lautet:

Du, jetzt ein frischer Schmuck an unserm Hofe —

(wortlich: der Welt). Essex war 1584 bei Hofe erschienen; sollte
sich diese Stelle auf ihn beziehen, so miite sie etwa 1584 oder
1585 geschrieben sein, also noch vor dem Tode Sir Philip Sidney’s,
wo Shakespeare dessen Arcadia schwerlich gekannt hat, {iberhaupt
wohl noch nicht nach London iibergesiedelt war. 1592/93 geschrieben
und auf Southampton bezogen, paBt die Stelle vortrefflich; 1589 ge-
schrieben und auf den schon mit Kriegsruhm bedeckten General
der Kavallerie Lord Essex bezogen — gar nicht.
20 *
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Sonett 10, Z. 7 und 8 lautet:

Du wirst dein schones Haus verderben lassen, °
Statt hei zu wiinschen, dem Verfall zu wehren. _.

Sonett 13, Z. 9 lautet:
Wer liBt ein solches schones Haus verfallen?

Beide Stellen passen unbedingt auf Southampton, dessen Haus
auf seinen zwei Augen ruhte — nicht so unbedingt auf Essex, denn
dessen 1591 gestorbener jingerer Bruder Walter Devereux lebte
noch, ehe Ersterer heirathete. Vom Hause Essex konnte damals
nicht gesagt werden, daBl es zerfiele, wenn der éltere Bruder unver-
heirathet bliebe.

Auch die Gedankendhnlichkeit: the worlds hopefull expectation
in der Widmung zu Venus und Adonis, und Sonett 1, Z. 10: the
worlds fresh ornament, muf (nach F. KrauB)) zu Gunsten Southampton’s
angefiihrt werden.

Vergleiche ich die mir bekannt gewordenen Griinde fiir und
gegen die Freundschaft Shakespeare’s mit Earl Southampton, so nehme
ich keinen Anstand, die ersteren fiir iiberwiegend zu halten.

Unter Anwendung der Southampton-Theorie kann man auch, wie
ich glaube, ein Gedicht erkliren, welches noch Wilhelm Jordan bei
seiner Uebersetzung 1861 dunkel war und dessen Erwdhnung ich in
den von mir benutzten Quellen nicht gefunden habe; das Gedicht
The Phoenix and Turtle. Ich halte dasselbe fiir eine symbolische
Darstellung der Entzweiung Shakespeare’s mit seinem Freunde, sowie
der schmerzlichen Gefiihle, die ihn bei dieser Gelegenheit bewegten,
und mochte es zwischen die Freundschaftssonette einreihen. Es miiBten
sich meines Erachfenis an dieser Stelle einander folgen: «Phonix»
(die Entzweiung), S. 29 (Trauernder Riickblick), S. 116 (Versshnung),
S. 100 (Wiederaufnahme der Lobgedichte).

Ich fasse den Phonix wie folgt auf:?)

Shakespeare symbolisiert. Der Bruch seiner Freundschaft, welcher
eintreten mufB, oder schon eingetreten ist, den er aber nicht fiir
unheilbar hilt (reason none, It what parts can so remain), wird dar-
gestellt durch den Phonix (Southampton), welcher in sein Nest
zuriickkehren soll, um dort, wie die Sage ging, zu verbrennen und

1) Sollte das Gedicht, wie ich nicht zweifle, schon von einem Kritiker erklart
sein, 8o bitte ich um Verzeihung, daf ich ihn nicht beriicksichtige; — ich habe
seine Erklirung zur Zeit nicht gelesen.
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sich in seiner Asche zu verjiingen. Die Turteltaube (Shakespeare)
welche den Phonix bisher begleitet hatte, schmiegt sich auch in
diesem feierlichen Augenblick an Letzteren an, um mit zu verbrennen.
Der Akt soll mit allem Pomp eines groBen Leichenbegéingnisses
vorgenommen werden. Hierzu soll der Vogel mit lautester Stimme,
als Herold, von dem arabischen Baume (dem sagenhaften Baume,
auf welchem sich das Nest des Phonix befand) alle keuschen Végel
(guten Menschen) einladen. Es folgen vier Verse mit Anspielungen
auf Personlichkeiten, die an dem Freundschaftshruch mit betheiligt sind.

Ausgeschlossen (vom Zorn des Dichters getroffen) werden: der
schreiende Geselle (shrieking harbinger), unter den Vogeln wohl
das Kéuzchen (screech-owl), dessen néchtliches Geschrei iiber den
Hausern Tod wund Ungliick bedeutet, unter den Menschen die
Personlichkeit, welcher die Hauptschuld an dem Freundschaftsbruche
zugeschoben wird; ferner alle tyrannischen Végel (schlechten Menschen)
mit Ausnahme des Konigs der Vigel, des Adlers. Das diirfte ein
vorsichtig versteckter Hieb gegen die Konigin Elisabeth sein, von
welcher der Dichter damit sagen wiirde: sie ist eine Tyrannin (vgl.
Tyrannenkronen S. 107, Z. 14), aber als Konigin darf ich sie nicht
iibersehen, denn ich bin ihr Gehorsam schuldig. Besonders eingeladen
zu der Todtenfeier (also vom Dichter hoch geehrt und ausgezeichnet)
wird ein Schwan, welcher seinen Tod ahnt und die Trauermusik
(seinen Schwanengesang) ausfiihren soll. Dieser Vers ist mir dunkel
geblieben. Ich rathe auf Elisabeth Vernon!), welche den Schwanen-
gesang ihrer Liebe singen soll. Trife dies zu, so hitten wir den
autobiographischen Anhalt, dafi der Vorfall 1595 (vgl. Sonette 33,
34, 35) nicht nur eine Erkaltung des Liebesverhiltnisses der Vernon,
sondern auch einen Abbruch der Beziehungen zwischen Shakespeare
und Earl Southampton zur Folge gehabt haben kann und dies Gedicht
etwa 1595/96 geschrieben ist. Erlaubt (d. h. vom Dichter gleich-
giiltig als Nebensache behandelt) wird die Theilnahme an der Leichen-
feier seitens der Kridhe mit ihrer schwarzen Nachkommenschaft, die
sie mit ihrem Athem groB zieht und nahrt. Hier ist, wie mir scheint,
ein erkennbarer Hieb gegen Greene und die ihm folgenden Schrift-
steller, welche Shakespeare die aufkommende Krihe (upstart crow)
genannt hatten. AuBerdem wird meines Erachtens noch auf eine

1) In Lucretia, Vers 231, wird diese Frau auch verglichen einem Schwane,
der in feuchtem Neste sein Todtenlied singt — also «Schwan» ist fiir ein weib-
liches Wesen von Shakespeare gebraucht worden.
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Sage angespielt, welche von krihenartigen Vogeln im Schwange
gewesen sein muB. Ich habe die Sage selbst nicht finden kénnen,
nur in dem Worterbuch der Gebriider Grimm die Bemerkung gelesen,
daB ein Zeitgenosse Shakespeare’s, Fischart, den seltsamen Satz ge-
schrieben hat: «und muB es darbei bleiben und sollt auch Krih’
kein Vogel sein», mithin also auch in Deutschland eine Sage bestanden
zu haben scheint, nach welcher Kridhen nicht fir (Eier legende)
Vigel gehalten wurden.

Shakespeare braucht den Ausdruck {treble-dated crow, den
man nach dem Shakespeare-Lexikon erkliren miifite: «Kridhe mit drei-
fachem Lebensalter»; ich meine jedoch in Bezug auf den Sinn, wel-
chen man dem Verse geben kann, iibersetzen zu miissen: «Durch
ihre grelle Stimme erkennbare Krihe» — wortlich: «hochstimmig be-
stimmt.» Der ganze Vers ist meines Erachtens ein giftiger Bi} des
Dichters gegen die Kritiker, die ihn schlecht gemacht hatten — eine
Bethitigung des «Vipersinnes» (adders sense), von welchem im Sonett 112,
Z. 9—11, die Rede ist.

Auf diesen Vers folgen acht weitere Verse, die der Dichter sich
als Chorgesang bei der Leichenfeier denkt. Sie schildern die Innig-
keit des nunmehr gestorten Freundschaftsbundes in gekiinstelter Weise,
aber ganz im Gedankenzuge mehrerer Sonette (z. B. der Nr. 22, 68, 39.)

Das Gedicht schlieBt mit einem als Trauergesang gedachten Liede
von fiinf dreizeiligen Versen, das nach der Melodie des «Ora pro nobis»
gesungen werden konnte, welches die dem Sarge vorausschreitenden
Priester bei einem groBeren katholischen Leichenbegingnifi singen.

Ich hebe die ersten Worte desselben hervor: «Schonheit, Wahr-
heit, Seltenheit!» Viele Sonette behandeln die Schonheit und Wahr-
heit .des Freundes, und «Seltenheit», an dieser Stelle von Shakespeare
ausgesprochen, diirfte ein ZeugniB seiner selbst sein, daB das Freund-
schaftsverhdltniB mit einem hohen Herrn bestanden hat, und daB er
sich voll und klar des fiir seine Zeit ungewdhnlichen Vorzugs be-
wullt gewesen ist, den er geno, und der ihn zu so vielen iiber-
schwenglichen Lobeserhebungen seines Freundes veranlafite.  Der
vierte Vers des Trauergesanges: «Leaving no posterity» u. s. w. ist, wie
das ganze gekiinstelte Gedicht, meines Erachtens nicht wortlich, son-
dern bildlich aufzufassen. «Verheirathete Keuschheit> diirfte fiir
«reiner Freundschaftsbund» stehen und gleichbedeutend sein mit
«Ehe edler Seelen» in Sonett 116, Zeile 1. Deshalb habe ich auch
posterity mnicht mit «Nachkommenschafts, sondern mit «Folgen»
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Ich lasse meine Verdeutschung des ganzen Gedichts nach

Der Phonix und die Turteltaube.

1.
Spiel’ den Herold, Voglein! singe
Laut vom Baum mit Phonix’ Nest! —
Keuscher Vigel Ruf zum Fest,
Wie Trompetonton erklinge.

2.
Aber dir, dem Teufelsboten,
Schreienden Gesellen, der
Weissagt Tod den Kranken schwer,
Ist der Zutritt dort verboten.

3.
Ausgeschlossen soll auch sein
Vogel, der tyrannisch war,
Nicht der Vogel Konig Aar. --
Ernste Briiuche halte ein!

4.
Priester fromm, in weifen Miedern,
Der die Trauerweisen kennt,
Sei ein Schwan vor seinem End'; —
Volles Recht den Todtenliedern!

5.
Krihe, welche kreischt und schreit,
Ihre schwarze Sippschaft néhrt,
Und durch ihren Athem mehrt,
Traure mit in dem Geleit.
6.
Jetzt laft Chorgesang beginnen:
Todt ist Trew’ und Freundschaft schon,
Phonix und die Taube floh'n
Beid’ in einer Flamm' von hinnen.

7.
Freundschaft hielt die zwei verbunden
In ein Wesen und Gestalt;
Trennung fiir unmoglich galt;
Zahl durch Freundschaft iiberwunden!

8.
Herzen zwei! doch nicht zu trennen!
Raum und Weite galten wenig
Bei der Taub’ und ihrem Konig!
Reines Wunder war’s zu nennen!

9.
So erstrahlt’ der Freundschaft Schein,
DaB die Taube voll Entziicken
Sah ihr Recht in Phonix Blicken,
Einer hieB den andern «mein.»

10.
Eig'ner Wille fest gebannt,
Eines Jeden Selbst nicht seins,
Namen zwei — im Wesen eins,
Drum nicht Eins, noch Zwei genannt!

11.
Selbst ihr Denken eingezwingt,
Weil Getrenntes ganz verwuchs;
Thnen waren einfach flugs
«Ob» und «Ob nicht» wohl gemengt.
12.
Zwillingséhnlichkeit getreu
That sich an den Beiden kund.
Grund war Freundschaft, doch kein Grund,
Daf die Trennung dauernd sei.

13.

Chor! zu solchen Trauerscenen

Dieses Phonix und der Taube

— Freundschaftssternen, wie ich glaube —
Lafl das Klagelied ertonen!

Klagelied.

1.
Wahrheit, Schonbeit, Seltenheit,
Anmuthvolle Einfachheit,
Aufgebrannt zu Asche heut’!

2
Hin ist nun des Phonix Nest.
Taube treu nicht von ihm laBt,
Schmiegt sich ewig an ihn fest.
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3. 4.
Folgen sind nicht hinterblieben, ‘Wahrheit scheint jetzt — ist es nicht,
Keine Schwichen, die betriiben, Schonheit prahlt jetzt — ist es nicht,
Keusch war ihrer Seelen Lieben. Beide todt und leben nicht!
5.

Moégen an der Urn’ erscheinen,
Die es schén und redlich meinen,
Um die Vigel zu beweinen!

Dieses Gedicht wird seines Versmafles wegen inmitten der voll-
tonenden Sonette, zwischen denen ich ihm seine Stelle anweise — siehe
Reihenfolge am SchluBl — nicht gerade anmuthig klingen; indessen es
scheint mir eine dort vorhandene Liicke so vollkommen auszufiillen,
daB man iiber diesen Uebelstand, wie ich glaube, hinwegsehen kann.

AuBer der Thorpe’schen Sonettensammlung hat sich noch eine
zweite Gedichtsammlung erhalten, in welcher sich Gedichte von
Shakespeare befinden: der 1599 durch W. Jaggard herausgegebene
Passionate Pilgrim. Von den 20 Gedichten, !) welche die Sammlung
enthélt, haben 5 sicher, 11 weitere moglicher Weise Shakespeare zum
Verfasser, wihrend die letzten 4 von anderen Schriftstellern ge-
schrieben sind.?) Von den sicheren 5 Shakespeare’schen Gedichten
sind zwei, Nr. 1 und 2, als Nr. 138 und 144 (letzteres mit einigen
Aenderungen) in der Thorpe-Sammlung enthalten, die iibrigen 3
(Nr. 3, 5 und 10) sind dem Stiicke Love’s Labour’s Lost ent-
nommen. Yon den 11 Gedichten, deren Verfasser unbekannt ist,
haben nach Edward Dowden’s Ausspruch (Vorrede zu Grigg’s Aus-
gabe des Passionate Pilgrim) nur die Nummern 4, 6, 9 die Art
Shakespeare’s (Shakesperian air) und Nr. 18, glaubt er, konnte von
ihm als Verh6hnung einer zimperlichen, siilichen Werbung geschrieben
sein. Von den iibrigbleibenden 7 Gedichten glaubt er nicht, daB
Shakespeare die Nummern 14, 15, 17 geschrieben habe. Ich fiige
mich natiirlich der englischen Autoritit, mochte aber doch darauf
hinweisen, daB diese Nummern — falls sie Shakespeare zum Ver-
fasser hiitten — ihrem Inhalte nach in die Geschichte der «schwarzen
Frau» eingepaBt werden konnten: Nr. 15 als Anfang, Nr. 17 als
Ende, und Nr. 14 in Gedankeniibereinstimmung mit Sonett 57.

Der mir hier gewdhrte Raum ist begrenzt. Ich kann deshalb

1) Die No. 14 und 18 sind in spiteren Ausgaben getheilt, so daB letztere
22 Gedichte zahlen.

?) No. 8, 20 von R. Barnfield, 11 von B. Griffin, 19 von Marlowe. (die
Antwort darauf von W. Raleigh; G. Massey glaubt, da8 letztere auch von
Shakespeare sei). )



— 313 —

nicht alle Gedichte einzeln besprechen, will aber, ehe ich weitergehe,

das Ergebnifl der bisherigen Erwigungen zusammenstellen. Es sind
zu betrachten:

Thorpe-Sammlung. . . . . . . . . 154 Gedichte
Phonix und Turteltaube . . . . . . 1 "
Im Pass. Pilgr. von Shakespeare . . . 3 3

Zusammen 158 Gedichte.
Lied von Douland, Text wahrscheinlich

von Shakespeare (G. Massey)?!) . . . 1 Gedicht
Aus dem Pass. Pilgr, muthmaBlich von

Shakespeare . Coe . 4 ”
Desgl. von unbekannten Verfassern . . T @
Desgl. von andern Verfassern . . . . 4

”

Zusammen 174 Gedichte.
Von diesen 174 Gedichten sind Shake-
speare sicher zugeschrieben . . . . 158 Gedichte
Meines Erachtens sind zu betrachten als
dem Gonner und Freunde, bezw. der
Freundschaft gewidmet . . . . 73
dramatische (von Earl Southampton
bezw. Elisabeth Vernon gesprochen
zu denken) . . . . . . . .
Gedichte, von denen nicht bewiesen
werden kann, ob sie dramatisch
sind, oder ob sie autobiographischen
Werth haben . . . . . . . 37
Gelegenheits-Gedichte . . . . . . 3%

Zusammen 126 Gedichte

Bleiben noch zu besprechen. . . . 32 Gedichte.

Von den durch G. Massey fiir dramatisch erklirten Sonetten
scheinen mir also 44 des Beweises zu ermangeln. Ich habe deshalb
in obiger Uebersicht den Freundschaftsgedichten 7 zugezihlt und
die ibrig bleibenden 37 in eine besondere Abtheilung (unbestimm-
barer Sonette) vereinigt.

In Bezug auf den verbleibenden Rest von 32 Gedichten miissen
wir nun die Fithrerhand G. Massey’s verlassen. S

13

1y My thoughts are winged with hopes, my hopes with love etc.
?) Nr. 21, 153, 154. — Nr. 21 gehort eben so gut auch in die Zahl der
Freundschaftssonette.



— 814 —

-

Ich mochte diese Gedichte unter der Ueberschrift «Die schwarze
Frau» zusammenfassen, indem ich zu den 25 (Thorpe-) Sonetten,
welche diesen Namen schon ldnger fiihren, noch die Thorpe Nr. 23,
144, 41, 42 und die Pass. Pilgr. Nr. 16, 5, 3 —' hinzunehme.

Im Pass. Pilgrim kénnten Nr. 15, 12, 7, 14, 17 vielleicht mit
hierher gehéren, falls sie von Shakespeare geschrieben wurden. Da
dieses aber nicht bewiesen feststeht, so begniige ich mich, in der
Rethenfolge am SchluBl die Stellen zu bezeichnen, wo diese Gedichte
moglichér Weise hinpassen konnten. - &

G., Massey ging von der Ahsiqht aus, die- Sonette der schwarzen
Frau seien 1599 und spiter geschriében worden, tund gab fiir die-
selben eine Erkldrung (die <<Herbert-Th(%rie»), welche an sich un-
wahrscheinlich und unnatiirlich war, und sich als irrthiimlich erwiesen
hat, seit (durch H. Isaac) festgestellt wurde, dafl hochst wahrscheinlich
gerade diese Sonette schon 7 Jahre frither (1592) bekannt gewesen
sind. Dadurch wurde die «Herbert-Theorie» hinfillig in Bezug auf
ihre Hauptausfithrungen, die hier iibergangen werden konnen, wéihrend
einer halb verwischten Spur, die sie uns zu zeigen scheint, noch
spiter gedacht werden soll

Die Stelle im Pierce Penniless, welche sich wahrscheinlich auf
die Sonette der schwarzen Frau bezieht, ist oben in Uebersetzung
mitgetheilt. Sie spricht von Sonetten an eine Frau mit gelbem Ge-
sicht. Wir finden unter den 174 Gedichten, welche wir (unter Hinzu-
nahme aller unsicheren Gedichte des Pass. Pilgr.) betrachten konnen, nur
zwei, die beziigliche AeuBerungen enthalten, also als solche angesehen
werden konnen, die Th. Nash 1592 schon kannte, némlich die
Sonette 144 und 130.

Sonett 144 (gleichzeitig auch Pass. Pilgr. Nr. 2) erwihnt in Zeile 4
ein Weib von iibler Farbe (@ woman colour’d ill), kommt also in erster
Linie in Betracht. Wenn der Sinn dieser Stelle auch, wie wir gleich
sehen werden, anders ausgelegt werden kann, so ist doch der Wort-
laut so weit klar, da wir annehmen konnen, Th. Nash habe dieses
Sonett bereits gekannt. Es miifite also 1592 schon geschrieben ge-
wesen sein und wird dadurch in zwei Beziehungen sehr wichtig fiir uns.

Erstens spricht es in Zeile 3 auch von einem recht edlen (oder
recht blonden) Mann — a Man right faire; mithin wird schon in diesem
Sonett eines befreundeten Mannes erwihnt, ehe die Southampton-
Freundschaft entstanden war. Die Widmung zu Venus_ und
Adonis ist ein Jahr spiter (1593) von Shakespeare in den respekt-
vollstén Ausdriicken geschrigben, welche der Freundschaft mit keiner
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Silbe erwéhnen. So lieBe sich also aus dem Vergleich der Ent-
stehungszeit. des Sometts 144 und der Abfassungszeit der Widmung
darauf schlieBen, daB in den Sonetten von zwei Freunden des
Dichters die Rede sein kann. .

/\\eltqm crhalten wir einen Wink, in welche Zeit wir dle Eifer-
suchtsqenette 41 und 42 legen diirfen; denn da wir selbe als*von
Mann zu Mann gesprochen erkannt zu haben glauben, und nun einen
Mann entdecken, an den sie gerichtet sein- konnen, so steht wohl
nichts jm Wege, diese beiden Gedichte mit Sonett 144 in eine. Gruppe
" zu vereinigen und diese den. Sonetten | der schwarzen Frau zuzn-
schlexben welché dadurch auch einen bisher nicht vorhandenen Ab-
schluB erhalten, indem der Erdulder der geschilderten Liebesverirrung
durch den doppelten Treubruch der Geliebten und des Freundes aus
seinem bosen Traum erwacht und m die verniinftige Wirklichkeit
zurtickkehrt. : .

So wichtig in obigen Beziehungen und fiir die Zeitbestimmung
Sonett 144 fiir uns ist, so wenig beweiskriftis erkennen wir es als
eine Personalbeschreibung der angeredeten Frau in Bezug auf ihre
dunkle Hautfarbe. G. Massey fithrt dies geistreich und, wie mir
scheint, sprachlich richtig folgendermaBlen aus: * Das «a woman
colour'd ill> der 4. Zeile steht im Gegensatz zu «a man right faire»
der 3. Zeile. Je nachdem nun «faire» als <blond» oder «edel» ver-
standen wird, dndert sich auch der Sinn der 4. Zeile. Der Gedanken-
zug des Sonetts hindert nicht zu schlieBen, dal faire <edel» be-
deuten soll und dann wiirde colowr’d ill bedeuten «von iibler
(Geistes-) Farbe», eine Auslegung, der ich mich angeschlossen habe,
weshalb ich verdeutsche:

Sonett 144, Z. 3 und 4:

Mein guter Engel ist ein braver Mann,
Mein Teufel eine Frau im Siindenkleid.

Auch Sonett 130 muBl zu den Th. Nash schon bekannten Ge-
dichten gerechnet werden. Die 3. Zeile lautet:
Braun gegen Weil des Schnees ist ihre Haut —
englisch: If snow be white, why then her brests are dun:
Doch auch diese Stelle giebt keinen sicheren Beweis fiir die dunkle
Hautfarbe der angesprochenen Schiénen, obgleich ich mich der An-
sicht H. Isaac’s nicht anschlieBe, welcher in dem Sonett eine Art
Trotzgedicht sieht, das der Dichter seinen Alles verhimmelnden Geg-
nern entgegenschleudert, etwa in folgendem Sinne: «Ihr vergleicht
eure Frauenideale mit Sonne, Korallen, Schnee, Rosen, Musik u. s. w.



— 316 -

— ich thue das nicht und doch ist das Weib, welches ich andichte,
schon. Wollte ich eure falschen Vergleiche auch auf sie anwenden,
so wire sie schoner, als alle Frauen, die ihr besingt.»

Wire diese Auffassung des Sonetts zutreffend, so diirften wir
es hier nicht betrachten, denn es miilite spiter (nach 1594) geschrieben
sein, weil Shakespeare in seiner Lucretia, Vers h7—60, die ver-
ponten Vergleiche zum groBen Theil selbst verwendet. Da wir aber
glauben, da es zu den Th. Nash 1592 schon bekannt gewordenen
Gedichten gehoren kann, so miissen wir es fiir eine Personal-
beschreibung halten. Ich reihe es deshalb neben Sonett 141 in
die Periode, in welcher die schwarze Frau ihrem Galan bereits ver-
abscheuenswerth erscheint. Es diirfte der Ausdruck von Wuth, Ver-
zweiflung, Abscheu eines gemarterten Geliebten sein, welcher sich
in den beiden SchluBzeilen mit wieder aufwachender Zirtlichkeit
an genossenes Liebesglick erinnert. So aufgefaBt hat das Sonett
trotz aller in der 8. Zeile geradezu derben Realitdt?) keinen rechten
Werth als Personalbeschreibung; jedenfalls kann man das Bild der
schwarzen Frau danach nicht malen. Thre Haut ist «im Vergleich
mit Schnee» braun. Das beweist doch gar nichts; und ob sie wirklich
schwarze Haare gehabt hat, wird auch nicht unanfechtbar nach-
gewiesen; denn das «black wiers» der 4. Zeile kann sowohl «schwarzer
Draht» bedeuten, als auch <grober (Eisen)-Draht>. Ich mdochte fast
glauben, daB das Letztere gemeint ist, als Gegensatz zu dem Gold-
draht anderer Dichter (z. B. Sir Philip Sidney) und den Goldfiden,
die Shakespeare selbst als Vergleich fiir Frauenhaare gebraucht
(Lucretia V. 58).

Ob Th. Nash 1592 die Sonette Nr. 144 und 130, ob er
damals schon tiberhaupt Shakespeare’sche Sonette gelesen, oder nur
von deren Bestehen gehort hatte, muf dahin gestellt bleiben; — uns
geniigt es, da wir zwei Gedichte als ihm dem Inhalte nach bekannt
muthmaBen kénnen, daB er uns ferner in Bezug auf eine andere
Sonettreihe eine sichere Spur zu weisen scheint; denn welche anderen
Gedichte Shakespeare’s entsprechen so sehr der Ausdrucksweise
«von einem den snamorato poeta Spielenden geschrieben», als die
Sonettreihe der schwarzen Frau, die bislang das Schmerzenskind der
Sonettenforschung gewesen ist? Wir finden in dieser Reihe die
Leidenschaft eines verheiratheten Mannes zu einer ebenfalls ver-
heiratheten Frau, die Selbstvorwiirfe und Seelenkémpfe so tren ge-

) The breath that from my Mystres reckes.
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schildert, daB wir an der grimmen Thatsichlichkeit eines Erlebnisses
des Dichters kaum zweifeln konnen. Er muB entweder persénlich
in seinen jungen Jahren solche verderbliche Leidenschaft kennen
gelernt haben, oder die Geschichte hat sich vor seinen Augen an
einem Bekannten, dessen Gemiithshewegungen er beobachten konnte,
abgespielt. — Die Sonette der Thorpe-Sammlung, welche diese Leiden-
schaft schildern, werden von zwei «rothen Fiaden» durchzogen, denen
ich zu folgen versucht habe. Der eine ist das volle SchuldbewuBtsein
des Mannes, einen Eid, d. h. doch den Eheschwur, gebrochen zu
haben; der andere ist die wetterwendische Launenhaftigkeit einer
klugen, mehr anmuthigen als schonen, anscheinend den héheren
Stinden angehorigen Frau. Diesen Fiden folgend, finde ich, daB
3 Gedichte des Pass. Pilgr. mit Wahrscheinlichkeit auf den Anfang
des Liebesverhiltnisses bezogen werden konnen. Der Umstand,
daB sie (ndmlich Pass. Pilgr. 3, 5, 16) aus Love’s Labour’s Lost
entnommen sind, braucht uns wohl kaum von dem eingeschlagenen
Wege abzuhalten, denn dieses Stiick bewegt sich, wie mir scheint,
im Gedankenzuge der Sonette der schwarzen Frau und diirfte von
Shakespeare geschrieben sein, nachdem das beziigliche Liebesverhéltnif
sein Ende erreicht hatte. Obige drei Gedichte sprechen das BewuBtsein
aus, durch Anndherung an ein Weib einen Eid zu brechen. Das
bringt sie in Gedankeniibereinstimmung mit Sonett 138 (gleichzeitig
Pass. Pilgr. Nr. 1), Zeile 13 und 14 und mit Sonett 152.

Von dem launenhaften Leichtsinn eines Weibes handeln auch
Pass. Pilgr. Nr. 12, 15, 14, 7. Diese Gedichte konnten, falls sie von
Shakespeare geschrieben sind, was immerhin mdoglich bleibt, Bezug
haben auf die Liebelei, als deren Anfang ich Sonett 128 ansehe, das
jedoch auch Gelegenheitsgedicht sein mag. —— Pass. Pilgr. Nr. 17 behan-
delt das Ende einer Liebelei, die ebenfalls unter obigem Vorbehalt
zu der Geschichte der schwarzen Frau passen kinnte.

Wenn ich nun noch Sonett 23 ebenfalls hierher reihe und als

Liebeswerbung auffasse, so bestimmen mich dazu die Zeilen 9 und 10,
welche lauten:

Ach! wolltest du in meinen Biichern sehen,
Die stummen Zeugen der beredten Brust!

Ich halte nimlich die Uménderung des Wortes books der Zeile 9,
der dltesten Ausgabe in logks, wie sie auch von H. Isaac aus
sprachlichen Griinden fiir vortheilhaft gehalten wird, nicht fiir noth-
wendig. — Fiir einen master, Lehrer oder Vorleser (was Shakespearc
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in jener Zeit leicht gewesen sein kann, vgl. Pass. Pilgr. 15, V. 1, Z. 3)
ist die Liebeswerbung um seine Schiilerin durch Biicher, in welche
er Verse einlegt oder Stellen anstreicht, so natiirlich, dafl sie noch
heutigen Tages bei geeigneter Gelegenheit angewendet werden mag.
Auch der Vergleich in Sonett 23 mit einem unfertigen Schauspieler (Z. 1)
scheint auf Shakespeare’s damaligen Stand hinzudeuten. -

Liest man die Gedichte der schwarzen Frau in der Reihenfolge,
welche ich mir unten vorzuschlagen erlaube, (die unsicheren Gedichte des
Pass. Pilgr. in Klammern) so erzihlen sie gewissermafen selbst ihre
eigene Geschichte, ‘die wenigstens das Gute hat, daB wir uns Alles
natiirlich vorgegangen denken konnen, wie es unendlich oft schon ge-
schehen ist, hochst wahrscheinlich noch jetzt oft geschieht und in
Zukunft oft geschehen wird:/Ein verheiratheter, mehr als 25 Jahre
alter Mann entbrennt in vollem BewuBtsein seines Unrechts in hef-
tigster Leidenschaft fiir eine ebenfalls verheirathete Frau aus den
hoheren Stinden,') in deren Haus er als Lehrer oder Vorleser ge-
langt zu sein scheint. Die Frau spendet ihm wohl einige Brocken
ihrer Liebe, behandelt ihn aber im Uebrigen schlecht und bewegt
sich, seiner nicht viel achtend, auf leichtsinnigen Wegen. Er erkennt
ihren Unwerth, kann sich aber nicht eher von seiner Leidenschaft
frei machen, als bis sie auch einen seiner Freunde in ihre Netze
gezogen hat. Vor die Entscheidung gestellt, ob er der ungetreuen
Geliebten oder dem Freunde entsagen soll, entschlieft er sich zu
Ersterem, weil er sie als Verfithrerin kennt und ihr die Schuld bei-
miBt, den Freund verfithrt zu haben. Das BewuBtsein der eigenen
Falschheit, die Falschheit der Geliebten und die seines Freundes
heilen ihn nach langen schweren Seelenkimpfen, die meisterhaft ge-
schildert sind, und denen er nicht unterliegt, sondern aus denen er
als Sieger hervorgeht, indem er zuniichst die Schale satirischen
Spottes tiber sein eigenes Haupt ausgieBt, in Sonett 42, Z. 12—14:

— — — — ich der Verlassne bin;

Mir schmeichelt's nur, da wir sind Eins im Wesen
Und ihre Liebe so auch mein gewesen —

dann (vielleicht?) ein mehr hohnendes, als trauriges Gedicht (Pass.
Pilgr. 17) auf das Ende der Liebschaft schreibt und schlieBlich in den
beiden schonen Sonetten Nr. 129 und 146 als geliduterter und vom

1) Vielleicht auch schon vor der Verheirathung derselben. Vgl. damsel
Pass. Pilgr. 15, Zeile 14.
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Bann erloster Mann die tief ernste Moral kund thut, die er sich aus
dem Begebnil gezogen hat.

Heute — 300 Jahre spéter — ist natiirlich nicht mehr festzustellen,
ob diese Liebschaft sich so zugetragen hat; aber merkwiirdig und, wie ich
glaube, beachtenswerth ist es doch, daB die Gedichte in eine Reihen-
folge gebracht werden kionnen, in welcher sie eine so zusammen-
hingende Geschichte zu erziihlen scheinen. In Pass. Pilgr. 15, V.2, 7.7
ist nicht von einer Frau, sondern von einer damsel, Friulein, die
Rede. Dies mag Absicht beim Niederschreiben des Gedichts (falls
es von Shakespeare herriihrt) gewesen sein, um die betreffende Schone
noch nicht zu verrathen, oder dichterische Freiheit, um das Wort
lady nicht zwei Mal in so kurzem Gedicht an entscheidender Stelle
zu gebrauchen (vgl. V. 4, Z. 6), oder die Bekanntschaft wurde schon
gemacht, ehe die Betreffende verheirathet war; jedenfalls konnte
Pass. Pilgr. 15 eine Erzéhlung des Anfangs der Liebschaft sein, die
dann spiter zu den Sonetten der schwarzen Frau fiihrte.

In der Frage, wer die Personen gewesen sind, welche gemeint
sein mogen, habe ich mir keine feste Ansicht zu bilden vermocht.
Hier geniige also ein kurzer Ueberblick iiber die MuthmaBungen,
welche meines Erachtens der Wahrheit am néchsten zu kommen
scheinen:

Der Galan der schwarzen Frau mag Shakespeare selbst ge-
wesen sein. Thun wir ihm mit dem Verdacht Unrecht, so trigt
er selbst die Schuld daran, indem er es duldete, daB diese dunkeln
Gedichte ohne erkennbare Ordnung und ohne jegliche Erklirung
in die Welt geschickt worden sind. Fiir dic Annahme spricht
zunichst die Realitit in diesen Gtedichten, die es fast unzweifelhaft
erscheinen LiBt, daB der Verfasser selbst solche Leidenschaft empfun-
den haben muB, um sie so lebendig schildern zu kionnen; dafiir der
Umstand, daB der Mann verheirathet war (Son. 152), was auf Shake-
speare passen wiirde; dafir das Lebensalter des Galans, der Zeile 6,
Sonett 138 (zugleich mit leichter Verinderung Pass. Pilgr. Nr. 1,
dessen Wortlaut, als dem éltesten, ich folge) ausspricht: «Der ich
erlebt der besten Jahre Zeit», was ebenfalls der Zeit nach auf Shake-
speare passen kann, der 1592 28 Jahre alt wurde.

DaB der Dichter viele Stellen in seinen Werken nicht ohne
eigene erotische Erfahrungen geschrieben haben kann, leuchtet Jedem
ein, welcher die Stellen gelesen hat, und daB diese Erfahrungen bei
ihm auch in sein verheirathetes Leben iiberspielten, kann man wohl
annehmen, wenn man erwiigt, da er — noch nicht 19 Jahre alt —
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die fast 8 Jahre iltere Anna Hathaway heirathete, als diese Heirath
fiir ihren Zustand nothwendig geworden war. So mag er uns in
den Gedichten der schwarzen Frau eine Erfahrung seines sonst wenig
bekannten Lebens schildern und vielleicht grade diejenige, welche
seinen Charakter lduterte. Undenkbar wire es nicht, daf er — muth-
mafllich ein junger Mann, wie er ihn in der Liebenden Klage
beschrieben — in London von seinem Don Juan-Schicksal ereilt
wurde und dann erst in die Lebensbahnen eingebogen ist, welche
ihn auf die fast schwindelnde Hohe seiner dramatischen Kunst fiihren
sollten. H. Isaac hebt treffend hervor, daB er, wenn wir ihm das
LiebesverhiltniB mit der schwarzen Frau zuschieben, doch schon die
Mitlebenden iiberragt habe, indem er das Unrecht des Ehebruchs
stets gefiihlt und immer zum Ausdruck gebracht hat, wihrend seine
Zeitgenossen kaum etwas AnstoBiges in solchen Verhéltnissen gefunden
zu haben scheinen. Ich denke mir, daB der Hof des Konigs von
Navarra in Love’s Labour’s Lost, und der Eidbruch, den alle
Kavaliere desselben begehen, eine Anspielung auf die vielen unlauteren
Liebesverhiltnisse bedeuten soll, die dem Dichter vor die Augen
gekommen sein mogen. Wer also in dem «Will> der Sonette der
schwarzen Frau William Shakespeare erkennen will, der bewundere
ihn mit Bodenstedt doppelt, weil er sich aus solchen Lebenstiefen
zu der Hohe seiner dramatischen Kunst emporzuheben vermochte.
/ Betrachten wir ihn in seinem VerhiltniB zur schwarzen Frau: erst
geschmeichelt, dann gekrinkt, miBtranisch, rasend gemacht durch
verletzte Eitelkeit und unbefriedigte Leidenschaft, niedergeschmettert
durch die Untreue der Geliebten und den Treubruch eines Freundes,
den er mit in sein Geheimniff gezogen haben mag, den Abgrund
erkennend, der unter ihm géhnte, als geliduterter Mann zur ehelichen
Treue zuriickkehrend, und nun in die Héinde eines fiir ihn schwirmenden
Jiinglings von fast prinzlicher Geburt und Reichthum gerathend, der
das Band um die Schwingen des Dichtergenius zu losen verstand —
wie man dies Alles ja aus den hinterlassenen lyrischen Dichtungen
herauslesen kann, so meine ich, konnen wir uns einen Abri
aus der Entwickelungsperiode des Dichters vorstellen, wie er nicht
nur psychologisch erkldrlich ist, sondern auch rein menschlichen
Erlebnissen ohne kiinstliche Erklarungen zu entsprechen scheint.
Griinde gegen die Apnahme, daB Shakespeare eine eigene Lieb-
schaft zur schwarzen Frau beschrieben habe, sind schwer beizubringen.
Als wichtigster muB wohl der gelten, daB wir den groBen Dichter
nicht ohne geniigende Beweise einer Siinde zeihen dtirfen./Da8 sich
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solche aus hinterlassenen Dichtungen nicht mit Sicherheit erbringen
lassen, ist schon erwidhnt. Unter Shakespeare’s vielen Gedanken-
spriingen, Bildern, Symbolisierungen u.s. w. mégen auch solche sein,
deren Erkldrung bisher nicht gelungen ist, und die Gedichte der
schwarzen Frau mogen auf Verhiltnisse anspielen, die wir jetzt gar
nicht mehr errathen kinnen.

Es ist ferner maoglich, da8 Shakespeare diese Gedichte dramatisch
geschrieben habe fiir eine dritte, uns natiirlich unbekannte Person,
welche ein LiebesverhiltniB, wie das geschilderte, gehabt haben mag.
Diese Person konnte ein Kollege des Dichters gewesen sein. Dal
selbst hohe Damen den Schauspielern nicht so fern standen, wie wir
es bei der schroffen Standesunterscheidung im 16. Jahrhundert zu
glauben geneigt sind, dafiir hat (Jahrbuch XX.) Th. Tyler einen
neueren Beweis erbracht, indem er die Widmungsschrift William
Kemp’s, eines Schauspielers und Kollegen Shakespeare’s, an eine
Hofdame Lady Fytton aufgefunden hat.

Die Konigin Elisabeth hat sich nachgewiesener MaBen ofters
Theaterstiicke von der Black-Friars-Truppe vorspielen lassen. Wer
mag also jetzt noch ermitteln konnen, welche der Begleiterinnen der
Konigin mit Schauspielern bekannt wurden und Beziehungen mit
ihnen ankniipften? War nun Shakespeare zufillig Zeuge und Mitwisser
eines solchen Liebesverhiltnisses, so mag er die Gedichte geschrieben
haben, ohne selbst Galan der schwarzen Frau gewesen zu sein.

Eine weitere Erwigung, finde ich, muB man dem Umstande
zollen, dafl Th. Nash — ein Gegner Shakespeare’s bei dessen Hervor-
treten an die Oeffentlichkeit — die fraglichen Sonette schon gekannt
zu haben scheint. Wenn auch die damalige Welt sehr milde iiber
solche Verhiltnisse dachte, so wiirde doch Shakespeare, falls er selbst
in den Liebeshandel verwickelt war, die Gedichte dariiber nicht
gerade seinen Gegnern bekannt gegeben haben, es sei denn, da} die
Liebschaft im Jahre 1592 bereits so lange hinter ihm lag, daB er
unbeschadet seines Rufes dariiber schreiben konnte. Was die Welt
groBlen und vornehmen Herren gern verzeiht, das rechnet sie armen,
sich empor arbeitenden Schluckern als Verbrechen an. Wenn in
jener Zeit etwas Derartiges von Shakespeare ruchbar geworden wiire,
so hitte er nicht so guten Leumund bewahrt, wie er es nach allen
aufgefundenen Zeugnissen gethan hat, und seine Rivalen, die oft
genug mit Galle und Gift nach ihm zielten, wiirden es sicher an die
Oeffentlichkeit gezogen haben, um ihn zu schidigen.

Jahrbuch XX VIIL 21



— 322 —

Die beiden schonen moralisierenden Sonette 129 und 146 scheinen
mir vom Dichter mehr an die Allgemeinheit, als an sich selbst ge-
" richtet zu sein. Die Sprache derselben ist denen der Gedichte an

die schwarze Frau so bedeutend iiberlegen, daB sie die wahren Ge-
fiihle Shakespeare’s widerzustrahlen scheinen und deshalb eine Muth-
maBung G. Massey’s .Beachtung verdient, welcher annimmt, die Sonette
. der schwarzen Frau seien halb und halb gegen seinen Willen, auf
Anstiften eines hohen Herrn, dessen Zumuthung er in seiner Stellung
nicht habe abweisen “kinnen, geschrieben worden; freilich aber
konnte der Auftraggeber nicht der Galan gewesen sein, denn Ver-
hohnung seiner cigenen Person diirfte er wohl kaum gebilligt und
bezahlt haben. In #hnlichen Zweifeln befinden wir uns in Bezug
auf die Personlichkeit der «schwarzen Frau». Wir kénnen nur Muth-
maBungen duBern — beweisen nichts.

DaB ihr eine ungewohnlich dunkle Hautfarbe zugeschrieben wurde,
geht schon hervor aus Th. Nash’s «gelbem Gesicht>. Die beziiglichen
Stellen in den Sonetten sind oben besprochen. G. Massey hat Recht,
wenn er den Beweis aus den Sonetten nicht fiir erbracht hilt. Man
kann immer Spielereien mit Worten finden, die es zweifelhaft er-
scheinen lassen, ob der Dichter «Schwarz der Seele» oder «Schwarz
der Haut» meint. Er scheint sich bisweilen sogar selbst zu wider-
sprechen, z. B. sagt er:

Sonett 131, Z. 13, 14:

In nichts bist schwarz du, als in deinen Werken,
Da stammt die Schmahung her, will ich bemerken.

(Mag die 14. Zeile «And thence this slaunder, as I thinke, proceeds»
nicht eine Antwort auf Th. Nash’s Schmihung in Pierce Penniless
sein?) Dagegen schlieit ein anderes Gedicht mit den Worten:

Sonett 132, Z. 13, 14:

Dann will ich aber Schwarz fiir schon erkliren,
Fiir garstig die, die deiner Farb’ entbehren.

Aber auch dieser Widerspruch klirt sich auf und raubt uns jeden
sicheren Beweis in Bezug auf die gestellte Frage. Der Dichter sagt
in Sonett 132 dem Sinne nach: Deine Augen haben Schwarz an-
gelegt, weil sie, aus Mitleid mit mir, um mich trauern; mochte doch
deinen ganzen Korper auch solches Mitleid ergreifen (and sute thy
pity like in every part) Dann-erst folgt obiger SchluB, so daB die
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beiden angefiihrten Sonette eigentlich auch zu beweisen scheinen,
daB die Geliebte keine schwarze Haut, nur eine schwarze Seele
gehabt haben konne.

Ebenso wenig scheint mir der Beweis gegliickt, daB sie schwarze
Haare gehabt haben muB, wie schon oben erdrtert. Selbst wenn die
Personalbeschreibung der Rosaline aus Love’s Labour’s Lost mit
herangezogen wird — man vermuthet ja, daB Shakespeare in Biron
sich selbst, in Rosaline die schwarze Frau"dargestellt hat — so bleibt
die Frage unentschieden. Biron sagt von Rosaline: O/ if in black
my lady’s brows be deck’d. Das kann bedeuten: Wenn meiner
Schonen Stirne schwarz eingekleidet ist, d. h. also sie schwarze Haare
hat, aber auch: wenn meiner Schénen Augenbrauen schwarz iiber-
zogen sind. 'Wo bleibt da der Beweis??)

Es ist also meines Erachtens nicht moglich, mit Sicherheit ein
duBeres Bild von der schwarzen Frau zu entwerfen, wihrend wir
ihr inneres Bild, wie es dem Dichter erschien, in den Sonetten klar
vor uns sehen.

G. Massey’s Ansicht, daB sie nicht dunkle Haut und schwarze
Haare, sondern nur schwarze Augen und Augenbrauen gehabt hat,
mag ebenso ridhtig sein, wie die MuthmaBungen Jener, die in ihr
eine musikalische Mulattin oder [talienerin zu erkennen glauben.

‘Wir finden kein Sonett, welches diese Fragen entscheiden konnte,
denn auch Sonett 130 giebt keine Antwort. Ks ist anscheinend der
Ausdruck verzeiflungsvollen Abscheus, der in den SchluBzeilen wieder
in zirtliche Stimmung tibergeht.

Sonett 130, Z. 13 und 14:

And yet by heaven, I thinke my love as rare,
As any she belied with false compare.

W. Jordan iibersetzt diese Zeilen:

Mir diinkt sie doch nicht minder auserlesen,
Als irgend ein vergleichgeschminktes Wesen.

1) Fiir dunkle Hautfarbe spricht Love's Labour’s Lost, IV, 3, wo von
Rosaline gesprochen wird:
Konig: Gott! Schwarz wie Ebenholz ist deine Liebe.
Biron: Aehnt sie dem Ebenholz? o himmlisch Holz!
Ein Weib von solchem Holz wir' Seligkeit.
21*
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Ich verdeutsche das ganze Gedicht:

Sonett 130:

Aus Liebchens Augen keine Sonne schaut;

Korallenroth kann ich den Mund nicht finden;

Braun gegen Weill des Schnees ist ihre Haut;

Sind Haare Draht, muB groben Draht sie binden.

Ich sah wohl Rosen flimmern weill und roth,

Doch ihre Wange keiner Rose gleicht;

So mancher Duft mehr Lust und Freude bot,

Als Odem, der aus ihrem Mund entweicht.

Ich hor' sie gern, doch muB ich zu es geben,

DaB jedenfalls Musik hat schonern Ton;

Ich sah noch niemals eine Gottin schweben,

Doch wo mein Liebchen hin tritt, sieht man’s schon.
. Sie ist die schonste, wenn sie falsch verglichen,

Mir werth auch, wenn die Schmeichelei gestrichen.

Die Personalbeschreibung hat weiter keine Beweiskraft, als daB
die beschriebene Frau dem Sprecher abscheulich schien. Dennoch
ist das Gedicht wichtig fiir die Sonettenfragen, weil die 3. Zeile
muthmaBen 1iBt, daB es 1592 Th. Nash bekannt war, mithin in
diesem Jahre schon geschrieben gewesen sein miifite.

Von' der duBleren Erscheinung des Weibes, welches Shakespeare
in Fesseln geschlagen haben soll, kann auch aus den anderen Sonetten
der schwarzen Frau nur mit Sicherheit festgestellt werden, daB sie
besonders auffallende schwarze Augen gehabt hat. — Wer die dunkle
Hautfarbe und die schwarzen Haare der schwarzen Frau nicht fiir
nachgewiesen hilt, den mochte ich bitten, noch ein Mal den Aus-
fithrungen G. Massey’s Aufmerksamkeit zu schenken.

Unter den irrthiimlichen und von H. Isaac widerlegten Voraus-
setzungen seiner «Herbert-Theorie» findet sich noch eine Spur, die
man meines Erachtens bei der Unsicherheit aller einschlagenden
Verhiltnisse und SchluBfolgerungen nicht ohne Weiteres bei Seite
liegen lassen darf. — G. Massey glaubt noch, daB die Sonette der
schwarzen Frau 1599 geschrieben sind und will in dieser letzteren
die 36 Jahre alte (1563 geborene) Lady Penelope Rich, geborene
Devereux, in dem Galan der schwarzen Frau den ungefihr 18 Jahre
alten William Herbert, spiteren Earl of Pembroke, erkennen, welche
beide Personen (Tante und Neffe) ein unlauteres Liebesverhiltnif
mit einander unterhalten bétten. Hierauf jedoch konnen sich die
Sonette der schwarzen Frau nicht beziehen, weil sie mit hoher Wahr-
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scheinlichkeit 7 Jahre frither bereits geschrieben waren. Aber ich
halte es doch fiir rathsam, der Beweisfiihrung G. Massey’s, daf Lady
Rich die schwarze Frau gewesen sein konnte, noch einmal zu folgen;
denn die Moral dieser Dame, soweit wir sie aus geschichtlich be-
glaubigten Thatsachen kennen gelernt haben, hindert uns wohl nicht,
daran zu glauben, daB sie auch mit einem Schauspieler ein Liebes-
verhiltni unterhalten haben konnte. Sie lebte 1586 bis 1598, also
gerade in der von uns zu betrachtenden Zeit, getrennt von ihrem
Gatten, in einem ehebrecherischen Verhéltnil mit Lord Mountjoy,
spiterem Herzog von Devonshire. DaBl dieser Mann einer der ersten
Kavaliere Englands war, éndert doch nur wenig an der Immoralitéit
der betreffenden Dame.

H. Tsaac hilt die Annahme, Letztere konnte die Geliebte Shake-
speare’s gewesen sein, fiir unbedingt verwerfbar. Auch ich glaube
nicht daran, denn ich kann mich der MuthmaBung nicht erwehren,
daB Pass. Pilgrim 15 die Beschreibung des Anfangs der Liebes-
geschichte sei. Der Charakter des Méadchens, von welchem in diesem
Gedicht die Rede ist, zeigt die Launenhaftigkeit und den Leichtsinn,
wie es spiter bei der schwarzen Frau, nur in grellerer Weise be-
schrieben wird. Dieses Gedicht nun paBt nicht auf Lady Rich.
Einerseits war diese hochst wahrscheinlich lingst verheirathet, als
Shakespeare sie kennen lernte, wihrend in Pass. Pilgrim 15, Z. 14
von einem Midchen (damsel) die Rede ist; andererseits konnte Lady
Rich nicht als Schonste von Dreien angeredet werden (Pass. Pilgr. 15,
Z. 3), denn sie hatte eine Schwester und zwei Briider, hiitte also nur als
schonste von zwei Schwestern, oder von vier Geschwistern bezeichnet
werden konnen.

Da aber meine MuthmaBung nicht stichhaltig begriindet werden
kann, so mag Pass. Pilgrim 15 auch ein ganz anderes Verhiltnil
beriihren, iiberhaupt Shakespeare gar nicht zum Verfasser haben, und
deshalb halte ich es fiir angemessen, den Spuren G. Massey’s weiter
zu folgen: Sonett 127, Z. 9!) und 10, ferner Sovett 132, Z. 3 und 9,
sprechen von zauberischen, rabenschwarzen Augen. Das stimmt auf
Lady Rich — die schwarzéugige Stella Sir Philip Sidney’s und anderer
Dichter. Sonett 152, Z. 3: Die angeredete Frau war verheirathet —

1) Sonett 127, Z. 9. Man hat her eyes so suited in hairs so suited geiindert ;
meines Erachtens eine willkiirliche Verbesserung des Gedichts, denn sie schmuggelt
eine nicht zweifellos bewiesene Annahme als Thatsache ein.
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stimmt auch auf Lady Rich. Sonett 138, Z. 9: Die Frau war nicht
mehr jung. Lady Rich war etwa ein Jahr é&lter als Shakespeare.
Sonett 58, Z. 9 und 10: Die Frau konunte mit ihrer Zeit schalten
und walten, wie sie wollte und (Sonett 149, Z. 5 und 6) hatte Freunde,
die sie anlichelte, sowie Feinde, denen sie ziirnte, gehorte also den
hoheren Stinden an — stimmt auf Lady Rich.

In Love’s Labour’s Lost, 1V, 3 spricht der kﬁnig von der
Prinzessin von Frankreich und von Rosaline:

Die Herrin, meine Liebe, ist der Mond,
Sie, ein Begleitstern nur, fast ohne Licht.

Wenn Diejenigen richtig rathen, die glauben, daB Shakespeare
in diesem Stiick sich selbst als Biron, die schwarze Frau als Rosa-
line bezeichnet habe, so wire die angefiihrte Stelle hochst wichtig.
Mond (moon, Cynthia, Luna) war der Dichtername der Konigin
Elisabeth; — von der Prinzessin wird im Stiick gesagt: gracious moon.
Stern (stella, star) war der Dichtername, unter welchem Sir Philip
Sidney die Lady Rich angedichtet hatte; sie war Hofdame der Kénigin
Elisabeth; -— Rosaline wird im Stiick genannt: attending star.

G. Massey und F. KrauB haben wohl mehr oder weniger vor-
stehende Stellen als Beweisgriinde hervorgehoben. Ich mdchte nur
noch auf einen Punkt hinweisen, der Zufallserscheinung sein kann,
immerhin aber in Verbindung mit obigen Stellen einige Beachtung
verdienen mag.

Der Passionate Pilgrim, welcher so viele Gedichte enthilt, die
man auf die Geschichte der schwarzen Frau beziehen kann, erschien im
Jahre 1599. Gerade in diesem Jahre war der Konigin Elisabeth
der Lebenswandel der Lady Rich so anstéBig geworden, dafl Letztere
vom Hofe verbannt wurde. Kann man die Moglichkeit eines Zu-
sammenhanges bestreiten?

Alle vorstehend aufgefiihrten Stellen haben freilich keine voll-
giiltige Beweiskraft, aber man pflegt ja zu sagen: «Viele Hunde sind
des Hasen Tod», und ich glaube nicht, daB die Sonettenforschung
sie unbeachtet liegen lassen darf. Entweder diirfte eine Widerlegung
zu schaffen oder die schwache Fidhrte weiter zu verfolgen sein.

Der allgemeine Theil meiner Ausfiithrungen ist beendet; an Einzel-
heiten erlaube ich mir vor dem Schlusse noch folgende zu bringen:
1. Versuch einer Erklirung des Sonetts 143;
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2. Versuch einer Uebersetzung der Sonette 135 und 136 unter
Benutzung der H. Isaac’schen Erklirung derselben; und

3. Versuch einer Reihenfolge fiir die 174 in Betracht gezogenen
Gedichte.

In Bezug auf Sonett 143 schlieBe ich mich der Erklirung
G. Massey’s in sofern an, als ich es auch fiir symbolisierend halte:

Eine Hausfrau (d. h. die unabhingige Frau hoherer Stinde)
lduft hinter einem vor ihrem Gesicht flatternden Kiichlein (d. h. einer
ihrer Launen) her, und vergiit ganz ihr niedergesetztes Sthnchen
(d. h. den gegen ihre hohe Stellung hilfelosen Mann aus niederem
Stande), welcher weiter nichts zu thun vermag, als weinend ihr nach-
zulaufen.

G. Massey faBt das Sonett &dhnlich auf, nur hilt er das Ver-
hiltniB von Kind zu Mutter fiir den Altersunterschied seines Liebes-
paares, wihrend ich dasselbe durch den Standesunterschied der
beiden Betheiligten zu erkliren suche. Meine Auffassung steht auch
nicht im Widerspruch zu der H. Isaac’s, welcher das Gedicht fiir
einen mit Selbstvorwiirfen angefiillten Riickblick auf das (bereits
abgebrochene) Liebesverhiltni mit der schwarzen Frau hilt.

Die Sonette 135 und 136 bauen sich im Englischen auf Wort-
spielen zwischen « Will> und «will> auf. Viele Uebersetzungen
haben diese im Deutschen nachzuahmen versucht, aber abgesehen
davon, daB Will, der Name, und «Willen» nicht, wie im Englischen,
ganz gleich geschrieben werden, ist noch (H. Isaac erkldrt dies
deutlich) die fast uniiberwindliche Schwierigkeit vorhanden, daff in
beiden Sonetten das Wort «will> in allen seinen Bedeutungen benutzt
wird. Es bedeutet: Willen, Eigensinn, Verlangen, Liebestrieb,
Testament. Ich habe deshalb den Versuch gemacht, die Wortspiele
wegzulassen und die Gedichte im Sinne der H. Isaac’schen Er-
klirung zu verdeutschen. In Sonett 135 ist die 13. Zeile: Let no
unkinde, no fair besecchers kill — im Shakespeare-Lexikon (allerdings
mit einem Fragezeichen) und von H. Isaac so erklirt, daBl «no unkinde»
als Hauptwort mit «keiner Unfreundlichkeit» iibersetzt wird und das
Komma hinter «unkinde» wegfillt. — Setzt man jedoch wnkinde —
rough, fair = accomplished und kill = to grieve extremely, wie
das Shakespeare-Lexikon diese Bedeutungen allerdings an andern
Stellen auffiihrt, so scheint mir auch diese Stelle ohne Verinderung
der Interpunktion und des Textes verstdndlich, ndmlich: LaB keine



— 328 —

rohen (d. h. unwillkommenen), keine vollendeten (d. h. willkommenen )
Flehenden sich (zu Tode) grimen. Ich verdeutsche:

Sonett 135:

Ein Wunsch, wie andre Frauen ihn wohl hegen,
Erfiillt sich dir — dein ist ein willger Will;
Ich bin zu willig dir, weil ich erregen
Noch heiBer deine Liebestriebe will.
Willst du nicht, deren Herz so groB und weit,
Einmal gewdhren deinem Will Gehor?
Bist doch fiir and’rer Liebe gern bereit,
Und setzest dich nur gegen mich zur Wehr?
In’s Meer, ganz Wasser, stromt doch Regen ein,
Noch mehrend seiner Wogen michtge Flut,
Und du willst weigern dich der Liebe mein,
Die du ja flammst in heller Liebesglut?
Gonn’ Freiern, lieb und unlieb dir, ihr Heil,')
Begehr’ als Ganzes alle — mich als Theil. .

Sonett 136:

Schwor' deinem Geist, wenn mein er grollend denkt:
“Er wire blind — mir gelte dein Verlangen,
Das, wie er weifl, anch deinen Willen lenkt.
Um Liebe, Liebste! fleht dein Will mit Bangen:
Erhore ihn, dann fillt dein Liebessehnen
In deiner Liebe Schatz viel siiie Triebe,
Und einen auch fiir mich; — ich sollte wihnen,
Das wire leicht der GroBe deiner Liebe!
- Eins ist gleich nichts bei Zahlen, die so hoch;
Zahl' mich nicht mit, denn schon gentigt es mir,
Bleib’ in der Rechnung ich 'ne Ziffer noch,
Mein Nichts gilt dann als siiles Etwas dir.
Lieb’ meinen Namen, das fillt dir nicht schwer —
Dann liebst du mich’— dein Will heiBt auch: Begehr.

Nachstehende Reihenfolge mag dazu dienen, das Gesammtbild
zu veranschaulichen, das ich mir von den Gedichten bis jetzt geschaffen
habe. Die Passionate Pilgrim-Nummern in Klammern bezeichnen die
Stellen, wo diese Gedichte eingeschoben werden konnten, falls sie
— was immerhin moglich bleibt — Shakespeare zum Verfasser haben.

1) Wortlich: LaB keine rohen, keine vollkommnen Flehenden (sich) quilen
(unter der Annahme, daB Shakespeare das Objekt themselves in dichterischer Frei-
heit a-sgelassen hat). . 7 @
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I. Gedichte,

in denen Beziehungen auf Erlebnisse des Dichters oder seiner

Zeitgenossen zu vermuthen sind.

A. Gedichte, in denen die Beziehungen nachweisbar erscheinen.

a) Die

ik

5.
6.
7.

schwarze Frau.
Kennenlernen: 128.

2. Beginn der Leidenschaft: Pass. Pilgrim 3, 5, 16.
3.
4. Verlauf der Leidenschaft: (Pass. Pilgrim 15, 12, 7, 14),

Werbung: 23.

145, 135, 136, 57, b8, 127, 138, 149, 132, 131, 151, 150,
148, 142, 141, 130, 139, 152, 147, 140, 137.

Eifersucht: 144,.41, 42.

Ende: 143, (Pass. Pilgrim 17).

Moral: 129, 146.

b) Southampton.
. Personliche (Freundschafts-) Gedichte.

1.
2.

10.
11.
12.

13.
14.

Eine Widmung: 26.
Zureden zum Heirathen: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11,
12, 13 14, 16, 17.

’ Lob "des Freundes vor dem Zexwurme 20, 59, 106, 22,

62, b3, 39, 104, 126, 68, 64, 21, 103, 76, 108, 105.

.EinﬂuB des Freundes auf den Dichter und seine Mit-

schriftsteller: 38, 78, 79, 80, 86, 85, 83, 84, 82.

5. Empfehlung an den Freund, ein Tagebuch zu fiithren: 77.
. Bei iiblen Nachrichten vom Freunde: 70, 67, 69, 94, 95, 96.
. Ein ZerwiirfniB: 49, Phonix und Turteltaube.

. Riickblick auf das Zerwiirfni: 56, 29.

Vers6hnung: 116.

Lob des Freundes nach der Verschnung: 100, 102 _115.
Gedanken an den eigenen Tod: 32, 73, 71, 72. 74.
Gedichte, die des Freundes Andenken unsterblich machen
sollen: 101, 15, b4, 18, 19, 60, 65, bb, 63, 81.
Politische Sonette 124, 1017.

Bei Weggabe eines Geschenks — eines Buches zum Eln-'

tragen seiner Gedichte: 122.

p. Dramatische Gedichte zur Liebesgeschichte des Freundes.

1.

2.

Gesprochen zu denken von Elisabeth Vernon um 1595:
33, 34, 3b."

Gesprochen zu denken von Countess Elisabeth Southampten,
geborene Vernon, um 1599: 40, 133, 134.

?
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3. Gesprochen zu denken von Earl Southampton
um 1595 1598 1601/2.

e e e, —————
36 — 98, 99, 97, 117 — 123, 125.

B. Gedichte, in denen die vermutheten Beziehungen nicht nach-
gewiesen werden konnen.

1. Beginnende Liebe (oder Freundschaft?): 24, 46, 47.
2. Liebe eines Mannes, der theure (weibliche?) Verwandte
p durch den Tod verloren hat: 25?7, 37?, 31, 30, H2?.

3. Ein Liebender auf Reisen, fern der Geliebten: 50, 51, 113,
114, 27; 28, 43, 61, 48, 44, 45. .

4. Ein nicht schuldfreier Liebender fiirchtet die Geliebte ver-
loren zu haben: 89, 87, 90, 91, 92, 93.

‘5. Reumiithige Bekenntnisse und Bitten eines leichtsinnigen
Liebenden: 88, 109, 110, 111, 112, 118, 119, 120.

6. Wesen der Liebe: 75.

7. Weltschmerz eines Liebenden: 121, 66.

II. Gelegenheits-Gedichte, )
nach einem griechischen Text des Scholasticus Marianus: 153, 154.

III. Gedichte,
deren Verfasser nicht sicher festgestellt sind.
1. Gedichte, in denen man die Hand Shakespeare’s zu er-
kennen glaubt: Lied von Douland, Text von Shakespeare (?):
My thoughts are winged with hopes, my hopes with love;
Pass. Pilgrim 4, 6, 9, 18.
2. Gedichte, deren Verfasser unbekannt sind: Pass. Pilgrim 7*1),
10, 12* 13, 14*2), 15% 17*

IV. Gedichte,
die lange fiir Shakespeare’s Arbeit galten, fiir die aber andere'
Verfasser festgestellt sind.
Pass. Pilgrim 8 und 20% von Barnfield; Pass. Pilgrim 11
von Griffin; Pass. Pilgrim 194) von Marlowe; Der Liebe
Antwort von Sir W. Raleigh. —

1) Die mit * bezeichneten Nummern sind oben in Klammern schon einmal
aufgefiihrt.

%) In vielen Ausgaben Pass. Pilgrim 14 und 15.

%) In vielen Ausgaben Pass. Pilgrim 21 und 22.

%) In vielen Ausgaben Pass. Pilgrim 20.
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Wie schon in:der Einleitung erwihnt, betrachte ich diese Arbeit
noch nicht fiir abgeschlossen, und wird sich vorstehende Reihenfolge
in Einzelheiten moglicher Weise noch dndern miissen. Dieselbe soll
eben nur ein Bild des jetzigen Standes meiner Auffassung abgeben.

Sollte es mir gegliickt sein, die Erklirungen der Sonette auch
nur um ein Geringes zu fordern, so wiirde ich darin einen hohen
Lohn fiir Einsendung dieser Zeilen an das Jahrbuch sehen.

Bei etwaiger Herausgabe meiner Uebersetzungen wiirde natiirlich
die Eintheilung in so viele Abtheilungen und Unterabtheilungen
fortfallen und durch kurze Erlduterungen an betreffender Stelle ersetzt
werden miissen. Hier soll dieselbe nur in moglichst kurzer Form
dem freundlichen Leser bekannt geben, in welchem Sinne ich jedes
_einzelne Gedicht bisher verstanden habe.
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