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Dalberg’s Biithnenbearbeitungen
des Kaufmanns von Venedig und Coriolans.

Von

Dr. Eugen Kilian.

IInter denen, die sich in den letzten Jahrzehnten des vorigen
Jahrhunderts um die Einbiirgerung Shakespeare’s auf dem deutschen
Theater verdient gemacht haben, ist neben dem groBen Schrider in
erster Linie Dalberg in Mannheim zu nennen. Mit unermiidlichem
Eifer war derselbe bemiiht, im Laufe der achtziger und zu Anfang
der neunziger Jahre eine Reihe der bedeutendsten Shakespeare’schen
Dramen dem Spielplan des Kurfiirstlichen Nationaltheaters zu ge-
winnen.

Ueberblickt man die Statistik der Auffilhrungen, die Werken des
Briten am Mannheimer Theater gewidmet waren?), so ergiebt sich,
daB unter Dalberg’s Leitung im ganzen 7 Shakespeare’sche Stiicke
zur Darstellung gelangten?). Dieselben sind nach der Reihenfolge
ihres Erscheinens: Hamlet, nach Schroder (1779), Macbeth, nach
Wagner (1779), Konig Lear, nach Schroder (1780), Der Kaufgann

1) Vgl.: Die Shakespeare-Auffiihrungen der Mannheimer Hof- und National-
bithne 1779—1870 (nach Pichler), im Jahrb. 1X, 295 ff.

%) Ich rechne dabei nicht mit die vollig frei nach Shakespeare oder Shake-
speare’'schen Motiven gearbeiteten Stiicke: Richard III. von WeiBle (1779 erstmals
in Mannheim gegeben), Cleopatra von Neumann (1780), Die Widerbellerin von
Schink (1781), Romeo und Julia von Gotter (1785), Gerechtigkeit und Rache [Ma8

fir MaB] von Bromel (1785), Die Quilgeister [Viel Lirmen um Nichts] von Beck
(1791).
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von Venedig, bearbeitet von Dalberg (1783), Julius Cisar, nach
Dalberg (1785), Timon von Athen, nach Dalberg (1789), Coriolan,
nach Dalberg (1791).

Hamlet und Lear wurden, wie erwihnt, nach Schrider’s Be-
arbeitungen gegeben. Dieselben sind wiederholt gedruckt und ver-
schiedenen Orts eingehend gewiirdigt. Macbeth erschien 1779 in
Wagner’s Uebersetzung?) (gedruckt zu Frankfurt a. M. 1779), erlebte
jedoch nur zwei Auffithrungen, am 27. Midrz und 22. Juni dieses
Jahres. Erst nach neunjihriger Pause, am 1. Juni 1788, wurde die
Tragodie wieder aufgenommen und zwar nunmehr, wie es scheint,
in einer neuen, aus Dalberg’s Feder stammenden Bearbeitung, der
ebenfalls die Wagner’sche Uebersetzung zu Grunde lag.?)

Auch die iibrigen vier Stiicke waren allem Anschein nach von
Dalberg fiir die Mannheimer Biihne eingerichtet. Von diesen Dal-
berg’schen Shakespeare-Bearbeitungen wurde zu des Autors Lebzeiten
nur eine dem Drucke iibergeben, die des Julius César, die noch
im Jahre der ersten Auffithrung, 1785, zu Mannheim erschien. Die
Einrichtung des Timon von Athen wurde im vorigen Bande des
Shakespeare-Jahrbuches zum ersten Male veroffentlicht.®) Unbekannt
dagegen sind bisher die Bearbeitungen geblieben, in denen der
Kaufmann von Venedig, Macbeth und Coriolan zu jener Zeit
iiber die Mannheimer Biihne gingen.

Wir sind in der gliicklichen Lage, in der werthvollen Hand-
schriftensammlung des Mannheimer Theaterarchivs zwei Manuskripte
zu besitzen, in denen die 1783 und 1791 aufgefiihrten Bearbeitungen
des Kaufmanns von Venedig und Coriolans erhalten sind.

Das Macbeth-Manuskript dagegen, das der Auffithrung von 1788
zu Grunde lag, scheint ebenso wie das Soufflierbuch von 1779, ver-
loren gegangen zu sein. Wenigstens ist das Mannheimer Theater-
archiv gegenwiirtig nur in dem Besitze eines einzigen Macbeth-
Manuskriptes aus slterer Zeit (Manuskriptensammlung Nr. 15), das
weder mit dem Soufflierbuch von 1779 noch mit dem von 1788 iden-
tisch sein kann. Der Text desselben hat mit der Uebersetzung von
H. L. Wagner ganz und gar nichts zu thun. Ueberdies lehrt der
Theaterzettel von 1788, daB in dieser Macbeth-Auffiilhrung Konig
Dunkan auftrat (er wurde von Iffland gespielt); in der Bearbeitung

1) Vgl. Gemmingen, Mannheimer Dramaturgie fiir das Jahr 1779, Stiick XI.

?) Vgl. Er. Schmidt, H. L. Wagner (Jena 1879), 8. 51.

8) Die Dalberg’sche Biihnenbearbeitung des Timon von Athen, heraus-
gegeben von E. Kilian im Jahrb. XXV, 8. 24 ff,
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dagegen, die in Manuskript Nr. 15 erhalten ist, fehlt diese Rolle; ihr
Inhalt wurde, wie in der Bearbeitung von F. J. Fischer,?) durch ein
konigliches Handschreiben an Macbeth ersetzt. AuBerdem enthélt
Trierweiler’s Beurfheilung der Vorstellung von 1788 in der « Mann-
heimer Schaubiihne »2) folgende Stelle: « Madame Rennschiib als Lady
Macbeth traf den Charakter und fithrte ihn gliicklich aus; sehr wahr
spielte sie die Stelle, wo sie den ermordeten Dunkan zu sehen glaubt
und die Lampe ergreift, um ihn in sein Zimmer zu fithren.» Von
einer derartigen Stelle, offenbar einer Zudichtung Dalberg’s, findet sich
keine Spur in der vorliegenden Mannheimer Bearbeitung. Damit ist
die Annahme ausgeschlossen, daB wir in Manuskript Nr. 15 die Ein-
richtung besitzen, welche 1788 zur Auffilhrung kam. Die letztere
scheint vielmehr verloren zu sein.3)

Erhalten dagegen sind, wie erwihnt, die Bearbeitungen des Kauf-
manns von Venedig und Coriolans (Ms. Nr. 44 und 172). Was
den allgemeinen Charakter dieser Einrichtungen betrifft, so gilt im
‘Wesentlichen von ihnen dasselbe, was von den Schroder’schen wie
den meisten Shakespeare-Bearbeitungen jener Zeit zu sagen ist. Die
Sprache bewegt sich durchaus in ungebundener Rede; der Bearbeiter
benutzt das Original zum groBen Theil in vollig freier Weise und
erweitert dasselbe durch zahlreiche Zuthaten und Umdichtungen. Kine
gewisse hausbackene Niichternheit giebt sich in dem Charakter des
Ganzen kund; es zeigt sich deutlich das Bestreben, den hohen Flug

') Vgl. iiber die verschiedenen Macbeth-Bearbeitungen des vorigen Jahr-
hunderts: Koster,. Schiller als Dramaturg (Berlin 1891), 8. 56 ff.

?) Tagebuch der Mannheimer Schaubiihne (Mannheim 1788), 45. Stiick, S. 360.

8) In Manuskript Nr. 15 liegt, wie ich nunmehr mit Bestimmtheit angeben
kann, eine wie es scheint wortgetreue Doublette der 1779 in Hamburg erstmals
gegebenen Schriéder’schen Macbeth- Bearbeitung vor. Die letztere, im Archiv
des Hamburger Stadttheaters handschriftlich erhalten, wurde in Koster's oben-
erwihntem Buche (8. 63 ff.) zum ersten Male literarisch verwerthet. Nach Durch-
sicht der diesbeziiglichen Koster'schen Ausfihrungen kam mir in Folge mehrfacher
Uebereinstimmungen alsbald die Vermuthung, daB das Mannheimer Manuskript Nr. 15
identisch sei mit Schroder’s Bearbeitung. Herr Dr. Koster, dem ich meine Excerpte
iibersandte, war so licbenswiirdig, dieselben mit dem Hamburger Manuskripte zu
vergleichen und kam zum Resultate, daB das Mannheimer Macbeth-Exemplar als
eine wortliche Abschrift der Sehrider’schen Bearbeitung anzusehen ist. — Dalberg
scheint demgem#B urspriinglich die Absicht gehabt zu haben, den Macbeth ebenso
wie Lear und Hamlet in Schrider's Einrichtung auf die Bithne zu bringen.
Moglich, daB die verhiltniBmifig kiihle Aufnahme, die Schréder’s Macbeth in
Hemburg fand, den Mannheimer Intendanten veranlafte, seinen ersten Plan auf-
zugeben und das Stiick neu fiir die Biihne zu bearbeiten.
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Shakespeare’scher Poesie zum Stil und Ton des biirgerlichen Familien-
stiickes herabzudriicken. Von der Kraft der Charakteristik, von dem
blendenden Humor, von dem bliihenden Bilderreichthum der Sprache
ist zum Theil herzlich wenig {ibrig geblieben. Da wo der Bearbeiter
sich im unmittelbaren Anschluf an die Originalform bewegt, ist der
Hauptsache nach die Eschenburg’sche Uebersetzung zu Grunde ge-
legt, im Einzelnen mit mannigfachen Aenderungen und Auslassungen,
wie sie namentlich behufs leichterer Verstindlichkeit fiir die Biihnen-
auffithrung dienlich schienen.

Der Kaufmann von Venedig.
Manuskript Nr. 44. Dasselbe fiihrt den Titel:

Der Kaufmann von Venedig.
Ein Lustpiel in 4 Akten nach Shakespeare.

Ich gebe im Folgenden das Scenarium des Stiickes.

Akt I
a) Zimmer in des Juden Shylock’s Hause.
1) Lanzello (allein).

Monolog nach II, 2. Der Konflikt dreht sich nicht wie im Ori-
ginale um seine eigene Flucht, sondern um die Frage, ob er Jessika
bei ihrer geplanten Flucht unterstiitzen oder sie ihrem Vater ver-
rathen solL

2) Lanzello. Jessika.

Jessika beschwort Lanzello, ihr Vorhaben zu unterstiitzen. Lan-
zello verspricht es, da er Jessika fiir ein untergeschobenes Christen-
kind hilt. Er will seinen Abschied fordern, damit Shylock von dem
Fluchtplane nichts merke. Jessika ab. (Neudichtung.)

3) Shylock. Lanzello. Dann Jessika.
) Lanzello nimmt seinen Abschied, um zu Lorenzo in den Dienst
zu gehen. Benutzung des Anfangs von IL, 5. Jessika kommt dazu.
Shylock sagt, daB er zu einem Schmause ausgeladen sei. Nach II, 5.
SchlieBend mit Jessika’s Rede.

b) Markus-Platz.
4) Antonio. Bassanio.
Anleihe Bassanio’s an Antonio. Nach I, 1. Porzia wird als
Wittwe bezeichnet, die mit ihrem ersten Gemahl in unzufriedener Ehe
gelebt und den festen EntschluB gefat habe, sich nie wieder zu
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verheirathen. Nach Bassanio’s Abgang folgt ein kurzer Monolog An-
tonio’s, der es fiir schimpflich erklirt, einem Freunde nicht aus der
Noth zu helfen.

5) Graziano. Antonto.

Graziano stellt Antonio iiber seine Traurigkeit zur Rede. Frei
nach I, 1. Er erfihrt Bassanio’s Absicht, nach Belmont zu gehen,
hat Lust, denselben zu begleiten. Beide ab.

6) Bassanio. Shylock (von der andren Seite).

Nach I, 3. Bassanio geht ab, um Antonio zu suchen, bittet
Shylock, einen Augenblick zu warten.

7) Shylock (allein).

Driickt seinen HaB gegen Antonio aus. Nach I, 3, indem die
betr. Stelle mit Erweiterungen in einen Monolog verwandelt ist.

8) Antonio. Bassanio. Shylock.

Nach I, 3. Der Termin fiir den Verfall des Schuldscheins wird
auf den folgenden Tag festgesetzt. Shylock ab. Antonio erklirt, die
Vorwiirfe Shylock’s verdient zu haben.

«Vorurtheile der Erziehung und des Umgangs machen auch den
Verniinftigsten gegen sein Volk ungerecht.»

Antonio geht, als Bassanio von ferne Graziano kommen sieht.

9) Graziano. Bassanio.

Graziano bittet den Freund, ihn begleiten zu diirfen. Nach II, 2
SchluB. Vorher miisse er Lorenzo bei der Entfiihrung Jessika’s be-
hilflich sein. Bassanio bittet Graziano, ihn bis zu Antonio’s Hause zu
begleiten, da er ihm einige Auftrige zu geben habe. Beide ab.

10) Jessika. Lorenzo. Lanzello. (In Masken.)

Sie sind entflohen, erwarten Graziano. Benutzung der Fackel-
triigerstelle aus II, 6.

11) Graziano. Die Vorigen.

Graziano begriiBt die Andern, ist von Jessika’s Schonheit ent-
ziickt. Er will sie an den Hafen zum Schiffe begleiten, das sie nach
Belmont unter Porzia’s Schutz bringen solle.

AktschluB:
Jessika. Fortuna und die Liebe leiten uns! (Sie fahren ab.)

Akt IL
a) Belmonte.
1) Porzia. Nerissa.
Frei nach I, 2. Einleitung neu. Nerissa driickt ihr Erstaunen
aus iiber das wunderliche Testament von Porzia’s Vater. Diese er-
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zihlt, sie habe sich in erster Ehe aus Liebe gegen den Willen ihres
Vaters verheirathet und sei tief ungliicklich geworden. Nach dem
Tode ihres Gatten sohnte sie sich mit dem Vater aus, muBte ihm
aber versprechen, die Wahl eines zweiten Gatten nie wieder dem
Ausspruch der Liebe zu iiberlassen.

«Im Himmel werden die Ehen geschlossen, war sein Wahlspruch;
iiberlasse also die Wahl deines zweiten Glemahls dem bloBen Ohn-
gefahr, waren die letzten Worte des sterbenden Vaters.»

Dann breiter Uebergang in das Gesprich iiber die Freier. —
Nerissa erzihlt, daB ein spanischer und ein franzosischer Kavalier an-
gekommen seien, um ihr Gliick zu versuchen.

2) Stephano. Die Vorigen.

Stephano meldet Don Rodrigo di Granada (= Marokko).

3) Don Rodrigo. Porzia. Nerissa.

Kurze Einleitung. Dann II, 1. Uebergang in II, 7.

Nach Rodrigo’s Abgang lenkt Nerissa das Gesprich auf Bassanio
frei nach I, 2.

4) Stephano. Die Vorigen.

Stephano meldet den Vicomte de Querchy (= Arragon).

5) Vicomte. Porzia. Nerissa.
Nach kurzer Einleitung II, 9.

6) Stephano. Vorige ohne den Vicomte.
Schluff von II, 9.

Porzia (im Abgehen). Vergif nicht, unsere Lotterie mitzunehmen.
Nerissa (giebt Stephano ein Zeichen, den Tisch, worauf die Késtchen stehen,
abzutragen, ab).
b) Markus-Platz.
7) Salanio. Solarino.

Nach III, 1. Sie sehen in der Ferne den wiithenden Shylock
kommen, wollen sich zuriickziehen, bis der erste Sturm voriiber ist,
dann ihn anreden.

8) Shylock. Die Vorigen (in der Ferne).

Monolog Shylock’s nach der Erzihlung Solanio’s aus II, 8. Dann
treten die Andern hervor; folgt III, 1, ohne Shylock’s grofe Rede
«Fisch mit zu kddern. Sittigt es sonst Niemanden etc.» Salanio und
Solarino sehen Tubal kommen und gehen ab.

9) Shylock. Tubal.

Nach III, 1. Stark erweitert. Tubal mehr ausgefiihrt zur komi-

schen Gestalt. — Beide ab.



10) Antonio. Salanio. Solarino (von der andern Seite).

Ganz neu. Die Freunde suchen Antonio iiber seine Verluste zu
trosten. Dieser erzihlt ihnen klagend, da8 sein Kassierer, auf dessen
Zuriickkunft er alles gesetzt habe, mit 5000 Dukaten entwichen sei.

Er ist indessen noch guter Hoffnung betreffs des Juden, da derselbe
in seinem Schmerze iiber Jessika’s Flucht nicht an ihn denken werde.

11) Shylock. Wache. Die Vorigen.

Shylock laBt Antonio gefangen nehmen. Uebergang in III, 3.
Antonio setzt seine Hoffnung auf Bassanio, wird von der Wache ab-
gefiihrt. Salanio und Solarino suchen den Juden vergeblich zu er-
weichen, indem sie ihm Geld anbieten. Der Akt schlieBt mit der in
Auftritt 8 ausgelassenen lingeren Rede Shylock’s aus III, 1. Shylock
geht ab, Solarino ruft ihm nach:

«Shylock, Shylock! LaBt mit Euch reden!» (Ab.)

Akt IIT.
In Belmonte.

1) Porzia. Nerissa.

Ganz neu. Porzia liest einen Brief, in dem Lorenzo und Jessika
ihr durch einen venetianischen Freund empfohlen werden. Sie be-
schlieft, jene aufzunehmen. Nerissa erzihlt, da Bassanio sie be-
auftragt habe, ihm bald die Stunde der Entscheidung zu bestimmen.
Porzia driickt ihr Gefallen an jenem aus, mochte noch ldnger seinen
angenehmen Umgang geniefen.

2) Bassanio. Die Vorigen.

II0, 2. Stark gekiirzt.

3) Jessika. Lorenzo. Lanzello. Die Vorigen.

Jessika und Lorenzo flehen Porzia’s Schutz an. Frei nach III, 2
mit Verwendung einzelner Reden aus dem Anfang des V. Aktes und

aas IIL 5.
4) Stephano. Die Vorigen.
Stephano meldet Solarino.
" b) Solarino. Die Vorigen.

Solarino bringt den Brief Antonio’s. III, 2.

Als Bassanio mit Solarino sich entfernt hat, driicken Lorenzo
und Jessika ihre Freude iiber Porzia’s groBmiithige Liebe aus. Nach
I, 4 Dann wendet sich Porzia an Nerissa: sie wollen als Minner
“verkleidet ‘Bassanio -folgen. Antonto’s Brief will sie an Dr. Bellario
schicken, um dessen Gutachten einzuhelen und seine Advokaten-
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kleider zu erhalten. Sie fordert auch Lorenzo und Jessika auf, ihr
zu folgen. :

AktschluB:
Jessika. Wer sollte nicht folgen! (Alle ab.)

Akt IV.
Das Rathhaus in Venedig.

1) Der Herzog. Rathsherren. Antomio. Bassanio. Solarino. Graziano.
(Bleiben vor dem Gitter stehen). Nachher Shylock.

IV, 1, mit Umstellung einiger Reden.

Im Laufe der Verhandlung bittet Bassanio den Herzog, zur Ver-
theidigung seines Freundes den gelehrten Doktor Arminio herbeirufen
zu diirfen, da derselbe mit den venetianischen Staatsgesetzen genauer
bekannt sei, als der fremde Doktor aus Padua. Der Herzog giebt
die Erlaubni. Bassanio ab.

2) Nerissa als Schreiber. Die Vorigen.

Nach IV, 1.

3) Porzia als Doktor der Rechte. Die Vorigen.

Nach IV, 1. Des abwesenden Bassanio’s Reden fallen weg. Nach
der Verkiindigung des Endurtheils bittet Porzia den Herzog, daB
Jessika und Lorenzo, die im Vorhof warten, vor Gericht erscheinen
diirften, um von ihrem Vater die Verschreibung zu empfangen. Ein
Diener geht, um sie zu holen. Shylock bittet um die Erlaubni8, zu
gehen, muBl aber bleiben, um seiner Tochter selbst das Rechts-Instru-
ment zu iiberreichen. (Neu.)

4) Jessika. Lorenzo. Die Vorigen.

Von da an neu bis zum SchluBf. Vgl. unten S. 12 ff.

Begriifung. Nerissa verliest die Akte, demgemifl der Jude sein
ganzes Vermogen Jessika und Lorenzo vermacht. Shylock unter-
schreibt und wird vom Gerichtsdiener abgefithrt. Antonio bietet Por-
zia als Lohn die Hilfte der Zinsen an, die ihm der Jude jihrlich
zahlen miisse. Porzia lehnt es ab; als man in sie dringt, bittet sie
Antonio um den Ring seines Freundes Bassanio, der einst in ihrem
Besitze, ihr auf eine seltsame Weise abhanden gekommen sei. Antonio
verspricht es.

5) Ein Rathsherr. Die Vorigen.

Rathsherr meldet Bassanio und Dr. Arminio an.

6) Bassanio. Dr. Arminio (stumme Person). Die Vorigen.

Bassanio wird Porzia vorgestellt; ihre Ziige fallen ihm auf. Antonio
zieht Bassanio den Ring schnell vom Finger und steckt ihn Porzia
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an. Bassanio beschwort den Freund, ihm diesen Ring zuriickzugeben.
Der Herzog fordert Porzia auf, ihre Anspriiche auf diesen Ring dar-
zuthun. Porzia giebt sich zu erkennen. Aufklirung und SchluB.

Der Bearbeiter ist, wie ein Ueberblick iiber das Scenarium des
Stiickes lehrt, mit Vertheilung der Handlung und Anordnung der Scenen
ziemlich frei verfahren. Die Entfithrung Jessika’s und die Vor-
bereitungen dazu sind aus dem zweiten in den ersten Akt gezogen,
wihrend simmtliche Belmont-Scenen der beiden ersten Akte am An-
fang des zweiten Aufzuges zusammengelegt sind. Den zweiten Theil
des letzteren bilden die Shylock-Scenen, die im Originale im dritten
Akte stehen, so daB .der dritte Aufzug der Bearbeitung nur die groBe
Belmont-Scene mit der Kistchenwahl Bassanio’s umfat. Den vierten
Akt bildet die Gerichtsverhandlung, an welche sich unmittelbar die
Losung des Stiickes ohne Scenenwechsel anschlieft. Der fiinfte Auf-
zug des Originales ist, abgesehen von einigen Versen, die an anderer
Stelle Verwendung finden, weggefallen.

Der scenische Bau des Stiickes ist dadurch so vereinfacht, daB
von den vier Akten desselben nur die beiden ersten einen einmaligen
Scenenwechsel verlangen.?)

Eigenthiimlich war der Einfall des Bearbeiters, das Stiick nicht
wie im Originale mit den auf dem Markus-Platze spielenden Exposi-
tions-Seenen der Haupthandlung, sondern mit dem Monologe Lanzelot’s
und den Vorbereitungen zu Jessika’s Flucht in dem Hause Shylock’s
zu eroffnen. Diese Scenen sind selbstverstindlich sekundirer Art
und diirfen erst in dem zweiten Akte ihren Platz finden, wo es
darauf ankommt, die Rachsucht Shylock’s durch weitere Motive zu
steigern.

Es ist nicht uninteressant, daB sich in dieser nunmehr iiber
ein Jahrhundert alten Bearbeitung des Stiickes viele Ziige finden,
die auch den modernen Einrichtungen und Auffithrungen desselben
eigenthiimlich sind. So besteht beispielsweise auch in der Meininger
Bearbeitung der dritte Akt nur aus der grofien Belmont-Scene,
withrend die vorangehende Shylock-Scene noch in den zweiten Akt
gezogen ist. Die Zusammenlegung der Belmont-Scenen der beiden

1) Da die Art und Weise, wie Dalberg an den vierten Akt die Losung des
Lustspiels anschlieft, in einigen Punkten Interesse bietet, lasse ich einen zusammen-
hiingenden Abdruck der drei letzten Auftritte des Stiickes, die ausschlieBliches
Eigenthum des Bearbeiters sind, weiter unten folgen.
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ersten Aufziige ist nach dem Vorgange E. Devrient’s u. a. auch heute
bei den meisten Auffithrungen des Lustspiels tiblich.

Die Neudichtungen des Bearbeiters sind dem Charakter der
Uebersetzung entsprechend meist sehr niichtern und prosaisch. Sehr
bezeichnend ist unter anderm die Art und Weise, wie Dalberg das
phantastische Motiv der Késtchenwahl einer niichtern-verstandesmégigen
Auffassung der Dinge ndher zu bringen sucht: Porzia ist Wittwe;
sie war in ihrer ersten Ehe, die sie aus Liebe einging, ungliicklich
geworden und mubBte ihrem Vater versprechen, die Wahl des zweiten
Gatten dem Zufall anheim zu stellen. DaB Antonio den Vorwiirfen
Shylock’s gegeniiber erklirt, dieselben verdient zu haben und miB-
billigend von den «Vorurtheilen der Erziehung und des Umgangs»
spricht, macht weniger dem Dichter, als dem toleranten Sohne der
Aufkldrung Ehre.

Erwihnenswerth ist endlich die Umwandlung des Prinzen von
Marokko in einen Don Rodrigo di Granada, des Arragons in einen
Vicomte de Querchy. Von dem Erscheinen eines Schwarzen als
Freier der Porzia scheint man sich keine sympathische Wirkung auf
die Gemiither versprochen zu haben.

Der Kaufmann von Venedig in Dalberg’s Bearbeitung wurde
erstmals aufgefithrt am 7. Dezember 1783 und erlebte bis zum Jahre
1785 drei Wiederholungen. Dann blieb das Stiick liegen bis zum
Jahre 1824, wo man die Schlegel’sche Uebersetzung aufnahm.

Die Besetzung der Hauptrollen in der ersten Auffiihrung war
folgende: Antonio — Bock; Bassanio — Beck; Graziano — Beil;
Shylock — Iffland; Jessika — Mlle. Baumann; Porzia — Md. Renn-
schiib; Nerissa — Md. Wallenstein.

- Man scheint urspriinglich in Mannheim die Absicht gehabt zu
haben, das Stiick nach der fiinfaktigen Gotter'schen Bearbeitung zu
geben. Wenigstens findet sich in den Protokollen der AusschuB-
Sitzungen') unter den in der Sitzung vom 16. Dezember 1782 vor-
geschlagenen Stiicken: Der Kaufmann von Venedig, Lustspiel
in 5 Akten, von Gotter nach Shakespeare.

Darauf folgt die Bemerkung: «Das Manuscript in der Theater-
Bibliothek ist nicht die Umarbeitung von Gotter, sondern die Dres-
dener Bearbeitung. Man wird aber die erstere ohne Schwierigkeit
erhalten konnen».

1) Martersteig, Die Protokolle des Mannheimer Nationaltheaters unter Dalberg
aus den Jahren 1781—1789 (Mannheim 1890), 8. 100,
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Die hier als handschriftlich in der Mannheimer Theater-Bibliothek
vorhanden erwidhnte Dresdener Bearbeitung kann indessen nicht
wohl identisch sein mit der in Manuskript Nr. 44 vorliegenden Ein-
richtung des Stiickes; denn in der Dresdener Bearbeitung, welche
in dem einem Verzeichnisse Franz Sekonda’s entnommenen Repertoire
der Bondini’schen Gesellschaft unter dem Jahre 1780 erwihnt wird?),
waren dieser Notiz zufolge die fiinf Akte des Originales beibehalten?).
Jene Mannheimer Handschrift der Dresdener Bearbeitung miifite dar-
nach, da auBler Manuskript Nr. 44 kein andres vorhanden ist, ver-
loren gegangen sein.

Unter dem 15. Oktober 1783 bringen die Protokolle alsdann
ein langeres Gutachten Ifflands iiber den Kaufmann von Venedig.
Dabei kann Iffland jedoch noch nicht vorliegende Bearbeitung, nach
der das Stiick einige Monate darauf gegeben wurde, vor Augen ge-
habt haben. Denn er spricht ausdriicklich von der Inscenierung des
letzten Aktes, unter dem, wie sich deutlich zeigt, nur der fiinfte
des Originales gemeint sein kann. Iffland schreibt?):

«Da der letzte Akt blof die Entwicklung der Verkleidung
und die Wiedergabe der Ringe enthilt, so liegt es, da man wegen
des Shylock und Antonio schon befriedigt ist, allein an der Art,
womit Porzia und Nerissa die Ringe gleich Anfangs iibergeben,
um darauf am Ende hinlinglich aufmerksam zu sein — wie sie
zuriickgegeben werden.

Die Dekoration des letzten Aktes bedarf einiger Pracht und
Ungewohnlichkeit, wenn sie nicht die Wirkungslosigkeit einer ge-
wohnlichen Theater-Illumination haben soll. Dies ist um so néthiger,
weil der Chor, als die hochste Gradation der Freude, sonst kalt
aufgenommen werden wiirde ».

Die Erwihnung eines Chores — der, wie es scheint, fiir den
SchluB des fiinften Aktes bestimmt war — macht die Vermuthung

1) Vgl. ProlB, Geschichte des Hoftheaters zu Dresden (Dresden 1878), 8. 307.

2) Leider ist mir die Dresdener Bearbeitung selbst nicht zuginglich. Weder
die Konigliche Bibliothek noch das Hoftheater-Archiv zu Dresden sind, wie mir
giitigst von da mitgetheilt wird, im Besitze eines Exemplars dieser Einrichtung.
Auch Genée in seiner Geschichte der Shakespeare’schen Dramen in Deutschland
thut nur der Dresdener Auffithrung als solcher Erwahnung (das. 8. 266).

AuBer dieser Dresdener und der oben erwihnten Gotter'schen Bearbeitung
" existierten noch zwei andere Einrichtungen des Stiickes: Die dreiaktige von F. J.
Fischer (gedruckt in Prag 1777; vgl. Genée, 8. 249) und die von Schrider (auf-
gefiihrt in Hamburg 1777; vgl. Genée, 8. 249 und Merschberger, Jahrb. XXV, 226)

%) Martersteig, a. a. 0., 8. 209.



— 15 —

wahrscheinlich, daB Iffland bei seiner Beurtheilung des Stiickes die
fiinfaktige Gotter’sche Bearbeitung desselben vor Augen hatte. Gotter
liebte es, in seine Shakespeare-Bearbeitungen (Romeo und Julia,
Sturm) nach Art der Singspiele Geséinge und Chore einzulegen.

Es hat darnach den Anschein, da die Mannheimer Bearbeitung
des Stiickes, nach der dasselbe am 7. Dezember 1783 erstmals ge-
geben wurde, erst wenige Monate vor der Auffiihrung entstanden ist,
nachdem man sich endgiiltig zur Aufnahme des Lustspiels ent-
schlossen hatte?).

Unter dem 17. Dezember 1783 bringen die Protokolle alsdann
eine Besprechung der Auffiihrung durch den Intendanten?), der sich
namentlich tiber Iffland’s Shylock in hohem Grade anerkennend &uBert
und lobend hervorhebt, daB derselbe zum groBen Vortheil des Ganzen
die Rolle vollstindig in jiidischer Sprache spiele. Talberg’s Kritik
ist auch in Koffka’s Ausziigen (S. 3b4) abgedruckt.

Die drei letzten Scenen des vierten Aktes (vgl. oben S. 8).

Scene 4.
Vorige. Jessika. Lorenzo.
Jessika (indem sie Shylock erblickt, erschrickt sie). ~Mein Vater!
Shylock. Dein Vater? — Christliches Teufelskind! — Dein Vater?
Jessika. Eure ehrbare, nun glickliche Tochter Jessika — Lorenzo’s Braut —
" verzeiht!
Lorenzo. Meine formlich verlobte Braut; unoch heut meine rechtméBige Gattin —
Shylock. 1n die Holle!
Nerissa. Hier ist das Instrument. (Sie wills dem Herzog geben.)
Herzog (m Nerissa). Lest.
Nerissa (liest). «Ich Endesunterschriebener Shylock, Jude, verspreche und gelobe
’ kraft meiner eigenen Handunterschrift, mein simmtliches Vermogen, es
moge solches bestehen in was es immer wolle, meiner einzigen Tochter
Jessika, Lorenzo’s rechtm#Biger Gattin, nach meinem Tod zu vermachen
und zu hinterlassen, ohne alle Ausflucht und Geféhrdes.

1) DaB in der That vorliegende Bearbeitung und keine andere der Auffiihrung
von 1783 zu Grunde lag, lehrt die genaue Uebereinstimmung des Personenverzeich-
nisses mit dem Theaterzettel jener Vorstellungen. Auch auf diesem sind an Stelle
Marokko’s und Arragon’s jene andern Namen aufgefiihrt. — Der erwihnte Bericht
Iffland’s hat wohl bei Minor (Schiller TT 5. 230) die irrthiimliche Angabe ver-
anlaBt, der Kaufmann von Venedig sei in Mannheim nach Gotter's Bearbei-
tung gegeben worden.

?) Martersteig, a. a. 0., 8. 224,
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Shylock.
Herzog.
Jessika.
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Shylock, unterschreibt!

Ich? — Tod und VerdammniB!

Gerichtsdiener, in Kerker mit ihm!
Auf meinen Knieen, durchlauchtigster Richter! Gnade fiir meinen Vater!
Steht auf! — Shylock, unterschreibt, oder in Kerker!

Nerigsa (giebt ihm das Instrument und eine Feder). Hier, Jude, schreib!

Shylock.

Die Feder soll werden zum Dolch! die Tinte zu Gift! (Er unterschreibt).

Porzia (nimmt die Schrift und giebt sie der Jessika). Hier, nehmt dies von mir zum An-

denken und zum Hochzeitgeschenk — lebt gliicklich!

Jessika (bheimlich). Grofe, edelmiithige Handlung!

Herzog.
Shylock.
Herzog.
Antonio.

Porzia.

Antonio.

Herzog.
Porzia.

Antonio.

Gerichtsdiener, begleitet den Juden nach Haus!

Jessika! Lorenzo! (Ab.)

Das Gericht ist entlassen!

Noch um einen Augenblick Gehor bitte ich Ew. Durchlaucht unterthinigst.
— Diesen so klugen als weisen jungen Mann, der durch seine erhabene
Beredtsamkeit mich aus der #uBersten Gefahr gerettet, mir Leben und
Vermogen wieder verschafft hat, bin ich unvermégend zu belohnen. Doch
bin ich jetzt in Stand gesetzt ihm — so gering es auch ist — die Hilfte
jener Zinsen zu iiberlassen, die mir der Jude jahrlich zahlen muB; die
andere Hilfte ist fiir mich hinreichend, méBig und anstindig zu leben.
Ew. Durchlaucht ersuche unterthénigst, diese meine Hilfte dem jungen
gelehrten Doktor zum Lohn gerichtlich zuzusprechen. (Zu Porza.) Ja,
wiirdigster Mann! Thr habt mich durch Eure Weisheit der #ufBersten
Gefahr entrissen; ich ersuche Euch also, diese Zinsen als eine geringe
Erkenntlichkeit fiir Euren unendlichen Dienst anzunehmen.

Wer wohl zufrieden ist, der ist wohl bezahlt. Ich bin zufrieden, daB
ich Euch befreit habe und halte mich also dadurch genugsam belohnt.
VergeBt mich nicht! Das ist Alles, warum ich Euch bitte; und empfehlt
mich Eurem edlen Freunde Bassanio.

Nein, Signor, ich kann Euch unméglich so von mir lassen; nehmt wenig-
stens ein Andenken von mir als einen Zoll der Dankbarkeit, nicht als
Bezahlung. Ich beschwire Euch, mir das nicht abzuschlagen und meine
Zudringlichkeit zu verzeihen.

Es ist billig, daB Ihr wenigstens fiir Eure Wohlthat ein Andenken fordert.
Nun, so0 sei es; und um was ich also bitte, ist ein gewisser Ring, ein
Opal von seltenen Farben, den Euer Freund Bassanio am Finger trigt.
Dieser Ring, der einst mein war, ist mir auf eine seltsame Art entkommen;
daB Bassanio ihn wirklich besitzt, vernahm ich sogleich, als ich in Venedig
ankam. Ich setze einen auBerordentlichen Werth auf diesen Ring, und
Nichts kann mir die Freude ersetzen, ihn wieder zu erhalten.

Mein Freund wird mir ihn nicht versagen; er koste was er wolle, ich
will ihm ihn abkaufen, und er soll Euer sein; hier habt Ihr meine Hand.

Scene 5.
Vorige. Ein Rathsherr.

Rathsherr. Gnidigster Herr, Bassanio in Begleitung des gelehrten Doktors Arminio

ist wieder da und verlangt vorgelassen zu werden.



Herzog. Er komme.

Rathsherr (ab).

Herzog. Obschon sein Freundschaftsdienst nicht mehr wirken kann, so wollen wir
alle Zeugen seiner Freude sein.

Scene 6.
Vorige. Bassanio. D. Arminio. Antonio.

Antonio (geht ihm entgegen).

Porzia (zieht sich zuriick, so dab Bassanio sie nicht sehen kann).

Anfonio (ihn umarmend). Edelmiithigster aller Freunde! Dein Antonio lebt, ist frei-
gesprochen, der Jude verdammt — Dank sei es dem fiirtrefflichen jungen
Mann, den Bellario von Padua anhero geschickt, um mein Fiirsprecher
zu sein; — seine Weisheit, seine Beredtsamkeit hat mich vom Tod errettet.

Bassanio. Wo ist dieser fiirtreffliche junge Mann, daB ich mein dankbares Herz in
seinen Busen ergiefle — ihn an mein Herz driicke!

Antonio. Seine Bescheidenheit ist so grof — (zu Porzia) Wiirdiger junger Mann,
treten Sie nidher und empfangen Sie hier den wirmsten Dank von meinem
Freunde Bassanio, dem Sie seinen besten Freund wiedergegeben.

Porzia (heimlich zu Antonio). Den Ring! Den Ring!

Bassanio (tiir sich). Diese Ziige sind mir bekannt!

Antonio. Freund, deinen Ring! (Er zeht ihn Bassanio schnell vom Finger und steckt ihn der
Porzia an den ihrigen.) Hier nehmen Sie, was Sie von mir zum Lohne verlangt
haben. Ist er's auch?

Porzia. Ja, er ist's.

Antondo (zu Bassanio, der erstaunt da steht). Vergieb mir, Bassanio, dieser Ring ist Alles,
was der gelehrte Doktor von mir und dem Gericht hier zum Lohne for-
derte, als ich ibm einen Theil meines Vermogens fiir den so wichtigen
Dienst anbot — fordere nur fiir deinen Ring, was du willst; was du
willst! Der Ring ist dem Doktor.

Bassanio. Gleichfalls fordere von mir, was du willst, Antonio! Ich bin nun durch
die edle Porzia an kostbaren Schitzen reich — fordre also: meine kost-
barsten Edelsteine, meine Perlen, mein Gold, meine Habe, mein Alles —
ich kann den dir geleisteten Dienst nicht theuer genug belohnen — aber
dieser Ring, dieser iiber Alles kostbare Ring, ist mir fir Nichts in der
Welt — selbst fiir mein Leben nicht feil; denn ich erhielt ihn von der
Geliebten meines Herzens, von der tugendhaften Porzia, von meiner
Braut; — gnédigster Herzog, Euch als Richter beschwor ich, den Doktor
anzuhalten, da er mir dieses einzige, mir so theure Kleinod sogleich
wieder herausgebe; und du Freund Antonio, verzeih! — Aber du kennst
mein Herz —-

Herzog (zum Doktor). So gebt dem jetzigen Besitzer diesen Ring wieder und beweist
ferner vor diesem Gericht Eure néhern Anspriiche darauf.

Porzia. Sie sind bewiesen. (Sie giebt Bassanio den Ring.) Hier, theurer Gemahl! —
(Sie fillt ihm um den Hals).

Bassanio. Du Porzia!

Antonio.  Porzia?
Graziano. Porzia?
Herzog.  Porzia?
Jahrbuch XXVI. . 2



Porzia.

Bassanio.
Porzia.

Herzog.

Antonio.

1)
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Ja, ich bin’s, und dies ist Nerissa, meine Freundin. Liebe und Freund-
schaft floBten mir diesen seltsamen Gedanken ein. — Ich habe in meiner
Jugend alles dasjenige erlernt, was ein Mann nur immer in hohern
Wissenschaften erlernen kann — konnte ich je einen edlern Gebrauch
von dieser meiner Gelehrsamkeit machen, als eben jetzt, wo es darauf
ankam, den besten Freund meines Bassanio vom Tode zu retten und
zugleich das Herz meines Verlobten zu priifen? O wie siif ist dieser
doppelte Sieg!
O meine Theuerste! —
Deine unwandelbare Liebe, werther Bassanio, ist der erste (zu Antonio) und
Eure Freundschaft, Antonio, der zweite Wunsch meines Herzens. —
Ew. Durchlaucht und den hier versammelten Rath ersuche ich de-
miithigst um die Bestitigung dieser zweifachen Verbindung von Liebe
und Freundschaft.
Diese so edle als sonderbare Handlung soll als ein Muster weiblicher
Klugheit und Tugend auf ewig in unsern Jahrbiichern aufgezeichnet,
Antonio’s und Bassanio’s Freundschaft ein Denkmal errichtet, Eure Ver-
bindung mit dem Insiegel der Republik bestitigt und zur Ehre dieser
Handlung ein offentliches Gastmahl angestellt werden.
So laBt uns Hand in Hand diesen gliicklichen Tag mit festlicher Pracht
feiern und laut ausrufen: Diese Begebenheit ist die wahre Schule der
Freundschaft!

Ende.

Coriolan.
Manuskript Nr. 172. Titel:
Coriolan.

Ein Trauerspiel von Shakespeare
in 5 Aufziigen.

Akt I

Zimmer in Cajus Marcius’ Hause in Rom.

Volumnia. Virgilia. Der kleine Marcius.

Gesprich der Frauen iiber Marcius, der im Kriege gegen die

Volsker.

Mit freier Beniitzung von I, 3.

2) Menenius. Die Vorigen.

Menenius meldet den Sieg des Marcius iiber die Volsker und
berichtet zugleich von einem Aufstande des Volkes gegen den Adel,
insbesondere Marcius. o
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3) Sieben Biirger. Die Vorigen.

Die Biirger wollen Marcius’ Gtiiter in Beschlag nehmen, seine
Familie verhaften. Sie tragen ihre Beschwerden vor. Nach I, 1.
Andere Biirger dringen nach.

4) Ein Bote. Die Vorigen.
Bote meldet den Einzug Coriolan’s in die Stadt. Die Frauen ab.
5) Menenius.. Die Biirger.
Menenius sucht die Biirger zu beschwichtigen, erzihlt ihnen die
Geschichte von dem Magen und den Gliedern. I, 1.

6) Sicinius. Brutus. Die Vorigen.
Die Tribunen ermahnen die Biirger zur Ruhe, da Coriolan als
Sieger iiber Aufidius heimkehre.

7) Coriolan. Volumnia. Virgilia. Der kleine Marcius. Die Vorigen.

Bewillkommnung nach II, 1. Die Beschwerden der Biirger
werden in der heftigsten Art von Coriolan zuriickgewiesen. Nach I, 1.
Die Biirger schleichen sich weg. Coriolan mit den Seinen ab.

8) Brutus. Sicinius. (zuriickbleibend.)

Die Tribunen wollen Coriolan veranlassen, sich um das Consulat
zu bewerben, um ihn dadurch zum sichern Fall zu bringen.

Akt IL

a) Dasselbe Zimmer.
1) Volumnia. Virgilia.

Die Frauen sind in Besorgnif iiber die Gefahren des Friedens
fiir Coriolan.

2) Menenius. Die Vorigen.

Menenius erzihlt von den Ehren, die Coriolan zu Theil werden,
von seiner Aussicht, das Consulat zu erlangen. Einzelnes aus II, 1
verwerthet.

3) Coriolan. Die Vorigen.

Coriolan erziahlt von der Senats-Sitzung (I, 2); er sei weg-
gegangen, um die Schmeicheleien nicht horen zu miissen.

4) Brutus. Sicinius.

Die Tribunen melden, daf Coriolan vom Senat zum Consul ge-
withlt sei, da er nun um die Stimmen des Volkes bitten miisse.
Coriolan weigert sich zuerst, endlich .willigt er ein. Ab mit den
Seinen. Die Tribunen, die allein zuriick bleiben, versprechen sich
Gelingen ihres Planes. Einzelnes nach I, 2.

2 *
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b) Marktplatz in Rom.

5) Sieben Biirger.

Unterhaltung iiber die bevorstehende Consulatsbewerbung Coriolan’s.

6) Brutus. Sicinius. Viele Biirger. Dann Coriolan. Menenius.

Coriolan erbittet sich die Stimmen der Biirger (I, 3). Dann
Coriolan und Menenius ab.

7) Die sieben Biirger (kommen zuriick). Brutus. Sicinius.

Die Biirger sind ungehalten iiber den Spott Coriolan’s; sie werden
durch die Tribunen aufgereizt, beschliefen, die Wahl zu vereiteln.
Brutus und Sicinius bleiben allein zuriick. Nach II, 3.

¢) Zimmer in Cajus Marcius’ Wohnung.
8) Volumnia. Virgilia. '
Die Frauen sind in unruhiger Erwartung iiber den Ausgang
der Consulatswahl.
9) Menenius. Die Vorigen.

Menenius berichtet, daB Coriolan verbannt sei: Die Tribunen
und das Volk seien in die Senatsversammlung gedrungen und hétten
unter den heftigsten Anklagen gegen Coriolan den Tod desselben
verlangt. Der Senat habe die Todesstrafe in Verbannung umgewandelt.

10) Coriolan. Die Vorigen.
Coriolan verabschiedet sich von den Seinen. IV, 1. Schlielend
mit Coriolan’s «Lebt ewig wohl!»

Akt IIL

Vorsaal in Aufidius’ Palaste. In der Mitte ein Haus-Altar,
worauf die Bildsdule des Kriegs-Gottes steht.
1) Aufidius (allein).

Aufidius verwirft die in einer Schrift ihm vorliegenden Bedin-
gungen eines Friedens mit den Romern; er sinnt auf Rache an Coriolan.
2) Priscus, Lieutenant des Aufidius. Aufidius. Hernach Bedienter.

Aufidius will gegen Rom zu Felde ziehen, da Coriolan verbannt
ist. Vorher hat er den ganzen Senat zum Gastmahl bei sich ein-
geladen. Priscus hofft die Obristenstelle im Heere zu erhalten.
Beide ab zum Gastmahl.

3) Coriolan (als Plebejer). Dann ein Diener.

Monolog IV, 4. Dann erblickt er den Diener, erkennt in dem-
selben einen Romer, der einst von den Volskern gefangen genommen
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wurde. Er wird durch den Diener beschimpft, jagt denselben weg,
mit dem Auftrag, ihn seinem Herrn zu melden.

4) Coriolan (allein).

Monolog IV, 4 (SchluB der Scene).

5) Aufidius. Coriolan.

IV, 5. SchluB:
Aufidius. Tausendmal willkommen! (Er fast seine Hand und will ihn abfiihren.)

6) Priscus. Die Vorigen.

Priscus kommt eilends und hélt den Aufidius zuriick. Er erziihlt
von dem Gertichte, Coriolan sei in Antium gewesen.
Aufidius. Dieser hier ist Cajus Marcius. Sieh! Er ist’s.
Priscus (zuriickfahrend). Cajus Marcius?
Aufidius. Den die Gotter mir zur Verschnung und Rache gegen Rom gesandt

haben! — Komm, edler Freund! (Sie gehen Hand in Hand ab.)

7) Priscus (allein). Hernach Diener.

Priscus ist von Entriistung und Neid gegen Coriolan erfaft. Der
Diener kommt und berichtet iiber die Art, wie Coriolan geehrt wird:
die Feldherrnstelle im Kriege sei ihm iibertragen.

8) Coriolan. Aufidius. Senatoren. Die Vorigen.

Coriolan schwort, nicht zu ruhen, bis Rom niederliege. Aufidius
macht ihn zom Anfithrer in der Schlacht. Priscus steht unwillig
bei Seite.

9) Liktoren. Opferknaben. Priester. Die Vorigen.

Feierliches Opfer. Coriolan und Aufidius schworen iiber dem
Altare Briiderschaft. Ersterer geht mit Gefolge, um dem Heere vor-
gestellt zu werden. Aufidius und Priscus bleiben allein zuriick.
Aufidius wird von letzterem gegen Coriolan aufgereizt: er habe sich
zu Coriolan’s Sklaven gemacht. Aufidius ist in Bélde umgestimmt.
«Geliistet’s ihm nach seinen Hausgittern, trigt er Bedenken, Roms
Mauern zu schleifen? so soll er bei diesen Mauern sein Grab finden.»

AktschluB:

Aufidius. Hor'! Die Trompete ruft zum Abmarsche, und mich zu einem Schauspiele,
das ich verabscheuen mdchte, verspriiche es mir nicht Rom’s Verheerung
und Coriolan’s Untergang!

(Beide ab.)
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Akt IV.

a) Zimmer in Coriolan’s Hause.

1) Volumnia. Menenius.

Menenius berichtet vom Zuge Coriolan’s gegen Rom und bittet
Volumnia, in das Lager der Feinde zu gehen, um ihn von seinem
Vorhaben abzuhalten.

2) Brutus. Sicinius. Sieben Biirger. Die Vorigen.

Brutus wiederholt die Bitte im Namen des Senats. Wehklagen
der Biirger (frei nach IV, 6). Volumnia willigt ein unter der Be-
dingung, daB Menenius zuerst seine Kunst versuche.

b) Lager des Volskischen Heeres unweit Rom.

Ebene Gegend. Zur Rechten der Biihne Coriolan’s und zur Linken des
Aufidius’ Zelt. In der Mitte sind Krieges-Zeichen aufgestellt. In der Tiefe erblickt
man mehrere Zelte.

3) Aufidius. Priscus.

Frei nach dem Gespriche zwischen Aufidius und dem Haupt-
mann IV, 7. Dann Priscus ab.

4) Coriolan. Aufidius.

Beide sind auf das heftigste gegen einander gereizt. Coriolan
beschwichtigt Aufidius durch das Versprechen, Rom im Sturm zu
nehmen. — Menenius naht, wird von den Wachen aufgehalten
(ganz kurz).

5) Menenius (mit Oelzweig in der Hand). Die Vorigen.

Menenius wird zuriickgewiesen. Nach V, 2.

AktschluB:

Coriolan (zn Aufidivs). Aber du siehst, mein Wort ist mir heiliger als mein Leben,
und du hast mein Wort!

Aufidius. Du bist dir immer gleich!
(Alle ab.)

Akt V.

Dieselbe Scene.
1) Aufidius (allein). Hernach Priscus.

Der Neid auf Coriolan’s Ruhm Lit Aufidius keine Ruhe. Priscus
berichtet von der bevorstehenden Ankunft Volumnia’s. Aufidius faBt
den Plan, falls dieselbe erhort werde, sie als Gefangene zuriickzu-
halten und im Streite dariiber Coriolan zu beseitigen.
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2) Coriolan. Die Vorigen.

Frei nach dem Gespriiche zwischen Coriolan und Aufidius zu
Beginn von V, 3.

3) Volumnia. Virgilia. Marcius. Frauen. Die Vorigen.

Nach V, 3. Ziemlich treu dem Originale folgend. Als Coriolan
am Schlusse versucht, einen Frieden zu stiften, erkliren Aufidius und
Priscus energisch, sie wollten Krieg, nicht Frieden. Das Heer stimmt
ihnen bei. Aufidius nennt Coriolan einen Verrdther. Aufruhr. Ueber-

gang in V, 6.
Der Schluf des Stiickes lautet:
Coriolan. Ha! Was ist das? Aufruhr? — (Die Weiber driingen sich flehend an ihn.)
Zuriick! Zuriick! Haut mich in Stiicken, ihr Volscier! — Minner, Jiing-

linge, farbt eure Klingen mit meinem Blute! (Er zieht sein Schwert.) Zuerst
aber stirb, Bosewicht! (Er geht auf Aufidius los. Alle ziehen die Schwerter und
umringen Coriolan, welcher fechtend im Haufen fillt. Die Weiber, von Soldaten zuriick-
gehalten, driicken Verzweiflung aus.)

Priscus (kommt aus dem Haufen). GroBer Aufidius, wir sind frei; Coriolan ist todt!
Sieh’ hier! (Der Kreis der Soldaten ffnet sich, Coriolan liegt todt zur Erde gestreckt.)
Noch im Tode ist sein Blick Stolz und Verachtung.

Aufidius (z Priscus). Du hast eine That gethan, woriiber die Tapferkeit selbst weinen
wird! — Keiner wag' es, auf ihn zu treten! Steckt jetzt eure Schwerter
ein, ihr Soldaten, Minner des Staates! Wenn ihr wissen werdet, was
ihr in diesem von ihm gereizten Grimme nicht wissen konnt, wie gro8
die Gefahr war, welche das Leben dieses Mannes euch drohte, so werdet
ihr euch freuen, daB er gefallen ist. Seht ihn als die edelste Leiche an,
der je ein Herold zu seiner Urne gefolgt ist. (Er tritt hervor.) Meine Rache
ist gestillt — Kummer ergreift mich! — Hat er gleich in unserer Vater-
stadt viele Wittwen und kinderlose Eltern gemacht, die noch jetzt seine
Kriinkung beweinen, so sei sein Andenken doch ruhmvoll unter uns! —
Dir, Volumnia, schenk’ ich den Leichnam deines grofien Sohnes! Zieh’
hin nach Rom mit ihm und setz’ ihm ein Denkmal!

(Virgilia und der Knabe werfen sich auf den Leichnam.)

Volumnia (welche denselben P fostem und unerschiitterlichem Blicke ansieht). Sohn! — O
Sohn! Du warst zu frei, edel und groB fiir diese Welt! — Du starbst
meiner wiirdig!

Ende.

Wie eine Vergleichung dieses Scenariums mit dem Originale
lehrt, hat der Bearbeiter ziemlich tief in den Bau des Shakespeare-
schen Stiickes eingeschnitten. Der ganze Inhalt der ersten drei Akte
und der beiden ersten Scenen des vierten sind von Dalberg in zwei
Akte zusammengedringt. Der dritte Aufzug der Bearbeitung ent-
spricht der Hauptscene des vierten bei Shakespeare, wihrend die
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heiden letzten Aufziige im Wesentlichen den Gehalt des einen fiinften
Aktes im Originale wiedergeben.

Das richtige VerhiltniB der einzelnen Theile des Stiickes wird
dadurch selbstverstindlich vollig verschoben. Dall die Schlachtscenen
des ersten Aktes, die Kdémpfe um Corioli beseitigt werden, kommt
dabei noch weniger in Betracht. Die Scenen sind selbstverstindlich
nothwendig, um der Gestalt des Helden das richtige Relief zu geben;
aber ihre Tilgung 1d4Bt sich wenigstens von dem Standpunkt des
Biihnenpraktikers entschuldigen?). Eine unbegreifliche Verkennung
der Dichtung aber war es, wenn alle die bedeutenden Scenen des
dritten Aktes, die den Mittel- und Hohepunkt des Dramas bilden,
in Wegfall kamen. Die Verbannung Coriolan’s verliert dadurch ihre
Motivierung und erscheint wie aus der Luft gegriffen. Der ganze
wundervolle Aufbau der ersten drei Akte mit der meisterhaften
Charakterentwicklung des Helden ist von dem Bearbeiter unbarm-
herzig zerstort.

Der absteigenden Handlung sind zur Entschidigung dafiir drei
volle Akte eingerdumt. Allein der Akteinschnitt zwischen dem vierten
und fiinften Akte der Bearbeitung, bezw. die ZerreiBung des letzten
Aufzuges des Originales in zwei Akte, ist nicht nur véllig entbehr-
lich, sondern hemmt sogar stérend den Lauf der Handlung an einer
Stelle, wo man eine rasche Abwicklung derselben erwartet.

Von den Charakteren hat neben dem Helden am meisten Mene-
nius Noth gelitten, von dessen sarkastischer Laune nur ein schwacher
Ueberrest geblieben ist. Dagegen ist die Gestalt des Aufidius in
groBerer Breite und mit einer entschiedenen Vorliebe von dem Be-
arbeiter behandelt. Als Begleiter ist ihm Priscus beigegeben, der
gewissermaBen den bosen Ddmon des Volskerfiirsten verkorpert.

Coriolan in Dalberg’s Bearbeitung wurde nur ein einziges Mal,
am 20. Mirz 1791, gegeben. Erst 1859 wurde das Stiick in der

1) Auch in der 1789 in Wien aufgefiihrten Coriolan-Bearbeitung von Schink
(vgl. Genée, S. 284) beginnt das Stiick damit, daB Mutter und Gattin der Riickkehr
des im Kriege gegen die Volsker befindlichen Cajus Marcius entgegensehen. Am
Schlusse des Stiickes wird auch in dieser Bearbeitung die Scene nicht wie im Original
nach Antium verlegt, sondern alles Weitere geht in dem Lager der Volsker vor.
Im Uebrigen scheint Dalberg’s Einrichtung keine Uebereinstimmungen mit der
Schink’schen Arbeit aufzuweisen. — Aufler Schink’s Einrichtung gab es noch eine
Coriolan-Bearbeitung von Dyk, die 1785 im Druck erschien, in demselben
Jahre zu Leipzig und 1787 zu Berlin mit Fleck in der Titelrolle gegeben wurde
(vgl. Genée 8. 282). — TUeber die Bearbeitung, in der Coriolan 1781 erstmals
in Hamburg zur Auffilhrung kam, ist nichts Naheres bekannt.
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Uebersetzung von Schlegel und Einrichtung von E. Devrient wieder
aufgenommen. Jene erste Auffithrung scheint ohne jeden Erfolg ge-
wesen zu sein.

Die Hauptrollen waren in folgender Weise vertheilt: Coriolan —
Bock; Virgilia — Md. Ritter; Volumnia — Md. Rennschiib; Menenius
— Beil; Brutus — Iffland; Aufidius — Beck.

Es ist bekannt, daB Dalberg in seine Bearbeitung des Cisar
die groBe Volumnia-Scene aus Coriolan, wenig verindert, nur auf
andere Personen und Verhéltnisse ibertragen, aufgenommen hatte.
Sehr moglich, daB, wie die Annalen des Theaters angeben!?), dieser
Umstand, die Vorfithrung von Scenen, die aus zahlreichen Darstel-
lungen einer andern Shakespeare’schen Tragodie lingst bekannt waren,
mit eine Hauptschuld an dem MiBerfolge der Coriolan-Bearbeitung
trug. So richte sich an Coriolan der schnode Raub, den Dalberg,
um die Effekte in Julius Cédsar zu hiufen, an jener Tragddie einst
begangen hatte.

1) Annalen des Theaters 1791. VIII, S. 61.
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