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Grundlegung und Entwickelung
des Charakters Richard’s III. bei Shakespeare.

VYon
Hermann Miiller.

Die Redaktion hat die Genugthuung gehabt, wiederholter Aner-
kennung dafiir zu begegnen, daB sie werthvollen Programm - Abhand-
lungen Raum in den Bénden des Jahrbuches gab. Sie hofft, sich
eine gleiche fiir die Verdffentlichung der beiden folgenden Essays
zu erwerben. Der erste findet sich im Programm, 1889, des Real-
gymnasiums zu Dortmund, der zweite im gleichen Jahrgange des Pro-
gramms des GroBherzoglichen Gymnasiums zu Oldenburg.*)

Literarisch-historische Einleitung.

Ehe an dem literarischen Himmel des Englands der jungfriiu-
lichen Konigin das priichtig-majestitische Tagesgestirn heraufstieg,
welches mit der Fiille seines Glanzes und seiner Wirme erstrahlen
sollte fiir alle Volker des weiten Erdballs, da hatte vor dem Anbruch
jenes groBen Tages eine stattliche Zahl groBerer und kleinerer Sterne,
welche vor der aufgehenden Sonne erbleichen mufiten, am nicht-
lichen Firmamente geprangt. Ehe Shakespeare sich niedersetzte, den
Dolch der Melpomene in der einen und den scharfen Griffel der
unbestechlichen Klio in der anderen Hand, um seine unsterblichen
Konigsdramen zu schreiben, hatten schon mehrere Schriftsteller, nament-
lich in den beiden dem Auftreten des groflen Dramatikers voran-

*) Die vielen Noten der ersten Abhandlung sind, klarerer Uebersichtlichkeit
wegen, an das Ende derselben gestellt. D. R
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gehenden Dezennien, Stoffe aus der romischen Geschichte auf die
Biithne gebracht,') wie solches den klassischen Neigungen des Elisa-
bethanischen Hofes und der herrschenden Zeitstromung, dem Geiste
der Renaissance, entsprach. Ihnen waren andere gefolgt, die nach
der bekanntlich auch von Shakespeare in sehr ausgiebigem MaBe
benutzten Holinshedschen Chronik nationale Stoffe behandelt und
mit mehr oder weniger Geschick und Erfolg die koniglichen Thaten
ihrer Heinriche, Eduarde und Richarde dramatisch verherrlicht hatten.
Es kann uns nicht auffallen, daB diese Stiicke als Erstlinge ihrer
Art keineswegs auf der gewiinschten Hohe kiinstlerischer Vollendung
stechen. Im Gegentheil, diese ,gestaltlosen Urgeschopfe einer noch
ungeregelten und iippigen Naturkraft des Geistes* strotzen geradezu
von den tollsten Abenteuerlichkeiten und zahllosen Geschmacklosig-
keiten, imponieren aber immerhin durch einen wirksamen Wechsel
von Thatsachen, Personen und Scenen. Die Verfasser scheinen es
hauptséichlich auf die Erregung der starken Nerven ihrer Zeitgenossen
abgesehen zu haben; denn es geht in diesen Stiicken ungemein blutig
zu. Auch waltet in diesen Trauerspielen ein durch seine konstante
Anwendung licherliches Pathos, welches auf das romische Urbild
aller vorshakespeareschen Tragiker, auf Seneca, zuriickzufiihren ist.
Wie der alte Romer,?) so beuten auch sie den Stoff fast nur vom
Gesichtspunkte des Rhetors und Deklamators aus, ohne durch den
Gehalt der Gedanken dafiir Ersatz zu bieten.

Es wiirde hier zu weit fithren, wollten wir die Vorgénger Shake-
speare’s im historischen Drama und ihre Werke des Niheren be-
sprechen. Aus der Menge derselben sei aber einer hervorgehoben,
der sie alle um Haupteslinge iiberragt, Christopher Marlowe. Wenn
wir seine Zeit- und Kunstgenossen Sterne genannt haben, so ist er
einem Meteor vergleichbar, das mit seinem diister-rothen Lichte die
Mitwelt zu einem Staunen fortrif, in dem sich Bewunderung und
Schrecken seltsam mischten, einem Meteor, das bei seinem plotzlichen
Niedergange da, wo es erlosch, eine breite Flammenfurche hinter sich
zuriicklie. Marlowe war eine wilde, vulkanische Natur. Er iiber-
sprang in der excentrischsten Weise jedes MaB und Gesetz: das ist
der hervorragendste Zug seines Wesens. Der durch die gliihendste
Dichterphantasie entfachte Kampf michtiger aus ihrer Bahn gewiche-
ner Kriifte und Triebe, unbezihmbarer Affekte und Leidenschaften:
das ist das fast iiberall von ihm abgehandelte Thema. So fehlt denn
auch den besten Marlowe’schen Stiicken das erhebende und versoh-
nende Moment, ,die Grenzlinie der Schonheit wird nicht eingehalten,”
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das Gewaltige wird zum Gewaltsamen, das GroBe zum Grotesken,
die Freiheit seiner Helden zur Sitte und Recht verachtenden Willkiir,
wie im Tamerlan, das Tragische oft zum GréBllichen, die kraftvolle
Charakterzeichnung greift ins Ungeheuerliche hiniiber, die energische
Diktion artet in Bombast und Schwulst aus. Marlowe und die iibrigen
tragischen Korybanten dieser Epoche haben, wie schon Gervinus
treffend bemerkt hat, eine frappante Aehnlichkeit mit der ganzen
Lebensfithrung und Dichtungsweise, mit dem Leben und Streben der
Sturm- und Drangperiode unserer eigenen Literatur.3)

Die historischen Stiicke, welche wir von Marlowe besitzen, sind
der Tamburlaine, The Massacre of Paris und besonders The trouble-
some Reigne and lamentable Death of Edward II. Das letztge-
nannte historische Drama enthilt mehrere Scenen, die mit grofiem
Aufwand von tragischem Pathos geschrieben sind, so besonders die
Abdankungs- und Ermordungsscene des ungliicklichen Konigs, welche
Charles Lamb und Villemain des hichsten Lobes werth halten.4)
Jedenfalls berechtigt das Trauerspiel zu dem Urtheile, da Marlowe,
wenn er nicht im kraftstrotzenden Mannesalter von dreiBig Jahren
von der Biihne des Lebens jah hinweggerafit worden wiire, in seinen
reiferen Jahren kein zu unterschitzender Nebenbuhler von Shake-
speare selber geworden wire.

Ein charakteristisches Merkmal aller vorshakespeare’schen Trauer-
spiele verdient besonders hervorgehoben zu werden. Von dem zu-
erst in fiinffiigen, reimlosen Jamben, in dem wie fiir die drama-
tische Dichtung geschaffenen, sogenannten bdlank wverse,® mit be-
wulBter Opposition gegen die als barbarisch verachteten, aber im
hochsten Grade volksthiimlichen Mysterien und Mirakelspiele, abge-
faBten, einigermaBen grausen Ferrex and Porrex oder der Tragedy
of Gorboduc herab, ist namlich das leitende Prinzip dieser Trauer-
spiele die Rache, unentrinnbare Vergeltung, ein dramatisch so duBerst
wirksames Motiv. Es unterliegt wohl keinem Zweifel, daB dieser
Charakterzug besonders den Moralititen entstammt, in denen der
Glaube an eine hohere Gerechtigkeit, welche trotz aller menschlichen
Hemmungen und Irrungen sich durchzusetzen weill, vorherrscht, die
Ziichtigung der Bosen, zum mindesten am SchluB, zur Befriedigung
des schaulustigen Puablikums eintreten muB, also auf der Biihne
selbst, nicht blo8 in der Form seelischer, sondern, dem Geiste der
Zeit entsprechend, vielmehr noch korperlicher Qualen. Der liebens-
wiirdige, sanfte Philippe Sidney, der die pastorelle Dichtung der
apenninischen und pyrendischen Halbinsel nach England -verpflanzte,
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lobt die Verfasser des Gorboduc ausdriicklich, weil sie diese Tradition
bewahrt haben.

Es moge gleich hier die Bemerkung einfliefien, daB auch Shake-
speare, und zwar in ganz hervorragendem MaBe, diesen uns in den
angedeuteten Werken mit dem erstarrenden Blicke der Gorgone ent-
gegentretenden Grundzug der Vergeltung sich angeeignet, daB kein
germanischer Dramatiker mit herberer und gleich starrer Konsequenz
das Wort des alten Harfners: ,Alle Schuld rdcht sich auf Erden“
zum obersten Gesetz seiner poetischen Gerechtigkeit zu erheben ge-
wagt hat. Die gottliche Bestitigung dieses Wortes, kraft dessen der
Rachestrahl auch das schuldige Haupt des koniglichen Verbrechers
in zerschmetternden Schldgen trifft, glaubte der britische Singer in
der englischen Geschichte, speziell in der Zeit der unseligen Biirger-
kriege, zu finden. Diese mit germanischer Gemiithstiefe und Seelen-
stirke gewonnene religiose®) und volksmiBige Auffassung des ver-
geltenden Schicksals, wonach der Frevler an der sittlichen Welt-
ordnung, sei er in Purpur oder in Lumpen gehiillt, der schlieBlichen
Strafe nicht zu entrinnen vermag, und nehme er Fliigel der Morgen-
rothe und bliebe am &ufBersten Meer, haben wir in der grandiosesten
Form, die menschliche Einbildungskraft zu fassen vermag, wie in
den Rachetragodien der groBen griechischen Tragiker, so auch in
den historischen Dramen Shakespeare’s, die an jene diistern und groR-
artigen Schopfungen der tragischen Muse gemahnen.?) Ja, in diesen
Historien waltet die streng und gerecht abwigende Nemesis der Ge-
schichte selbst ihres furchtbaren Amtes.

Was irgend dazu geholfen hat, die Réder des unheilvollen
Biirgerkrieges in Bewegung zu setzen, das wird frither oder spiter
von demselben erfaBt und erbarmungslos zermalmt. Dieser unserer
Seele unwiderstehlich mit sich fortreifende wahrhaft tragische Zug, —
die schlimme Zeit 148t uns die Schuld des dem Verderben entgegen-
treibenden Geschlechts als eine mit der Gewalt des antiken Schick-
sals wirkende, unvermeidliche erscheinen — der den historischen
Dramen Shakespeare’s iiberhaupt eignet, driickt sich nicht bloB aus
in erschiitternden Katastrophen und den Hauptpersonen, sondern auch
in Nebenrollen und unbedeutenderen Geschehnissen.. An unser
banges Ohr schligt fortwihrend das dumpfe Rollen der Donner des
Allmiichtigen, der da lebt zu strafen und zu richen, und der die Ge-
waltigen, -die ihre Gewalt miBbrauchen, vom Stuhle st68t und erhebt
die Niedrigen. —

Shakespeare ist kein Spinozist, von der Thitigkeit eines imma-
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nenten Weltgeistes hat er keine Vorstellung; der pantheistische Stand-
punkt, fiir den der Unterschied von gut und bose nur ein relativer
ist, existiert fiir ihn nicht. Mit Recht sagt auch Riimelin in seinen
Shakespeare-Studien S, 208: ,Fiir Shakespeare steht das monar-
chische Recht des Gewissens, die Untriiglichkeit seines Wahrspruchs
und dessen einfach dualistische Grundlage auBer Frage. Das Ge-
wissen ist wahrhaft ‘die Sonne seines Sittentags®; diese Voraus-
setzung geht durch alle seine Werke, und die gewaltigsten seiner
dramatischen Wirkungen ruhen auf ihr.“

Konig Heinrich der Vierte gedenkt auf dem Sterbelager, auf
welche durchaus unrechtmifiize Weise er zur Krone gelangt war
(by what by-paths, and indirect crook'd ways), und das raubt ihm die
Ruhe im Angesichte des Todes, wie sonst den Schlaf. Die Erinne-
rungen an die schuldbeladene Vergangenheit bezeugen die tiefste
psychologische Einsicht des Dichters in die verborgensten Regungen
des menschlichen Seelenlebens. Selbst von seinem Sohne befiirchtet
der Fiirst das Aergste — Mord, den Raub der Krone. ,Du verbirgst
tausend Dolche“, sagt er, ,in deinen Gedanken“. Alles spitere Blut-
vergiefien erscheint ihm nur als eine Folge des ersten Unrechts, der
Usurpation. Er giebt seinem Sohne den Rath, ,die schwindligen
Gemiither mit fremdem Zwist zu beschiftigen, da Wirken in der Fern’,
das Angedenken vor'ger Tage banne* (Kénig Heinrich IV. 1v, 4). —
So sucht denn auch sein Nachfolger, der heldenmiithige Heinrich V.,
Ehre und Ruhm auf Frankreichs Boden; daheim umlauert auch ihn
der im Finstern schleichende Mord und Verrath; denn er ist der Erbe
der viterlichen Schuld, und vor der Schlacht bei Azincourt gedenkt
er der Blutschuld seines Vaters an dem entthronten Richard II,
zéhlt die frommen Werke auf, die er selber verrichtet oder hat ver-
richten lassen, um die Schuld zu siihnen, und betet:

O Gott der Schlachten! stihle meine Krieger,

Erfill’ sie nicht mit Furcht, nimm ihnen nun

Den Sinn des Rechnens, wenn der Gegner Zahl

Sie um ihr Herz bringt. — Heute nicht, o Herr,

O heute nicht, gedenke meines Vaters

Vergehn mir nicht, als er die Kron’ ergriff!

(Konig Heinrich V. 1v, 22.) —

Von erschiitternder Wirkung ist auch die dritte Scene des dritten
Aufzuges im Konig Heinrich VI. 2. Theil, wo wir dem Todeskampfe
des von Gewissensqualen gepeinigten Kardinals Beaufort, des Grof-
oheims des Konigs, beiwohnen. Der fromme Konig sagt: ,,Ach, welch’
ein Zeichen ist’s vom iiblen Leben, wenn man des Todes Nih’ so
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schrecklich sieht!“ und er mildert die unheimliche Spannung der
furchtbaren Scene dadurch, daf.er fiir den verruchten Kirchenfiirsten
seine Liebé aushaucht in die betenden Worte:

O du, der Himmel ewiger Beweger,

Wirf einen Gnadenblick auf diesen Wurm!

O scheuch’ den dreist geschift'gen Feind hinweg,
Der seine Seele stark belagert hilt,

Und rein’ge seinen Busen von Verzweiflung.

Im Kerker, voll Todesahnungen, sitzt Clarence. Da kommt ihm
die Erinnerung an seine friiheren Siinden, an Eidbruch und Mord,
und er triumt den schrecklichen Traum, der vielleicht an realistischer
Furchtbarkeit nur erreicht wird von der Erzédhlung Ugolino’s in den
ewigen Eismassen (Dante’s Inferno, Canto XXXTII).

DaB die Konigsdramen Shakespeare’s fiir die Englinder auch
einen hohen patriotischen Gehalt haben, ist unleugbar; Thomas Heywood
weist in seiner ,Apologie fiir Schauspiele* (1612) ausdriicklich darauf
hin. Marlborough und der grofie Chatham haben aus ihnen gelernt.$)
Es ist bekannt, daB unser Goethe sich mehrfach dariiber beschwert
hat, daB ihm in seiner deutschen Umgebung ,das groBie Staats- und
Greschichtsleben abgegangen sei, in dem Shakespeare stand, daB ihm
der groBe Markt eines Volksverkehrs gefehlt habe, der ihn frith an
den umfassenden geschichtlichen Weitblick gewohnt hitte“. Und in
der That, Shakespeare hatte den unermeBlichen Vortheil, daB fiir seine
Zeitgenossen, die Besieger der Armada, (Anspielung darauf im Konig
Johann III, 4: 1) die kithnen Seefahrer, welche groBe Perspektiven
eroffneten nicht nur fir den Aufschwung des nationalen Handels
und Seewesens, sondern auch fiir die Ausbreitung westeuropéischer
Gesittung und Bildung iiber die ganze Erde, die treuen Kampfer fiir
die glaubensverwandten Hollinder und Hugenotten, die Geschichte,
welche er dramatisch behandelte, wirklich noch Geschichte war.
yDie historischen Ereignisse der Dramen klangen in den Freuden
und Schmerzen der Gegenwart, in ihren Gedanken und Gefiihlen, in
ihren Festen, in ihren Verwickelungen und Schulden noch nach und
belebten so das diesem Stile der dramatischen Konzeption nothwendige
Detail* Diese Voraussetzungen fiir ein historisches Trauerspiel,
welche Immermann aufgestellt hat, finden sich wunderbar in Shake-
speare’s Konigsdramen erfiillt. Noch stand in London der finstere
Tower, der so viele Greuelthaten in seinen Mauern hatte geschehen
sehen, noch erblickte man die Londoner Briicke mit ihren Fallgittern,
tiber die der rebellische Hans Cade, ,der Hauptmann von Kent“, mit
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seinem verhetzten Gesindel gestiirmt war, die Westminsterhalle, wo
die stiirmischen Parlamente getagt, die Richard II. und Heinrich VI.
entsetzt hatten, die Westminsterabtei, wo Heinrich IV. starb; ja, die
Taverne stand noch an derselben Stelle, wo Prinz Heinz und Falstaff
einst im ,Schweinskopf zu Eastcheap* ihre epikurdischen, wenn auch
nicht immer mit attischem Salze gewiirzten Zechgelage abgehalten
hatten. Dazu kommt noch, da der Dichter, wie soeben angedeutet,
das Gliick hatte, in einer der geschichtlich denkwiirdigsten Epochen
seines Vaterlandes zu leben, und zwar in einer Epoche, deren Schwer-
punkt zum groBften Teile in London lag,®) wo er seine Dramen
schrieb. ®) Der Greuel der Biirgerkriege, welche drei Generationen
verschlungen hatten, gedachte man in jener gliicklichen Zeit !°) ohne
allzugroBen Schauder, ja, man faBte die blutige Saat derselben allge-
mein als eine nothwendige Grundlage fiir die gegenwiirtige Bliithe des
Staates auf. Der den neueren, aufgekldrteren, menschlicheren und
christlicheren Anschauungen mit dem ganzen unbindigen Trotz des
mittelalterlichen Feudalismus, nefandae memoriae, hartnickig wider-
strebende normannische Adel, dessen heifles Blut auf den Schlacht-
feldern von Wakefield, Towton, Tewksbury, Barnet und unter dem
Henkerbeile der furienhaften Margarethe, eines Eduard’s und Richard’s
doch allzu reichlich geflossen war, war in jenem schrecklichen Kampfe
fast ganz ausgerottet worden, der Rest naturgemidf zur Ohnmacht
verurtheilt. Auf dem Throne aber saf§ die unvergleichlich groBe Fiirstin,
die hochgebildete Konigin Elisabeth, eine unermiidliche Forderin der
Kiinste und Wissenschaften, zu gleicher Zeit die Enkelin des Grafen
von Richmond, der einst den furchtbarsten Sohn des Hauses York
auf der Ebene von Bosworth in blutigem Entscheidungskampf be-
standen hatte. Wenn wir alle diese Umstinde erwigen, besonders
den, daB der Dichter in seine Historiendramen, von denen man ge-
sagt hat, daB sie wie die Perser des Aeschylos ,voll des Ares“ seien,
seine von dem stolzesten NationalbewubBtsein erfiillte und fiir die
kriegerisehen GroBthaten der Vorfahren und der Zeitgenossen be-
geisterte Feuerseele goB, so brauchen wir uns nicht dariiber zu
wundern, daB die Konigsdramen schon bei Lebzeiten des Dichters
eines groBfen Biihnenerfolgs sich rithmen konnten, besonders wegen
des in denselben vorherrschenden warmen Patriotismus, wie ihn der
Bastard vertritt im Konig Johann mit den Worten:
Dies England lag noch nie und wird auch.nie
Zu eines Siegers stolzen Fiiflen liegen.

~ Dgb aber fiir das dichterische Gemith die GroBe und der Ruhm



— 157 —

des Vaterlandes von groBer Macht ist, das hat Tieck in sehr beredten
Worten ausgesprochen. ?)

Es ist ja ein bedauerliches Faktum, daB unsere herrliche deutsche
Literatur, die 'der englischen sonst in jeder Beziehung ebenbiirtig
zur Seite treten kann, darin derselben entschieden nachsteht, daB sie
kein den Shakespeare’schen Konigsdramen gleichkommendes vater-
lindisches Historiendrama zu verzeichnen hat.

Ansitze dazu, Versuche finden sich allerdings. Herder hatte
nach dem Vorgange des Helferich Peter Sturz!®) auf die Tragtdien-
stoffe der deutschen Kaisergeschichte verwiesen und dadurch auf-
gefordert, ,ein Denkmal aus den deutschen Ritterzeiten zu errichten.“
Der junge Goethe, der ,seine Existenz um eine Unendlichkeit er-
weitert gefiihlt hatte durch die Bekanntschaft mit Shakespeare’s
Histories, kam dieser doppelten Anregung nach und schrieb 1773
seinen Go6tz von Berlichingen, der ein Bild des sechzehnten Jahr-
hunderts entwirft, wie es nach dem Urtheil Goedeke’s kein Historiker
sideell wahrer, farbenreicher, lebendiger nach ihm zu schaffen ver-
mocht hat. Es ist aber bekannt, daf der Gotz auf der Biithne nie
reiissiert hat. Hinter ihm drein ergoB sich dann eine wahre Fluth
von historischen Dramen, die insgesammt unter dem Einflusse der
englischen Konigsdramen stehen. Das grofite deutsche Geschichts-
drama hat Schiller durch seinen Wallenstein geschaffen, ,das divi-
natorische Vorbild fiir Napoleon®, dessen aktuelle Wirkung minde-
stens beweist, wie tief der historisch-politische Blick des gereiften
Dichters eindrang. Dennoch sind alle diese Stiicke dem deutschen
Volke nicht das, was die Shakespeare’schen historischen Dramen dem
englischen sind und sein miissen, wir meinen in nationalpolitischer
Hinsicht.

In jener traurigen Zeit, als unser Volk in den Ketten des hoch-
miithigen korsischen Eroberers knirschte, hatte A. W. v. Schlegel am
Schlusse seiner 1808 in Wien gehaltenen ,Vorlesungen iiber drama-
tische Kunst und Literatur* das national-historische Schauspiel auf
das wirmste empfohlen. Er sagt: ,In diesem Spiegel lasse uns der
Dichter schauen, sei es auch zu unserm tiefen Schamerrithen, was
die Deutschen vor Alters waren, und was sie wieder werden sollen.
Er legt es uns an’s Herz, daB wir Deutsche, wenn wir die Lehren
der Geschichte nicht besser beddchten als bisher, in Gefahr stinden,
ganz aus der Reihe der selbststindigen Volker zu verschwinden.“
Heinrich von Kleist schrieb denn auch 1809 ein Schauspiel: ,Die
Hermannsschlacht®, welches ein klares Spiegelbild "der jimmer-
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lichen Zerrissenheit Deutschlands entrollte, ein lautes Zeugnif echt
vaterlindischer Gesinnung ablegte und ein Appell war an das ge-
sunkene Geschlecht, zur befreienden That sich aufzuraffen. Auch
Ludwig Tieck, '®) dessen Nationalgefiihl durch die Freiheitskriege an-
gefacht war, ,iiber dessen Befihigung und poetische Kraft zu solchem
Werk Solger sich liebevoll getiuscht hat* fiihlte sich zur Abfassung
vaterlindischer Dramen angeregt; doch ,seiner Poesie, die in allem
andern so reich und herrlich ausgestattet ist, fehlt dazu“, wie
Fr. Vischer '4) sagt, ,der Charakter, der Mann“. Auch der iiberaus
fruchtbare Ernst Raupach, der vor Jahren einen offentlichen Aufruf
in die Welt schickte, um Mitarbeiter zu gewinnen an dem grofien
Werke, die deutsche Geschichte in hundert Dramen zu bearbeiten,
hatte die Schwierigkeiten, einen Cyklus historischer Dramen des
heiligen romischen Reiches deutscher Nation abzufassen, doch ge-
waltig unterschitzt und ist mit seinen sechzehn Hohenstaufentragidien
ginzlich gescheitert. Grabbe’s Hohenstaufentragodien: Barbarossa und
Kaiser Heinrich VI, sind bis heutigen Tages beharrlich von der
deuischen Biihne ausgeschlossen worden, ob mit Recht oder Unrecht,
bleibe hier unerortert. Der ungliickliche Dichter wollte den Barbarossa
lieber gemacht haben, als den Gotz nebst Shakespeare’s sémmtlichen
historischen Stiicken. (Vergl. Grabbe’s simmtl. Werke IV, S. 439.)
Auch Uhland und allen Spiteren ist es nicht gegliickt, etwas Besseres,
Bedeutenderes in dieser Beziehung zu schaffen. Wie kann man diese
immerhin auffallende Thatsache erkliren? Unseres Bediinkens trifft
Vilmar ') das Richtige, wenn er sagt: ,Zu vaterlindischen Schau-
spielen gehort vor allem eine unbefangene, groBartige Auffassung
der historischen Verhiltnisse; es gehort aber dazu auch Liebe zu
diesem Gegenstande, wie sie ein Shakespeare, ein Lessing, ein Goethe,
ein Schiller hatten; es gehort endlich dazu, daB man selbst etwas,
nicht allein duBerlich, sondern innerlich erlebt und zwar mit dem
Besten und Edelsten der Nation zusammen erlebt habe. Man hat
fritherhin gemeint, es habe unserer Zeit eine Veranlassung zu solchen
Erlebnissen und Erfahrungen gefehlt; es haben jedoch die politischen
Ereignisse der letzten fiinfzehn Jahre einen irgend merklichen Fort-
schritt im Drama nicht znr Folge gehabt.“

Auch die historischen Schauspiele, welche einzelne Volksménner
unseres Vaterlandes, wie Luther, Hutten, Sickingen, Andreas Hofer u. a.
auf die Biihne brachten, haben keine Erfolge zu verzeichnen gehabt.
Zacharias Werner, ,der excentrische und unklare Vater der Schicksals-
tragodie“ mit ihrem hohlen Pathos schrieb einst: ,Die Weihe der Kraft®,
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worin Dr. Luther ein wahrer Phrasenheld ist, so daf Jean Paul in
seiner eigenthiimlichen Ausdrucksweise dieses Stiick einen ,zerflossenen
Fratzenschatten“ genannt hat. Dagegen haben in den letzten Jahren drei
ernste Minner es sich angelegen sein lassen, den trotz Professor Janssen
in Frankfurt groBten religivsen und ethischen Genius, den Deutschland
hervorzubringen von Gott gewiirdigt worden ist, dem deutschen Volke
auf der Biihne vorzufiihren. Otto Devrient verfalite nach staunens-
werthen theologischen und historischen Studien: ,Luther, ein histori-
sches Charakterbild“; Hans Herrig: ,Luther, ein kirchliches Fest-
spiel“; 1¢) Triimpelmann ein Festspiel: ,Luther und seine Zeit.“
Diese Stiicke sind in vielen Stidten unseres Vaterlandes mit beispiel-
losem Erfolge aufgefiihrt worden.

Ob die dramatische Darstellung unserer nationalen Geschichte
uns noch vorbehalten ist, 1dBt sich nicht sagen; in Frankreich hat
bekanntlich die romantische Schule im neunzehnten Jahrhunderte dem
nationalhistorischen Drama reiche Pflege angedeihen lassen; doch
laufen dabei auch eine Menge historischer Spektakelstiicke, die bald
vom petit corporal, bald von republikanischen Helden handeln, mit unter.

Nach dieser Digression wenden wir uns zu der zugestandener MaBien
bedeutendsten unter allen Historien Shakespeare’s, zu Richard IIL
Dieses Drama bildet den Schlufistein des imposanten Historienbaues,
ist aber an und fiir sich ein gewaltiges Gtanze, nicht nur durch die
geschlossene groBartige Komposition, sondern vornehmlich durch die
schneidige Charakteristik, namentlich der prignanten Individualitit
des Helden der Tragodie. .

Ueber die Zeit der Abfassung dieses Trauerspiels herrscht bis
heute noch keine véllige Uebereinstimmung. W. Konig !'?) setat sie -
in die Zeit von 1591—92, Malone in das Jahr 1593, Chalmers, 1596,
Drake und Fleay, 1595; Delius neigt sich Malone zu und will das
Stiick ,schwerlich viel spiter angesetzt wissen, da es von Francis
Meres in seinem im Jahre 1598 erschienenen und fiir die Chrono-
logie der Werke Shakespeare’s so wichtigen Buche: Palladis Tamia,
Wits Treasury; being the Second Part of Wits Commonwealth
(London), das ein VerzeichniB der Dramen des Dichters enthilt,
welche bis zu dem genannten Zeitpunkte bereits im Druck vorlagen,
unter Shakespeare’s Tragodien an zweiter Stelle erwihnt wird, wih-
rend er des offenbar Richard vorausgehenden Heinrich VI. keine Er-
wihnung that. '%) Karl Elze!?) konstatiert, daB 1587 drei Quartos,
simmtlich ohne des Dichters Namen erschienen seien, unter diesen
auch Richard III. und zwar unter folgendem Titel:
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The Tragedy of King Richard the Third. Containing,

His treacherous plots against his brother Clarence: the pittie-

- full murther of his innocent nephewes: his tyrannicall usurpation :

with the whole course of his detested life, and most deserved
death. As it hath beene lately Acted by the Right honourable
the Lord Chamberlaine his servamts. At London, Printed by
Valentine Sims, for Andrew Wise, dwelling in Paules Church-
yard, at the signe of the Angell. (15697, 47 Bl)

Exemplare hiervon befinden sich in der Bodleiana und in Capell’s
Collection. Der Name des Dichters wurde erst im néchsten Jahre
auf der zweiten Quarto (gleicher Verlag, doch anderer Drucker) hin-
zugefiigt. Die folgenden Quartos (bis zu der im Jahre 1623 er-
schienenen Folio, der Gesammtausgabe der Dramen des Dichters,
welche unter dem Titel veroffentlicht wurde: Mr. William Shaksperes
Comedies, Histories and Tragedies. Published according to the Two
Originall Copies. London, Printed by Isaac Jaggard and Edward
Blount 1623, der weitere Ausgaben 1632, 1664 uud 1685 nach-
folgten) erschienen an der Zahl sieben und zwar in den Jahren 1597,
1598, 1602, 1605, 1619 und 1622, sind aber filschlich als newly
augmented bezeichnet. Malone hielt den Quarto-Text fiir den besseren,
Steevens und neuerdings Delius erkliren sich zu Gunsten der Folio.
Der beriihmte Shakespeare-Lexikograph Alexander Schmidt 2°) vertritt
die Ansicht, da8 die Quartos aus Theater-Nachschriften entstanden
seien, nicht aus Abschriften des Original-Manuskriptes — wie denn
schon die Vorrede der ersten Folio-Ausgabe die s@mtlichen Quarto-
Ausgaben als stolen anmd surreptitious copies bezeichnet. Doch ist
schon die Quarto-Ausgabe von 1597 bedeutend sorgfiltiger revidiert,
so daB die Abweichungen zwischen Quarto und Folio selten werden,
wie dies Delius ausfiihrt. 2!) Keineswegs aber rithren diese Ver-
besserungen von Shakespeare selber her; denn die Folio-Editoren er-
wiihnen ausdriicklich, daB sich in des Dichters Manuskript kein aus-
gestrichenes Wort gefunden habe. 2)) Es kann also jetzt als ausge-
macht gelten, daB die Folio- Ausgaben den eigentlichen Text ent-
halten, wie er handschriftlich in Shakespeare’s Theaterbibliothek auf-
bewahrt wurde.?3) Soviel iiber Ausgabe und Text. Wir wenden
uns zu dem Stoffe.

DaB Shakespeare ein in ziemlich hohem Ansehen stehendes
Theater schon vorfand, haben wir schon oben mitgetheilt. Die Be-
hauptung John Dryden’s, des Dichters und Kunstrichters der Restau-
rationsperiode, daB8 er (Shakespeare) die Biihne ,bei uns geschaffen*
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habe, welche sich in der Widmung von dessen Juvenal-Uebersetzung
vom Jahre 1692 findet, ist mithin nicht stichhaltig und schon lingst
von Gerstenberg, Tieck u. a. widerlegt worden. Aber auch beziiglich der
Auswahl seines Stoffes verfuhr Shakespeare nach seiner Art unbe-
kiimmert darum, daB ein anderer denselben schon bearbeitet hatte.
So haben wir denn auch den dritten Richard in mehreren drama-
tischen Behandlungen.?4) 1579 wurde ndmlich in St. John’s College
zu Cambridge von den Studenten ein lateinischer Richardus Tertius
von Dr. Legge mit Beifall aufgefiihrt, **) und ein englisches Trauer-
spiel gleichen Inhalts erschien 1594 unter dem Titel:

The True Tragedie of Richard the Third: Wherein is
showne the death of Edward the fourth, with the smothering
of the two young Princes in the Tower. With a lamentable
ende of Shore’s wife, an example for all wicked women. And
lastly, the conjunction and joyning of the two moble Houses,
Lancaster and Yorke. As it was playd by the Queene’s Maje-
sties Players. London, printed by Thomas Creede, and are to
be sold by William Barley etc. 1594.

Beide Werke wurden von Baron Field fiir die englische Shakespeare-
Gesellschaft (1844) herausgegeben. Ob Shakespeare dieses Stiick
iiberhaupt gekannt hat, ldBt sich nicht erweisen.?¢) Collier sagt
dariiber: « We cannot trace amy resemblance but such as were prob-
ably purely accidental (Benutzung gleicher Geschichtsquellen) and
are merelyt rivial.> Ebenso urtheilt Halliwell. Doch selbst der Shake-
speare’sche Richard sollte noch keinen dramatischen Abschlufl dieses
Stoffes bedeuten; denn im Jahre 1602, also noch bei Lebzeiten des
Dichters, erhielt Ben Jonson von Henslowe einen VorschuB von
zehn Pfund fiir ein Drama Richard Crookback, das er schreiben
sollte und wollte, um seinem Freunde Konkurrenz zu machen.2?)
AuBerdem haben wir noch eines im Jahre 1614 verdffentlichten Ge-
dichts: The Ghost of Richard the Third, zu gedenken, welches
nach seinem vollen Titel das bis dahin in Chroniken, Dramen oder
Gedichten Dargestellte stofflich iiberbieten sollte. Oechelhduser ver-
muthet, daB Christopher Brooke der Verfasser ist; Collier wird in
seiner Vorrede zu dem 1844 veranstalteten Reprint des Ghost of
Richard durch die beiden ersten Strophen in der zweiten Abtheilung
des Gedichtes, welche von einem Dichter sprechen,

That writ my storie on the Muse's hill

And with my actions dignified his pen,

auf Shakespeare als Verfasser zu schliefen veranlaBt.2?%) Endlich sei
Jahrbuch XXVI. ; 11
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noch auf eine Biithnenbearbeitung des Shakespeare’schen Trauerspiels
verwiesen, welche der Schauspieler und Poeta laureatus Georg’s IL
im Jahre 1700 besorgt hat. Die englischen Kritiker des vorigen
Jahrhunderts, Steevens, Malone, Johnson, denen Friedrich Vischer 29)
die Féhigkeit tiberhaupt abspricht, ein gesundes Urtheil in Sachen der
Kunst abzugeben, woran gewill ihre verkehrte franzosische Gteschmacks-
richtung schuld war, wissen dies Stiick nicht genug zu rithmen, das
Hazlitt 8%) als ein patchwork, als a disgrace to the English stage
bezeichnet hat. Cibber strich in seiner Biihnenbearbeitung die Er-
zéhlung von Clarence’s Traum, sein Gesprich mit den Mordern, also
die ganze vierte Scene des ersten Aufzuges, das Gesprich der
greisen Herzogin von York mit den Kindern des Ermordeten (IL, 2),
die fiir die Zeichnung der historischen Situation so hochst interessante
Unterhaltung der Biirger (II, 3); die hochpoetische Rolle der Mar-
garethe wurde gleichfalls ausgemerzt u. s. w.

In neuerer Zeit haben Dingelstedt und Eduard Devrient, denen
sich der geistreiche Shakespeare-Kenner Fr. von Bodenstedt zugesellt
hat, Biithnenbearbeitungen Shakespeare’scher Stiicke herausgegeben;
unter den Historien befindet sich auch unser Stiick, Richard ITI. 8?)
Bekanntlich fand im Jahre 1864 in Weimar eine Gesammtdarstellung
der Historien bei Gelegenheit der Shakespeare-Jubelfeier statt. Die
geschichtliche GroBartigkeit und die poetische Fiille dieser Stiicke
bewirkte bei dem gebildeten Publikum eine nachhaltige Begeisterung. 3%)

Wir wenden uns zu den Quellen. Oben ist schon angedeutet
worden, daB der englische Dramatiker den geschichtlichen Stoff zu
sehr geringem Theile aus der 1548 erschienenen Hall’schen, fast ganz
aus der 1577 veroffentlichten Holinshed’schen Chronik geschopft hat,
die ihrerseits nach Pauli’s Urtheil nichts ist als eine kritiklose Kom-
pilation é&lterer Chronisten und Monographen. Als interessant ver-
dient die Thatsache hervorgehoben zu werden, daB Holinshed uns
eine doppelte Darstellung des Charakters Richard’s giebt; denn -er
verlaBt vom Tode Eduard’s IV. an seine bisherigen Quellen und legt
das in lateinischer Sprache etwa 24 Jahre nach Richard’s Tode ge-
schriebene Geschichtswerk des Sir Thomas More zu Grunde,3%) das,
obschon neben der Chronik von Croyland und Fabyan eine der wich-
tigsten Quellen zur Gteschichte Richard’s, natiirlich keinerlei Anspruch
auf Wissenschaftlichkeit erheben kann.3) Nach Oechelhéuser empfing
More seine Mittheilungen vom Kardinal Morton, der als Bischof von
Ely im Drama vorkommt und, wie geschichtlich feststeht, einer der
thatigsten Verschworer zum Sturze Richard’s war. Die lancastri-
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sche Neigung More’s und seine Animositit gegen Richard stehen
auBer allem Zweifel. %) Shakespeare zeichnet sodann den tra-
ditionellen Richard, sowie er sich im VolksbewuBtsein festgesetzt
hatte, gewiB nicht zum Vortheil seines Helden. Er betrachtete die
Geschichte, nach dem Freytagschen Ausdrucke, nur ,als den Rahmen,
in welchen er seine glinzenden Farben, die geheimsten Offenbarungen
der Menschennatur hineinmalt®. Die einfachen, treuherzigen chroni-
kalischen Berichte, die er mit dichterischer Autonomie behaglich
spielend, je nach Eingabe seines intuitiven Kunstsinns verinderte,
behandelte er lediglich als rohen Stoff.

DaB der Dichter iiberhaupt ein Recht habe, die Fakta zu modi-
fizieren, wird fast ohne Widerspruch zugestanden.3®) Lessing, ,der
seine Gedanken unter der Feder reif werden lie8“, macht im 23. Stiicke
der Hamburgischen Dramaturgie zu den im 19. Stiicke von der Frei-
heit des Dichters der Geschichte gegeniiber aufgestellten Sitzen die
nothwendige Einschrinkung, da der Dichter die von ihm veréinderten
Fakta nicht in Widerspruch setzen diirfe mit dem Charakter des
Helden. Jedoch gelingt es ihm nicht recht, uns davon zu iiberzeugen,
daB die geschichtlichen Charaktere eine groBere Heiligkeit und Un-
antastbarkeit verdienen als die geschichtlichen Thatsachen. Ein niheres
Kingehen auf diese interessante Frage miissen wir uns leider ver-
sagen und uns damit begniigen, die drei Forderungen aufzustellen,
die wir an jeden historischen Dramatiker zu stellen berechtigt sind,
und die Shakespeare in dem glinzenden Drama, das uns gleich be-
schéftigen wird, erfiillt.

Der Dichter darf zunéchst, auch wenn er, wie Schiller in seiner
Abhandlung ,,Ueber die tragische Kunst* fordert, die historische
Wahrheit den Gesetzen der Dichtkunst, d. h. dem strengen Gesetze
der Naturwahrheit (welche er, im Gegensatz zu der historischen, die
poetische Wahrheit nennt) unterordnet, und es beschrinkte Begriffe
von der tragischen Kunst verriethe, «len Dichter vor das Tribunal der
Geschichte zu ziehen, doch auch den Geist der Geschichte nicht ge-
radezu verfilschen, 37) wenn er den Stoff, um die geschichtlichen
Charaktere dramatisch wirksam zu machen, auch noch so sehr um-
gestalten darf. DaB Shakespeare im groBen Ganzen die geschicht-
liche Treue auch im Interesse der poetischen Wahrheit gewahrt hat,
diirfte unzweifelhaft sein, auch wenn man ihm so und so viele In-
korrektheiten im historischen Detail mit allzu pedantischer Altklug-
heit nachrechnet und zur Last legt.

Der historische Tragiker muBl zweitens unser sittliches Gefiihl

1 *
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befriedigen, was der Historiker, dessen Griffel auch unverdiente,
schreckliche Verhdngnisse berichten mufBl, welche sich mit unserm
sittlichen Gefiithl in Widerspruch setzen, ja dasselbe emporen, nicht
immer zu leisten vermag. Auch dem religios gestimmten Gemiithe
bietet der Weltlauf im GroBen.(wo oft die deutlichen Proben der Regel,
nach welcher wir zwischen Uebel und Schuld ein organisches Ver-
héltniB von Grund und Folge gesetzt fordern miissen, umgeben sind
von einem undurchsichtigen Gewebe gerade entgegengesetzter Fille)
als auch die Erfahrung des tdglichen Lebens im Kleinen, doch auch
der Schwierigkeiten nicht wenige, die sich dem Glauben an das
Walten einer gottlichen Gerechtigkeit entgegenthiirmen. Deshalb ver-
langt Lessing im 79. Stiicke, daB sich der Dichter von der Geschichte
losreiBe, wenn blindes Geschick und Grausamkeit im Drama allzu
verletzend fir unser Gefithl zu walten scheinen. ,Was auch ge-
schieht, es wird seinen guten Grund in dem ewigen, unendlichen
Zusammenhange aller Dinge haben. In diesem ist Weisheit und
Giite, was uns in den wenigen Gliedern, die der Dichter heraus-
nimmt, blindes Geschick und Grausamkeit scheint. Aus diesen wenigen
Gliedern sollte der Dichter ein Ganzes machen, das véllig sich rundet,
wo Eins aus dem Andern sich véllig erklidrt, wo keine Schwierigkeit
aufstoBt, derentwegen wir die Befriedigung nicht in seinem Plane
finden, sondern sie .auBer ihm in dem allgemeinen Plane der Dinge
suchen miissen; das Ganze dieses sterblichen Schopfers sollte ein
Schattenri von dem Ganzen des ewigen Schopfers sein; sollte uns
an den Gedanken gewdhnen, wie sich in ihm alles zum Besten auf-
lose, werde es auch in jenem geschehen u. s. w.* Verfihrt aber der
Tragiker demgemdB, so wird er nicht nur, um mit G. Freytag zu
reden, ,die idealen Forderungen erfiillen, welche Gemiith und Urtheil
gegeniiber den Ereignissen der Wirklichkeit erheben“; sondern er
stirkt uns auch in der Ueberzeugung, daf die Menschheit den ihr
von Anfang gesetzten Zweck verwirklichen werde, obne den uns das
Dasein als ganz und gar widersinnig erscheinen miifite. So schiitzen
wir unser Mark vor der Austrocknung durch die versengende Glut
des Sciroccos der Ueberkultur, des Pessimismus & la Schopenhauer-
Hartmann, der das erhabene Schauspiel der Weltgeschichte mit einer
Farce endigen 1Bt und nichts zu bieten wei, als die traurige Per-
spektive eines Nirwana, in dem alles ohne Unterschied traumlos
schlummert, wonach die pessimistischen Philosophen, welche doch das
BewuBltsein des Elendes, die Einsicht in die illusorische Beschaffen-
heit der Giiter des Lebens zu steigern sich befleifigen, um sich aus
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dem ,wahnwitzigen Carneval des Daseins“ zu retten, mit noch hefti-
gerer Sehnsucht verlangen wiirden, wéren sie nicht inkonsequent
genug, an dieses Leben ausschlieBlich den euddmonistischen MaBstab
anzulegen. — Doch wie einst der Philosoph Hegesias in Alexandria
unter Ptoleméus Lagi den Tod als Befreiungsmittel von diesem elenden
Erdenleben in so verfithrerischer Weise pries, daB viele seiner Zu-
hérer sich tédteten, und der Konig die Vortrige verbot, so vertheidigt
unter uns neuerdings der bekannte Berliner Professor Friedrich
Paulsen den Selbstmord (System der Ethik, S. 463 ff). — Fiihrt uns
der Dichter das Walten der gtttlichen Gerechtigkeit auf ,,den Brettern,
die die Welt bedeuten“ vor, so ist das ein wirksames Mittel gegen
pessimistische Geistesverodung und Mattherzigkeit. Mit Recht sagt
daher Lambeck: . ...  In der Erscheinung géttlicher Gerechtigkeit
bezeugt sich uns die Thatsache, daBl es etwas Hoheres giebt als das
bloBe Sein, daB der Stoff dem Gedanken unterthan ist, und nur ge-
setzt, den absoluten Zweck der Welt zu realisieren. Wenn wir sehen,
wie menschliche Willkiir unterliegt und das Bose nur dazu dient,
dem Guten den Weg zu bereiten, so erheben wir uns zu der be-
seligenden Hoffnung, daB, wie hier auf engem Raume, so auch werde
in der ganzen Weltentwickelung das Verniinftige den Sieg er-
ringen*. 88)

Endlich miissen wir drittens an den historischen Dramatiker die
Anforderung stellen, daB er uns keine dialogisierte Geschichte gebe
(wir wollen unsere Geschichtskenntnisse nicht durch ihn bereichern),
sondern daB er uns in die geheimniBivollen Tiefen des Menschen-
geistes einfiihre, der in der Geschichte zur Bethitigung, Entwickelung
und Ausgestaltung kommt. ,,Wir verlangen von der tragischen Kunst
Offenbarungen des Menschengeistes, wie sie nur in geweihten und
erhohten Augenblicken sich unserm Auge erschlieBen. Je mehr sie
das thut, je reichlicher und voller giebt sie uns Wahrheit.“ %) Und
wenn die geschichtliche Forschung niemals das erreicht, zu dem das,
was der Held thut und schafft, nach dem geistvollen Ausdrucke
Droysen’s, ,nur die Peripherie ist, nur Stiicke der Peripherie, von
denen uns in der Ueberlieferung nur Fragmente enthalten sind“
(Droysen, Gesch. Alexander d. Gr. 3. Aufl. 1880, S. 173), so soll uns
also der Dramatiker das innerste Wesen seiner Personlichkeiten auf-
schliefen, so daB wir, nachdem unser nachschaffender Sinn angeregt
worden ist, und aus dem, was der Dichter oft nur mit wenigen
Worten anzudeuten braucht, ein ,reich ausgestattetes Bild herausge-
wachsen ist, in welchem wir eine Fiille von charakteristischem
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Leben empfinden¥, 4% mit den Worten der Gertrud, die ihrem Gatten
seine Sorgen und Hoffnungen von der Stirne abliest, sagen konnen:

Mein Innerstes
Kehrst du an’s Licht des Tages mir entgegen,
Und was ich mir zu denken still verbot,
Du sprichst’s mit leichter Zunge kecklich aus. 4)

Sind die historischen oder chronikalischen Dramen von Shake-
speare geschaffen worden als ein groBes dramatisiertes Nationalepos,
unter dessen einzelnen Stiicken also eine vom Dichter beabsichtigte,
bewuBte Einheit bestinde, die nicht zu deuten sei aus dem Umstande,
daB darin ein innerlich zusammenhéngender Zeitraum der englischen
Geschichte behandelt wiirde oder ihre Erklirung finde in der Ent-
lehnung des gesammten historischen Materials aus derselben Quelle,
der Holinshed’schen Chronik? Ulrici*?) erblickt in den genannten
Dramen einen in sich abgeschlossenen Cyklus. Er rithmt dem Shake-
speare nach, yer habe zuerst das wahre Wesen des historischen Dramas,
die Nothwendigkeit seiner cyklischen Beschaffenheit erkannt und in
mustergiltiger Form zu verwirklichen gesucht“ Es gelingt jedoch
dem verdienten Shakespeare-Forscher nicht recht, in dem alle Konigs-
dramen umfassenden ,einzigen Drama“ Einheit der Handlung und
dramatischen Struktur nachzuweisen, ohne der auBerordentlichen Grund-
verschiedenheit der rein poetischen Motive zu gedenken, die in den
,beiden Tetralogien“4%) wirksam sind. A.W.v. Schlegel, der so lange
Jahre mit glinzendem Erfolge die Fiihrerschaft der ésthetischen Shake-
speare-Kritik inne hatte, der uniibertroffene Uebersetzer der Konigs-
dramen, hat unsers Erachtens in dieser Frage das treffendste Wort
gesprochen, wenn er diese Historien als eine ,dramatische Epopoe“
bezeichnet hat. Die dramatische Konzentrierung 148t in der That in
den Historien, aber am wenigsten in Richard IIL, zu wiinschen
iibrig und an jhrer Stelle haben wir zuweilen epische Breite und
Weitschweifigkeit. Der ungeheuere Stoff (die dargestellte Epoche um-
faBt nahezu hundert Jahre) machte die strenge Einheit der Handlung
zu einer Unmoglichkeit; dafiir haben wir aber die Einheit des politisch-
nationalen Gedankens und die der sittlichen Vergeltungsidee.

Die Historien, dieses Riesentrauerspiel oder, wie es Ulrici be-
zeichnet, diese fiinfaktige Tragodie, stellen jene wichtige Periode der
englischen Geschichte dar, in welcher der mittelalterliche Feudalstaat
unter furchtbaren inneren Zerrtittungen zusammenbrach, wo das mo-
narchische Prinzip tiber den Feudalismus siegte, und das Gemeinwesen
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eine ganz neugestaltete Verfassung erhalten sollte. Diese blutige Zeit,
in der, um mit den Worten Albanien’s an Goneril zu reden, ,die
Menschheit zum Wiirger an sich selbst ward,* grub sich unausléschlich
in das GeddchtniB der folgenden Geschlechter, so dal der Dichter,
namentlich bei der Konzeption des Hauptcharakters unsres Stiickes,
zum Theil auch unter dem Einflusse dieser volksthiimlichen Tradition
stand.

Wir sehen hier von den iibrigen Historien ab und betrachten
nur diejenigen Dramen, welche uns den Kampf der Rosen, der beiden
feindlichen Hé#user Lancaster und York, darstellen. Es ist schon
oben bemerkt worden, daf Shakespeare die Ueberlieferung der alt-
englischen Biithne festhielt und in den FuBstapfen Marlowe’s wandelte,
insofern er dieses Ringen der beiden Geschlechter um die Konigs-
herrschaft als Rachetragodie dargestellt hat, doch so, daB alles, wie
Lessing im 73. Stiicke der Hamburger Dramaturgie sich ausdriickt,
»pach den groBen MafBlen des historischen Schauspieles zugeschnitten
ist, das sich zu der Tragtdie franzdsischen Geschmacks etwa verhilt
wie ein weitldufiges Freskogemilde gegen ein Miniaturbildchen fiir
einen Ring.* Hier haben wir konigliche Geschlechter, zwischen denen
der Geist unbezihmbarer Ehrsucht und unersittlicher Rachgier in un-
heimlichster Gestalt entfesselt ist; der Kampfpreis ist die Krone; beide
sich auf Tod und Leben befehdenden Parteien zéihlen die herrlichsten
Helden aus den normannischen Adelsgeschlechtern zu ihren Vor-
kimpfern; das Volk allerdings steht fast ganz abseits, unthdtig und
stumm.*) Diese Kémpfe bilden die historische Grundlage fiir die
beiden letzten Theile von Heinrich VI. und Richard III. Wenn
schonr der zweite und dritte Theil des erstgenannten Schauspiels im
Gegensatz zu dem ersten Theil desselben die unverkennbaren Ziige
der Meisterhand tragen, und der Dichter hier auch ,iiber den wiist
dahin stiirmenden Titanen den Platz des olympischen Herrschers be-
hauptet, in reiner unzuginglicher Héhe, gewillt und im Stande, den
Frevler zu zerschmettern, sobald sein Toben sich gegen die sittliche
Weltordnung wendet,“ so ist doch Richard ITI. das bedeutsamste
dieser Dramen, das mit tragischen Motiven geradezu gesittigte Trauer-
spiel ein groBartiges architektonisches Meisterwerk, das unstreitig zu
dem Machtvollsten gehort, was die dramatische Kunst je geschaffen.
Selbst Riimelin®%) nennt das Stiick ,eine glinzende Ausnahme, und
in der That an Macht und Urspriinglichkeit ist es fast unvergleichlich.
Freytag rtihmt die Tragodie als ,Muster eines festen Baus“. Bei
Besprechung der Abfassungszeit haben wir schon erwihnt, da8
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Richard ITIL den Markstein bildet zwischen den Jugendarbeiten des
Dichters und den unsterblichen Werken der Glanzperiode. Schon zu
des Autors Lebzeiten wurde das Stiick mit dem groBten Biihnen-
erfolg, besonders durch die Darstellung der Rolle Richard’s durch
den genialen Schauspieler Burbadge, der mit Shakespeare befreundet
war, aufgefiihrt; die Rolle des trotz seiner abstoBenden Bosheit fesseln-
den Helden, des gigantischen Bisewichts, ist eine Lieblingsrolle eng-
lischer und deutscher Schauspieler bis auf diesen Tag geblieben. Da
Benedix4%) und selbst Riimelin4?) (iiber dessen Kritik Fr. Vischer*S)
sich dahin ausspricht, daB er sagt: ,Alle echte Deutung beruht auf
Gesundheit der ersten Aufnahme in Anschauung und Gefiihl. Riimelin
nennt allerdings Richard III eine glinzende Ausnahme unter Shake-
speare’s Historien, geht aber mit solcher Schirfe vor, daf vom Glanz
nichts iibrig bleibt* —) die ,Shakespearomanie* aus groBer Verehrung
fiir Schiller und Goethe bekémpfen, auch wohl um das von den Ro-
mantikern an den letzteren begangene Unrecht Shakespeare entgelten
zu lassen, so mochte es angezeigt sein, gerade iiber dieses Stiick das
Urtheil der beiden Koryphéen unsrer deutschen Literatur zu héoren.

Schiller schreibt: ,Ich las in diesen Tagen die Shakespeare’schen
Stiicke, die den Krieg der zwei Rosen abhandeln, die mich nun, nach
Beendigung Richard’s IIL. mit einem wahren Staunen erfiillen. Es
ist dieses letzte Stiick eine der erhabensten Tragddien, die ich kenne,
und ich wiiite in diesem Augenblicke nicht, ob selbst ein andres
ihm den Rang streitig machen kann. Die groBen Schicksale, aus-
gesponnen in den vorhergehenden Stiicken, sind darin auf eine wahr-
haft groBe Weise geordnet, und nach den erhabensten Ideen stellen
sie sich neben einander. Alles ist darin energisch und groB. Einé
hohe Nemesis waltet durch das Stiick in allen Gestalten; man kommt
nicht aus dieser Empfindung heraus von Anfang bis zu Ende.“*?)

Goethe aber schreibt im , Wilhelm Meister“ folgende schwung-
volle Worte seiner kostlichen Prosa iiber des Briten historische Dra-
men: ,Ich erinnere mich nicht, daBl ein Buch, ein Mensch oder irgend
eine Begebenheit des Lebens so grofe Wirkungen auf mich hervor-
gebracht hiitten, als Shakespeare’s Stiicke. Sie scheinen ein Werk
eines himmlischen Genius zu sein, der sich den Menschen néhert,
um sie mit sich selbst auf die gelindeste Weise bekannt zu machen.
Es sind keine Gedichte. Man glaubt vor den aufgeschlagenen un-
geheuern Biichern des Schicksals zu stehen, in denen der Sturmwind
des bewegtesten Lebens saust und sie mit Gewalt rasch hin und
wieder bléttert.“
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Grundlegung des Charakters.

Richard tritt uns zuerst im zweiten Theile von Heinrich VI. ent-
gegen. Sein alter Vater York, in dem eine leidénschaftliche Herrsch-
begierde brennt (vgl A I, 1) und der ndie Krone fordern will, so-
bald er Zeit ersieht ist mit einem siegreichen Heere aus Irland
zuriickgekommen, wo er den Aufstand der irischen Kerns mit starker
Faust niedergeworfen hat. Als er sich nach der rebellischen Insel
einschiffte, hatte er zuvor Sorge getragen, in England selbst Em-
pirung zn erregen, um dann bei dem ausbrechenden Sturm seine
hohen Ziele zu verfolgen und nicht zu rasten noch zu ruhen:

Bis auf dem Haupte mir der goldne Reif,

So wie der hehren Sonne klare Strahlen,

Die Wuth des tollerzeugten Wirbels stillt. 11, 1.)
Aber der Aufstand des Hans Cade war gescheitert. York zogert
gleichwohl, sein Heer zu entlassen, er kann nicht chenge misdoubt
to resolution.

So kommt von Irland York, sein Recht zu fordern,

Von Heinrich’s schwachem Haupt die Kron’ zu reiflen,

Schallt, Glocken, laut! Brennt, Freudenfeuer, hell,

Um Englands echten Konig zu empfangen.
Buckingham erscheint im Namen des Konigs, um nach der Ursache
der Truppenanhiufungen zu forschen, und ganz der Geschichte gemiRB,
die uns berichtet, daB York bei allen seinen rebellischen Unter-
nehmungen gegen den Herrscher demselben treu und ergeben zu sein
unaufhorlich behauptete, sagt der hochstrebende Mann, sobald als er
den Abgesandten erblickt: ,Ich muB heucheln“. Doch bei den bittern
und herrischen Worten des letztern, der ihm gegeniiber von Vasallen-
treue und Unterthanengehorsam spricht, gerdath York’s Blut in Wallung,
er mochte gleich Ajax dem Telamonier seine Wuth kiihlen, sei es
auch nur an Schafen und an Ochsen. Schlielich giebt er vor, das
Heer nur nicht entlassen zu haben, um die Verbannung des ,Ver-
rithers* Somegset durchzusetzen. Als ihm Buckingham nunmehr ver-
sichert;'ﬁ-é?wl-:[e g siiBe schon gefangen im Tower, da liBt York seine
ehrgeizigmm;;uﬁg fallen und will mit der Ausfiithrung der-
selben warten, ,bis Heinrich schwiicher und er selber stirker ist;*
so sehr befriedigt ihn scheinbar die Kunde von der Ungnade, in die
sein Todfeind gefallen ist. In Wahrheit jedoch haben wir hier nur
den vom Dichter dargestellten innern Gegensatz in York’s Wesen.
Es geht durch dasselbe, — in diametralem Gtegensatz zu seinem ihm
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fast ganz kongenialen Sohn Richard — ein Unverhéltni zwischen
Wollen und Konnen oder Vollbringen, wie schon Goethe bemerkt
hat. Von der RechtmiBigkeit seiner Thronanspriiche ist er vollig
iiberzeugt (vgl. Heinrich VI. 2.Th, II, 2. — wo er den Nevils seine
Rechte an die Krone h1stor1sch—genetlsch darlegt), doch seine 1f.z_i'}“ldernde
Unentschlossenheit, aus der seine thatkriftigeren Séhne ihn aufriitteln
miissen, verditbt immer alles wieder. — York begiebt sich mit
Buckingham in das Zelt des Konigs. Als er hier aber dem ,Ver-
rither mit der Konigin erscheinen sieht, wirft er dem schwachen
Fiirsten Falschheit vor und ldBt, von Zorn iibermannt, seine rede-
gewandte Zunge die tiefverborgenen Gedanken seines Herzens ziigellos
entfesseln: " '

‘Ich nannte Konig dich? Du bist kein Konig,
Nicht fahig eine Menge zu beherrschen,

Der nicht Verrither zihmen kann noch darf.
Dies Haupt da steht zu einer Krone nicht;

Den Pilgerstab mag fassen deine Hand,

Und nicht ein wiirdig Fiirstenszepter schmiicken.
Dies Gold da miifte meine Brau'n umgiirten,
DeB Driun und Lécheln, wie Achilles’ Speer,
Durch seinen Wechsel todten kann und heilen.
Die Hand hier kann empor das Szepter tragen
Und bindendes Gesetz damit vollstrecken.

Gieb Raum! Bei Gott, du sollst nicht mehr beherrschen
Den, so der Himmel dir Zin Herrscher schuf. -

Kaum aber hat York der traditionellen Feindschaft seines Hauses
gegen die regierende Linie dem schwachen Vertreter der letztern
gegeniiber einen so trotzig herausfordernden Ausdruck gegeben, als
er von Somerset seinerseits fiir einen Erzverrither erklart wird und
verhaftet werden soll. Da liBt York seine Sohne Eduard und Richard
rufen, daB sie fiir ihn Biirgschaft leisten. ,Wollt ihr nicht, S6hne?“
fragt er. Eduard antwortet: ,Wenn unser Wort was gilt, gern, edler
Vater;“ — aber Richard spricht die stolzen, ja drohenden Worte: ,Und
gilt es nicht, so sollen’s unsre Waffen.* Die Waffen sollen es denn
auch entscheiden. Bei St. Albans treffen die feindlichen Heere auf-
einander. Der ,auf Hoheit oder Tod entschlossene* York hat nach
der gewonnenen Schlacht Grund, mit seinen Sthnen zufrieden zu
sein; besonders hat Richard sich hervorgethan: dreimal hat er den
greisen Parteigtinger seines Hauses, Salisbury, herausgehauen und ihm
auf ein Pferd geholfen; den alten Feind seines Vaters, Somerset, hat
er niedergeworfen und dessen tddtlichen Sturz hat er begleitet mit
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einer hohnischen Anspielung auf eine alte dem Feinde gewordene
Prophezeiung (vgl. I, 4), eine Anwandlung des Mitleids aber unter-
driickt er:

Schwert, bleib gestihlt! Dein Grimm ist, Herz, von Noten:

Fiir Feinde befen Priester, Fiirsten todten.

Die Eréffnungsscene des dritten Theiles von Heinrich VI schlieft
sich unmittelbar an die Schlacht von St. Albans an (geschichtlich liegen
fiinf Jahre dazwischen). Der sieggekrinte York ist nach London ge-
eilt, begleitet von dem ,Konigsmacher* Warwick, the last of the
Barons, wie ihn Bulwer genannt hat und ist in das Parlament ein-
gedrungen, sein Recht mit Worten oder Streichen durchzusetzen.
Seine Schne und Anhéinger sammeln sich um ihn. Eduard rithmt
sich, dem Herzog Buckingham den Helm gespalten zu haben, Richard
iiberbringt selbst die blutigen Spolien, er wirft den Kopf Somerset’s
hin mit den trockenen Worten: ,Sprich du fiir mich und sage, was
ich that und der Vater ertheilt ihm den Preis vor seinen iibrigen
Sohnen.

Der schwache Koénig Heinrich, dieser ,,Konig der Wiege, der der
Wiege nie entwuchs wie Dahlmann so pridgnant sich ausdriickt,)
der selbst den Meuterern, sobald sie nur mit Stricken um den Hals
zu ihm kommen, alle ihre Verbrechen vergiebt, ,sie entlassend in
ibre verschiedenen Landschaften* kann sich nicht entschlieen, ein
Schlachthaus aus dem Parlamente zu machen, und geht trotz der
dringendsten Abmahnungen seiner Anhiinger einen Vergleich ein, York
und seinen Erben den Thron zu hinterlassen, doch selber lebens-
langlich zu herrschen. Als Heinrich noch schwankt, ruft Richard
seinem Vater zu: ,Vater, reift ihm die angemaBte Krone ab; die
Trommeln riihrt, so wird der Konig fliehn.* — York, vom Throne
herabsteigend, auf den er sich wihrend der Verhandlung gesetzt hatte,
schwort, den Biirgerkrieg zu enden, lebenslang Heinrich als seinen
Konig und Herrn zu ehren und weder durch Verrat noch offene
Feindschaft die Herrschaft zu erstreben. Er zieht sich in seine Burg
Sandal in Yorkshire zuriick.

Eines Tages findet er seine Sohne und seinen Vetter Montague
im Streit mit einander begriffen, und als er nach der Ursache des-
selben forscht, hort er, daB man Meinungen ausgetauscht hat betreffs
der Krone Englands, die sein wire. Eduard rith, jetzt schon das
Erbe anzutreten und nicht zu warten, bis das Haus Lancaster wieder
Athem schopfe. Doch der alte York weist auf den Eid hin, den er
geleistet. Da antwortet Eduard:
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Doch um ein Konigreich bricht man n_jeden Eid;

Em Jahr 7 “hertschien, “brich’ ic ich tausend Elde -
Richard aber beweist dem Vater, daB derselbe gar nicht meineidig
wiirde, da nur der Eid, der vor einer wahren, rechten Obrigkeit ge-
leistet worden sei, die iiber den Gewalt hat, welcher schwort, Giiltig-
keit habe. Heinrich habe aber den Platz sich nur angemalt, der
ihm zugeschworene Eid sei daher nicht bindend. Dieser sophistischen
Beweisfithrung, welche dem Vater den beschworenen Vertrag als fiir
das Gewissen unverbindlich, den Bruch desselben mithin als eine
Bagatelle hinstellt, folgt die Aufforderung, der Krone sich zu be-
michtigen, mit einem fiir den Sprecher charakteristischen beredten
Hinweis auf die elysmchen Wonnen der Konigsherrschaft:

Drum zu den Waffen! TUnd bedenkt nur, Vater,
Welch’ schones Ding es ist, die Krone tragen,
In deren Umkreis ein Elysium ist,
Und was von Heil und Lust nur Dichter preisen.
Was zogern wir doch so? Ich kann nicht ruhn,
Bis ich die weile Rose, die ich trage,
Geféirbt im lauen Blut von Heinrich’s Herzen.
(Heinrich VI 3. Th,, I, 2)
Da antwortete York: ,Genug! ich werde Konig oder
So sind denn die Furien des Biirgerkrieges auf’s ‘Neue uber das
ungliickliche Land losgelassen. Denn schon hat die Ko6nigin Marga-
rethe, diese unbindige, stolze Tochter des guten Konigs René, ein
Heer aufgeboten und eilt, ihrerseits den beschworenen Vertrag sammt
dem Parlamentsschlu8 nichts achtend, mit ihren von dem rache-
diirstenden Clifford gefiihrten Schaaren herbei, um York in seiner
Burg zu belagern. Auf der Ebene vor derselben kommt es zur
Schlacht. Die Uebermacht der Konigin bringt die Yorkisten zum
Weichen. Im Getiimmel des heilen Kampfes hat der immer noch
auf ,Hoheit oder Tod“ entschlossene Vater seine S¢éhne aus dem Auge
verloren:

Gott weil, was meine S¢hne hat betroffen:
Doch weill ich dies, sie hielten sich wie Ménner;
Zum Ruhm geboren, lebend oder todt,
Dreimal drang Richard bis zu mir hindurch,
Rief dreimal: ,,Muthig Vater! ficht es aus!*
..... Und als zuriick die kiihnsten Ritter zogen,
Rief Richard: ,,Greift sie anl weicht keinen Schritt !*
Und rief: ,,Eine Krone, sonst ein ruhmvoll Grab!
- Ein Szepter, oder eine ird’sche Gruft!* I 4)

Da wird York von Northumberland und Clifford gefangen genommen
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und vor die gekronte Megire gefiihrt. Unter grausamer Verhohnung
wird er mit einer papiernen Krone geschmiickt und auf einen Maul-
wurfshaufen gesetzt, der zugleich als Thron und Richtstuhl dienen
soll. Als die Augen des Vaters sich feuchten bei dem durch die
Konigin geweckten Gedanken, daB vielleicht seine S¢hne in der
Schlacht gefallen sind, und als er dann aus dem Munde der herz-
losen Frau vernimmt, daB allerdings sein Liebling, der holde Rutland,
das Schlachtopfer Clifford’s geworden ist, der so seinen Vater an den
Yorks réchte, da reicht ihm ,die Wolfin von Frankreich* ein in das
Blut des getodteten Knaben getauchtes Tuch, damit er seine Thrinen
trockne. Der schmihlich verhthnte Plantagenet empfingt endlich
den Todesstreich. Er scheidet mit den Worten:
— Die Seel’ gen Himmel, auf eur Haupt mein Blut!

..... Thu auf dein Thor der Gnade, guter Gott!
Durch diese Wunden flicgt mein Geist zu dir.

Sein Haupt wird auf den Zinnen der Stadt, die nach ihm den Namen
fithrt, aufgepflanzt: ,So iiberschaue York nun seine Stadt*5') So
iibte jetzt bereits ein zweites Geschlecht fiir den Tod der Viter wilde
Blutrache und der Ritter erniedrigte sich zum Henker. Von diesem
Geschlechte konnte man auch sagen, was Iphigenie jammernd von
den Tantaliden sagt, es hat:
Fluch auf Fluch

Mit vollen wilden Hinden ausgesit!

Und gleich dem Unkraut, wiiste Hédupter schiittelnd

Und tausendfiltigen Samen um sich streuend,

Den Kindes-Kindern nahverwandte Morder
Zur ew'gen Wechselwuth erzeugt.

Eduard und Richard erhalten bald darauf die Nachricht von dem
schrecklichen Geschick ihres Vaters. Die Art und Weise, wie sie
dieselbe aufnehmen, ist fiir den verschiedenartigen Charakter der
beiden hochst bezeichnend. Kaum hat der Bote den Tod York’s
konstatiert, als Eduard, von Schmerz iberwiltigt, ausruft: ,,0 sprich
nicht mehr! ich horte schon zu viel.“ Aber Richard, dessen tief ernste
Stimmung dem lebensfrohen Bruder gleich nach der Schlacht auf-
gefallen war und der seine Niedergeschlagenheit mit den Worten er-
klért und gerechtfertigt hatte: ,Ich kann nicht froh sein, bis ich sicher
weiB, was unser tapfrer Vater ist geworden* herrscht den Boten an:
»Sag’, wie er starb; denn ich will alles horen.“ Als er die niheren
Umstéinde, namentlich die Verhthnung seines edlen Vaters durch die
lancastrische Konigin, angehort hat, da sagt er mit einem Blick auf
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den um ,Europa’s Bliith’ und Zier im Ritterthum“ in Thrinen zer-
flieBenden und doch heldenhaften Bruder:

Ich kann nicht weinen, alles NaB in mir

G'niigt kaum, mein lichterlohes Herz zu loschen;

Auch kann die Zunge nicht mein Herz entlasten;

Derselbe Hauch, womit sie sprechen sollte,

Schiirt Kohlen an, die ganz die Brust durchgliihn

Mit Flammen, welche Thréiinen loschen wiirden.

Wer weint, vermindert seines Grames Tiefe:

Drum Thrénen fiir die Kinder, Rache mir!

Richard, dein Nam’ ist mein; ich will dich fichen,

Wo nicht, so sterb’ ich riihmlich im Versuch. (L, 1.

Eduard nimmt nach des Vaters Tode das Herzogthum in Besitz
und erkldrt sich damit zufriedengestellt, aber Richard ruft ihm zu-

Nein, stammst du von dem koniglichen Adler,
So zeig’ es auch durch Schauen in die Sonne:
Statt Herzogthum und Stuhl sag’ Thron und Reich;
Dein muB dies sein, sonst bist du nicht der Seine.

Von Neuem schmettert die Kriegsdrommete; ein Vergleich
scheitert an dem Hochmuth der Konigin und dem hochfahrenden
Sinn der beiden Yorks, zwischen Towton und Saxton treffen die
Heere auf einander. Fast das ganze waffenfihige England stand sich
in zwei Heerlagern unter zwei Konigen gegeniiber. Die ungemein
mérderische Schlacht (30,000 Erschlagene sollen die Wahlstatt be-
deckt haben) grub sich mit blutigen Ziigen in das Gedéchtniff der
Nation, die das Andenken daran von Geschlecht zu Geschlecht fort-
pflanzte.

Der aus dem Kampfe von seiner Gemahlin und Clifford weg-
gescholtene Ko6nig preist an einem geschiitzten Ort das idyllische
Hirtenleben vor dem Glanze des Thrones (ITI,2). Als Gegensatz hierzu
steht die sich sofort anschlieBende Episode, wo wir das Furchtbar-
GriiBliche des Biirgerkrieges abgebildet sehen in dem Vater, der un-
wissend seinen Sohn und in dem Sohne, der unwissend seinen Vater
erschlagen hat. Der grimme Clifford fillt, bevor der nach Rache
schnaubende Richard an diesem Morder des holden Rutland, an diesem
»ungliicks-Uhu seines Hauses, hat Gleiches mit Gleichem vergelten
kénnen. Die Schlacht geht fiir Heinrich verloren. Warwick rith,
sofort nach London im Triumphzug aufzubrechen und dort Eduard
zu kronen; auch will er fiir seinen Konig Eduard um die Hand der
Schwester des Konigs von Frankreich, Bona, werben. Im Siegesjubel
macht Eduard sogleic_ll_gggﬂ. zum Herzog Gloster und seinen aus
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Burgund zurtickgekehrten Bruder George zum Herzog von Clarence.
Da sagt Richard:
Mach’ mich von Clarence, George von Gloster Herzog;
Denn Gloster’s Herzogthum ist ungliickdeutend. (I, 6.)
Der Kronungsfeierlichkeit folgt die eilig betriebene Verméihlung
des wolliistigen Eduard mit der schonen Wittwe des Lord Grey,
Elisabeth, die zu ihm gekommen war, um “die Riickerstattung der
Giiter ihres im Kampfe fiir das Haus York gefallenen Gatten nach-
zusuchen. Dieser unbedachtsame, undiplomatische Schritt des leicht
erregbaren und nur zu bald den Geniissen und Liisten eines tippigen
Hoﬂebens sich zugellos hingebenden Konigs ruft den Spott und Hohn
r, besonders Richard’s, in hochstem Grade hervor. Endlich
bricht der letztere, nachdem er eine humoristische Laszivitiit iiber die
andere gegen seinen sinnlichen Bruder gerichtet hat, in Worte aus,
die uns zum ersten Male den Gedanken enthiillen, der in der ver-
schwiegenen Brust ihm léingst geschlummert hat, Worte, welche die
Empfindungen leidenschaftlich ausstromen, die er so lange zuriick-
geddmmt hat:

Would he were wasted. rrow, bones, and all,

That from his loins no hopeful branch may spring,

To cross me from the golden time I look for!

And yet, between my soul's desire and me —

The lustful Edward's title buried —

Is Clarence, Henry, and his son young Edward,

And all th*unlook’d-for issue of their bodies,

To take their rooms, ere I can place myself:

A cold premeditation for my purpose!

(King Henry V1. P. 3, I1I, 2.
Vergegenwiirtigen wir uns noch einmal, wie Richard sich bis

jetzt uns dargestellt hat. Im zweiten und speciell im dritten Theile "
von Heinrich VL ist er der mit Ehrfurcht und Liebe zu seinem hoch-
sinnigen und ehrgeizigen Vater, der in ihm sein echtes Ebenbild sieht,
aufblickende Sohn, der unerschrockene, den Feinden schreckhafte
Krieger, ,deB Stimme brummend bei Meutereien dem Vater Muth
einsprach* (wie die Konigin Margarethe sagt), der standhafte Ver-
fechter der Anspriiche seines Hauses mit Schwert und Wort, der
treue Lagergenosse und Rathgeber seiner Briider. Vom Vater hat er
(vgl. die oben angefiihrten Worte aus Heinrich VI 3. Th,, IIL 2)
zuniichst die hohe Meinung von dem Besitz der Konigskrone ererbt,
nur in potenziertester Form. Mit seinem starken Arm will er die
Herrschaft fiir seinen Vater, dann fiir seinen Bruder Eduard, er-
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kimpfen, sein eigenes Leben selbstlos an den hohen Preis wagend.
So sagt er in Riickerinnerung daran in unserm Drama selbst (I, 3)
zur Konigin Elisabeth mit stolzem SelbstbewuBtsein:

Eh’ ihr den Thron bestiegt und eu'r Gemahl,

‘War ich das Packpferd seines groBen Werks,

Ausrotter seiner stolzen Widersacher,

Freigebiger Belohner seiner Freunde,

Sein Blut zu fiirsten, hab’ ich meins vergossen.
Das tragische Ende seines Vaters wirft zunéchst in seine leidenschaft-
liche Seele den verzehrenden Feuerbrand wildester Rache, die er, sei
es auch mit dem Verlust des eigenen Lebens, kiihlen will in dem
Blute des feindlichen Geschlechts und seiner Anhiénger. Der Ddmon
der Rachsucht, der sein ganzes Wesen erfiillt vom Scheitel bis zur
Sohle, wird gar bald verderbenbringend in Thaten sich kund thun:

Richard, dein Nam’ ist mein, ich will dich réchen!
— dieses Geliitbde wird seine vollgenugsame Erfiillung finden.

Aber in der dunklen Werkstatt der Seele Richard’s schlummert
auch der Dimon der Herrschsucht, und der wird an Stelle des Di-
mons der Rachsucht treten mit noch groBerer Gewalt iiber sein Herz,
wenn der erstere seine Lust in vollen Ziigen gebiit hat. Wie ent-
steht diese Herrschsucht bei Richard? Wie schon gesagt, sie ist vom
Vater ererbt. So sagt Leopold von Ranke: ,Die Herrschbegier, welche
das ganze Geschlecht der Plantagenets beseelt, stelgerte sich in
Richard IIL. Schritt fiir Schritt zu einer Leldenschaft die ihn alle

enschhchen und _gottlichen Gesetae _vergessen machte%?) Kuno
Fischer urtheilt wber diese Forterbung der Herrschsucht von dem
Vater auf den Sohn: ,Hier hat die Herrschsucht eine Willensstiirke
"und eine Geisteskraft gewonnen, die sich zu den iibrigen Yorks vor
und mit ihm verhilt, wie das Meisterstiick zum Versuch. Sind die
forterbenden und in der Forterbung sich steigernden Leidenschaften -
gleichsam_ Experimente der Natur, die jeden neuen Gewinn wieder
zum Einsatze macht, bis sie nach so vielen gmttez double" endlich
‘ya_banque!’ ruft und alles gewinnt, — so hat in dem  Geschlechte
der Yorks die sich verdoppelnde Herrschsucht in Richard ihren Ziel-
punkt erreicht, wo sie Alles einsetzt fiir Alles.“53)

Ganz richtig. So sagt auch die Goethe’sche Iphigenie zu Thoas:

Denn es erzeugt nicht gleich
Ein Haus den Halbgott noch das Ungeheuer;
Erst eine Reihe Biser oder Guter
e
Bringt endlich das Entsetzen, bringt die Freude
Der Welt hervor.
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Denn wie ganz anders lodert in Richard’s Brust diese ererbte Herrsch-
begier als in seinem Vater oder in seinem gekrénten Bruder! Er
kommt sich vor wie einer, der auf einem Vorgebirge stehend, ein
fernes gern erreichtes Ufer spiht und wiinscht, sein Full kdm’ seinem
Auge gleich; der die See schilt, die ihn von dorten trennt; der sie
ausschopfen mochte, den Weg zu bahnen. So wiinscht auch er die
Krone so weit ab und schilt so, was ihn von ihr entfernt und sagt,
er will die Hindernisse tilgen, sich selber mit Upmdoglichkeiten

. schmeichelnd. Er nennt die Krone ,seine Heimat“ (for many lives

“stand between me and home), die freie Luft" zu der er verzweifelt
ringt durchzudringen (not knowing how to find the open air, but toiling
desperately to find it out).

Diese hochfliegenden Pline 148t der Dichter Richard in dem an-
gefangenen Monologe (IIL,2) &uBern. Dann héren wir plotzlich etwas
ganz Neues. Der ehrsiichtige Sohn des Hauses York stellt Reflexionen
an iiber seine korperliche HiBlichkeit, deren Ausmalung inseiner
Seele, die von Neid und HaB gegen die von Natur zu einem gliick-
licheren Loos bestimmten Menschen erfiillt ist, die Begierde, nach
der Krone zu streben, nur um so mehr anfacht und in ihm den
EntschluB reift, alle Hindernisse, die ihn, den durch die MiBgestalt
Gebrandmarkten, von der Erlangung dieses einen hochsten Zieles
abhalten konnten, schonungslos aus dem Wege zu schleudern. Die
Deformitit wird ihm zu einem fatalistischen Fingerzeig der Natur,
“deren MiBgunst sein Gemiith emport und die ihn gleichsam auf seine
furchtbare Laufbahn dringt. Was kann ihm die Welt sonst fiir Freude

verleihn?
Well, say there is mo kingdom, then, for Richard;
What other pleasure can the world afford?
I’ll make my heaven in a lady's lap,
And deck my body in gay ornaments,
And witch sweet ladies with my words and looks.
O miserable thought! and more unlikely
Than to_accomplish twenty golden crowns!
Why, love forswore me in my mother's womb:
And, for I should not deal in her soft laws,
She did corrupt frail nature with some bri
To shrink mine arm up like a wither'd_shrub; -/
To make an envious mountain on my back, -
Where sits deformity to mock my body; =
To shape my legs of an unequal size; 2
To disproportion me in every part,
Like to a chaos, or an unlick'd bear-whelp
That carries no impression like the dam.5®) .
Jahgbuch XXVI. 12
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Immer wilder macht sich die chaotische Géhrung seines leidenschaft-
lichen Gemiiths Luft. Da ihm die Erde sonst keine Lust beut, als
herrschen, meistern, andere unterjochen, die besser von Gestalt sind
wie er selbst, sagt er:
So sei’s mein Himmel, von der Krone triumen
Und diese Welt fiir Holle nur zu achten,
Bis auf dem miBigeschaffnen Rumpf mein Kopf
Umzirkelt ist mit einer reichen Krone.
Also fiir sich will er jetzt die Krone. Der Wunsch, sie zu besitzen,
ist eine Marter (torment) fiir ihn, und er ist entschlossen, sich davon
zu befreien: ,wo nicht, den Weg mit blut’ger Axt mir hauen setzt
er hinzu. Und kann er dieses Ziel nicht erreichen? Er blickt in
sein Inneres und die Hilfsmittel seiner gewaltigen Natur erheben
sich mit einem Male vor seinem Blicke, das triumphierende Bewuf}t-
sein, die Schranken zwischen sich und seinem hohen Ziele durch-
brechen zu konnen, erfiillt ihn ganz und gar:
Kann ich doch ldcheln, und im Lécheln morden,
Und rufen: schon! zu dem was tief mich krinkt,
Die Wangen netzen mit erzwungnen Thréinen
Und mein Gesicht zu jedem AnlaB passen . ..
Und kann ich das, und keine Kron’ erschwingen ?
Ha! noch so weit, will ich herab sie zwingen!
(Heinrich VI, 3. Th. III, 2.
Dieser bedeutsame Monolog enthélt nebst dem aus A. V, Sc.6 Anzu-
filhrenden so zu sagen die Disposition zu Richard IIL. Auf die
wesentlichsten Punkte desselben werden wir bei Besprechung der
Exposition zu dieser letztern Tragodie noch zuriickkommen. —
Zunichst entbrennt der Kampf zwischen den beiden Rosen auf’s
Neue, der philosophisch-fromme Heinrich VI. gelangt noch einmal
kurze Zeit auf den Thron. Eduard wird sogar gefangen, aber durch
eine List Richard’s befreit. Der entthronte Konig flieht nach Burgund,
kehrt aber bald mit einem Heer von ,hast’gen Deutschen und plumpen
Niederlindern“ zuriick. Der Ko¢nig Heinrich wird in London iiber-
rascht und gefangen genommen; bei Barnet wird der michtige War-
wick iiberwunden, ,dessen Stirnfalten man mit Konigsgriiften ver-
glichen“, und in der Ebene von Tewksbury erleidet auch das Heer
Margaretha’s eine entscheidende Niederlage. Auch hier erniedrigen
sich die Ritter zu Henkern: vor den Augen der Mutter wird der
Prinz von Wales von den drei Briidern niedergestochen. ®%) Richard,
entflammt von dem Ddmon der Rachsucht gegen das Haus Lancaster,
will such der jammernden Mutter, die er verhindern will, ,die Welt

L 4
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mit Worten zu fiillen,“ auf ihre flehentliche Bitte, das Leben nehm en
doch wird er von Eduard daran gehindert.

Richard, ,der nicht siumt, (he ’s sudden), wenn was durch den
Kopf ihm fahrt*, laft sich durch Clarence bei seinem koniglichen
Bruder entschuldigen; denn in London giebt es fiir ihn ein dringen-
des Geschift zu erledigen. Dort sitzt ja im Tower der ungliickliche
Heinrich. Der lesende Konig schrickt auf bei dem Eintritte des
unversohnlichen Wiirgers seines Geschlechts und ahnt die ihm be-
vorstehende Katastrophe. Als er aus Richard’s rauhem Munde die
Nachricht von dem jéihen Tode seines geliebten Sohnes hat bestitigen
horen, da entstromen den bebenden Lippen des im Angesichte der
Todesgefahr doch mit Wiirde sein Ungliick tragenden Konigs diistere
Prophezeihungen von dem Unheil, das sein Mérder noch iiber das
Land bringen werde. ) Auch gedenkt er des von der Natur ver-
wahrlosten AeuBlern desselben und der abnormen Erscheinungen bei
Richard’s Geburt, was beides unheilvoll Schlimmes vorherverkiin-
digte:

The owl shriek'd at thy birth, — an evil sign;
The night-crow cried, aboding luckless time;

Dogs howl'd, and hideous tempest shook down trees;
The raven rook'd her on the chimney’s top,

And chattering pies in dismal discord sung.

Thy mother felt more than a mother’'s pain,

And yet brought forth less than a mother’s hope, —
An_indigested and deformed lump,

Not like the fruit of such a goodly tree.

Teeth hadst thou tn thy head when thou wast born,
To signify thou cam’st to bite the world:

And, if the rest be true which I have heard,

Thou cam’st —

Da macht Richard durch den Todessto den Mund stumm, der
ihm so unheimliche Dinge sagt, und so fiillt dieser echte Sohn aus dem
wilden Geschlechte der Yorks das MaB der Vergeltung an dem Hause
Lancaster, indem er das schuldlose, leidensvolle Leben dieses konig-
lichen Dulders mit den grausen Worten ausloscht:

Hinab zur HGII'; und sag’, ich sandte dich.?%?)

So sank das hochstrebende Blut der Lancaster in den Staub, nach-

dem der ,Hollenschlichter, wie die Konigin Margarethe Richard

nennt, fiir den ,Mord Almosen ist“ (murder is thy alms-deed: peti-

tioners for blood thou ne'er putt'st back) nach einander das Werk der

Rache an dem feindlichen Hause und dessen Anhang vollzogen hat
12:%
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von seiner Hand fiel Somerset bei St. Albans, Clifford bei Towton,
der Prinz bei Tewksbury.

Das Gefiihl gesittigter Rache, das er an der Leiche des Konigs
empfindet, das BewuBtsein der letzten Unthat, lassen ihn von sich
selbst bekennen: '

IchI der nichts weiB von Mitleid, Lieb’ und Furcht.

Da treten die Worte Heinrich’s von der Widernatur seines Ursprungs
und der MiBgestalt seines Korpers wieder in sein BewuBtsein, und
er malt anfangs seine physische Deformitét, dieses Mal mit humoristi-
schen Glossen aus. Doch gleich darauf schligt er einen finstern,
seinem Geschicke grollenden Ton an. Hat er eben noch spottend die
Rede des Ermordeten erginzt, so zeigt er sich uns nun von einer
furchtbareren Seite. Er erblickt in der Miligestalt seines Leibes
eine finstere Vorherbestimmung der Natur, ,er nimmt sich energisch
zusammen, um®, wie Schone sagt, ,dem Unrecht der Natur als ein
geharnischter Teufel zu begegnen. ®®) Er yindiziert sich mit seiner
diabolischen Sophistik, bevor er seine eigentliche Verbrecherlaufbahn
beginnt, bevor er sich zum alles vernichtenden Démon der Herrsch-
sucht und zum Wiirgengel an seinem eigenen Hause entwickelt,
nicht nur die Entschuldigung fiir solches Thun, sondern geradezu
die Berechtigung dazu.
In diesem Sinne spricht er die berithmten monologischen Worte,

welche eine so verschiedene Deutung erfahren haben:

‘Weil denn der Himmel meinen Leib so formte,

Verkehre demgemi den Geist die Holle.

Ich habe keinen Bruder, gleiche keinem,

Und ,Liebe*, die Graubdrte gottlich nennen, '

Sie wohn' in Menschen, die einander gleichen,
Und nicht in mir:_ich bin ich selbst allein. 5)

Ulrici nennt dieses ,Ich bin ich selbst allein® das Losungs-
wort, das blitzartig Richard’s Charakter und das ganze Drama er-
leuchtet. ®®) Kuno Fischer dagegen will darin nicht gleichsam ein
Charakterprogramm Richard’s, die Summe seines Systems, den Kern
seiner Philosophie finden; er meint, dieses gewaltige Wort rufe der
fiirstliche Morder aus in einem selbstbetdubenden Triumph, blutige
Thaten hinter sich, blutigere vor sich. ®') Doch verbietet der Zu-
sammenhang diese Auffassung. Die Betrachtung seines Aeuflern hat
Bitterkeit in des Herzogs Seele getriufelt; der Himmel hat seinen
Leib so geformt, daB Richard auBerhalb der Menschheit zu stehen
meint; er selbst will nun den Geist durch bewuBte Hingabe an das
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Bose der ungeziemenden Gestalt des Korpers konform machen, in
seinem héfBlichen Korper soll also auch eine hiBliche Seele hausen;
ist der hiBliche Korper ohne sein Zuthun und gegen seinen Wunsch
ein Werk des Himmels, so soll — das ist gleichsam die Rache, die
er an der Natur nehmen will — die hifBlliche Seele mit seinem
Willen und seiner Zustimmung sein Werk sein. Dieser diabolische
Gedanke hebt ihn aber iiber die der menschlichen Kraft und Ein-
sicht in die Réthsel des Lebens gezogene Demarkationslinie in einer
Weise hinaus, daB Richard, der immer von der grofiten Offenheit
gegen sich selber ist, sein Alleinsein fithlt und daB er sehr gut mit
Coriolan das an titanischer Selbstiiberhebung und Selbstverblendung
_kaum je erreichte Wort sich zurufen kénnte: .
Ich steh’, als wir’ der Mensch sein eigner Schipfer
Und kennte keinen Ursprung. %%)

Mit dem Worte: ,Ich bin ich selbst allein“ stellt sich der werdende
fiirstliche Verbrecher auf sich selbst; unter Ablehnung aller iiber-
natiirlichen Hilfsmittel und Beziehungen wird er spiterhin seinen
‘Willen als den einzigen, hochsten MaBstab seines Handelns normieren,
sich selbst zu dem geriihmten ,MaB aller Dinge“ machen. In diesem
Punkte ist Richard das vollkommenste Prototyp der modernen materia-
listischen Weltanschauung mit ihrer kalten, bewuBten Leugnugg eines
Geisteslebens iiber dem Staube. —

Der Monolog schlieBt mit den Drohworten gegen Clarence, fiir
den er einen finstern Tag (@ pitchy day) aussuchen will; der Plan,
wie er den Bruder zu Tode bringen will, ist schon fertig; nach Cla-
rence kommt dann die Reihe an die anderen (and then the rest):

Ich achte nichts mich, bis ich alles kann. %)

wAlles konnen,* d. h. iiber Blut und Leichen auf den Konigs-
thron sich schwingen. Wir wissen nach diesen Worten, daB wir es
mit einem Manne zu thun haben, der mit kaltem Blute zur Be-
friedigung seiner ehrgeizigen Pline eine ganze Reihe von Freveln
vor sich sieht und sie auszufithren willens ist.

Eine weitere Andeutung giebt uns die letzte Scene des Dramas.
Der Konig Eduard nimmt von neuem den Thron ein, indem er
sich rithmt, gleich einem kriftigen Schnitter eine reiche Ernte unter
den Feinden seines Hauses gehalten zu haben. ,Sicherheit ist sein
Schemel* — jetzt, wo die Parteihéiupter der rothen Rose unter der
Scholle ruhen. Seiner sorglosen, ja leichtsinnigen Gemithsstimmung
giebt er dann noch weitern charaktex'itischgn«Ausdljuck; er ahnt nicht
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im entferntesten, daB einer neben ihm steht, der nur allzubald in
seinem eigenen Geschlechte einen Brand ndhren wird, der sein ganzes
Haus verzehren soll. Beiseite spricht Richard die Worte:

Zum Heben ward die Schulter mir getirmt

Und heben soll sie Lasten, oder brechen. —

Dy [auf seinen Kopf deutend], bahne mir den Weg, —

Du [auf das Schwert deutend], fiihr es aus! /

Das ist der Aufbau des Charakters Richard’s in den beiden
Theilen von K6nig Heinrich VI, das sind so zu sagen seine Ante-
cedentien. Ja, ohne die Kenntni der Vorgéinge in diesen beiden
Dramen wird der in der SchluBtragodie der Tetralogie, im Richard IIL.,
entwickelte Hauptcharakter nicht recht verstanden werden konnen.
Auch konnte man gegen die_Zuldssigkeit dieses tragischen Charakters
Bedenken geltend machen, wihrend er so uns als eine in jenen

//Histories _vorbereitete und_sittlich fast gebotene, nothwendige Ent-
“wickelung der Greuel der Biirgerkriege erscheinen muf. ,Er stand

er athmete in einer Atmosphire, die von dem Hauche sittlicher Faulnif
verderbt war; in ihn kehrte das Prinzip einer Zeit ein, in welcher
alles nur an ein Gesetz gebunden schien, an das des absoluten Egois-
_mus“ %) Richard hat* sagt ein anderer Kritiker, ,die ganze Ent-
sittlichung der ersten Geschlechter, gleichsam als die allgemeine
Grundlage seines Lebens mitempfangen. Nun vereinigen sich die
Ziige, welche bisher vereinzelt und an verschiedenen Individuen ver-
theilt erschienen waren, in ihm zu einem Gesammtausdruck.” %)
(Vgl.8.176.) War er auch Zeuge gewesen von einzelnen Thaten opfer-
willigster Hingabe an fremde Interessen, aufopfernden Todesmuths, ja,
hatte er mit eigenen Ohren Vergebung und Fiirbitte aufgefangen von
sterbenden Lippen, so hatte er doch noch in weit hoherem Mafle er-
lebt, wie die frechste, mit ginzlicher Nichtachtung fremden Rechts
gepaarte Selbstsucht, wie Treubruch und wilde Blutrache sammt
allen finstern und unnatiirlichen Lastern in der Welt regierten.
Diese erlebten Greuel haben den Charakter, ,die gepridgte Form, die
lebend sich entwickelt,“ verwildert; und ,in steter Nothwehr gegen
arge List bleibt auch das redlichste Gemiith nicht wahr*, 148t Schiller
den Piccolomini sagen, mit dem Zusatz:
Das eben ist der Fluch der bisen That.
DaB sie fortzeugend Bises mufl geb#ren. %)
Aus dem unheilschwangern SchoBe der alle sittlichen Bande zer-
reiflenden Biirgerkriege ist der Démon aufgestiegen, der das Blut der
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unschuldig Gemordeten, wenn er auch selber noch weiter unschul-
diges Blut vergieBen wird, doch richen soll; von den Schlachtfeldern
des Bruderkampfes. ,wo England im Wahnsinn war und selbst sich
schlug®, und aus den Mordergruben der Staatsgeféingnisse ist die mit
dem nach Rache schreienden Blute erfiillte, vergiftete Atmosphire
gen Himmel gestiegen und hat dort jene finstere Wetterwolke ge-
bildet, aus welcher die Blitze des gottlichen Zornes bereit sind her-
niederzufahren auf die schuldbeladene Menschheit. Richard ist die
Zuchtruthe Gottes, ,dessen Wetter die Welt reinigen“, wie Schiller
sagt. Im konzentriertesten MaBle vereinigt dieser Sprofl des ehrgeizigen
Yorks in sich den ganzen Frevelmuth seines Stammes; aber das
UebermaBl seiner Frevel wird in dem gesunkenen Geschlechte das
schlummernde RechtsbewuBitsein wecken. Seine Ruchlosigkeit wird
zwar zundchst noch zur todtlichen Wirkung fir viele sich offenbaren,
aber endlich ihn selbst stiirzen und damit, weil sie gepaart mit gran-
diosester Willenskraft und iiberlegener Intelligenz auftritt, dem ent-
sittlichten Geschlechte die vergessene Wahrheit vor Angen fiihren,
daB es eins der obersten Gesetze der sittlichen Weltordnung ist, daB
das.Bose und die Bosen nicht bestehen konnen im Gerichte der Welt-
_geschichte, sondern vergehen wie .Spreu vor dem Winde. Wollen
wir den Shakespeare’schen Richard richtig verstehen, so miissen wir
ihn also auffassen als den blutigen Schnitter, der in die Welt ge-
sandt wird, die Frevel der Erde zu réchen.®’) Die Einsicht in die
Nothwendigkeit des richenden Verderbens, déssen unbewuBtes Werk-
zeug er ist, macht uns den Charakter Richard’s ﬁberhiupt begreiflich

und die Person selbst zu einer tragischen Gestalt. ®8)

Das historische Trauerspiel ,Richard IIL“ wird mit einem
Monologe Richard’s eroffnet, in welchem noch gleichsam der ver-
hallende Donner der siegreichen Schlachten, die dem Hause York
die Konigsherrschaft eingetragen haben, in unserm Ohre nachklingt,
und der uns ein rhetorisch-prichtiges Situationsbild von dem Hofe
des iippigen Konigs Eduard entrollt. ,Die Césarenwollust Eduard’s IV.¥,
sagt Oechelhéuser, ,ist die historisch-klassische Station auf dem Wege
von der Schwiiche Heinrich’s IV, zur duBersten Tyrannei Richard’s ITL" ¢9)

ann zeigt uns Shakespeare, der tiefe Kenner aller kiinstlerischen
Mittel der dramatischen Poesie, in diesem Selbstgesprich ein Spiegel-
bild des inneren Seelenlebens des Mannes, den er im weitern Ver-
lauf des Dramas, da, wo derselbe sich im Verkehr mit andern be-
wegt, ein zur Téuschung aller berechnetes Benehmen beobachten 1&8t:
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der Zuschauer soll aber sofort wissen, mit wem er es zu thun hat.
Man hat daher nicht mit Unrecht gesagt, dall die Monologe bei Shake-
speare Handlung enthielten. Zunéchst horen wir eine Auflage des letzten
groen Monologs aus dem dritten Theile von Heinrich VI. Richard
gedenkt mit ingrimmigem HaB seiner korperlichen MiBgestalt, die ihn
von der Theilnahme an den siilesten Freuden der Welt ausschlieBt.
Er ergeht sich in selbstquélerischen Gedanken iiber sein von der
Natur verwahrlostes AeuBlere und spricht seine Verachtung aus gegen
die lelchtfertlgen Festlichkeiten mit ihren flachen Liebestéindeleien.

And therefore, since 1 cannot prove a lover,
To entertain these fair well-spoken days,

I am determined to prove a villain,
And hate the idle pleasures of these days. I 1)

yDa er nicht zu Possenspielen gemacht ist‘, will er ein Bose-
wicht werden. Der Gedankengang ist hier der Substanz nach der
némliche, wie im vorletzten Monologe aus Heinrich IV., 3. Theil.
Die kérperliche HéaBlichkeit ist ihm Grundlage eines kalten Menschen-
hasses geworden, und gleichsam zum Ersatz fiir alle bitteren Ent-
behrungen, die er wegen seiner Mifigestalt erdulden muB, ist er ge-
willt, die Bahn der Verruchtheit zu betreten. Daher die Kriegs-
erklirung, die er mit titanischem Trotz und souveriner, frevelhafter
Selbstbestimmung gegen die sittliche Weltordnung, die sich doch
auch in seinem Gewissen bezeugt, schleudert:

Ich bin gewillt, ein Bosewicht zu werden.

Diese Worte sind, namentlich in ihrer Verbindung mit den
sarkastischen Glossen Richard’s iiber seine MiBgestalt, in sehr ver-
schiedenartiger Weise interpretiert und von einigen Aesthetikern und
Schauspielern auch offenbar falsch aufgefaft worden.

"Was zuniichst die HéBlichkeit der Gestalt Richard’s betrifft, so
moge hier Lessing’s bekannte Anschauung den Vortritt haben, welche
derselbe im Laokoon ausgesprochen hat. Er sagt: ,Bei den Worten
Edmund’s im Koénig Lear: Thou, nature, art my goddess, hore ich
einen Teufel, aber sehe ihn in der Gestalt eines Engels des Lichts;
aber bei den Worten Richard’s: But I who am mot made for sport-
tve tricks etc. hore ich einen Teufel und sehe einen Teufel, in einer
Gestalt, die der Teufel allein haben sollte.“?°) Doch gegen diese
-Ansicht spricht Rotscher, Oechelhduser u. a. Der erstere sagt, daB
‘Richard’s_sinaliche Frscheinung. uns ein Bild geben muB, in welchem
~bei aller Furchtbarkeit doch jeder an das_Gemeine streifende Zug

W und derl:_tzft_gr_g,_dessen Urtheil in Shakespeare-Fragen
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schwer wiegt, warnt mit groBer Umsicht vor Uebertreibung in dieser
Beziehung und beruft sich wiederholt auf die Bescheidenheit der
Natur. )  Auch Kuno Fischer hat viele Schauspieler geésehen,
welche den Charakter Richard’s schon in der ersten Scene vollig ver-
greifen, da sie in ihrer #uBern Erscheinung nicht gerade aussehen,
wum_drohn’der Gegner Seelen. zu erschrecken®_ sondern eher, ,daB
Hunde bellen, hinkt er wo vorbei* u. s. w. %)

Auch wir sind der Ansicht, daB es eine Verkennung der Ab-
sicht des Dichters ist, Richard als qine Art_Vogelscheuche darzu-
stellen, zumal diese krasse Auffassung der kurzen Beschreibung der
Physis Richard’s durch den Chronisten iibertrieben und willkiir-
lich ist.

Welches ist aber der_Zusammenhang zwischen Richard’s korper-
licher MiBbildung und sm Es ist eine bekannte That-
sache, daB gewisse leibliche Gebrechen auffallender Art, namentlich
solche, welche den Stempel der Liacherlichkeit tragen, welche also
geeignet sind, den Spott feindseliger Menschen hervorzurufen, zumal
wenn diese Defekte sich bei Personen von groBer Reizbarkeit vor-
finden, Verbitterang und eine boshafte Gemiithsart zu _erzeugen
pflegen, falls nicht eine musterhafte Erziehung und eine ii_l)erlegene_j

Charakterstiirke, die in der Seele leicht Wurzel schlagende malitidse

Stimmung niederhalten (vgl. Cic. Tuscul. IV, 37) Fin berahmtes
Beispiel fiir diese axiomatische Behauptung ist Lord Byron, den die

ideale von der Grifin Albrizzi in so schwungvollen Worten geprie-
sene Schonheit seines Gesichts nicht zu trésten vermochte iiber den
KlumpfuB, der ihn, wennschon in keineswegs auffallender Weise,
verunstaltete, ein korperlicher Mangel, der nachweislich seinen
Charakter alterierte und verdarb. ®) Wir stehen nicht an, zu be-
haupten, daB auch Shakespeare die oft gemachte Erfahrung in diesem
Punkte in gewissem Sinne auch auf seinen Helden angewendet haben
wollte, und daBl er deshalb nicht verfehlt, dessen Feinden schmihende
Worte iiber sein AeuBleres in den Mund zu legen, die er aber den
furchtbaren Gloster.mit dreifacher Miinze zuriickzahlen liBt; denn
diesem steht die wuchtige Gegenwaffe wegwerfenden Witzes und
schneidenden Hohnes zur Verfiigung. -- Dennoch wire es ganz ver-
kehrt, wollten wir etwa & la Franz Moor argumentieren, da8 Richard
bei untadelhaftem Wuchse auch ein moralisch tadelloser Mann ge-
worden wire, statt daB nun seine korperlichen Mingel ihm zu
Motiven seiner Bosheit, zu treibenden Bedingungen seiner verderb-
lichen Leidenschaften werden.
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Zum VerstindniB des Charakters Richard’s, wie er sich in dieser
Exposition des Dramas ausprigt. gehort eben nothwendig seine
Grundlegung in _dem oben besprochenen Drama. Die_Monologe_in
demselben miissen wir als Prolgge zu dem letzten Trauerspiel der
York-Tetralogie auffassen. Demnach kénnen wir nimmermehr zugeben,
daB der Dichter die HiBlichkeit des ,gigantischen Bosewichts* als
das ausschlaggebende Motiv der Bosheit desselben aufgefait wissen
wollte; vielmehr sollte nach unserer Meinung die korperliche MiB-
gestalt dem werdenden vorsitzlichen Bosewicht nur zum fatalistischen .
Vorwande dienen, um die 'schiefe Ebene der Siinde als seine Bahn
zu erwihlen, obgleich diese Bahn, die er durchlaufen muf und_will,
um an das Ziel seiner maBlosen Ehrsucht zu gelangen, langst mit
allen ihren fiirchterlichen Stationen, seinem die Dinge so scharf und

klar erfassenden Geiste deutlich vor Augen steht. Dieser wilde Sohn
einer Zeit voll Blut und unsiglicher Greuel, ,wo die Pflicht nichts
galt und die Selbstsucht alles wagte“ (G. Freytag), steht keineswegs
an einem Scheidewege und hitte die Frage peinlich zu erwigen, ob
er die amiisanten Feste am Hofe des von GenuBsucht und Lebens-
lust iibersprudelnden Bruders mitfeiern, oder ob er ein Bosewicht
werden solle. Nein, dieses freche Wort: ,Ich bin gewillt, ein Bose-
wicht zu werden spricht Richard mit voller Seele aus, und{er legt
( also mit kaltem Verbrechertrotz und|in ungetriibtem Unterscheldungs-
“vermégen zwischen Tugend und Laster das Centrum seines Wesens
aus Gott, dem hochsten Inbegriff aller Sittlichkeit, al eraus
und in sich hinein und zeigt sich uns dadurch als das unerreichte
Muster der Selbstsucht und satanischer Selbstvergétterung. Der
Wiirfel ist gefallen; Richard hat sich selbstbewuBt gegen den sich auch
ihm in Gnade anbietenden Gott erkldrt, und eben damit wird er
eine ddmonische Personlichkeit. Bald genug wird er der schauer-
lichen Gestalt gleichen, welche mit wild-trotzigem Auge, die Keule
in der Hand und das Malzeichen des Brudermorders an der Stirne,
an der Schwelle der Menschheitsgeschichte steht, dem Kain, der ein
Knecht des ,Morders von Anfang“ war, dessen Geschlecht nicht aus-
stirbt, und dessen Bahn sich wie eine breite Blutspur durch die Ge-
schichte zieht.

yRichard’s Monologe,“ sagt Friesen, ™) ,sind ein Gewebe von
Sophismen, mit denen er sich selbst iiber die Berechnung seines
Handelns beliigt.“ Er verstrickt sich in ein Liigennetz, wenn er die

Verruchtheit seiner Gesinnung, die Loslsung seines moralischen
Wesens aus den Fugen der sittlichen Weltordnung als Resultat oder
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naturgemiBes Korrelat seiner Mifigestalt hinstelit. - Ist es aber wahr-
scheinlich, daB ein Mann von dem Scharfsinn und Weitblick Richard’s

sich so selber tiuscht? Ja, ganz und gar; denn die Heilige Schrift
und die Erfahrung bestétigen uns gleich nachdriicklich, daB die siind-
liche Begier und noch mehr die siindliche That nicht ohne Riick-
wirkung sein kann auf das intellektuelle Leben, daB vielmehr der

verkehrte Wille eine Verkehrung des Urtheils nach sich zieht. Das
Gute setzt einen absolut weTtHvollen Zweck, . den aber ‘der Bose zu
Gunsten eines minderwer ) es tritt also nothwendiger Weise
eine Verkehrung der wahren Bedeutung der Giiter dieses Lebens
ein. So geschieht es denn, daf die Siinde, namentlich durch Ver-
kehrung des sittlichen Urtheils, dessen Ursache sie zuniichst war, zu
demselben in das VerhiltniB der Folge tritt. Nach paulinischer Auf-
fassung ist ,der verkehrte Sinn“ die gottlich gewollte Strafe des
bosen Herzens, und darin besteht, was man die ,gottliche Ironie der
Siinde* ganannt hat.

Sehr treffend bemerkt daher zu dieser Frage auch Eicken: ,Die
—Erkenntni des Wahren ist darum in eminentem Grade eine sittliche
Frage, eine Frage der subjektiven Wahrhaftigkeit des Menschen; denn
sie schlieit die Forderung einer um alle Neigungen und selbst-
stichtigen Interessen unbekiimmerten Priifung in sich.“ ) Richard
gehort nicht zu denjenigen Menschen, welche bei der Verwerflichkeit
ihres Thuns allerlei Argumente suchen, um vor sich selber die mora- 2
lische Korrektheit ihrer Handlungen zu beweisen, wodurch der Fall ’
moglich wird, daB bei dem allméhlichen Schwinden des sittlichen
Bewulltseins die Statthaftigkeit ihrer Handlungen solchen Naturen
gar nicht mehr zweifelhaft erscheint: man denke nur an die wunder-
lichen Moralsysteme der Industrieritter und &hnlicher Leute unsers
Jahrhunderts. Das schauerliche Wort des grauen Heiden Plauntus:
homo homini lupus, ist doch nur ihrer Lebensweisheit hochster Schluf.
Der Held unserer Tragddie ist wie Iago im Othello oder wie Edmund
im Lear ) ein Schurke ohne jeden Beisatz einer mildernden Eigen-
schaft, und er bekennt sich auch als solchen. Er steht wie alle Men-
schen nicht nur unter der necessitierenden Macht der Siinde; in seinem
Geiste haben nicht nur die von dem Winde der Liige umhergetrie-
benen Bakterien des Bosen in groferer Menge sich festgesetzt als
bei andern Menschenkindern seiner Zeit; sondern er will auch das
Bose, er will es micht bloB erleiden, geschweige darunter leiden und
seufzen, Passivitit ist diesem Charakter, dessen Denken Handeln
ist, ganz fremd; der weise Buddha hitte an ihm keinen Adepten
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gefunden. So hat also Shakespeare in Richard III. einen Charakter
geschaffen, der mit kalter Berechnung Reflexionen iiber das Bise
anstellt, das er zu thun gewillt ist; der von der Verwerflichkeit seines
“Thuns eine schrecklich klare Vorstellung besitzt, und der gleichwohl
das konigliche Gebot der Liebe mit ehernem FufBle frech niederzu-
treten sich vorsetzt. Mithin giebt es hier kein bingliches, verzagtes
und Mitleid erregendes Schwanken zwischen Pflichtgefiihl und Neigung,
zwischen dem Gewissen und der Lust; es werden keinerlei schwach-
miithige Konzessionen an das sittliche Gefithl gemacht; es findet da-
her bei diesem Charakter auch kein innerer Konflikt statt zwischen
Pflichtgefiihl und selbstsiichtigem Interesse. So steht er auf dem
Gipfelpunkte des Lasters, der doch wohl nur von wenigen erreicht
wird, iiber den hinaus es keine Steigerung mehr giebt; der Richard
Shakespeare’s ist eben an die &uBerste Linie der Naturwahrheit
geriickt: ein Schritt weiter und er wire zum abschreckenden, un-
tragischen Zerrbild geworden. Mit Recht hat Gervinus bemerkt,
daB die Ueberhebung der Willenskraft den Schrecklichen zu der
dcht tragischen Gestalt macht. die einen Antheil erzwingt trotz aller
Ruchlosigkeit, die von ihr abstoBt. ??)

Nach dieser nothwendigen Digression kehren wir zu unserem
Monologe zuriick. Richard kennt sich genau, er ist gegen sich von
riicksichtslosester Aufrichtigkeit, er beméntelt seine schlimmen An-
wandlungen nicht von fern. Und doch wire es ein Leichtes fiir ihn,
sich bessere Beweggriinde einzureden, als er hat; er konnte mit
einem groBen Schein der Wahrheit seinen Handlungen einen patrio-
tischen Anstrich geben, als ob es ihm gar nicht um seine Person,

um Befriedigung seiner selbstsiichtigen Pldne, sondern um die For-
_derung des allgemeinen Besten zu thun wire. Sein Bruder Eduar
schiindet doch fiirwahr in trunkener Selbstvergessenhelt seine konig- .
liche Wiirde dadurch, daB er seine einst so_ mannhche Seele_im _
wusten Smnentaumel untergehen la,Bt Durch seine MiBheirath hat
or tberdies einen hochst unklugen Schritt gethan. Seine Unwiirdig-

keit und Unfihigkeit tritt immer mehr zu Tage, so daB Richard ohne
groBe Anstrengung vor sich den Beweis fiihren kann, daB das Wohl
des Landes es dringend erheische, daB seine starke, bewihrte Hand

das Steuer des schwankenden Staatsschiffes ergreife. Nichts von
alle dem. Er ist sich zu sehr bewuBit, daB nur seine tiefgewurzelte
Herrschsucht, die ihm zur Selbstrechtfertigung iiberdies das Resultat
.einer objektiven Naturgewalt zu sein scheint, dall diese seine Leiden-
schaft, der ein durch die straffste Selbstzucht und Selbstbeherrschung
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gestéhlter, eiserner Wille dient, alleiniges Motiv seiner verbrecheri-
schen Pline ist. Seine Leidenschaft ist nur nicht zu vergleichen
mit den strohfeuergleich auflodernden und wieder rasch verrauchen-
den Passionen von Alltagsmenschen, deren nervis-andmatische Unruhe
jede Tiefe der Empfindung und damit auch jede kraftige That von
vornherein ausschlieft.

Wir erfahren nun weiter, wie Richard seine Laufbahn beginnen
will. Durch eine thérichte Wahrsagung, daBl dem Koénig Gefahr drohe
* durch ein G, will er ihn und seinen Bruder Clarence an einander
hetzen. Er will ,verschmitzt, falsch und verrdtherisch* diese Pro-
phezeiung auf den Herzog Clarence, dessen Vorname George ist,
deuten. Als der Letztere, von einer Wache begleitet, kommt, um in
den Tower gefiihrt zu werden, sagt Richard: ,Taucht unter, ihr Ge-
danken, Clarence kommt.*

Mit heuchlerischer Theilnahme fragt er nach dem Grunde der
Verhaftung. Als er denselben aus dem Munde des ahnungslosen
Mannes gehort hat, lenkt er geschickt den Verdacht auf die Konigin
und spricht die satirischen Worte:

So geht’s, wenn Weiber einen Mann regieren.

Zur Bekriftigung seiner Behauptung fiihrt er an, daB ja auch
Lord Hastings auf einige Zeit durch My lady Grey, wie er die Konigin
gTingsEﬁﬁﬁTg nennt, und durch deren Bruder, den Anton Woodwille,
in das StaatsgefingniB geschickt sei, von wo er heute eben losge-
kommen: :

‘Wir sind nicht sicher, Clarence, sind nicht sicher.

So wirft er mit dem triiglichsten Scheine der Wahrheit die Schuld
an der Verhaftung auf die Konigin und ibre Sippschaft, die ja in
jener schlimmen Zeit, die nur den Eigennutz als oberstes Lebens-
prinzip kannte, dem Verdachte gar nicht entgehen konnten, die sorg-
lose Freigiebigkeit des Konigs fiir sich gehorig auszubeuten und, um
das ungestort thun zu kénnen, die wachsamen Briider von der Person
des Fiirsten fern zu halten. Deshalb ergeht sich Richard in bitteren
Schméhungen gegen die Konigin und ihre hilfsbediirftige Verwandt-
schaft, sagt aber bezeichnender Weise zu Brakenbury, der den Auftrag
hat, niemand mit dem verhafteten Herzog sprechen zu lassen:
Wir sind der Konigin Knecpt' und miissen folgen.
Er erbietet sich dann, aus /{nﬁderlicher Liebe zum Konig zu

gehen und alles zu thun, um die baldige Befreiung seines Bruders
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auf alle mogliche Weise zu erwirken, auch wenn er Eduard’s Wittwe,
wie er mit sarkastischer Anspielung auf das VerhiltniB des Konigs
zu Mistress Shore sich ausdriickt, Schwester nennen miiBte. Dem
in aller Arglosigkeit sich von ihm verabschiedenden Brudér aber
ruft er nach:

Geh nur des Wegs, den nie du wiederkehrst,

Einfilt'ger Clarence! So sehr lieb’ ich dich,

Ich sende bald dem Himmel deine Seele,

Wenn er die Gab’ aus Md will nehmen.

In dieser Scene zeigt uns Richard eine bis dahin verborgen
gebliebene Nachtseite seines Charakters: er ist ein vollkommener
Heuchler. der, wie dieses erste Beispiel zeigt, auch die ihm am
nichsten Stehenden mit absoluter Sicherheit des Erfolges tduscht.
Die Heuchelei bei Richard ist aber eine nothwendige Frucht seines
Ehrgeizes, den er nur befriedigen kann unter der Bedingung, ihn
nicht zu verrathen.?) Aber Richard’s Heuchelei ist keine ordinére;
sie zeigt uns psychologische Tiefen, von denen wir selbst an dem
Moliére’schen Tartiiffe nichts entdecken, der, wie Oechelhduser mit
Recht sagt, ,schon bei Aufgang des Vorhanges bereits als Heuchler
dasteht, iiber den hochstens noch zwei geistesbeschrinkte Personen
desﬁgijgl;gianderer Meinung sind.“?)

Die Verstellungskunst, die der furchtbare Richard mit so ver-
bliiffender Virtuositit ausiibt, ist bedingt einerseits durch seine voll-
kommene Selbstbeherrschung und durch die absolute Betiubung
seines Gewissens andererseits. Wenn aber schon im gewdhnlichen
Leben, wo es sich doch nur um die Erlangung gemeiner Giiter oder
Zwecke handeln kann, so viel Betrug, Heuchelei und Hinterlist im
Schwange ist, wodurch es erfahrungsgem#B vielen gewissenlosen
Obskuranten gelingt, vorwirts zu kommen ohne Verdienst, was nicht
moglich wire, wenn sich die verborgenen Bestrebungen der Heuchler
aus ihren unwillkiirlichen Mienen und Gebédrden errathen lieBen, so
ist es unschwer, sich auch einen koniglichen Heuchler, der ein ver-
wegenes Spiel um Leben und Krone spielt, zu denken, ohne daf
derselbe den Stempel der Verworfenheit als ein aller Welt sichtbares
und abschreckendes Stigma auf seiner Stirne triige. Fragen wir nun:
Worauf beruht das Geheimnif der unfehlbaren Wirkungen der Ver-
stellungskunst Richard’s? Zur Beantwortung dieser Frage moge uns
die Heuchelei desselben seinem Bruder gegeniiber als Substrat

. e
dienen.

Richard hat in seiner gewaltigen, der hochsten Leidenschaften
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fahigen Natur wahre und tiefe Empfindungen. Er hegt z. B. gegen
die Konigin Elisabeth und ihre Sippschaft einen glithenden HaB, den
auch der Bruder mnach VerhiltniB seiner, starker Affekte nicht in - €g’,
gleichem Grade fiahigen, Natur theilt. ‘Unter diesen wahren und

echten Empfindungen tiefen Hasses, denen Richard einen so heftigen -
Ausdruck verleiht, verbirgt er die schlimmen Gesinnungen gegen ~/£§~ /f:
seinen Bruder. ,Er braucht,* wie Kuno Fischer treffend sagt, ,wahre .- ¢t
Empfindungen, die er hat, zam Deckmantel_anderer wahrer Empfin- ¢ f
dungen, die er verbirgt. Er heuchelt vollkommen, wihrend er so /;!,M( [4
wenig als moglich ligt.“%%) Er ist gegen seinen Bruder, den er auch
keineswegs mit wortreichen Betheuerungen seiner Liebe zu regalieren’ ’/-éi (
fir nothig erachtet, durchaus wahr, indem er Hohn und Verachtung /;
auf den Konig schiittet und seiner bitterbosen Zunge gegen dié. i
Konigin und ihre Anverwandten freien Raum laBt. Diese wahres .4
Gesinnung bricht mit elementarer Gewalt aus ihm hervor und ist
die Maske der entgegengesetzten, von welcher er beseelt ist. Bei
der psychologisch hochst interessanten Wirkung der raffinierten und
jeder Situation sich mit iiberlegener Geistesmacht anpassenden Ver-
stellungskunst Richard’s kommt ferner der Umstand nicht zuletzt in
Betracht, daB seine rauhe AuBenseite, seine wild auflodernde Leiden-
schaftlichkeit auf das natiirlichste von der Welt die Annahme einer

{et

. Verstellung in seiner Natur auszuschlieBen scheinen. Doch wird uns

an ihm verstindlich, ,welche fﬁrdhterliche, heldenhafte Grofe eine
grundsitzliche Heuchelei erfordert.”8') .

Die Verstellungskunst Richard’s feiert in der/zweiten Scene des
ersten Aufzuges einen ungleich glinzenderen Triumph als in der
ersten Scene. Die Situation ist folgende. Die Prinzessin Anna, die
junge Wittwe des Prinzen Eduard aus dem Hause Lancaster, geleitet
die von mehreren Edelleuten getragene sterbliche Hiille des von
Richard’s Hand gefallenen Konigs Heinrich VI. von St. Paul zur
Bestattung nach Chertsey. Sie lafit die Leiche eine Weile nieder-
setzen und beklagt unter heifen Thrinen bitterlich den ,friithen Fall
des frommen Lancaster* In heftigen Verwiinschungen gegen den
frevelhaften Urheber der ungesiithnten Blutschuld schiittet sie ihre -
erregte Seele aus. Da, als die Triger die Leiche wieder aufnehmen
und weiter gehen, plotzlich — gleich einem Blitze, der aus finsterer Ge-
witterwolke herniederfiihrt, Schrecken und Entsetzen verbreitend — tritt
Richard auf, entschlossen, seine am Schlusse der ersten Scene ge-

duBerte Absicht, die jiingste Toch en_Warwick zu ehe-

lichen:
\'-———‘

SN
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aus Liebe nicht sowohl,
Als anderer tief versteckter Zwecke halb,
Die diese Heirath mir erreichen -muf —

jetzt zur Ausfithrung zu bringen.

Wie verfihrt nun der furchtbare Werber? Zunichst entfaltet
der Mann, dessen Schlife die blutigen und noch frischen Lorbeern
siegreicher Schlachten schmiicken, vor den Augen der vor Erregung
und Erstaunen ihrer Sinne kaum miéchtigen Prinzessin die unbéndige
Rauhheit und Entschlossenheit seines Naturells und seiner imponie-

~ renden Herrschernatur. Er hemmt den Zug und gebietet den Triigern,

oM.
7y

die Leiche niederzusetzen. Bei der zweiten Aufforderung, die er mit
schrecklichen Drohungen begleitet, gehorchen sie ihm zitternd. Oechel-
héuser meint, da auf der Biihne diese Stelle der gewaltigsten Wir-
kung fihig sei, und zwar einer um so groBern, je plotzlicher und
unvermittelter diese hchste Stufe zorniger Aufwallung hervorbriche.®?)
Die Prinzessin vermag die furchtsam mit gesenktem Haupte da-
stehenden Edelleute nicht zu tadeln; denn sie weil, daB8 kein sterb-
liches Auge den ,grausen Hollenboten“ ertriige, der ihrem frommen
Zug so riicksichislos sich in den Weg gestellt hat. Da appelliert der
furchtbare Mann plotzlich auf ihre Fliiche an ihre christliche Ge-
sinnung, .an das_Gebot der Liebe und ganz im Gegensatz zu seinen
erschreckhchen\ZBrnesworten ,dfs er mit rauh gebietender Stimme an
die Trdager der Leiche des von ihm erschlagenen Konigs richtete,
spricht er zu ihr im bestrickenden Tone vollendeter Milde, Sanftmuth
und schonender, briiderlicher Ermahnung:
'Cﬂ' Lee
JCC«Z‘SL
Aber diese ffomme Rede des heillosen Morders ist ein neuer Dolch-
stich fiir das schmerzzerrissene Herz der jungen Wittwe, sie bricht
in neue Verwiinschungen aus gegen den unheimlichen Mann, der die
schone Gotteserde erfiillt hat mit ,Fluchgeschrei und tiefem Weh*
und sie ruft die Rache des Himmels herab auf sein schuldbeladenes
Haupt. Als sie erschopft zu sein scheint, als sie ihr auf’s heftigste
gereizte Gemiith gegen ihn entladen hat mit der ganzen Leidenschaft-
lichkeit eines in ihren heiligsten Empfindungen schwer verletzten
jungen Weibes, da appelliert der grause Werber, der kein Wort der
Entgegnung auf ihre Verwiinschungen zu finden scheint, abermals
an ihre christliche Gesinnung:

/ Sei christlich, siiBe Heilige! fluche nicht!

Mit /Gutem ;Boses, Fluoh mit Segen lohnen.

He%—ihr, kennt der Liebe Vorschrift nicht,
/
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Sie hilt ihm fluchend seine kalte Grausamkeit vor, die ihn noch
unter das Thier erniedrige; denn auch das wildeste Thier kenne doch
des Mitleids Regung. Da thut Richard zum ersten Male den Mund
zur eigentlichen Erwiderung auf und schwingt die scharfgeschliffene
Waffe des witzigen Wortes. Er antwortet kaltbliitig, seine Grausam-
keit sich selbst attestierend: ,Ich kenne keins und bin daher kein
<Lhier’s Diese rasche Replik, diese sarkastisch-humoristische
weise, die Richard eigen ist, bringt die Prinzessin auBer Fassung,
sie bekommt_einen unmittelbaren Eindruck von seiner iiberlegenen. 2-7‘ (d
Geisteskraff und weil nichts zu entgegnen als: ,0 Wunder, wenn ein¢/,

Teufel Wahrheit spricht* Anna preist nun die Tugenden des /

pheiligen* Konigs, dessen Tod sie beweint. Da antwortet Richa 4‘4}

N

cynisch-witzig: ,So taugt er, bei des Himmels Herrn zu wohnen. —/
Nunmehr beginnt der Hauptangriff des durch keine Verwiinschung
zu bannenden Brautwerbers. Der Moment ist mit berechnender Klug-
heit gewihlt. Der wortreiche Jammer, das von dem Dichter zweifels-
ohne absichtlich auf die Spitze getriebene Pathos der Sprache der
Prinzessin (curae leves loquuntur!) lassen nach, und nun spielt Richard
mit dem Aufgebot seines ganzen ,Lock- und Gaukelwerks von Blend-
und Schmeichelkriften“ dem jungen Weibe gegeniiber den romantisch-
feurigen Ligbhaber mit aller Macht der Téuschung, indemmﬁf,'_
daB nur der Wunsch, sie zu besitzen, ihn dazu angetrieben habe,
den zweifachen Mord zu begehen; @aB der Zauber ihrer Reize, der
seine Sinne gefangen hilt, wie er mit honigsiiller Zunge, mit dem
lieblichsten Schmelz der Rede, sich entschuldigend und sie zur Theil-
haberin seiner Schuld machend, sagt, iiberhaupt die letzte Ursache -
seiner Unthaten sei.®®) Die Liebe zu ihr, bekennt er, sei ihm zur
unertriglichen Qual geworden.. Er schimt sich nicht, zu sagen, daB
seine nie von Mitleidsthrinen benetzten Augen sich um .sie blind
geweint und gedenkt in weicher Stimmung der Waffenbriiderschaft,
die einst Anna’s edlen Vater mit seinem Hause verbunden habe:

Dein Aug’ erpreBte meinen salz’ge Thrinen,
Beschdmt' ihr Licht mit kind'scher Tropfen Fiille:
Die Augen, nie benetzt von Mitleidsthrénen,
Nicht, als mein Vater York und Eduard weinten
Bei Rutlands bangem Jammer, da sein Schwert
Der schwarze Clifford ziickte wider ihn:
Noch als dein tapfrer Vater wie ein Kind
Klaglich erzdhlte meines Vaters Tod
Und zehnmal inne hielt zu schluchzen, weinen,
DaB, wer dabei stand, naB die Wangen hatte
Jahrbuch XXVI, 13
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‘Wie Laub im Regen: in der traur'gen Zeit

Verwarf mein ménnlich Auge milde Thrinen;

Und was dies Leid ihm nicht entsaugen konnte,

Das that dein Reiz und macht es blind vom Weinen.

Ich flehte niemals weder Freund noch Feind;

Nie lernte meine Zunge Schmeichelworte;

Doch nun dein Reiz mir ist gesetzt zum Preis,

Da fleht mein stolzes Herz und lenkt die Zunge.5*)
Die von dem Dichter beabsichtigte, umstimmende Wirkung dieser mit
dem Scheine wahrer, tiefer Empfindung gesprochenen Worte auf die
Prinzessin hat Gervinus treffend dadurch erkldrt, daB er sagt, ,man
muf} sich erinnern, daB die ungewohnte Milde von Unholden dreimal
wirksamer sei, als die Sanftmuth der Sehwachen* Die Beredtsamkeit
des aller duBeren Reize entbloBten Werbers mit der blutigen Ver-
gangenheit wird immer glihender und unwiderstehlicher. In seiner
Phantasie verbindet sich der Besitz der Krone und der der Prinzessin
zu einem gemeinschaftlichen Ziele, das er erstreben will und erlangen
_muB— Er bietet zu diesem Endzweck die groBartigen geistigen Hilfs-
mittel seiner Natur auf, seine intellektuelle Ueberlegenheit und Schlag-
fertigkeit, seine tiefe Leidenschaftlichkeit. Seine Seele geriith in
Wallung bei der Erinnerung an seine sturmdurchtoste Jugendzeit;
er gedenkt des friihzeitigen Todes seines geliebten Bruders, der dem
das Racheschwert gegen seine Familie schwingenden Clifford zum
Opfer fiel; der grenzenlose, stumme Schmerz, den er bei dem Tode
seines heillgeliebten Vaters empfunden hat, kehrt in sein GedédchtniB}
zuriick. Die Erinnerung an diese beiden blutigen Ereignisse erfiillen
seine Seele mit ungeheucheltem Schmerz, ja mit Wehmuth; und diese
wahren Empfindungen gieBt er in seine Worte, mit denen er werbend
die Prinzessin umfingt, welche gar nicht anders kann, als an die
Aufrichtigkeit der von einer so sympathischen Sprache getragenen
Gefiihle zu glauben. Hat die Prinzessin in dem wilden Biirgerkriege
Gemahl und Schwiegervater verloren, und ist sie dariiber trostlos, so
beweint auch er den Verlust eines Bruders und Vaters.

Die Moglichkeit einer Weigerung der Prinzessin, deren Hand er
doch ,um tiefversteckter Zwecke willen* gewinnen muB, empfindet
er mit der Qual, die ihn peinigt um den Besitz der Krone; in der
Kette seiner Berechnungen ist die Heirath mit Anna ein wichtiges
Glied: denn durch die Verbindung mit dieser Tochter des King-maker
hoffte Richard historisch die H&user des alten Adels, welche durch
die Heirath Eduard’s mit einer Ritterstochter von der feindlichen
Partei und die Ueberschiittung derselben mit Gnadenerweisungen sich
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abgestoBen fiihlte, sich zu gewinnen; — er mufl daher ihre Zusage
erlangen.

Zum Beweise seiner tiefen Reue bietet er ihr sein Schwert an,
um es in seine treue Brust zu stoBen, die er dem Todesstreiche bloB-
legt; zweimal zielt sie nach ihm, und beide Male entsinkt ihr die
Waffe. Auch will er sich selbst todten, wenn sie ihm den Befehl
dazu giebt, das kann sie nicht und ist so bezwungen. Nachher klagt
sie selber:

In solcher Schnelle ward mein Weiberherz
Groblich verstrickt von seinen Honigworten.®?) (Iv, 1.)

Auch in der dritten Scene desselben Aufzuges offenbart sich vor
allem die ,heuchlerische Proteusnatur* Richard’s, wie Fischer sich
ausdriickt.

Buckingham kommt von dem Lager des kranken Konigs und
theilt mit, daB derselbe sehnlichst wiinsche, vor seinem Ende unter
seinen lieben Familiengenossen Friede und Eintracht zu stiften. Richard
stellt sich, als geschihe ihm das bitterste Unrecht, wenn man ihn dem
Verdachte aussetze, er liebe jemand am Hofe nicht, und er beklagt
sich dariiber, daB man des Konigs Ohr mit Zankgeriichten fiille.
Er fiihlt sich ganz frei und begreift gar nicht die Nothwendigkeit
einer Versohnung. Doch macht er die raffinierte Andeutung, die
ihren Zweck nicht verfehlen kann, daB es doch schlieBlich méglich
sei, daB er den Verdacht sich zugezogen habe, als liebe er irgend
jemand nicht in dem gebiihrenden Mafe, weil die rauhe Einfachheit
seiner Natur, der einschmeichelndes Wesen widerstrebe, die wegen
ihrer Ungelenkigkeit den hofischen Formen sich nicht anpassen kdnne,
beargwéhnt wiirde:

Weil ich nicht schmeicheln und beschwatzen kann,

Zulachen, streicheln, hintergehn und kriechen,

Fuchsschwéinzend wie ein Franzmann und ein Aff,

So hélt man mich fir einen neid'schen Feind,

Kann denn ein schlichter Mann nicht harmlos leben?
MuB diese schlaue Rede auf die Anwesenden nicht mit der Macht
der Naturwahrheit wirken? Auch zeigt Richard seine wahre Natur,
der von Haus aus Kriecherei und Verstellung ganz gewiB wider-
wiirtig sind, in seinen folgenden Reden, wo er die Konigin, deren
edle Seele er kennt, mit hohnischen Worten iiber die weitgetriebene
Parvenii-Wirthschaft am Hofe, die er ihr indirekt schuld giebt, schwer
beleidigt, die Verhaftung Hastings’ und seines Bruders mit hart-
stirniger Frechheit auf ihr Konto setzt:

13 *
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Ich wei es nicht, die Welt ist so verderbt;

Zaunkon’ge hausen, wo's kein Adler wagt.

Seit jeder Hans zum Edelmanne ward,

So wurde mancher edle Mann zum Hans.
Den Verwandten der Komigin wirft er ihre Parteigéingerei fiir das
Haus Lancaster vor, wihrend er selbstlos sich zum Packpferde des
groBen Werkes fiir seinen Bruder machte, der ihm freilich schlecht
Johne. Wer sollte nun meinen, daB hinter diesem plumpen Schelten
und diesem bittern Schméhen, die so natiirlich-rauh der Seele des
Herzogs entstromen, noch weit schlimmere Ticken und gine noch
todlichere Feindschaft sich verbirgt? Hier findet sich zum ersten
Male ein Beispiel seiner r Tartiifferie, Er kommt auf den Abfall seines
Bruders Clarence von dessen Schwiegervater Warwick zu sprechen
und wiinscht dem Meineidigen dafiir fromm Gottes Vergebung; aller-
dings sperre man jetzt den armen Herzog zum Lohne fiir seine Auf-
opferung ein, woriiber sein mildes Herz sich hédrmt:

‘Wir' doch mein Herz steinhart wie Eduard seins;
‘Wo nicht, seins weich und mitleidsvoll wie meins;
Ich bin zu kindisch thoricht fiir die Welt.

Der folgende Dialog spinnt sich nun hauptséchlich weiter zwischen
Richard und der plétzlich, ungerufen und ungebeten auftretenden,
vom Hofe verbannten Konigin Margarethe, der Gemahlin des er-
mordeten. Heinrich. Diese Kassandra des Hauses Lancaster repri-
sentiert den Genius der Rache, und ihre Rolle besteht darin, daB sie
den versteckien Betrug und die in der Vergangenheit fast vergrabene
Bosheit der Anwesenden aufdeckt, wie die laute Posaune des Gerichtes
Gottes jedem Frevler das drohende Verderben in aller Oeffentlichkeit
verkiindigt. Auch Richard, dem Morder ihres Gatten und ihres Sohnes,
reifit sie vor den anderen die heuchlerische Maske ab und nennt den

wEriedensstorer dieser armen Welt® einen ,Lump der Ehre* (thou rag
_of homous) . Aber ihre ,bitteren Namen“, ihre Fliiche, schleudert

Richard witzig_auf sie selbst zuriick. ZDie von ihrer Ho6he jiéhlings
herabgestiirzté Konigin 148t die Anwesenden an ihrem Beispiel sehen,
wie tief ein Hochstehender fallen konne. Richard verschméht glelch-
wohl, den Rath zu Herzen zu nehmen:
...... Doch ich bin hochgeboren,

In Zedernwipfeln nistet unsre Brut

Und tindelt mit dem Wind und trotzt der Sonne.
Nachdem die konigliche Sibylle ihre Rachefliiche hat himmelan steigen
lassen, geht sie ab mit den Worten:
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Leb' euer jeder, seinem [Richard’s] HaB zum Ziel,
Und er dem euren, und ihr alle Gottes. o

Richard ist der e emmge der scheinbar nicht Muth ﬁndet sie zu schelten,
da sie viel gelitten habe, auch bereut er seinen Theil daran, wie er
auch denen verzeiht, auf deren Anstiftung sein armer Bruder Cla-
rence jetzt im Tower schmachtet, so daB Rivers anerkennend sagt:

Ein tugendhafter, christlicher Beschlu8,
Fiir die zu beten, die uns Boses thun,

was Richard als seine Gesinnung bezeichnet.
In einem Monolog duBert er sich dann:

Ich thu’ das Bise und schrei’ selbst zuerst. _
Das Unheil, das ich heimlich angestiftet,
JLeg 1ch den a.ndern dann zur_schweren Last..
...... Dann_ seufz’ 1ch “und nach einem Spruch der Bibel
Sag’ ich, Gott heifle Gutes thun fiir Boses:
Und so bekleid’ ich meine nackte Bosheit ™
Mit alten Fetzen, aus der Schrift gestohlen,

Und schein’ ein Heil'ger, wo ich Teufel bin.

Es ist nach diesen Worten klar, da, wie tiberall so auch hier,
Richard iiber die Niedertrichtigkeit seines Charakters sich nicht tduscht,
er beh‘igt sich nicht. Er besitzt eine ébenso grofie Wahrhaftigkeit

er der echte Typus des Heuchlers aber er frevelt und heuchelt nur
im groBen Stile. Das Geschlecht der Heuchler ist unsterblich wie
Satan selbst, der sich in einen Engel des Lichtes zu verstellen weil,
und der seinen Dienern den Schafspelz umhéngt, damit ihre reifende
Wolfsnatur nicht eher den Laémmern enthiillt wird, als bis diese nicht
mehr entflichen konnen. Die religiosen Heuchler, welche dank der
iiberhand nehmenden Emancipation grofler Massen von aller wahren
Religion keine Geschifte mehr machen konnen, werden in unseren
Tagen besonders durch die politischen Heuchler abgeldst, deren
sglihender Patriotismus“ sie die groBten personlichen Opfer nicht
scheuen ldBt, falls sie nur die geringste Aussicht haben, daB ihre
wselbstlose Thitigkeit* die Blicke eines Gewaltigen der Erde auf sich
zieht, und sie Carriére machen kénnen. Shakespeare laBt Richard den
Schleier, in den er sich vor anderen hiillt, sich selbst in seinen mono-

hen Ergiissen abreiBen und ihn_den i_seiner Bosheit b.

_harren, Der bewuBte Betrug und die grundsitzliche Heuchelei des
_gigantischen Erevlers erfordern aber eine so_ungeheuer

_ungeheuere Willenskraft
und_S hung, (vgl. S. 190) ein so bestindiges Aufmerken
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auf jede Miene im Gesicht, auf jedes leise hingehauchte Wort, daB
wir trotz der unsern tiefsten Abscheu erweckenden niedrigen Ge-
sinnung Richard’s, der er iiberdies einen_so beleidigend-cynischen Aus-
mt verhaltenem Athem auf der blutgetrinkten Spur
dem ,wiihlenden Eber* folgen; daB wir mit steigendem Interesse der
Abwicklung seiner mit berechnender Schlangenklugheit. angelegten
Rénke folgen und mit grausem Interesse sehen, wie er um die aus-
_erlesenen_Opfer seine verderblichen. Kreise enger und enger zieht.
Den Weg zum hohen Ziele ist er ja entschlossen, mit blutiger Axt
sich zu hauen; die Umstiinde aber erheischen dringend, daB er die
entgegengesetzte Gesinnung heuchelt, da der Feinde noch so viele
und der Freunde so wenige sind. Die religiose Heuchelei Richard’s
in der besprochenen Scene, die sich noch einmal spiter wiederholt
(I, 7), ist eine Steigerung seines Frevelmuths, insofern er sich da-
mit an Gott selbst vergreift. —

Nachdem Richard eben noch der Konigin und jhrem Anhang
offentlich den schweren Vorwurf gemacht hat, da durch ihre An-
zottelungen sein Bruder Clarence gefangen gesetzt sei, ertheilt er
kaltbliitig zwei gedungenen Meuchelmordern den Befehl, seinen
Bruder, iber dessen Leiche er gehen zu miissen glaubt, umzubringen.
Der Konig, auf dessen gedankenlosen Leichtsinn und undankbare ‘
Selbstsueht Richard so fein spekuliert, hatte zwar “das Todesurtheil
gegen Clarence ausgesprochen, dasselbe aber wieder zuriickgenommen
(vgl.IL1). Richard muf ihm daher zuvorkommen, Wa&._hm. gehngt,
Clarence-£illt unter., den_Streichen_der Mordbuben.

Kaum hat Richard die Nachricht von dem gelungenen Anschlage
vernommen, als er darauf ein _wahres Moisterstiick raffiniertester
_Linschung baut,. Der Konig ist, wie schon oben erwiihnt, von tod-
licher Krankheit getroffen und findet auf seinem Schmerzenslager
einen grofien Trost in der durch ihn angeregten und erzielten Ver-
sohnung der einander widerstrebenden und beargwohnenden Grofen
seines Reichs. Alle haben sich gegenseitige Liebe und Treue gelobt;
sogar Buckingham, der fiirstliche Verwandte der Plantagenets, ein
Mann von glinzenden Gaben, aber ohne Charakter, der gesinnungs-
loseste aller sphiteren Hoflinge Richard’s, ist mit ganzer Seele dabei
und schwort auf sich selber die Strafe des Himmels herab, falls seine
Liebe jemals gegen die Koénigin und deren Familie erkalten sollte.
Da erscheint der schon erwartete Richard und .illustriert in buchstiib-
licher Weise die Worte seines Mouologs: ,Kann ich doch licheln

nd im Licheln morden* Mit Ehrerbietung gegen die beiden Maje-
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stiten und mit gewinnender Freundlichkeit gegen die Pairs tritt er
ein, und kaum hat er aus dem Munde des koniglichen Bruders er-
fahren, was vorgegangen ist, als er dem Versohnungsakte in feier-
licher Weise fiir seine Person beitritt, ja soweit geht, da er zugiebt,
in der Wuth unwissend vielleicht jemand gekrinkt und beleidigt zu
haben; sei dies wirklich der Fall, so begehre er von ganzem Herzen,
sich jetzt in Friel’ und Freundschaft auszuséhnen; denn —

In Feindschaft stehen ist mein Tod; ich ha8 es

Und wiinsche aller guten Menschen Liebe.

...... Nicht einen weil ich, der in England lebt,

Mit dem mein Sinn den mind’sten Hader hitte,
Mehr als ein heute Nacht gebornes Kind:

Ich danke meinem n Gott fiir meme Sanftmuth

st A 1 st & e

Kann man verséhnlicher und herzgewinnender sprechen? Nunmehr
bittet Elisabeth, um das MaB der Gnade voll zu machen, den Konig um
Freilassung des Clarence aus der Haft. Da fihrt der eben noch so

friedlich gestimmte Rlchard _zornig auf und sagt:

Wie, bot ich darum Liebe, gnid'ge Frau,

DaB man mein spott’ in diesem hohen Kreis?

‘Wer weil nicht, dafl_der edle Herzog todt ist?

Zur Ungebuhr xerhohnt Ihr selne Leiche. I 1.)

Diese ganz und gar unvermuthete, schrec-khche Nachricht 148t Richard
wie einen Donnerschlag in den eben geschlossenen Frieden fallen.
Alle fahren zuriick mit den Zeichen #uBerster Bestiirzung. Endlich
faBt sich die Konigin und spricht:

Allsehnder Himmel, welche Welt ist dies!

GewiBl eine arme Welt, deren Frieden von einem so tiickischen und
boshaften Manne wie Richard abhiéngt. Das rechtschaffene und arg-
lose Gemiith der Konigin vermag keinen der Anwesenden zu be-
schuldigen. Der Konig fragt noch einmal bestimmt, ob Clarence
wirklich todt sei, was Richard bejaht mit dem erlogenen Zusatz, daB
wder Arme* auf das erste Urtheil hingerichtet sei; der Widerruf sei

._zu spit gekommen; Gott gebe, daB nicht andere, ,niher durch blut’gen o

Smn unicht durch das Blut,* groBere Schuld auf sich geladen hiitten,
als der treue und edle Bruder, und doch frei umhergingen. Da
kommt Stanley herein und bittet um Gnade fiir seinen Diener, der
einen wilden Junker erschlagen hat. Diese Bitte irritiert den im
hohen MaBe erschiitterten Konig, daB ein Lord auf den Knien um
Gnade fleht fiir einen ,Kirrner, der im Trunk einen Todtschlag ver-
bt wo doch keiner von seiner Umgebung so gewissenhaft gewesen
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wiire, ihn daran zu erinnern, dafl er gegen seinen gefangenen Bruder
viele und groBe Verpflichtungen, da er ihm sein Leben in der Schlacht
bei Tewksbury zu verdanken gehabt habe, und so mehr. Voll Ver-
zweiflung liBt sich der todtkranke Konig in sein Schlafgemach bringen
und seufzt:

O Gott, ich fiirchte, dein Gericht vergilt’s
An mir und Euch, den Meinen und den Euren.

Was erreicht Richard, ,der sein Gesicht zu jedem Anla} passen kann
und geschickter tduschen will als Ulyss gekonnt,“ mit dieser Lug- und
Trugscene? Zunichst schmettert er den schwer leidenden Monarchen,
dessen Gewissen schon geniigend belastet war, der (historisch) in den
sinnlichen Zerstreuungen seines Hofes ein unzureichendes Mittel suchte
und fand, die mahnende Stimme des Gottes in seinem Busen zu iiber-
tiuben, durch die Nachricht von der vermeintlichen Ausfiihrung des
zuerst ergangenen und zu spit widerrufenen Todesurtheils gegen seinen
Bruder mit todlichem Schrecken zu_ Boden. Ganz abgesehen von
der natiirlichen Wirkung einer plitzlichen Todesnachricht iiberhaupt,
muflite diese doppelt vernichtend wirken, da ja der Fiirst in seinem
zu spiit eingetroffenen Widerrufe des auf bloBe Verdachtsgriinde er-
lassenen Verdiktes eine richende Fiigung des Himmels erblicken
konnte. Unter der Last dieser neuen Blutschuld muBte der Konig
erliegen. Ferner aber bewirkt Richard durch die abrupte Mittheilung
des Todes von Clarence, daf§ dieﬂw, wie alle
Anwesenden, bleich werden und dadurch als Anstifter und Miithiter
§ElTschuldig zu bekennen scheinen. . Zwischen die eigentlichen Ver-
wandten und die sonstigen hohen Lords des Hofes streut er dadurch
eine neue Saat gegenseitigen MiBtrauens und Hasses. Fr selbst aber
erscheint nicht nur als ganz schuldlos, obschon er doch der einzige
Schuldige ist; sondern er setat sich auch hoch als Richter iiber alle
und sagt zu dem allein zuriickgebliebenen Buckingham, zu dem er

so bald in ndhere Beziehungen treten wird, nunmehr W-,,..-
_Schuld. dixekt auf den Konig wiilzend:

Das ist die Frucht des Jéhzorns! — Gabt ihr Acht,
‘Wie bleich der Kon'gin schuldige Verwandte
Aussahn, da sie von Clarence Tode horten?
immer i {nig.
Gott wird es richen. I, 1.)

Dann bittet er Buckingham, mit ihm zu kommen, er will Eduard mit
seinem Zuspruch trdsten.
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Der Konig stirbt, und Richard wird Protektor des Reichs. Auf
den Rath des alle s1tthchen “Normen mlﬁachtendenMBuckmgham
welcher der einzige ist, der Richard’s_ehrgeizige Pline in seiner—ver=—"
_wandten Seele durchschaut, und der trotz seines feierlich abgegebenen“ N
Versprechens gesonnen ist, die wilde Hetzjagd des Verbrechens mit-
zumachen, soll nur ein kleines Gefolge den Prinzen von Wales von
Ludlow her zur Kronung nach London geleiten. Hierdurch wird Ge-
legenheit gegeben, die Verwandten der Konigin von dem jungen
Fiirsten zu entfernen; sie werden nach Pomfret gebracht und un-
Schidlich gemacht. Kaum hat die Konigin diese schlimme Zeitung
vernommen, als sie die ahnungsvollen Worte ausspricht:

Weh mir, ich sehe meines Hauses Sturz!
Der Tiger hat das zarte Reh gepackt,
erwegne Tyrannel beginnt zu stiirmen
Auf den harmlosen ungescheuten Thron:
‘Willkommen Blut, Zerstorung, Metzelei!
Ich sehe, wie im Abriff, schon das Ende.

Sie fliichtet sich daher mit ihrem jiingsten Sohne, dem Herzog von
York in das Hemg&m__Westmlnster Buckmgham der arglistige
“und redegewandte Giinstling des Protektors, bringt den Kardinal
Bourchier dahin, daB derselbe verspricht, die Unverletzbarkeit des
Asyls nicht achtend, den jungen Herzog eventuell mit Gewalt den
Armen der Mutter zu entwinden, indem auch der treue, aber leicht-
fertige und oberflichliche Lord Hastings sich tduschen laBt. Der
Prinz wird den schiitzenden Mauern der Freistatt entrissen, und, so

ill es der Protektor, mitsammt dem inzwischen angekommenen
Prinzen von Wales im Tower untergebrachisobschon beide in ihrem
kindlichen Gemiith die Schwiile der Lage und die ihnen drohende
Gefahr instinktiv ahnen und nur mit beklommenem Herzen an den
Ort gehen, der dem édlteren Bruder so mififillt wie kein andrer Ort
auf Erden, und dem jiingern, weil er fiirchtet, dort vor seines Oheims
zornigem Geist nicht schlafen zu konnen, der da, wie seine GroB-
mutter ihm gesagt, ermordet worden sei.

Es soll nunmehr Rath gehalten werden, wann die Kronung
stattfinden kann. Wer gekront werden soll, das ist lingst zwischen
Richard und Buckingham abgemacht. Doch zuvor muf noch Lord
Hastings, der in so nahen Beziehungen zu dem verstorbenen Konige A7/,
gestanden hat, gewonnen werden. _Catesby, der ergebene, schur-
kische Diener des fiir den Protektor arbeitenden Bugckingham, dessen
Leitung der letzters Seinerseits ,wie ein Kind® folg soll ihn son-
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dieren und ihn mit der Nachricht gewinnen, daB seine Todfeinde, die
nach Pomfret gefangen abgefiihrten Lords, an dem Tage hingerichtet
wiirden. Er geht hin nnd richtet seinen Auftrag aus. Hastings
will aber auf eine Andeutung seitens Catesby’s nichts von einem
unrechtméBigen Haupte des Staates wissen, liBt sich aber von seinem
hinzukommenden mifitravischen Freunde Stanley nicht in seinem
Entschlusse, an der Rathsversammlung theilzunehmen, beirren; denn
sein Herz ist durch die von dem Abgesandten Buckingham’s geschickt
in die Unterhaltung eingestreute Botschaft von der bevorstehenden
Hinrichtung seiner Feinde in Pomfret so voll befriedigter Rachsucht,
daB er, der Gunst des Protektors vertrauend, den Fall noch vieler
andern Ménner, ,die sich so sicher diinken“, zu erleben hofft. Hohnisch
sagt Catesby im Hinblick auf den nahen Untergang des in ver-
blendeter Sorglosigkeit dahingehenden Lords:

Ein hiBlich Ding, zu sterben, gniéd'ger Herr,
Unvorbereitet und sich nichts versehend. oI, 2.)

So giebt der leichtlebige, aber dem rechtm#Bigen Thronnachfolger
bis in den Tod ergebene Lord dem ehrsiichtigen Protektor neue Ge-
legenheit, seine groBartige Verstellungskunst und seine ganze-macht-
volle Personlichkeit, vor der alle anderen Personen des Dramas sich
scheu neigen, zu offenbaren.

Es findet die anberaumte Sitzung in einem Zimmer des Tower’s
statt: der Kronungstag soll bestimmt werden. Auf eine Anspielung
spricht der auch anwesende Hastings selbstgefillig iiber die zwischen
dem Protektor und ihm obwaltenden guten Beziehungen. Da er-
scheint Richard, entschuldigt sein spites Kommen und bittet in der
. heitersten Laune von der Welt den Bischof von Ely, aus seinem Garten
in -Holborn einige Erdbeeren holen zu lassen und entfernt sich dann
eine Weile unter dem Vorwande einer kurzen Besprechung mit
Buckingham. Die Pause benutzt Hastings, um der Versammlung
unaufgefordert seine Meinung iiber die dermalige Stimmung des Pro-
tektors zum Besten zu geben, so sehr hat es der ,Tduscher aller* ver-
standen, seinen finstern Plan gegen das arglos ihm in’s Garn ge-
gangene Wild auf seinen Ziigen nicht sichtbar werden zu lassen.
Nur allzu bald sollte diese Lobrede von dem, an dessen Adresse sie
gerichtet war, ein so schreckliches Dementi erfahren. Hastings sagt:

Heut’ sieht seine Hoheit mild und heiter aus;

Thm liegt etwas im Sinn, das ihm behagt,
‘Wenn er so munter guten Morgen bietet,
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Ich denke, niemand in der Christenheit
Kann minder bergen Lieb’ und Hass, wie er;
Denn sein Gesicht verriith euch gleich sein Herz. (ILI, 4.)

Das Schlachtopfer ist so sicher gemacht, daB es so zu sagen die
Hand beleckt, die ihm den TodesstoB versetzen wird. Das ist die
Wirkung der auf grobe Tauschung berechneten aber feingesponne-
nen Heuchelei Richard’s. Aber es mufl doch auch vor der Welt
eine gewisse Schuld des dem Tode Geweihten erwiesen werden, ehe
man das Richtbeil schwingt.

Richard kommt zuriick mit allen Zeichen des hochsten Zornes;
er apostrophiert sofort die hohe Versammlung und stellt an dieselbe
die Frage, was die verdienen, die mit hollischem Zauber seinen Leib
ibermannt und seinen Tod gesucht hitten.

Sei denn eur Auge ihres Unheils Zeuge;

Seht nur, wie ich behext bin! Schaut, mein Arm
Ist ausgetrocknet wie ein welker Sprof . .,

Dann beschuldigt er die Konigin Elisabeth sammt der Mistress Shore,
diese Hexenkiinste an ihm veriibt zu haben. Hasfings, der, bevor -
TRichard Namen genannt hat, rasch bei der Hand gewesen ist, die
Thiiter, wer sie auch seien, des Todes zu verdammen, will, als er
den Namen der Konigin, der Gemahlin seines treugeliebten Herrn,
und den seiner Geliebten, zu seinem grenzenlosen KErstaunen ver-
nimmt, einlenken und seinen Wahrspruch nur aufrecht erhalten, wenn
sie_die That gethan. Kaum beginnt er aber seine Rede mit t dem
verhidngnifivollen ,,Wenn“, als der Protektor in unbéndiger Wuth
losbricht und ihn anschnaubt:
Kommst du mit ,,Wenn* mir? Du bist ein Verrither!
Den Kopf ihm ab! %) (I, 4.)

Bethort und gicher. gemacht durch die mit grofiter Kunst zur Schau
getragene heitere Laune des Protektors, auf’s schwerste in seinen Ge-
fithlen gelnmmrdurch die, wie er weil}, grundlose Anschul-
digung seiner geliebten Herrin, fingt er sich mit einem ,Wenn“
und fillt, da niemand aus dem Staatsrathe ein Wort fiir ihn einzu-
legen wagt, ohne daB ihm eine Frist gegeben wird, — Richard will
nicht eher speisen, bis er den Kopf Hastings’ gesehen hat — in des
Todes unvermeidliche Schlinge. 87)

— Richard riickt seinem Ziele immer ndher. Hat er eben noch
sich ,seinen Weg mit blutiger Axt gehauen,* so gilt es zun#ichst wieder,
ndie Wangen netzen mit erzwungenen Thréinen, den Redner gut wie
Nestor spielen, verschmitater tiuschen, als Ulyss’ gekonnt, sich mehr
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zu verwandeln als Proteus und den mérderischen Macchiavell’ in
Lehre zu nehmen.“ :

Denn es gilt nicht nur, die ohne Richterspruch erfolgte Hin-
richtung des ungefiigigen, aber doch beim Volke wegen seiner Loya-
litit beliebten Lord Hastings dem Mayor und der Biirgerschaft in
etwas zu rechtfertigen, sondern auch die letzteren so zu bearbeiten,
daf sie unter dem Drucke der unsichern und unruhigen Zeitldufte
dem scheinbar widerwilligen Richard die Krone selbst antragen, mit
Uebergehung natiirlich des im Tower eingeschlossenen jugendlichen
Thronfolgers. Der verschmitzte Tyrannendiener Buckingham, diese
echte Kopie seines Originals, den sein Herr selbst ,sein anderes
Selbst, seine Rathsversammlung, Orakel und Prophet® nennt (II, 2)
ist bereit, die gestellte Aufgabe zu losen. Zum Volksredner und
Volkstiduscher hilt er sich fiir geschickt; denn ,grause Blicke stehen
ihm zu Gebote wie erzwungenes Licheln.* Zur griindlicheren Tdu-
schung des herbestellten Mayors erscheinen der Protektor und sein
fiirstlicher Diener Buckingham in rostigem Harnisch und in sehr
derangiertem Aufzuge auf den Mauern des Tower’s. Dadurch soll
dem inzwischen angekommenen Stadtoberhaupte die Mir plausibler
gemacht werden, daB ein von dem ,Erzverrdther* Hastings geplanter
Anschlag gegen das Leben Richard’s und seines Giinstlings eben erst
durch ,Gott und ihre Unschuld“ gliicklich abgewendet worden sei,
daB man sich aber immer noch Schlimmes versehe. Da bringt man
das abgeschlagene Haupt des Lords. Als Richard dasselbe erblickt,
kann er seine Thrinen nicht zuriickhalten, da er den Todten so innig
geliebt habe, daB er ihn zu seinem Buche gemacht, in das er seine
geheimsten Gedanken geschrieben; und nun hétte er eine so schlimme
Enttiuschung erfahren miissen. Nur weil dringende Gefahr im Ver-
zuge gewesen sei, weil der Friede des Landes und ihre personliche
Sicherheit dieses peremptorische Verfahren — ,wider alle Form des
Rechts,“ — das sie sonst als heidnisch und tiirkisch perhorresziert, ge-
bieterisch gefordert hiitten, kénnten sie hoffen, von der Biirgerschaft
nicht miBverstanden zu werden (who haply may misconstrue us in
him, and wail his death), die sonst seinen Tod beklagen wiirden.
Der sofort iiberzeugte Biirgermeister ist damit nachtriiglich einver-
standen, daB er den ,Verriither“ nicht selbst gehort, und tibernimmt
es gern, der getreuen Biirgerschaft das gerechte Verfahren der beiden
Fiirsten zu berichten, indem besonders Richard lebhaft wiinscht, dem
Tadel der schlimmen Welt zu entgehn. | -

Nunmehr instruiert der Meister in|\der Bosheit den nur allzu
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gelehrigen Schiiler. Richard ertheilt (ITI, 5) Buckingham den Auftrag,
dem Biirgermeister in das Gildehaus schleunigst nachzufolgen und
heifit ihn, seine beredte Liignerzunge in das Otterngift der Verleum-
dung tauchen und den todten Konig auf alle Weise recht schlecht
machen. Er soll an diesen und jenen in der Erinnerung der Biirger-
schaft haftenden Akt der Tyrannei und Sinnenlust Eduard’s ankniipfen
und auf dieser gewissermaBen historischen Grundlage die Gestalt des
trotz seiner zahlreichen Schwichen volksthiimlichen Monarchen durch
verleumderische Uebertreibungen des Thatsidchlichen und durch ginz-
lich erlogene Frevelthaten, in den Augen des leichtgliubigen und
bestimmbaren Volkes verdchtlich machen. Er soll nicht nur die
Legitimitit der Geburt des Prinzen von Wales, sondern auch die
des verstorbenen Konigs selbst, anfechten mit dem Hinweis darauf,
daB Eduard nicht, wie Richard selbst es ist, ihrem edlen Vater &hn-
lich gewesen sei. Diese grundlose Ruchlosigkeit, wodurch der un-
natiirliche Sohn der Pietit gegen seine noch lebende Mutter, die
edle, von der schweren Hand des Schicksals gebeugte Matrone, so
groblich verletzt, diese schméhliche Verleumdung gegen den SchoB,
der ihn getragen, kann aber auch Richard nicht in Worte fassen,
ohne daB sich nicht die verdriickte Spur des Gewissens zeigt; denn
er setzt in der offenbaren Furcht, daB der nur allzu dienstfertige
Genosse seiner Rénke weiter geht, als er selbst beabsichtigt, hinzu:

Doch das heriihrt nur schonend, wie von fern,

Weil meine Mutter, wie Ihr wiit, noch lebt. (I, 5.)
Buckingham iibernimmt in der Aussicht auf den goldenen Lohn,
youm den er rechtet, den ihm gewordenen Auftrag und wird nach
gethaner Arbeit nach Baynard’s Schlof bestellt, wo Richard im Kreise
ehrwiirdiger Viter und gelehrter Bischofe ihn erwarten will. Bucking-
ham kommt zuriick und hat die ihm von Richard in der Kunst,
offentliche Meinung zu machen, ertheilte typische Lektion nach bestem
Vermogen ausgefiihrt. Er hat mit Emphase gesprochen von des
Protektors kriegerischen Heldenthaten in Schottland, von der strengen
Manneszucht in seinem Heere, von seiner Leutseligkeit u.s. w. — doch,
als er seine ganze Redekunst erschopft und ausgerufen hat: ,,Gott
schiitze Richard, Englands grofien Ko6nig!“ da haben die Biirger, so
berichtet er, wie ,stumme Bilder,* wie ,lebendige Steine“ sich starr
und todtenbleich angesehen und haben in bangem Schweigen ver-
harrt. Ein Dutzend etwa erkaufter Stimmen haben den verlangten
Ausruf gethan, und das hat der unverfrorene und kaltbliitige Giinst-
ling fiir einen, freudigen Beifall der Biirger genommen, nachdem er
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den Birgermeister gentthigt hat, das bedenkliche Schweigen des
Volkes auf Schiichternheit zuriickzufithren, da dasselbe nur gewohnt
sei, von dem Syndikus angeredet zu werden. Da aber der Biirger-
meister mit einigen Rathsherren und Biirgern schon in der Nihe ist,
so réith Buckingham, die Intention seines Meisters beziiglich der geist-
lichen Herren in Baynard’s Schlo8 richtig treffend, Richard mége doch
unter dem Vorwande frommer Betrachtungen sich nur nach vielem
Driingen sprechen lassen, sich dann, in fromme Demuth gehiillt, und
wie zufillig, ihren profanen Blicken nur zeigen mit einem Gebetbuch
in der Hand und in der Begleitung zweier Geistlichen, aus welchem
Umstande dann der lohnsiichtige Tyrannendiener ,heilige Nutz-
anwendung ziehen will.*

So spielt sich denn zwischen dem falschen Richard und dem trug-
gewandten Buckingham eine Heuchelscene ersten Ranges ab, welche
wein alle Register menschlicher Verstellungskunst durchlaufendes
Ensemble“ bildet. Zunéchst dearbeitet Buckingham nochmals den
Biirgermeister sammt seinen Rathsherren, indem er den Kontrast in
der Lebensanschauung und Lebensfithrung der beiden Briider, Eduard
und Richard, auf Kosten des Todten und zur liignerischen Anpreisung
des Lebenden bis auf die Spitze treibt, dadurch, daB er den dem
tippigen Welttreiben zugewandten Sinn des ersteren schmiht und
den weltfliichtigen Sinn des letzteren, der mit Wachen und Beten
und in briinstige Andacht versenkt, seinen Leib kasteiet, belobt.
wAllein* setzt der gewandte Sprecher hinzu, ,ich fiircht’, er ist nicht
zu bewegen,* — n#mlich die angebotene Krone anzunehmen.

Der zu Richard ins Haus geschickte Catesby kommt mit der
Antwort von seinem Herrn zuriick, daB derselbe sich wundere ob
der groBen Schar von Biirgern, welche sein Vetter Buckingham her-
beigefiihrt habe; er sei nicht darauf vorbereitet gewesen, und fiirchte
fast, daf man nichts Gutes gegen ihn im Sinne habe. Durch diesen
Argwohn seines edlen Vetters stellt sich Buckingham gekrinkt, da
er doch wie alle Biirger in wohlmeinendster Absicht gekommen sei.
Das Zogern Richard’s, die Biirgerschaft zu empfangen, entschuldigt
er mit dem Zusatz, es sei schwer, durch weltliche Geschéfte fromm-~
andichtige Ménner von ihrem ,siiBen Werk" abzuziehen. Da er-
scheint der verschmitzte Tartiiff, dessen heldenhafte Vergangenheit
und dessen kriegerischer Gesichtsausdruck dieses so plumpe Spiel der
Heuchelei derart sieghaft bedecken, daB es die Augen aller Anwesen-
den blendet. ,Eifrig im Dienste seines Gottes,* bittet Richard seine
Freunde um Entschuldigung, daB er sie habe warten lassen miissen
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und fragt nach dem Begehr. Buckingham erklirt nach einem ver-
standenen Fingerzeig seines Herrn, die Biirgerschaft komme, um den
Protektor zu bitten, er moge einen begangenen Fehler wieder gut
machen. Kaum trifft das Ohr des heuchlerisch-frommen Richard das
Wort ,Fehlert, als er sich sofort bereit erkldrt, seine Schuld zu
sithnen: weswegen lebte er sonst in Christenlanden? Jetzt zogert
der fiirstliche Tyrannendiener nicht linger, Richard unumwunden die
Konigskrone anzubieten und ihn dringend zu ersuchen, nicht linger
als ,Protektor, Anwalt, Stellvertreter, noch dienender Verwalter frem-
den Guts* das hochste Regiment des Landes auszuiiben; sondern auf
seine ehrerbietigste Bitte, 'die er auf das ungestime Dringen der
ergebenen Biirgerschaft vortrage, den ,majestdtischen Thron“ als erb-
berechtigter Konig einzunehmen. Richard stellt sich verlegen und
ist schwankend, ob er seiner und seiner Freunde Stellung nichts ver-
gebe, wenn er iiberhaupt antworte; ob es besser sei, stillschweigend
wegzugehen oder die Freunde bitterlich zu schelten. Aber er miisse
bedenken, daB aus seinem Stillschweigen die Vermuthung entstehen
konne, ,als willige sein verschwiegener Ehrgeiz stumm darein, der
Oberherrschaft goldenes Joch zu tragen;“ schelte er die Freunde aber,
so glaube er, sie zu verletzen, da treue Liebe ihnen das Gesuch nur
eingegeben habe. Er entscheidet sich nach diesem sophistischen
Wortgeplénkel fiir eine ablehnende Antwort. Er fiihlt sich aufler
_ Stande, das dankenswerthe, aber ,allzu hohe m treuen
_ Biirger zu gewihren: einmal, weil er in sich_zu groBe Geistesarmuth
und so_vielfache Mingel verspiire, daB8 er, selbst wenn alle Hinderung
hinweggerdumt und ihm der Weg zum Throne gebahnt wire, doch
bei seinem desert unineritable sich vor der angebotenen ,Hoheit* ver-
bergen wiirde, wie ein schwacher Kahn, der keine méchtige See ver-
trigt. Er freut sich daher, dal man seiner auch gar nicht bediirfe;
er legt die ihm angetragene Krone auf das Haupt des rechtmifBigen
Erben, des Prinzen von Wales, der, wenn er erst mannbar geworden,
gewill eine Zierde fir den Sitz der Majestéit sein werde, und dem
sein gutes Recht und Erbtheil zu entreifen, ihm nie in den Sinn
kommen wiirde. Ohne Verzug antwortet der bestochene Giinstling,
die angefiihrten Griinde verriethen ein gewissenhaftes Gemiith, seien
aber doch zu gering und nichtig, wenn man alle Umstinde wohl
erwige; und er wiederholt die schlimmen Verdichtigungen gegen den
todten Konig, scheut sich nicht zu sagen, man nenne den Sohn des-
selben doch nur aus Hoflichkejt Prinz.. Er konne es noch bittrer
zu Gemiith fihren,* wenn nicht die Riicksicht auf noch lebende Per-
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sonen ihn zwinge, seiner Zunge MiBigung zu gebieten. Es folgt ein
warmer Appell an Richard’s Herz, doch das Wohl des Landes, noch
mehr die Ehre seines fiirstlichen Hauses zu fordern, wenn dasselbe
aus der ,Verderbni der verkehrten Zeit* herausgerissen und dem
Lande eine echte Fiirstenreihe geschaffen werde. Doch wie Cisar
die vom Freunde Antonius angebotene Krone ausschlidgt, so macht
es auch hier Richard. Er sagt:

Ach, warum diese Sorgen auf mich laden ?
Ich tauge nicht fiir Rang und Majestt. I, 7.)

Da wird Buckingham, der geschickt sein Ansuchen zu steigern ver-
steht, dringender und fiigt die drohend ausgestoBene Versicherung
hinzu, daB, wenn Richard bei seiner bekannten Herzensmilde und
_Seinem welchhchen Erbarmen ' gegen Anverwandte verharrend, ihrer
“Bitte nicht willfahren Wolle ‘sie gleichwohl entschlossen wiren, seinen
Brudersohn nicht herrschen zu lassen, sondern ,zum Schlmpf und
Umsturz seines ganzen Hauses* jemand anders auf den Thron zu
erheben. Fluchend geht er ab; Richard ruft ihm gottesfiirchtig nach:
»O fluchet nicht, Mylord von Buckmgham “ Auch die beiden Patres,
von denen der eine der Bruder des Biirgermeisters, der bertichtigte
Dr. Shaw war, dringen nun in Richard, des Landes Wohl zu er-
wigen und die Biirger nicht abzuweisen.

Zwingt ibr mir eine Welt von Sorgen auf?
‘Wohl, ruf sie wieder —

Ich bin ja nicht von Stein,
Durchdringlich eurem freundlichen Ersuchen,
Zwar wider mein Gewissen und Gemiith.

Den Zuriickkommenden erklért er dann seine Bereitschaft, die Last
auf sich zu nehmen, das ihm widerwillig auf den Riicken geschnallte

Glick in Geduld zu tragen und fiigt mit kluger Voraussicht.-der
Mifldeutung seines Schrittes hinzu:

Wenn aber schwarzer Leumund, frecher Tadel,
Erscheinet im Gefolge eures Auftrags,

So spricht mich euer formlich Noth'gen los

Von jedem Makel, jedem Fleck derselben;

Denn das weiB Gott, das seht ihr auch zum Theil,
Wie weit entfernt ich bin, dies zu Legehren.

Unter dem Rufe: ,Lang lebe Richard, Englands wiird’ger Kﬁnig!“
entfernen sich die Anwesenden, nachdem Buckingham aus eigener
Initiative den folgenden Tag schon als Krénungstag vorgeschlagen
hat, womit Richard, der auch hier der Leitung seines Giinstlings wie
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ein Kind folgt — wie er selbst sagt (I, 2) — sich, weil es denn so
sein soll, einverstanden erklirt. Er {iberldBit alles seinen Freunden;
denn er selbst geht wieder an das ,heilige £

So hat dieser fiirstliche Heuchler, mit der Maske der Frommig-
keit und Sittlichkeit, ,die eigenniitzigen Interessen im Herzen und
die gemeinniitzigen Interessen auf den Lippen“, das Wort seines
Monologes (I, 3) abermals bewahrheitet, daB ,er seine nackte Bosheit
mit alten Fetzen, aus der Schrift gestohlen, bekleiden und ein Heiliger -

%A_yvque,_.yvpﬁr Teufel ist. E;Aﬁberzuckert, wie Hamlet sich
ausdriickt, ,mit der Andacht Miene und frommem Wesen den Teufel
selbst.“ Die ganze Scene, diese grobe Farce der Verstellung, hat
Shakespeare dem Chronisten entnommen.®) Es ist beachtenswerth,
daB im ganzen Stiicke die durchtriebene Tartiifferie Richard’s, auBer
von Buckingham selbstverstindlich, von niemand durchschaut wird
W Der Erzbischof von York hilt ithn fiir fromm

das scharfe Auge der Mutter sieht und urtheilt anders:

Ich hoff’, er ist's; doch laBt die Mutter zweifeln. (IO, 4.)

Wir haben darauf hinzuweisen, daB es nur Shakespeare, der mit
so feiner dichterischer Intuition in Richard’s Charakteristik _die ganze
erschreckliche Nacktheit. der in_der menschlichen. Natur iiberhaupt _
_denkbaren Bosheit, wennschon als eine derselben gewissermafien
fremde Abnormitit, aufgefalit und veranschaulicht hat, daB es — sagen
wir — nur dem groBen britischen Dramatiker gelungen sein mochte,
ein von den wildesten Leidenschaften beherrschtes Naturell als ein
solches, das einer gewaltigen Kraft riicksichtslosester Selbstzucht und
Selbstbeherrschung untergeordnet ist, uns begreiflich und psycho-
logisch interessant zu machen. )

Richard ist Konig, das Ziel seiner heilesten Wiinsche ist
erreicht, wir befinden uns auf dem Hohepunkte des Stiickes. Aber
mit der Erreichung dieses Zieles, worauf er mit voller Konzentration
aller intellektuellen und sittlichen Krafte hingewirkt hat, a8t auch
die abnorme Spannung nach; es tritt auf die allzu starke Aktion die

aktioh ein; der Ueberspannung des Konnens folgt der Collapsus:
es beginnt das ,Gegenspiel die Umkehr der Handlung setzt ein:
Dorset, der Sohn der Konigin Elisabeth aus erster Ehe, entflieht
auf den dringenden Rath seiner Mutter, der Stanley beipflichtet, auf
den Kontinent zu Richmond aus dem Hause Lancasgter. Zum ersten
Male erfihrt auch Richard, nach seiner Kronung, daB das sonst so

_ gefiigige Werkzeug zur Ausfithrung seiner finsteren Pline, der Herzog
Jahrbuch XX VL. ' 14
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von Buckingham, ,Athem schopfen will in der wilden Hetzjagd des
Verbrechens.“ Richard ist zwar unumschriinkter Gebieter, doch fiihlt er
sich nicht sicher. Gleichwie Macbeth nach der frevelhaften That die
Nothwendigkeit einsieht, die betretene Bahn des Bisen bis zu Ende
zu gehen, da er. sonst alles Gewonnene wieder fahren lassen miifite,
und den Gedanken ausspricht: :
I am in blood

Stepp’d in 8o far, that, should I wade no more,

Returning were as tedious as go o'er — (I11, 4.)
so ist auch Richard der Konsequenz seiner ruchlosen Thaten ver-
fallen: um die A'rucht der Siinde gemieBen zu kénnen, gerith er
immer mehr in die Knechtschaft des Bosen hinein; er erlebt es an
sich, daB eine Siinde der andern Mutter ist, wie das Spriichwort
sagt. Das fiihlt er selbst; denn in derselben Scene noch sagt er uns:

Doch wie ich einmal bin,

So tief im Blut, reift Siind’ in Siinde hin,

Bethiiintes Mitleid wohnt mir nicht im Auge.

Zu seiner groBeren Sicherheit wiinscht der Konig den Tod der
beiden Prinzen. Aber wie er sich auch dreht und windet, so will
doch Buckingham, dessen_nichtswiirdige Dienstbeflissenheit sonst nie
versagt hat, ihn nicht verstehen, und als der Konig endlich unge-
duldig seinen morderischen Plan duBert, da erbittet sich — wie eben
gesagt — sein bis dahin so gefiigiges Werkzeug ,einen Athemzug
Bedenkzeit“ und geht. Zornig beiBt der Konig die Lippe und spricht
in hochster Wuth die Worte, daB er einen solchen Diener in Zu-
kunft nicht brauchen konne: '

I will converse with iron-witted fools,

And unrespective boys: none are for me

That look into me with considerate eye.

High-reaching Buckingham grows circumspect.
Diese ganze Scene ist @uBlerst charakteristisch; denn sie zeigt uns
auf’s deutlichste den beginnenden Verfall des Charakters. Aus dem
Munde der Gemahlin des Kénigs (IV, 1) horen wir, daB der letztere
in der Stille der Nacht yon bangen Triumen geschreckt wird. Die
[Ursache dieser Triigm@@%ﬁchard aber am Tage, wo_er mit .
seiner eisernen Willenskraft die Stimme des Gewissens erstickt, das
gleichwohl schon jetzt in leisen Akkorden — wie wir gleichsam auf
Umwegen horen — an sein Ohr schligt. Daher glaubt er zu sei
Sicherheit und Ruhe den_Tod der beiden Prinzen _beschlieBen zu

iissen. Doch scheut sich der morderische Tyrann, das ungeheuere

Verbrechen, den doppelten Kindesmord, auf die Lippen zu nehmen;
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er mochte in seinen innersten Giedanken und Wiinschen von seinem
gewissenlosen Giinstling errathen werden. Bebt er zuriick vor der
GroBe der geplanten Frevelthat, oder soll Buckingham, dadurch, daB
er_zuerst das grause Verbrechen in Worte kleidet, die groBere Schul
_auf sich nehmen? _Wie amders erscheint Richard in der ersten Scen
des dritten Aktes, wo ihn derselbe Lord fragt, was man denn mit
Hastings thun solle, falls dieser sich weigere, sich ihnen anzu-
schlieBen, und der Tyrann die kurze Antwort giebt: ,,Deh Kopf ihm ab-
hau’n, Freund; was muB geschehn.“ Zu der beginnenden Unent-
schlossenheit gesellt sich ein Mangel an Selbstbeherrschung; der
Konig ist verstimmt bei der Weigerung des Giinstlings und fihrt
schlieBlich zornig auf, — und er ist doch der ndmliche Mann, dem
sonst, wie er selbst von sich rithmt, erzwungenes Licheln zu Gebote
stand, wenn wilder Grimm ihn nagte: der Meister in der Kunst der
Selbstbeherrschung und Verstellung legt eine solche Verstimmung an
den Tag! Weshalb jetzt nicht ,licheln und schon sagen zu dem, was
tief ihn krankt“? Bedarf er der Verstellung nicht mehr? O doch;
denn er wird bald darauf in der berithmten Elisabeth-Scene noch
einmal die ganze bestrickende Macht und Pracht seinér ddmonisch-
heuchlerischen Proteus-Natur zur glinzendsten Entfaltung bringen.
Nein, Richard besitzt sich nicht mehr so wie ehedem; es ist eine
Storung in seinem Wesen eingetreten.

Auch beschlieBt er, den ,tiefbeddchtigen, schlauen Buckingham*
nicht mehr ,Nachbar seines Rathes* sein zu lassen, giebt einem Edel-
knaben den Befehl, ein gefiigigeres Werkzeug seiner Mordpléne her-
beizuschaffen, lidft, als er von Stanley die Flucht Dorset’s erfihrt, das
Geriicht durch Catesby aussprengen, sein Weib Anna sei sterbens-
krank, und will die Tochter des Clarence in niedrigem Stande ver-
heirathen, um sie unschadlich zu machen; denn es liegt ihm daran,
sjede Hoffnung zu hemmen, deren Wachsthum schaden kann“. Da
die Gefahr droht, daB der nunmehr durch den Sohn der Konigin

Elisabeth verstidrkte Richmond aus dem Hause Lancaster die alten™
Thronanspriiche erneuern und durch eine Verbindung mit dem kénig-
lichen Hause sich Anhiinger verschaffen konnte, will Richard dem
zuvorkommen und faBt selbst den verwegenen Plan, um die Hand
der jungen Konigstochter anzuhalten. Dann sagt er:

" Heirathen muf ich meines Bruders Tochter,
) Sonst steht mein Konigreich auf diinnem Glas;
Erst ihre Briider morden, dann -sie frei'n!

Ommgiver Wegl__ . v, 2)

14 *
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Wir sehen, wie Richard allein, ohne des Giinstlings Mitwirkung, seine
Anordnungen zur Befestigung seines Thrones trifft. Alle seine Be-
fehle nach der Scene mit Buckingham legen Zeugnil} ab von seiner
wunderbaren Energie — (,Sei denn mein Fliigel, feur’ge Schnelligkeit,
zum Konigsherold und Merkur bereit!“); wir héren nur, daB Richard,
der bis dahin die grofiten Schwierigkeiten, ja das fast Unmdgliche
(Werbung um die Prinzessin Anna) spielend i{iberwunden hat, von
der Bahn, die er zur Erreichung seines neuen Ziels einschlagen will
und muB, sagt: ,Unsichrer Weg!“ Es fehlt ihm also das frither aller
Hemmnisse lachende Selbstvertrauen: er fiirchtet schon, die Verhélt-
nisse seien miéchtiger als sein eisenfester Wille, dieselben sich dienst-
bar zu machen.

Zu der wenn schon nur momentanen Unentschlossenheit, dem
beginnenden Mangel an Selbstbeherrschung und Selbstvertrauen,
kommt die Verblendung: er verstoBt seinen ergebensten Diener
Buckin und beraubt sich dadurch einer der festesten Stiitzen
seines noch wankenden Thrones.®?) Richard geht auf die wiederholt
vorgetragene Bitte des in seinen Erwartungen getdauschten Glicks-
jaigers und Strebers par excellenre um Auszahlung des gedungenen
Lohnes gar nicht ein, verstimmt iiber dessen ausgesprochene Weigerung,
die zu wiederholen er ihm gar keine Zeit ldBt, aber auch _in diisterer
Stimmung-wegen allerlei aberglaubischer Erinnerungen aus den Tagen
seiner Jugend. Er ist so in seine Gedanken versunken, daB er den
immer dringender mahnenden, einstigen Rathgeber gar nicht zu horen
scheint und ihn schlieBlich mit den harten, despotischen Worten an-
herrscht und abweist:

Ich bin nicht in der Gebelaune heut’;
Du storst mich nur, ich bin nichtg@=ie der Laune.?)

Der nun erfolgende Abfall des michtigen Giinstlings, der Mord
der beiden Prinzen und der Fluch der Mutter sind die wesentlich-
sten Bestandtheile der_Peripetie.

Die Ermordungs-Scene hat Shakespeare, was man ihm als ein -
Verdienst angerechnet liat, hinter die Biihne verlegt. Tyrrel, der die
Morder gedungen hat, erzdhlt die Unthat.”’)

Die vierte Scene fithrt uns in -groBartigster Weise zunichst die
drei wehklagenden Frauen vor: die alte, gramgebeugte, Ehrfurcht ge-
bietende Herzogin von York, die um den griBlichen Tod ihrer holden
Kinder schmerzzerrissene Konigin Elisabeth, und endlich die Schick-
salsdeuterin dieser furchtbaren Zeit, die Konigin Margarethe, die den
Chorus der antiken Tragddie darstellt, mit ihren Fliichen_die moti-
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vierende Vergangenheit wach Bilt und mit blutigem Finger immer
wieder auf den Sinn dieser Tragidie hinweist. Sie begleitet denn

auch mit ihrem dumpfen Grabgeténe die Klagen der beiden Frauen
aus dem Hause York, nachdem sie zuvor den_unheimlichen Triumph-
esang gesittigter esungen hat.  Alle sind vor der Zeit in’s
Grab gesunken, die ihr Leid angethan — so kann das rachgierige,
damonische Weib jubeln; aber:

Richard nur lebt, der Holle schwarzer Spiirer,
Als Mékler aufbewahrt, der Seelen kauft

Und hin sie sendet: aber bald, ja bald :f ) /
Kliglich und unbeklagt er selber fillt.
. . . Heil'ge bitten, U

Ihn wegéelafft zu sehn in Weges Mitten.
Des Lebens Pfandschein tilg’ ihm, Gott, wir bitten,
LaB sprechen mich noch einst: der Hund ist todt!

Die in ,Fliichen wohl Erfahrene* hat ihre schauerliche Rede geendef;
der choralmiBige Wehgesang der beiden anderen Frauen iiber das
zum Himmel schreiende, vergossene Kinderblut verstummt: da tritt
Richard mit Truppen auf, die mit Trommeln und Trompeten voriiber-
ziehen. Seine Mutter und die Konigin Elisabeth stellen sich ihm in
den Weg; doch kaum hort er, daB sie ihn zur Verantwortung ziehen
wollen, als er voll Trotz den Befehl giebt, die Trommeln zu riihren:

Der Himmel hore nicht die Schnickschnack-Weiber
Des Herrn Gesalbten listern.

Er sagt, er hiitte eine Spur von der Art seiner Mutter und will sie
nur héren, wenn sie mild, sanft und namentlich kurz zu sein ver-
spricht, da er Eile habe. Mit frivolem Witze stumpft er anfangs die
Schirfe der Vorwiirte, die seine Mutter gegen ihn erhebt, ab und
will nichts weiter horen. Indessen auf ihre Bitte, ihr noch ein Wort
zu gestatten, da sie ihn nie wiederzusehen hofft, geduldet er sich
und vernimmt noch den Fluch:

Drum nimm mit dir den allerschwersten Fluch,

Der mehr am Tag der Schlacht dich mdg’ ermiiden,

Als all die volle Riistung, die du trégst.

Fiir deine Gegner streitet mein Gebet;

Und dann der Kinder Eduard’s kleine Seelen,

Sie fliistern deiner Feinde Geistern zu

Und angeloben ihnen Heil und Sieg.

Blutig, das bist du; blutig wirst du enden;

Wie du dein Leben, wird dein Tod dich schénden. . (v, 4)

Es ist bezeichnend, daB der Sohn es nicht wagt, diese letzte Rede
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seiner greisen Mutler zu unterbrechen, obgleich er doch noch soeben
die beiden Fiirstinnen tell-tale women verichtlich genannt hat. Einst
bei dem grausen Flucmmn—Margarethe hatte er mit kaltem
Hohne denselben auf ihr eigenes Haupt zuriickzuschleudern vermocht;
hier hat er kein Witzwort zur Hand, um den erschiitternden Fluch
der_eigenen Mutter abzuwehren; die Waffe schneidender Ironie und
bitteren Hohnes hat er nicht bereit — ,ein todlicher Strahl hat ihn
getroffen” (Schone). Diesen Fluch der Mutter bezeichnet denn auch
Rotscher mit Recht als den Wendepunkt fiir Richard, indem sein
Schicksal jetzt in sein BewulBtsein tritt.??) Aus dem Stiicke aller-
dings erfahren wir direkt nicht das Mindeste, wie dieser Fluch der
Mutter auf den furchtbaren Sohn wirkt; doch vermift man nicht
selten bei Shakespeare eine beziigliche Bithnenanweisung in &hnlichen
Fillen. Unsere nachschaffende Phantasie stellt sich aber leicht den
Konig hier verzagt und verstort vor. (Dem entsprach auch die Auf-
fassung dieses Momentes durch den genialen Darsteller der Titelrolle
unseres Dramas, den Hofschauspieler Ernst Possart, als derselbe im
Mirz d. J. in Dortmund Gastrollen gab.) Freilich rafft er noch ein-
mal seine ganze titanenhafte Kraft der Selbstbeherrschung zusammen,
um bei der allein zuriickbleibenden Konigin Elisabeth um die Hand
ihrer Tochter zu werben.

Diese zweite Werbescene giebt dem innerlich schon seiner Auf-
losung entgegengehenden Konige noch einmal Gelegenheit, mit dem
bestrickenden Zauber seiner Beredtsamkeit andere Menschen zur

Durchsetzung seiner Ziele, von deren Erreickung sein Gliick abhéngt,
wie er sagt, sich mit seinem gewaltigen Wollen dienstbar zn machen,
es zu versuchen, schwiichere Naturen in (je’n’lia,ngl,(zejs_,,seiner i-
schen Personlichkeit zu ziehen.

Der Dialog ist mit der grofiten Sorgfalt gearbeitet, die Diktion
glinzend und vom groBten Schwunge, die Folgerichtigkeit der Argu-
mente Richard’s von unabweisbarem Zwange. Auf’s Konto der Jugend-
periode des Dichters mochte die vielleicht fiir unsern Geschmack
allzu hiufige Anwendung der antithetischen .Sprechweise zu setzen
sein, und das aus dem ersten Akte in der Werbescene am Sarge
Konig Heinrich’s VI. entnommene Motiv, da8 Richard den Mord
der Kinder Elisabeth’s aus Liebe zu ihrer Tochter vollfiihrt habe, kann
uns abgeblaBt erscheinen.

Die Lage der Dinge ist wie folgt: Richmond bedroht die West-
kiiste, und wenn Richard ihn iilberwunden und den .ungehirnten
Zwergrebellen Buckingham“ geziichtigt haben wird — der Usurpator
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ist schon auf dem Marsche gegen seine Feinde — dann ist sein
Thron gesichert. Aber diese Sicherheit geniigt ihm noch nicht, er
will auch die noch vorhandenen inneren Feinde durch die Heirath
mit seiner Nichte gewinnen.?®) Den Eingebungen des Didmons der
Herrschsucht folgend, hat er mit seinem tiodlichen Arme alle nieder- *
gemiht, die ihm im Wege standen oder ihm in den Weg einst treten
konnten. Eins bleibt nur noch zuriick, dann ist alles gut; und dies
Eine zu erlangen, schickt er sich an mit dem Aufgebot seiner unver-
gleichlichen, geistigen Ueberlegenheit.

Richard wendet sich zundchst klug an die schwiéchste und zu-
gleich stirkste Seite der Konigin: an —thre Muttérliehs. Ethebung
ihrer Kinder zu der ,Hoh’ und Wiirdigkeit des Gliicks, dem hehren
Abbild irdischer Herrlichkeit*, bietet er der durch seine Ruchlosigkeit
so schwer getroffenen Wittwe, deren Zukunft, so lange mindestens,
wie er auf dem Throne sitzt, nichts bieten kann als HaB, Verfolgung
und Verachtung. Der Werber verspricht nicht nur, die Tochter zur
Konigin zu erheben, sondern auch den zu Richmond entflohenen
Sohn zu groBer Wiirde und hoher Gunst zuriickzurufen. Das Ge-
schehene ist nun einmal nicht zu &ndern — ,nicht umzukehren ist der
Spruch des Schicksals“, sagt er — der Mensch geht manchmal unbe-
dacht zu Werke und thut etwas, was ihm die Folge Zeit 1aBt zu be-
reuen. So will auch er bereuen, und zwar mit der That; denn einen
anderen Ersatz fiir den Verlust, den die Mutter durch den Tod ihrer
beiden Schne erlitten hat, vermag er nicht zu leisten. Mit beredter
Zunge preist er in feurigen Worten die gliickliche Zeit, die fiir ihr
Haus anbrechen werde, falls seine Werbung Erfolg habe. Die hellen
Thréinentropfen, die sie geweint, wiirden, in Perle numgewandelt, das
" Darlehen mit den Zinsen von zehnfach doppeltem Gewinn des
Gliickes vergiitend, wiederkommen. Doch die Konigin ist nicht fiir
den Plan zu gewinnen, sie gedenkt in rithrenden Worten ihrer beiden
Knaben, und als Richard ihre Griinde ,seicht und allzu lebhaft* nennt
und zur Betneuerung seiner guten Gesinnung einen dreifachen Schwur
thut, da sagt sie:

Hitt’st du gescheut, den Schwur bei Gott zu brechen,
Dies hehre Gold, umzirkelnd nun dein Haupt,

Es zierte meines Kindes zarte Schlifen,

Und beide Prinzen wiren athmend hier,

Die nun im Staub, zwei zarte Bettgenossen,
Dein treulos Thun zum Raub der Wiirmer machte. (Iv, 4.

So sehr pradominiert bei der liebenden Mutter, der man ihr
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Bestes geraubt, der Gedanke an ihre holden Kleinen, daB- es dem
Mérder ihres Bruders und ihrer eigenen Sohne, dem Morder seines
eigenen Bruders und seinés eigenen Weibes nicht leicht werden
kann, trotz seiner Eide und trotz seines stiirmischen Appells an ihre
Eitelkeit als Frau, an ihre Liebe als Mutter, von ihr die Mitwirkung
zur Erlangung der Hand ihrer Tochter zu erlangen. So glénzend
daher auch Richard seine Redekunst entfaltet, so feine und wirksame
Hilfsmittel sein erfinderischer Geist ihm auch an die Hand giebt,
um das Ungeheuerliche im Lichte des Natiirlichen und Moglichen zu
zeigen: alles prallt ab an der Mutterliebe der standhaften Frau. Aber
die Nothwendigkeit gebietet dem blutbefleckten Werber, der doch so
wenig hat, was ihn empfiehlt, und so sehr viel, das von ihm abstoBt
und abschreckt, nicht abzulassen und noch einen letzten Versuch zu
machen. Er wihlt dazu nicht einen etwas an das Komddienhafte
streifenden Knalleffekt mit dem Schwerte wie in der Anna-Scene,
sondern eine kiihle, staatsménnische Darlegung der allgemeines Ver-
derben drohenden Lage der Dinge. Von der geplanten Heirath
sagt er:

Auf ihr beruht mein Gliick und deines auch;

Denn ohne sie erfolgt fiir mich und dich,’

Sie selbst, das Land und viele Christenseelen

Tod und Verwiistung, Fall und Untergang:

Es steht nicht zu vermeiden, als durch dies;

Es wird auch nicht vermieden, als durch dies;
Drum, liebe Mutter, — so. muB ich Euch nennen —
Seid meiner Liebe Anwalt: stellt ihr vor

Das, was ich sein will, nicht, was ich gewesen;
Nicht mein Verdienst, nein, was ich will verdienen;
Dringt auf die Nothdurft und den Stand der Zeiten
Und seid nicht launenhaft in groflen Sachen. (das.)

Kann er die Tochter nicht gewinnen, so muBl er, da er die Be-
ziehungen durchschaut, in welchen die Konigin zu Richmond steht,
die Heirath der Tochter derselben mit dem Manne, der doch schon
herannaht, um mit ihm auf Tod und Leben um die Krone zu ringen,
gewaltsam verhindern, und sei es auch d
Das Stirnrunzeln der Hoheit steigert sich hier zu dem furchtbaren
Drohworte des erbarmungslosen Tyrannen, der den Boden unter
seinen Fiifen wanken fiihlt und entschlossen ist, alles zu seiner
Rettung zu wagen oder alle in seinen Untergang unaufldslich zu ver-
stricken. Dieses Drohwort ist der michtigste Hebel, dessen sich
Richard zur Erreichung seines Zieles bedient, nachdem er zuvor
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nochmals in der feierlichsten Weise versichert hat, daB er ,auf Wohl-
fahrt und auf Reu’ sinne, daBl er mit makelloser Andacht und heiligem
Sinn“ werbe.

Die mit dem ganzen Ausdruck grimmigster Entschlossenheit ge-
sprochenen Drohworte und die unheimliche Andeutung von ,etwas,
das nicht zu vermeiden sein wird“, versteht die klarsehende Konigin
(vgl. 11, 4: ,Weh mir, ich sehe meines Hauses Sturz!“): sie weil}, was
ihrer Tochter droht, wenn sie, die Mutter, auch jetzt noch dem
schrecklichen Freier sich verschlieBt. Zwar erwartet sie von ihm
kein Heil fiir ihre Tochter, wenn sie nachgiebt; denn sie nennt
Richard ,einen Teufel*; doch giebt sie den Widerstand auf und
geht. Da triumphiert Richard, zwar nicht so wortreich wie einst in
der Anna-Scene; nur in dem kurzen Ausruf: ,Nachgiebige Thorin,
wankelmiithig’ Weib!“ macht er seinem Gefithle des Sieges und
seinem kaustischen Humor iiber die weibliche Schwiche Luft.-

Es entsteht hier nun die Frage, ob die Konigin nur zum Scheine
nachgiebt oder nicht. DaB sie nachgiebt, beweisen ihre letzten Worte:
»S0ll ich die Tochter zu gewinnen gehn?* und ferner: ,Schreibt mir
allerndchstens, und Ihr vernehmt von mir, wie sie gesinnt“, und be-
sonders das Triumphwort des koniglichen Werbers: ,Nachgiebige
Thorin! wankelmiithig’ Weib!“ Hitte aber Richard in Wirklichkeit
triumphiert, so wiirde diese Scene — und das ist immerhin ein /;
gewichtiger Einwurf — die Peripetie, die absteigende Handlung, auf-
heben, was nicht wohl des Dichters Absicht gewesen sein kann, ob
schon auch hier jegliche Andeutung von seiner Seite fehlt.

DaB Richard wahnt, obgesiegt zu haben, ist seine Sache, ist ein
wesentliches Stiick seiner zunehmenden Verblendung, und die Zer-
streuung dieses Wahnes durch die Thatsachen ist nachher von_nieder-
schmetternder und ungliickverheilender Wirkung fiir ihn; er verliert
dadurch ein weiteres Stiick Selbstvertrauen. -

Es erhebt sich aber gegen den Triumph Richard’s noch ein
zweites, aus der Charakteristik der Konigin hergenommenes Bedenken:
die Aufopferung ihrer Tochter ist ganz und gar nicht im Einklange
mit der Vorstellung, die der dramatische Dichter in uns von dem
Wesen der Elisabeth erweckt. AuBler der ehrwiirdigen Herzogin
York ist Elisabeth die makelloseste Frau des ganzen Stiickes, ihre
Nachgiebigkeit wire also Schindung der Mutterliebe, und das kann
doch nicht der Zweck dieser Scene sein.

Wir behaupten demgemiB, da die Konigin Elisabeth nur schein-
bar nachgiebt. Die gegen das Leben der geliebten Tochter gerichtete,
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unzweideutige Drohung des Mannes, der, wie sie doch wei, sich
nicht scheuen wird, sein Wort wahr zu machen, hat ihre Wirkung

insofern, als Elisabeth durch ihre scheinbare Nachgiebigkeit zunéidchst
_Aufschub der ganzen Angelegenheit erreicht. Richard muff doch auch

in’s Feld; er muf} eine immerhin zweifelhafte, ja verzweifelte Schlacht
fiir seine Krone schlagen und wagen. In ungeheuchelter und auf-
richtiger Besorgnif fiir die augenblickliche Sicherheit der Tochter will
die Konigin die Zukunft walten lassen. So tduscht sie den ,Tduscher
aller mit dem naturwahren Ausdruck ihrer innersten Empfindung,
hinter welcher — gerade wie bei Richard — wie es die schwere Noth
der Zeit gebietet, eine versteckt gehaltene, noch michtigere Empfin-
dung ruht, die die Oberhand gewinnen wird, sobald die Konigin nur
aus dem Zauberkreise des ungestiimen Brautwerbers entronnen ist. —
(DaB Shakespeare selbst diese zweite Werbescene als einen nur schein-
baren Erfolg Richard’s auffaBt, geht klar aus den Worten hervor,
welche Stanley mit dem Boten des Grafen von Richmond, Urswick,
leich in der folgenden Scene wechselt: ,Sag’ ihm, die Konigin woll’
ihre Tochter Elisabeth ihm herzlich ger: /vermihlen, die Briefe hier
/ eroffnen ihm das Weitere.* (IV, 5. ”4)9&

Kaum hat Richard in seiner VerbleMdung seine triumphierenden
Worte geendet, als ein Bote nach dem andern erscheint und das
Heranriicken und den Bund geharnischter Feinde und gleichzeitig
die Unentschlossenheit der ,hohlgeherzten Freunde* meldet. Die drin-
gende Gefahr mit klarem Blicke durchschauend, giebt der Kénig den
Befehl, daff Catesby zum Herzog von Norfolk und Ratcliff nach Salis-
bury eilen sollen; doch versinkt er plotzlich in einen apathischen
Geisteszustand, denn er sagt nicht, was die beiden treuen Diener aus-
richten sollen. Als Catesby verweilt, herrscht ihn der Kénig zornig
an; als der letztere aber hort, daB er seinen Auftrag noch gar nicht
ertheilt habe, sagt er sofort besinftigt zu dem guten Catesby, er moge
den Herzog bitten, mit moglichst groBer Mannschaft zu dem konig-
lichen Heere zu stofen. Ratcliff fragt seinerseits, was er in Salisbury
soll. Richard ist iiber die Frage ganz verwundert und spricht schlief-
lich wie aus einem Traume erwachend: ,Ich bin jetzt andern Sinns,
bin andern Sinns.“ — Stanley tritt auf und meldet, da Richmond
auf der See sei. Als der Konig den vorsichtigen Mann (vgl. III, 3
und 4), dessen Maxime ,Reden ist Silber, Schweigen Gold“ ist, fragt,
was denn nach seiner Meinung wohl die Absicht des Grafen sei, da
sagt derselbe, er kénne nur rathen, daB Richmond, von dem Sohne

_der Konigin Elisabeth, und andern aufgestachelf,tie Krone begehre.

T —
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Richard driickt alsdann gegen Stanley seinen Argwohn in Betreff
dessen Treue aus, zumal Stanley seine Leute im Norden stehn habe,
und es doch heile, kalte Freundschaft zeigen, wenn man Truppen im
Norden stehn habe, die der Fiirst zu seinem Dienste im Westen
brauche. Der Stiefvater Richmond’s entschuldigt sich damit, da8 ihm
kein Befehl dieserhalb ertheilt worden sei, und erklirt seine Bereitschaft,
mit seinen Freunden und Truppen zu Richard zu stoBen, wo und
wann es dem Fiirsten beliebe. Nochmals spricht Richard trotz der
treu-ergebenen Worte seines Vasallen sein Miftrauen aus:

Ja, ja, du mochtest gern zu Richmond stoflen:

Ich will Euch, Herr, nicht trau’n. v, 4.
Stanley muBl dem argwohnischen Konig seinen Sohn George als
Geisel zuriicklassen.

Neue Hiobsposten dringen und iiberstiirzen -sich formlich. In
seinem Unmuthe schligt der Konig einen Boten, ,der wie ein Uhu
ihm ein Todtenlied singt;“ einem andern wirft er einen Beutel Goldes
zu als Belohnung fir die gute Nachricht von der Vernichtung des
Buckingham’schen Heeres durch plotzliche Wolkenbriiche und jihe
Fluth. (,Moment der letzten Spannung“: Freytag.) Bald darauf wird
auch die Gefangennahme des aufstandischen Herzogs gemeldet, aber
zu gleicher Zeit auch die gliickliche Landung des Grafen Richmond
mit groBer Heeresmacht.

Diese ganze Scene zeigt uns mit sinnenfilliger Anschaulichkeit
den fortschreitenden ProzeB der inneren Auflésung Richard’s, den
Verfall seines Charakters, die Zerriittung seines Wesens. Seine alte
Entschlossenheit flammt allerdings, geweckt durch die schwere Noth-
lage, in die er versetzt wird, wieder auf; sein durchdringender Scharf-
blick la8t ihn noch die geeignetsten Mittel ergreifen, um seine wan-
kende Existenz zu stiitzen; aber, wie wir oben schon ausfiihrten, der
immer so Siegesgewisse, der im berauschenden Gefiihle seiner un-
geheuern Ueberlegenheit widerstrebende Personen und Verhéltnisse
spielend bei Seite schob oder mit wuchtigen Schligen zermalmte,
befindet sich in einer extremen, hastigen Unruhe des Gemiithes, die
sich bis zur Irreleitung seiner Sinne steigert. ( Die Einwirkung der
AuBenwelt (die sich iiberstiirzenden Ungliickshotschaften) auf diesen
Selbstherrn seiner Gedanken und Gefithle wird nicht mehr durch die
einst bis zum #uBersten Grade der Virtuositit geiibte Selbstbeherr-
schung geziigelt und beschrinkt, sondern erweist sich stirker als sein
einst so stahlharter Wille und legt Zeugnif ab von der Zerrissen-
heit seines Innern.'] Auch die Gefangennehmung des rebellischen
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Buckingham und seine sofort befohlene Hinrichtung richten den
diister gestimmten Ko&nig nicht auf.”’)
Alles war dem -ehrsiichtigen, komghchen Verbrecher bis dahin

gegliickt. Aber plotzlich ohe des mit leiden-

schaftlicher Gluth erstrebten und erreichten Zieles tritt scheinbar un-
vermittelt der Umschwung ein, nicht etwa herbelgefuhrt durch die
strafende Hand eines unbegreiflichen Schicksals, das von auben kommt,
sondern/faus dem_Wesen des_tragischen H Held selbst heraus. Wir
haben oben gesehen, daB Richard mit grenzen nléser Offenheit gegen
sich selbst, vor sich selber nichts verschleiernd, bekennt, daB er ge-
willt ist, gegen das auch in seine Brust niedergelegte Sittengesetz

sich trotzig aufzulebhnen, soweit dasselbe seiner unmifBiigen Selbstsucht
in den Weg tritt; er zerreit mit frevelhafter Hand die geheiligten
Bande, die ihn an die Natur und das Gute kniipfen und zertriimmert
ungottlichen Sinnes das bessere Ich seines Wesensj Diesen gewaltsam

_geschaffenen, unnatiirlichen Zustand seiner Seele kann aber der ,grofi-

artige Bosewicht“ nur aufrecht erhalten, wenn er w
iiber_das MaB der menschlichen Natur anspannt und die Reaktion

des Gewissens niederhilt. Dadurch aber setzt er sich in einen dau-

ernden Zustand von Selbstbetdubung; die ungeheuere Leidenschaff,
die_ihn_verzehrt, umwalkt sein sonst so Kklares BewufBtsein, Sobald
aber die Selbstbetiubung aufhért, muB mit psychologischer Noth-

wendigkeit der Moment eintreten, wo der Zusammenbruch der Krifte
erfolgt, und dieser Zusammenbruch wird um so irreparabler sein, als
die der Natur widernatiirlich zuge f
Zerriittung und_innere Verwirrung. muf eintreten.

Im fiinften Akte erfolgt die Katastrophe, der Untergang Richard’s.
Auf dem Felde bei Bosworth lagern sich die feindlichen Heere. Triibe
Ahnungen lasten auf der Seele des zum Entscheidungskampfe ge-
dréingten Thronrdubers; er fragt Surrey, warum er so triib drein-
schaue; sich zu Heiterkeit zwingend, spricht er scherzend zu Norfolk,
daB es hier Schlige gebe; er giebt schlieBlich den Befehl, sein Zelt
aufzuschlagen, und wie von einer Todesahnung plotzlich erfaBt, fragt
er sich selbst:

Hier will ich ruhn zur Nacht.
Doch morgen wo? Gut, es ist alles eins. (V. 3)

~—

Bald darauf sehen wir den Konig in seinem Zelte mit Norfolk, Rat-
cliff und dem treuen Catesby. Der Fiirst will nicht zu Nacht essen,
verlangt Papier und Tinte, erkundigt sich danach, ob sein Sturmhut
leichter gemacht ist, als er war, und ob seine volle Riistung in’s
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Zelt gebracht ist. Norfolk soll strenge Wacht halten und frith auf
sein; Catesby erhilt den Auftrag, einen Waffenherold zu Stanley zu
schicken und den verddchtigen Lord aufzufordern, unverziiglich sein
Volk zur Stelle zu schaffen, da sonst sein Sohn in die ,blinde Hohle
ewiger Nacht" fiele. Richard verlangt nach einem Becher Weins,
will ein bestimmtes Schlachtrol am frithen Morgen besteigen und
wiinscht, daB man Sorge trage, daB seine Schifte fest und nicht zu
schwer seien. Lord Northumberland ist ihm zu melancholisch und
zu Ratcliff sagt er: .
Gieb mir einen Becher Weins,
Ich habe nicht die Riistigkeit des Geistes,
Den frischen Muth, den ich zu haben pflegte.
In dieser traurigen und niedergeschlagenen Gemiithsstimmung, die
besonders durch den charakteristischen, feinen Zug illustriert wird,
wonach der Konig die zu groBe Schwere seiner Waffenriistung be-
fiirchtet (man denke dabei an die Verwiinschungsworte seiner Mutter,
»daB am Tage der Schlacht ihr Fluch ihn mehr ermiiden moge, als
all die volle Riistung, die er trigt‘— IV, 4), geht Richard zur Ruhe.®)
Da erscheinen ihm im Traume_die Geister derer, die seine morde-
Sraume d :
rische Hand schlug; sie heillen ihn sein abgestumpftes Schwert fallen
lassen, sie alle schliefen ihren schauerlichen Fluch mit ,Verzweifl’
und stirb!* Das letzte Phantom raunt dem schlafenden Konig die
unheimlichen Worte zu:

Trium’ weiter, trtium’ von Tod und von Verderben:

Du sollst verzweifeln uud verzweifelnd sterbep,
Jetzt sieht sich Richard im Geiste mitten in das Kampfgetiimmel
versetzt, von Feinden bedrdngt, selbst mit Wunden bedeckt. Da, das
schauernde Gebein in kaltem Schweill gebadet, fahrt er in der Stille
der mitterndchtlichen Stunde von seinem Lager empor mit dem ver-
zweiflungsvollen Rufe:

Ein andres Pferd! verbindet meine Wunden!

Erbarmen, Jesus! Still, ich triiumte nur.
O feig Gewissen, wie du mich bedringst.??) v, 3

So ist das durch eine iiberlegene Willenskraft niedergehaltene und
betdubte Gewissen Richard’s sieghaft erwacht und 1dBt sich nicht
linger meistern.

Was fiircht’ ich? mich? Sonst zeigt ja keiner sich:

Richard liebt Richard; das heiBt, Ich bin ich.

Ist hier ein Mérder? Nein. — Ja, ich bin hier.

So flieh. — Wie, vor mir selbs{™ Mt gutom Grund:
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Ich mochte richen. Wie, mich an mir selbst?

Ich liebe mich ja selbst. Wofiir? fiir Gutes,

Das je ich selbst hitt’ an mir selbst gethan?

O leider, nein! Vielmehr hass’ ich mich selbst,

VerhaBter Thaten halb, durch mich veriibt!

Ich bin ein Schurke: — doch ich liig’, ich bin’s nicht.

Thor, rede gut von dir! — Thor, schmeichle nicht!
Mit vollem Rechte hilt Friesen (II, 135) nicht den Tod Richard’s in
der Schlacht, sondern seine ginzliche moralische Niederlage unter
der siegenden Gewalt seines Gewissens in der grofen Traumscene
und diesem Monologe fiir die eigentliche Katastrophe der personlichen
Tragodie Richard IIL

Zwei Worte sind besonders in diesem Monologe wichtig, in welchem
uns der jugendliche Dichter einen tiefen Blick thun lifit in die Ab-
griinde des menschlichen Seelenlebens: ,Ich bin ich* — und ,JIch bin
ein Schurke“ (I am a villain). ,Ich bin ich selbst allein* das hatte,
wie Schone sehr treffend sagt (S.15), einst der stiirmende Titan, die
Thore des Himmels zu sprengen, gerufen, und das tont jetzt furchtbar
und erschiitternd in der Seele wieder, jetzt, wo er sich bekennen
wird, daB nicht einmal er selbst Erbarmen mit sich selber haben
kann. Mit jenem trotzig-frechen Ausrufe hatte Richard damals seinen
EntschluB zu erkennen gegeben, nicht sein zu wollen wie andere,
sich nicht von seinem Gewissen die Bahn einengen zu lassen, die er
durchlaufen will und muB, nicht seinen Willen abhiingig zu machen
von Gott und den ewigen Normen seiner Gerechtigkeit, sondern ganz
und gar sein eigener Herr sein zu wollen und mit dem halsstarrigen
Konige Aegyptens zu sprechen: ,Wer ist der Herr, def Stimme ich
horen miiBite?* (2. Mos. V, 2) Die Unterdriickung des Gewissens
durch die Gewalt eines iiberstarken Willens: das war das Resultat
des in trotziger, aber triigerischer Selbstiiberhebung gesprochenen
Entschlusses, nur sich selbst #hnlich sein, sich also selbst zu Gott
machen zu wollen.

Schleiermacher sagt einmal: ,Viele Menschen scheuen sich, in
sich selbst zu sehen. Knechtisch erzittern viele, wenn sie endlich.
nicht linger der Frage ausweichen konnen, was sie gethan, was sie
geworden, wer sie sind. Aengstlich ist ihnen dies Geschift und un-
gewiBl der Ausgang® .... . Es ist nur der Wille, der den Menschen
vor sich selbst verbirgt. Das Urtheil kann nicht irren, wenn es den
Blick nur wirklich auf sich selbst wendet“ Man hat die wahre"
Stindenerkenntnif mit Recht eine hohe Stufe der sittlichen Vervoll-
kommnung genannt. Diese Erkenntnif aber kann ein doppeltes Feuer
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geben: ein verzehrendes oder ein Feuer zum Leben. Es kann ein
Feuer werden, wie das, welches die Stiddte Sodom und Gomorrha
verderbte, und es kann ein Feuer werden, wie das am Berg Horeb,
wo der Busch brannte und doch nicht verbrannte, ein L#uterungs-
feuer, das die Schlacken der Siinde verzehrt. Wie nun das angst-
volle ,Ich bin ich“ in diesem Monologe des Selbstgerichts das schauer-
liche Echo jenes andern Wortes ist, in welchem Richard, dieser Vir-
tuose des Verbrechens, seinen systematischen Egoismus ausdriickte:
»lch bin ich selbst allein so ist auch das dem tréummnig
ausgepreBte ,Ich bin ein Schurke* der Widerhall des einst mit titanen-
haftem Trotze in das Angesicht des offenen Himmels geschleuderten
Frevelwortes: ,Ich bin gewillt, ein Bosewicht zu werden* Wir
hatten bei der dsthetisch-ethischen Wiirdigung dieses Ausspruchs
Richard’s ausgefiihrt, daB Shakespeare beabsichtigt haben mu8, in
dem Titelhelden unsres Dramas einen Menschen vorzufithren, der mit
vollem BewufBtsein ein Bosewicht werden will. Wir hatten um so
mehr Grund zu unsrer Behauptung, als Shakespeare, dessen sittliche
Gesundheit und Tiichtigkeit selbst nach Riimelin (S. 194) gar keines
Beweises bedarf, Gestalten geschaffen hat, welche an sittlicher Nichts-
wiirdigkeit, zumal ihnen die glinzende Folie der Kénigsherrschaft ab-
geht, noch weit unter den fiirstlichen Verbrecher hinabsinken, wie
der Caliban im Sturm, Jago im Othello, Angelo im MaB fiir
MaB, wihrend andre, auch konigliche Frevler, wie Macbeth und sein
furienhaftes Weib, wenngleich in sehr verschiedenem Grade, ebenfalls
das leidenschaftlich und siindhaft begehrte Ziel ihrer Ehrsucht mit
vollem BewubBtsein des Unrechts erreichen wollen.

Wir werden nunmehr das monologische Wort Richard’s: ,Ich
bin gewillt, ein Bosewicht zu werden* in dem Lichte dieses ,Ich
bin ein Bosewicht* recht verstehn konnen, indem uns jetzt recht
klar werden muB}, daB Richard nur durch die ungeheuere Leiden-
schaft, die ihn verblendet und sein BewuBtsein umnwolkt, indem eine
ungeheuere Willenskraft ihm zu Hilfe kommt, dazu fortschreitet,
nicht nur eine augenblickliche Betiubung seines Gewissens zu er-
reichen, sondern auch andauern zu lassen. Der wesentlichste Unter-
schied zwischen Richard und Macbeth ist ndmlich der, daf§ der Konig
der Geschichte willensmiichtig sich zum absoluten Herrn seiner Ge-
tiithle und Gedanken macht und, sein Gewissen bezwingend, seiner
Leidenschaft kaltbliitiz die Opfer schlachtet, die fallen miissen, falls
er das hohe Ziel seiner Selbstsucht erreichen und, wenn es erreicht
ist, festhalten will, wihrend der aus dem matten Ddmmerlichte der
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Sage her auftauchende Macbeth, ungleich willensschwiicher als Richard,
durch die Reaktion seines Gewissens gegen seine beabsichtigte Un-
that, vor der Ausfithrung derselben bis hart an die Grenzen des
Wahnsinns gefithrt wird und die That in Fiebergluth, von seinem
Weibe angetrieben, vollbringt. —— Wenn schon die innere Unruhe
Richard’s, sein Aberglaube, sein Merken auf Vorbedeutungen (IV, 2
u. V, 3), seine fortwihrende Furcht, die trotz seiner freigeistigen
Leugnung der Kliiche seine Angst vor den im Dunkeln waltenden
Michten der Vergeltung kundgiebt, wenn schon — sagen wir — dies
alles Zeugnifl ablegt von dem doch nicht ganz bezwungenen Gewissen:
80 miissen wir auch in diesem endgiiltigen Erwachen des Gewissens,
das aus dem BewuBitsein des Frevlers das flammende Schwert der
Gerechtigkeit zu seiner eigenen Vernichtung macht, das starke Band
erkennen, mit welchem der hohe Dichter auch diesen vorsitzlichen
Missethdter par excellence mit den lichten Seiten der Menschheit
verkniipft. Hat der groBe Dramatiker uns in Erstaunen gesetzt oder
erschreckt dadurch, daB er seinem tragischen Helden, .der uns wie

eine in Stahl gemeiBelte Figur gleich anfangs entgegentritt‘, ein so .

furchtbares, die Grenzen der Menschheit iberschreitendes Wort in
den Mund legt, wie in dem berithmten Monologe des letzten Aktes,
wo der kolossale Bosewicht gezwungen ist, das Resultat seiner greuel-
vollen Irrwege und seiner Unthaten selbst zu ziehen, unser sittliches
Gefiithl auf’s vollstindigste befriedigt, da wir horen und sehen, daB
er unter der zerschmetternden Wucht dieses Fazits seines Lebens,
das zugleich ein so erschreckendes Defizit ergiebt: ,Ich bin ein
Schurke ! nicht mehr trotzig erhobenen Hauptes triumphieren kann,
sondern angstvoll zusammenbricht.

Wir vernehmen, daB das erwachte Gewissen des Konigs mit
Donnerstimme zu ihm spricht. Nicht wie im Konig Johann horen
wir eine sich windende Selbstentschuldigung, die nach Ausfliichten
hascht und auf Grund der Chronique scandaleuse des iibel verbrach-
ten Lebens Gott als den eigentlichen Urheber des Bosen in irrer
Frevelrede anklagt, sondern uneingeschrinkte, erschrecklich klare und
wahre Selbstanklage:

Hat mein Gewissen doch viel tausend Zungen,

Und jede Zunge bringt verschiednes ZeugniB,

Und jedes Zeugnif§ straft mich einen Schurken.
Meineid, Meineid im allerhdchsten Grad;

Mord, grauser Mord im fiirchterlichsten Grad;

Jedwede Siind’, in jedem Grad geiibt,

Stirmt an die Schranken, rufend: ,Schuldig! schuldig!*

I
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Ich muB verzweifeln. Kein Geschopfe liebt mich;

Und sterb’ ich, wird sich keine Seel’ erbarmen:

Ja, warum sollten’s andere? Find' ich selbst

In mir doch kein Erbarmen mit mir selbst.

Mir schien’s, die Seelen all’, die ich ermordet,

Kiamen in’'s Zelt, und ihrer jede drohte

Mit Rache morgen auf das Haupt des Richard. v, 3)

So wird auf diesem Hohepunkte der Katastrophe des Dramas uns
von dem Dichter in dem grauenhaft verwiisteten SelbstbewuBtsein
die Stelle enthiillt— (,indem,* wie Striter sagt, ,der groBe Dichter die
feinste Sonde des Arztes und des Philosophen in die Seele des grofien
Verbrechers einsenkt") ) — wo auch dieser eiserne Bosewicht sterblich
ist, nachdem das hollenhelle BewuBtsein seiner schwarzen Thaten ihm
plotzlich aufgegangen, und iiber sein ganzes beflecktes Leben der
Fluch von oben sich mit seinen dunklen Fittichen wolkenschwer
herabgesenkt hat, und eine Wogenfluth der Gewissensangst geine

Seele ertrinkt.

= Rafchif tritt in’s Zelt und meldet den Anbruch des Morgens.
Erschreckt wendet sich der Konig zu dem Eintretenden und spricht
zu ihm von dem fiirchterlichen Traum, #uBert wiederholt seinen Arg-
wohn bezliglich der Treue seiner Vasallen und giebt schliefilich seiner
Furcht geradezu Ausdruck. Der loyale Lord spricht beruhigende
Worte und meint, sein Fiirst moge sich doch nicht vor Schatten
fiirchten. Da entgegnet der noch von Entsetzen geschiittelte Konig:

Bei dem Apostel Paul, es warfen Schatten

Zu Nacht mehr Schrecken in die Seele Richard’s,
Als wesentlich zehntausend Krieger konnten

In Stahl und angefithrt vom flachen Richmond.

Da die Morgendémmerung durch starken Nebel aufgehalten wird, will
Richard den Horcher an den Zelten spielen und selbst sich iiber-
zeugen, ob vielleicht irgendwer von ihm zu weichen gedenkt. Als
er zuriickkommt, ldBt er sich einen Kalender bringen, und als er
findet, daB die Sonne schon eine Stunde im Osten prangen miiBite,
sagt er diister: ,Dies wird ein schwarzer Tag fiir jemand werden“;
auch ist er verstimmt dariiber, daB sich seinem Heere die Sonne so
finster wolkt, und er wiinscht die thauigen Thrinen weg vom Erd-
boden, setzt aber gewissermafien beruhigt hinzu:

Ei nun, was gilt das uns

Mehr als dem Richmond? Denn derselbe Himmel,

Der mir sich wolkt, sieht triib herab auf ihn.
Jahrbuch XXVI. 15
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Seines Geistes wieder miichtig entwirft der schlachtengewohnte Konig
alsdann eine so treffliche Kampfordnung, daB Norfolk befragt sie loben
mulB: ,Bine gute Ordnung, kriegerischer Monarch.* Derselbe Lord
iibergiebt aber seinem Herrn auch einen Zettel, den er in seinem
Zelte mit der Aufschrift gefunden hat: ,Hénsel von Norfolk, laB
kliiglich dir rathen: Richard, dein Herr, ist verkauft und verrathen.“

Doch trotz der schlimmen Ahnungen, welche durch Traumbilder
vermehrt waren, die die rdchenden Manen der Opfer Richard’s
heraufbeschworen hatten, und trotz aller anderen bosen Vorbedeu-
tungen bietet der letzte York und der letzte Plantagenet noch ein-
mal seine ganze Heldennatur auf, um dem unabwendbaren, tod-
lichen Schlage seine eherne Brust entgegenzuwerfen. Dieser furcht-
bare Mensch rafft noch einmal den wilden, unbdndigen Trotz seines
Naturells zusammen, noch einmal flammt die kriegerische Begeisterung
fiir einen Kampf auf Leben und Tod in Richard’s zerschellter Brust
in ihrer alles mit sich fortreiBenden, leidenschaftlichen Gluth auf, da-
mit er noch einmal bewihre, daB er geschaffen ist, ,um drohender
Gegner Seelen zu erschrecken* — und das ist sein letzter, aber auch
vergeblicher Triumph. Der Konig sagt zu dem besorgten Norfolk:
»Das ist ein Stiick vom Feinde ausgedacht,“ und, indem Kampfesmuth
die Brust schwillt, spricht er, mit seiner ddmonischen Willenskraft
wieder Herr seines Selbst geworden und die vor dem Kriegslirm
verhallende Stimme des erwachten Gewissens in den Tiefen seines
Herzens ganz erstickend:

LaBt plauderhafte Trium’ uns nicht erschrecken:
Gewissen ist ein Wort fiir Feige nur,

Zum Einhalt fur den Starken erst erdacht;

Uns Y6t die Wehr mwe}t Gesetz. _

————

Seine Ansprache an sein Heer vor der Schlacht strotzt in jedem
Worte von Verachtung gegen den Schwarm Landldufer und Bauern-
knechte, die angefiihrt sind von dem ,kahlen Bursch und Milchbart
Richmond, der sich lebenslang nicht iiber seine Schuh’ in Schnee
gewagt':

Peitscht dies Gesindel iiber's Meer zuriick!

Stdupt fort dies freche Lumpenvolk aus Frankreich,

Die schon gehiingt sich hitten, arme Ratzen,

‘Wir nicht der Traum von dieser lipp’schen Fahrt.

Soll'n wir besiegt sein, nun, so seien’s Ménner,

Bretagner Bastard’ nicht, von unsern Vitern

Im eignen Land gewalkt, gestdupt, geschlagen
Und urkundlich der Schande preisgegeben.
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..... Kampft, Englands Edle! Kampft, beherzte Sassen!

Zieht, Schiitzen, zieht die Pfeile bis zum Kopf!

Spornt eure stolzen Ross’ und sprengt durch Blut!

Erschreckt das Firmament mit Lanzensplittern! (v, 3)

Mit solchem begeisternden Muthe, mit dem kriegerischen Feuer des
Kriegsgottes selber_spricht dieser Mann der unbegrenzten Thatkraft
und des energischen Willens, derselbe Mann, der einige Minuten zu-
vor sich noch in einer solchen Erschiitterung und Aufgeregtheit des
Geistes befunden hatte, daB er die Glockenschlige nicht zu zihlen
vermochte. Da geht der letzte Hoffnungsstern fiir den Konig unter:
Lord Stanley weigert sich, mit seinen Schaaren zu kommen. Sofort
soll dessen Sohn George mit seinem Kopfe dafiir biilen; doch der
schon heranriickende Feind 1i8t Norfolk seinem Fiirsten den Rath
geben, damit bis nach der Schlacht zu warten. Richard hort die
Worte gar nicht mehr, so sehr hat ihn die Kampfeslust ergriffen,
und so sehr hat ihn das BewubBtsein seiner Lage mit der ganzen
Ueberfiille seiner Macht und Stéirke noch einmal ausgeriistet, daB
den verrathenen, dem Tode geweiheten Konig die triigerische Hoff-
nung auf Sieg umgaukelt:

‘Wohl tausend Herzen schwellen mir im Busen.

Voran die Banner! greifet an den Feind!

Und unser altes Wort des Muths, Sankt Georg,

Beseel’ uns mit dem Grimme feur'ger Drachen!

Ein auf sie! Unsre Helme kront der Sieg.
So stiirzt sich der Konig wie ein gereizter Lowe in das dichteste
Kampfgewiihl in der Absicht, den fiirstlichen Gegner selbst zu er-
reichen. ,Er thut mehr Wunder als ein Mensch,“ besteht jeden
Gegner in personlichem Gefecht, doch vergeblich spéht er nach Rich-
mond in des Todes Schlund. In so glinzender und fiir den Gegner
verderbenbringender Weise sich aber auch die heroische Furchtbar-
keit des letzten York’s entfaltet, das Gliick wendet sich gegen den
von allen Seiten schwer bedrdngte Fiirst den Ausruf, den er im
schreckensvollen Traume einige Stunden zuvor gethan, nicht mit
bebender Stimme, auch nicht mit dem Zusatz eines um Erbarmen -
Wx‘_—tg auch nicht mit dem Wunsche, fliechen zu konnen,
“obschon er aus vielen Wunden blutet, sondern um ‘weiter zu_kampfen

AL —

bis zum Tode fiir die funkelndg Krone iiber seinem Helm:

Ein Pferd! ein igZKonigreich fiir ein Pferd! \1

Der treue Catesby naht und/tiith zur Flucht; ein Pferd will er be-
15 *
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schaffen. Flichen aber will der Konig nicht, auch nicht zuriick-
weichen. In stolzer Unbeugsamkeit spricht er, da der Gedanke, den
Besitz seiner Krone zu iiberleben, fiir ihn unvollziehbar ist, die Worte:

Ich setzt’ auf einen Wurf mein Leben, Knecht,

Und will der Wiirfel Ungefiahr bestehn.

Ich denk’, es sind sechs Richmonds hier im Feld;

Fiinf schlug ich schon an seiner Stelle todt.

Ein Pferd! ein Pferd! mein Konigreich fiir ein Pferd! v, 4)
Endlich fillt der heldenhafte Fiirst. Der verritherische Stanley bringt
dem siegreichen Richmond das konigliche Diadem, das er von des
iiberwundenen Konigs todten Schlifen gerissen hat. ,Dieser Tod
Richard’s* sagt Kuno Fischer, ,ist der einzig richtige SchluB dieses
Charakters: er endet, wie er begann; er erfilllt das Gesetz, wonach
er _angetretent ®) Reinhold Pauli giebt in den ,Aufsiitzen zur eng-
lischen Geschichte* (Leipzig 1869) folgende Beschreibung von dem
Ausgange Konig Richard’s IIL.:

»Als auch der Herzog von Northumberland (nach dem Abfalle
von Stanley) und seine Leute das Schwert in die Scheide stiefen,
sprengte der Konig wie rasend, die funkelnde Krone fest auf den
Helm driickend, mit dem Geschrei: Verrath! Verrath! durch das dichte
Getiimmel auf Richmond ein, mit einem wuchtigen Hieb schmetterte
er Heinrich’s Bannertriiger nieder, in wenigen Augenblicken fiel er
selber unter den Streichen eines Stanley ...... Wie trifft ihn doch
das Volkslied so richtig, wenn es singt:

Nun reicht mir die Streitaxt in die Hand

Und setzt mir die giildene Krone auf,

Denn bei ihm, der geschaffen die See und das Land,

Nur als Konig von England vollend’ ich den Lauf!*
In Uebereinstimmung mit der Geschichte (auch die Hall’sche Chronik
berichtet den ruhmvollen Tod Richard’s in der Schlacht) 148t also
Shakespeare den Konig als Held untergehen. Es ist nicht recht ver-
stindlich, wie es hat Lessing und Schlegel bekiimmern kénnen, dafB
der Dichter so verfahren ist. Ist denn der- poetischen Gerechtigkeit
nicht genug geschehen? Ist die Vergeltung an dem Manne, der in
stindhafter Selbstbestimmung sich in den ungleichen Kampf mit der
Uebermacht der sittlichen Weltordnung eingelassen hatte, und der,
obschon mit einem gewaltigen Willen, mit einem schwertscharfen
Verstande ausgeriistet, mit unabwendbarer Nothwendigkeit in sein
tragisches Verhingnif gedriingt worden war — wir fragen, ist nicht
genug Vergeltung ausgeiibt worden an dem groBen Frevler, wenn
derselbe unter dem zermalmenden Drucke des SchuldbewuBtseins,
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das ihm ein martervoller Traum enthiillt, zusammenbricht, und er
nun dem tddlichen Riickschlag nicht auszuweichen vermag, den die
frechverletzte ewige Ordnung des allwaltenden Gottes, an deren Felsen
alle Angriffe auch der Kliigsten, Begabtesten, Muthigsten elendiglich
zerscheitern miissen, gegen ihn geltend macht? Sind nicht alle die
glinzenden Hoffnungen, die Richard auf den Besitz der Krone setzte,
vollkommen fehlgeschlagen? —

‘Wir erheben keinen Anspruch darauf, die unergriindliche Tiefe
dieses groBartigen SchluBdramas der Tetralogie des Hauses York er-
schopft zu haben, sondern halten unsere Aufgabe fiir geldst, wenn
wir die groBe Meisterschaft, die Shakespeare als Charakteristiker be-
sitzt und seine unerreichte Kunst der Individualisierung in diesem
Jugenddrama einigermaflen gebithrend hervorgehoben haben. Wir .
schliefen mit folgendem Urtheil, das Leopold von Ranke iiber Shake-
speare’s Historien gefillt hat:

,ber Autor ergreift die groflen Fragen, um die es sich handelt;
indem er der Chronik so nahe wie moglich folgt und ihre charakte-
ristischen Ziige aufnimmt, theilt er doch den Personen eine seiner
besonderen Auffassung entsprechende Rolle zu: er belebt die Hand-
lung mit Beweggriinden, welche die Geschichte nicht finden wiirde
oder annehmen diirfte; die Charaktere, die sich in der Ueberlieferung
nahe stehen und in der Wirklichkeit wahrscheinlich nahe standen,
treten bei ihm aus einander, ein jeder in seinem besonders ausgebil-
deten, in sich homogenen Dasein; natiirlich menschliche Momente,
die sonst nur i dem Privatleben erscheinen, durchbrechen die poli-
tische Handlung und gelangen dadurch zu verdoppelter poetischer
Wirksamkeit. Aber wenn sich im einzelnen Abweichungen von dem
Thatséichlichen herausstellen, so zeugt die Wahl der Ereignisse, welche
auf die Biihne kommen, von hohem Sinne Tir das Historisch-GroBe.
Es sind fast immer Situationen und Verflechtungen der bedeutendsten
Art, .. alles grolle Momente der Geschichte der Staaten, nicht
“allein fiir England bedeutend, sondern symbolisch fiir alle Volker
und ihre Fiirsten“ u. s. w.1%9)

Von dem hohen Dichter, der ein Fiirst ist unter den Geistern,
mochten wir mit folgendem Hymnus auf ihn Abschied nehmen, den
Tieck in seiner im Jahre 1789 gedichteten ,,Sommernacht, eine drama-
tische Scene* verfaBt hat. Wir thun das um so lieber, als doch
manche, auch in unseren Tagen, den fiir immer vergeblichen Versuch
gemacht haben, Shakespeare den Purpurmantel von der Schulter-zu
reiflen, oft nur, um die eigene Blofe damit zu bedecken.
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Tieck fiihrt in dem erwihnten Gedichte Shakespeare als schlafen-
den Knaben vor. Titania und die Elfen haben ihn bereits mit ihren
Gaben beschenkt, da empfingt er auch von Oberon den Ernst, die
Kithnheit und die Gewalt:

Ich schiitte diesen zaubervollen Tropfen

Auf dich herab und deine Brust durchstrome

Die hellste, flammendste Begeisterung, der
Gedanken hochster Flug durchbreche alles,

‘Was dir entgegentritt, werf’ alles nieder

Und iiberspringe jede Kluft mit Kiihnheit.

Dein Genius iiberfliege jede Grenze,

Dein Geist belausche in der Erde Schliinden

Der Zauberei GeheimniB, hebe sich

Zum Himmel auf. Du wirst dich oft erfreu’n
Beim nichtlichen Gewitter, wenn der Sturm

Die Eichen von den Bergen reifit, in’s Thal sie wirft.
Du wirst mit frohem Muth die Schrecken der Natur
Anblicken; freudig wird dein Busen klopfen,

‘Wenn du am jihen Abgrund stehst und unter dir
Der kochenden Gewiisser wildes Brausen

Verhallt. — O singe, wie vor dir noch keiner sang,
Wie nach dir nimmer einer singen wird.

So glidnze du, der strahlenreichste Diamant,

So lebe von Jahrtausenden gepriesen.

Die Ewigkeiten wird dein Ruhm durchleben

Mit immer frischer Jugend, und der spit'ste Enkel
Wird mit Entziicken dein gedenken.

Anmerkungen.

!) Anfiinglich wurden die altklassischen Stiicke iiberhaupt in
Uebersetzung ohne Weiteres aufgefithrt. Uebersetzer wie Gascoigne,
Jasper Heywood, Kinwelmarsch, d"Yrlverton, Alexander Nevyle und
John Studley nebst Thomas Nuce gestatten sich allerdings grofie
Freiheit dem Texte gegeniiber; sie paraphrasierten einfach, wenn die
Uebersetzung nicht recht gliicken wollte; auch anderweitige Aende-
rungen, wie das Hinzufiigen .von Choren, Monologen, ja ganzen Scenen,
wurden unbedenklich vorgenommen. Es mag noch erwihnt werden,
daB die Konigin Elisabeth einen Theil des Hercules Oetaeus iiber-
‘setzt hat. 1566 erschien der ganze Seneca in englischer Sprache und
1579 von Sir Thomas North die englische Usbersétzung des Plutarch,
des ,biographischen Shakespeare der Weltgesehichte,* freilich ‘nicht
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nach dem griechischen Original, sondern nach der franzdsischen, von
dem gelehrten Bischof von Auxerre im Jahre 1569 herausgegebenen
Uebertragung.

*) Teuffel, Gesch. der rom. Lit. Leipzig 1882. S. 602.

%) Gervinus, Shakespeare I, S. 123.

1) The reluctant pangs of abdicating royalty in Edward furnished
himts which Shakespeare scarce improved in his Richard IL, and
the deathscene of Marlowe's king moves pity and terror beyond any
scene ancient and modern with which I am acquainted (mitgetheilt
in Shaw’s Hist. of Engl. Lit. London 1872. 8. 132).

La scéne de Vemprisonnement d Edouard, celle de son abdication,
celle de sa mort enfin sont d'une grande énergie; et si, dans ce der-
nier tableaw, la situation raméne le poéte 4 som goat maturel pour
les spectacles de souffrance matérielle et dangoisse funébre, il y porte
du moins une éloquence pathétique. (Villemain, Etudes de littérature
ancienne et étrangeére, Paris 1884. S. 219.) .

%) Wenigstens ist der Gorboduc die erste in dem zehnsilbigen
tonjambischen Blankvers geschriebene Tragodie. Angewendet wurde
der Vers zuerst von dem Earl of Surrey (f1547) in seiner Uebersetzung
des zweiten und vierten Buches der Aeneide. (Vergl. Gustav Korting,
Encycl. und Methodol. der engl. Phil. Heilbronn 1888. S. 384.)

%) Gervinus, der nach dem Urtheile Varnhagen’s ,sehr viel weil,
aber wenig versteht,“ irrt, wenn er mit sichtlichem Behagen seine
Meinung dahin abgiebt, Shakespeare suche nicht allein die Beziehung
auf die Religion nicht, sondern er gehe ihr selbst bei sehr nahen
Gelegenheiten systematisch aus dem Wege, oder er lieBe, was die
Religion von Seiten des Glaubens und der Sitte bedeute, in seinen
Werken ganz bei Seite .... in dem Sinne, wie Schiller das Christen-
thum darum preist, daf es das starre Gesetz aufhebe und an dessen
Stelle freie Neigung setze, sei Shakespeare’s Moral eine christliche,
seine Sittenlehre sei wesentlich menschlich und er kénne in dieser
Hinsicht ganz den Alten gleichgestellt werden. — Dagegen bemerkt
treffend Kaim (Shakespeare’'s Macbeth; eine Studie. Stuttg.1888. S. 18),
daB der Dichter nicht nur rein menschlich, in der Weise der alten
oder modernen Philosophie, fiir das Sittengesetz eintritt und es am
Ende triumphieren liBt, sondern daB er mit den.  Grundwahrheiten
des Christenthums rechnet. Seine Verbrecher miBhandeln nicht nur
ein sittliches, sondern auch ein religitses BewuBtsein, ohne es ganz
ersticken zu kionnen, wihrend jene anderen (die guten und gesunden
Charaktere) es klar aussprechen, iiber ihmen, den sichtbaren Vor-
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kiimpfern und Riichern der sittlichen Weltordnung, stehe immer noch
der Herr des Weltprozesses, der frither oder spiter menschlicher Ver-
messenheit mit einem ,Bis hierher und nicht weiter!* Halt gebiete
und den Fluch der bosen That wieder in Segen verwandle.

7) Heinrich von Kleist, fiir den Shakespeare ,das kulminierende
Gestirn seiner Bildung* war, (Gottschall, die deutsche Nationallit. I,
S. 326) folgte kithnen Schrittes den Spuren des Briten; sein erstes
Drama: ,Die Familie Schroffenstein“ ist eine Tragédie der Rache. —
Sein ,Prinz von Homburg®, dieses Kleinod der deutschen Literatur,
athmet ganz Shakespeare’schen Geist.

8) London is the fountaine whose rivers flowe round about Eng-
land, heiBit es in Pierce Pennilesse his Supplication to the Devil
(ed. Collier, 41), dem bekannten Pamphlet von Thomas Nash.

9 Vgl. Gervinus, Shakespeare II, S. 510—524.

19) TKine gewaltige Lebensfreude durchdrang die Biirger im Sieges-
jubel, sie fiihlten sich muthig zu allem Tiichtigen und GroBen, und
auf den Wellen dieser Begeisterung wiegte sich der vierundzwanzig-
jahrige William Shakespeare; da gewann er wie einst Aeschylos die
eigene Erfahrung vom Walten der sittlichen Weltordnung, und gleich
jenem die Weihe fiir das Prophetenthum derselben. Vgl. M. Carriere,
Die Kunst im Zusammenhang der Kulturentwickelung und die Ideale
der Menschheit. Leipzig 1871. Bd. IV, S. 444.

1) L. Tieck’s Schriften. XVIII, S. 68.

13) Vgl. M. Koch, Helferich Peter Sturz. Mit Benutzung hand-
schriftlicher Quellen. Miinchen 1879. S. 140 ff.

13) Solger, Nachgel. Schriften und Briefwechsel. I, 8. 269.

4) Fr. Vischer, Kritische Giénge. Neue Folge II, 8. 9.

18) Vilmar, Gesch. d. deutsch. Nat.-Lit. 19. Aufl. Leipzig 1879,
S. 483.

16) Dr. Oertel urtheilt dariiber in einer Broschiire: Die litera-
rische Stromung der neusten Zeit: ,Gro8 und markig, lebendig und
packend ist dies Lutherspiel wie kein anderes.“

17) 'W. Konig, Ueber den Gang von Shakespeare’s dichterischer
Entwickelung und die Reihenfolge seiner Dramen nach demselben.
Jahrbuch X, S. 220.

18) a) Max Koch, Einl. zu Richard- III. Sh.’s dram. Werke, Cotta-
sche Ausgabe. Bd. VI, 8. 114.

b) Striiter dagegen setzt Richard II. und ITL. vor die ibrigen
historischen Stiicke und tritt fiir das Jahr 15956 ein. Er bezeichnet
die beiden Dramen als Uebergangsformen. ,Der Dichter verlifit den
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italianisierenden Stil der zweiten, und es beginnt der eigentlich histo-
rische und realistische Stil der dritten Periode.* (Vgl. Herrig’s Archiv,
65. Band, S. 384,
c¢) Jedenfalls fillt es in die ,Glanz- und Jubelzeit* des Dichters,
in die Periode freudig aufstrebender Manneskraft nach dem Suchen
und Lernen, in das letzte Jahrzehnt des sechzehnten Jahrhunderts,
wo Shakespeare mach Solger’s Ausdruck ,an der Grenzscheide zweier
Zeitalter stand. Zuriick sieht er in alle Herrlichkeit, Grofe und Kraft
der Feudalwelt und des Ritterwesens und vorwiirts in eine neue Welt
der selbstbewuBten Sittlichkeit® u.s. w. (Solger, Nachgel. Schr. und
Briefe. I, S. 561.) DaB Shakespeare im Jahre 1592 schon in sehr
hohem Ansehen als dramatischer Dichter gestanden, ja, daB er sich
auf den verschiedensten Gebieten der Dichtkunst hervorgethan haben
muB, geht unzweideutig aus dem bertichtigten Pamphlet hervor, welches
der von todlicher Krankheit getroffene und in Noth und Elend ver-
kommende Greene unter dem Titel verfaBit hat: A Groat’s Worth of
Wit bought with a Million of Repentance, (vgl. Dyce I, S.28; auch
Delius, Shakespeare I, S. 920). In dieser Schmihschrift, welche Ville-
main geistvoll die Bekenntnisse eines Kindes des sechzehnten Jahr-
hunderts genannt hat, warnt Greene seine Zunftgenossen, Marlowe,
Lodge und Peele, vor der Ausbeutung durch die Schauspieler, dann
fihrt er fort: Yes, trust them mnot: for there is an upstart crow beauti-
fied with our feathers, that with his ‘T'ygre's heart wrapt in a Players
hyde’, supposes hee is as well able to bombast owt a Blanke verse,
as the best of you: and beeing an absolute Johannes fac totum, is in
his owne conceyt the onely Shake-scene in a Country. Das parodierte
Citat findet sich im dritten Theile Heinrich’s VI. in der True Tragedie
(A.1, Sc. 4), Cambridge Edition, S.420, ist offenbar in satirischer Ab-
sicht geschrieben und giebt der Verbitterung Ausdruck, welche sich
Greene’s und seiner Freunde bemichtigt hatte, als Shakespeare’s Ein-
fluB zu tiberwiegen begann, er der einzige ,Biihnenerschiitterer im
. Lande war. Der Vers muBl aber als Shakespeare’scher Vers hinlinglich
bekannt gewesen sein, da sonst die darin liegende Pointe nicht ver-
standen werden konnte. — Was die Anschuldigungen des Pamphletisten
betrifft, so bezeugte der Herausgeber selber (Chettle) dem angegriffenen
jungen Dichter (the other) seine homesty and uprightness of dealing
in einer besonderen Broschiire Kind-Hart’s Dream (1592). Vgl Delius,
Shakespeare I, 926.
%) Karl Elze, William Shakespeare, Halle 1876, 8. 325 wnd
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20) Jahrbuch der Deutschen Shakespeare-Gesellschaft vom Jahre
1880 unter dem Titel: Quartos and Folios.

21) N. Delius, Abhandlung im 7. Jahrg. des Jahrb. S. 124—169:
yueber den urspriinglichen Text des Konigs Richard IIL* (1872), die
Verteidigung seiner Aufstellungen in der Zeitschrift Anglia I, S. 565
gegen die Schrift von R. Koppel, Textkritische Studien iiber Shake-
speare’s Richard III. und Ko6nig Lear. (Dresden 1877.) Auch Delius
in der Vorrede zur 5. Aufl. seiner Shakespeare-Ausgabe (1882).

22) He scarcely blotted a line, lautet bekanntlich die von dem
rare Ben Jonson bestitigte AeuBerung der beiden Schauspieler He-
minge und Condell iiber des Dichters Art und Weise zu schreiben.
Beide Minner sind die Herausgeber der ersten Folio.

23) Herrig’s Archiv, Bd. 65, S. 401.

24) Elze, Shakespeare, S. 398.

25) Die Vertheidiger des Theaters gegen die fanatischen Angriffe
der Puritaner, wie sie in Prynne’s Histrio-Mastix (1633) uns entgegen-
treten, rithmen diesem Stiicke nach, daB bei dessen Auffiithrung ,selbst
der Tyrann Phalaris in seinem Herzen Riihrung iiber die unmensch-
lischen Mordthaten verspiirt haben wiirde.”

26) Hssay tiber Richard III. von Wilhelm Oechelhéuser, Jahr-
buch III, S. 118.

%) Ebenda, S. 120, Anmerkung.

28) Desgl.

—== 29) F. Vischer, Kritische Ginge, S. 52.

30) Will. Haulitt, Characters of Shakespeare’s Plays, London
1817, p. 230.

81) Shai:espeare’s Historien. Deutsche Biihnenausgabe von Franz
Dingelstedt in 3 Binden, Berlin 1867.

8%) Ludwig Eckardt, Shakespeare’s engl. Hist. auf der Weimarer
Biihne (Jahrb. I, 362 ff)

8%) 'Wessel, Richard III. in Shakespeare’s Plays compared with
Richard TIL. in History. Eschwege, Progr. 1876, S. 2.

34) Horace Walpole, Historic Doubts of the Life and the Reign
of King Richard IIL. (1767). Walpole verfillt indessen in das ent-
gegengesetzte Extrem und will Richard von allen Unthaten reinigen.

85) Jahrbuch III, S. 38.

36) Vgl. Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe. Briefe von
7./4. 1797 und 20./8. 1799; Gespriche mit Eckermann I, 326; Lessing,
Hamb. Dram., bes. im 19., 23., 24., 87. und 95. Stiick; Ulrici, Shakesp.’s
dram. Kunst, 2. Aufl. 8. 616 ff; Rotscher, Das Recht der Poesie in
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der Behandlung des geschichtl. Stoffes (Cyclus dram. Charakt. 2. Theil
1846); Vischer, Aesthetik § 400 und 848.

37) Zur Geschichtschreibung gehort nach Dr. Luther’s Dictum
nein Lowenherz, um unerschrocken die Wahrheit zu sagen“; aber
auch vom Dramatiker miissen wir verlangen, daB er ohne Tendenz
und mit unbestechlichem Wahrheitssinn das poetische Recht der
geschichtlichen Charaktere unangetastet ld8t. Dagegen hat Dahn
gefehlt, der Dichter und Historiker zugleich ist. Der Verfasser des
rithmlich bekannten Werkes: Die Konige der Germanen, und des
kulturgeschichtlichen Romans: Ein Kampf um Rom, hat in sein
Drama: Konig Roderich, das im Winter 1874 erschien und, aller-
dings durch die Zeitverhiltnisse begiinstigt, gleich groBes Aufsehen
erregte, nach dem fast einstimmigen Urtheil der Kritik mit seinen
derben Ausfillen gegen die Kirche, deren Reprisentanten dhnlich den
Vertretern des Christenthums in Lessing’s Nathan fast durchweg
Ausartungen genannt werden miissen (selbst der reichstreue Bischof
Gundemar ist ,mehr Soldat als Priester”) ein zu starkes tendenzidses
Element hineingebracht. Dahn’s Darstellung der Kirche, die nach
dem Urtheil Macaulay’s gerade zu der Zeit, als die occidentalischen
Reiche sich bildeten, ,starke sittliche Schranken in den Staatsgesell-
schaften errichtete, die frither nur durch Muskelkraft und Verwegen-
heit regiert waren als die Verkorperung der Herrschsucht und des
Aberglaubens (denn von dem beseligenden und uns Staubgeborene
adelnden Glauben des heiligen Evangeliums vernimmt man nichts)
ist eine historische Ungerechtigkeit und eine Verdunkelung des Geistes
der Geschichte.

3%) Lambeck, Lessing’s Ansichten iiber das Verhiltni der Tra-
godie zur Geschichte, kritisch dargestellt. Coblenz, Progr. 1885, S. 17.

89) Schulz, die hist. Tragddie und die geschichtl. Charaktere, Halle,
Progr. 1876, 8. 3.

49) Freytag, Technik des Dramas, S. 213.

41) Wilhelm Tell, 1. Aufzug, 2. Scene.

42) Ulrici, Shakespeare’s dram. Kunst, Gesch. und Charakteristik
des Shakesp. Dramas, 3 Bde., Leipzig 1874. II, S. 406.

43) Nach Gervinus umfaBt die erste Tetralogie den Untergang
Richard’s 1L, (Richard II.) die Usurpation und Erhebung des Hauses
Lancaster (die beiden Theile Heinr. IV. und Heinr. V.) und die zweite
den Sturz des Hauses Lancaster und die Erhebung und den jéhen
Fall des Hauses York (die 3 Theile Heinr. VI, deren Echtheit von
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der englischen Kritik friiher bestritten, jetzt ausgemacht ist [Jahrb. I, 84]
und Richard III)

44) Hiitte Rimelin (Shakespeare-Studien, 2. Aufl, S. 46, — die
viele zutreffende Bemerkungen enthalten im Gegensatze zu dem
wunderlichen Buche des sonst so belustigenden Komodienschreibers
Roderich Benedix: Die Shakespearomanie, der, obschon er vor dem
Autor des Macbeth einen ehrfurchtsvollen Schauer empfindet, es
dennoch wagte, in seinem Alter jenes von der gesammten deutschen
Kritik fast einstimmig verurtheilte ,,VermichtniB an die deutsche
Nation“ zu verfassen —) mit seiner Behauptung Recht, daffi man die
vielgerithmte Objektivitit des groBen Briten nicht aufrecht erhalten
konne Angesichts der Thatsache seiner aristokratischen Geschichts-
schreibung? Wir sagen nein. Richtig ist, da man aus Shakespeare
eine ganze Reihe der schérfsten und beiBendsten Proteste gegen die
Urtheilslosigkeit der Menge zusammenstellen kann, das theilt er mit
den gepriesensten Geistern aller Volker und aller Zeiten. Auch
wurzelt er in seiner Auffassung von Konigthum und Aristokratie in
seiner Zeit; aber das Recht des Individluums dem Haufen gegeniiber
nimmt er energisch in Schutz, heile der Haufe nun Pdbel oder
Staat; den ,Verstand der Wenigen“ vertritt er gegen den ,Unsinn der
_ Mehrheit‘. Hat er die Vorrechte des Adels betont, so 1ldBt er doch
auch Junius Brutus im Coriolan (III, 1) sagen:

Du sprichst vom Volk,
Als wiirest du ein Gott, gesandt zu strafen,
Und nicht ein Mann, der seine Schwachheit theilt.

%) Riimelin, a. a. O. S. 122.

4%) Roderich Benedix, die Shakespeéromanie. Zur Abwehr. Stutt-
gart 1873, 8. 162—206.

Es diirfte wenig bekannt sein, daB schon Grabbe in einem 1827
verdffentlichten und Ueber die Shakespearo-Manie betitelten Auf-
satz (vgl. Grabbe’s Werke IV, S.144, Detmolder Ausgabe) gegen den
groBlen Briten losgeschlagen hat. Er nennt die historischen Dramen
Shakespeare’s ganz unverfroren ,weiter nichts als poetisch verzierte
Chroniken“, die Frauen in Richard IIL sind ihm bloSe ,Marionetten-
Figuren* (8. 158) u.s. w. Dafiir wurde der geniale, aber mit Gott
und der Welt zerfallene deutsche Dichter mit scharfen Worten von
Goedeke (vgl. Grundrif III, 8.516) als ein ,ganz verstandloser Shake-
spearesttirmer* an den Pranger gestellt.

*7) Rimelin, a. a. 0. 8. 120—182,
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%) Fr. Vischer in einem Aufsatz: Die realistische Shakespeare-
Kritik und Hamlet. — Vergl. Bd. II. des Jahrbuchs S. 132 ff.

4%) Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe vom 28. Novbr.
1797. Es ist beachtenswerth, daB Schiller dieses Urtheil gefillt hat,
als er bereits in die Periode ernstlicher philosophischer und historischer
Studien eingetreten und auf der Bahn der historischen Dramatik mit

Don Carlos fortgeschritten, auch schon drei Jahre mit Goethe be-
kannt war.

5%) Dahlmann, Geschichte der engl. Revolution, S. 11.
Im Epilog zu Heinrich V. heiBt es von seinem ihm so ganz und
gar ungleichen Nachfolger, der neun Monate alt gekront wurde:

Heinrich der Sechst’, in Windeln schon ernennt

Zu Frankreichs Herrn und Englands, folgt ihm nach,
Durch dessen vielberathnes Regiment

Frankreich verloren ward und England schwach.

51) ,Es ist der zwischen den Wiinschen nach der Krone und
dem Gefiihl fiir Pflicht und Recht schwankende Pritendent, der
seinen tragischen Untergang findet.* Von Friesen, Shakespeare-Studien,
Wien 1875. II, S. 72.

52) Leopold von Ranke, Englische Geschichte. I, S. 93.

53) Kuno Fischer, Shakespeare’s Charakterentwicklung Richards ITI.
Vortrige, gehalten zu Jena, Heidelberg 1868, S. 81.

) Der Chronist beschreibt ihn folgendermaBen: ‘a low stature,
short face and unequal shoulders. His counlenance was cruell, and
such, that at the first aspect @ man would judge it to savour and
smell of malice, fraud and deceit® (Holinshed, 712). Thomas Morus
verdanken wir die inhaltschweren Worte: distortum wvidtum sequitur
distortio morum — Seine Feinde hohnen seine Koérpergestalt. Clifford
nennt ihn a heap of wrath, foul indigested lump,. as crooked in thy
manners as thy shape (King Henry VI. 2. Theil, V, 1). Derselbe
schilt ihn crook-lack; die Konigin Margarethe a foul mis-shapen
stigmatic, mark’d by the Destinies to be avoided, as venom toads, or
lizards’ dreadful stings. (King Henry VI, 3. Theil, II, 2). Der junge
Prinz von Wales nennt ihn scolding crook-back, mis-shapen Dick;
Margarethe the devil’s butcher, hard- fuvour'd Richard (das. V,5), u.s. w.

5) ,Auch Rapin Thoyras (Hist. d’Angleterre. Vol. IV. pag. 269)
sagt, der Prinz sei mit kaltem Blute ermordet worden. Holinshed
erzihlt, Eduard habe den Prinzen mit dem Panzerhandschuh in’s Ge-
sicht geschlagen, worauf Clarence, Richard, Grey, Dorset und Hastings
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ihn umgebracht hitten. Croyland Continuator: der Prinz sei getodtet
worden wultricibus quorundam manibus; Pauli dagegen meint, der
Prinz von Wales sei in der Schlacht gefallen. (Oechelhiuser.)

56) Ueber den Charakter Heinrich’s nach Shakespeare’s Dar-
stellung urtheilt Benedix (Shakespearomanie, S.158): ,Diesen Charakter
iiberhaupt zu einem Drama zu verwenden, noch obendrein ihn zum
Mittelpunkte zu nehmen, ist der schwerste MiBgriff, den jemals ein
Dichter gethan hat“ () So wahr es ist, daB der gute Konig Heinrich
in den greuelvollen Zeiten des Biirgerkrieges eine fast kldgliche Rolle
spielen muBte, so hat doch die Meisterhand des Dichters der Rosen-
kriege es verstanden, diesen Konig, dessen ganze Schwachheit uns
aufgedeckt wird, nie so weit sinken zu lassen, daB er unsere Ver-
achtung verdiente; im Gegentheil, wie namentlich in der Todesscene,
wird er Gegenstand unserer innigen Theilnahme: er stirbt betend fiir
seinen Morder wie sein Erloser.

#7) _Unter allen Umstéinden“, sagt Friesen, Shakesp.-Studien, ,war
zu Shakespeare’s Zeit die Meinung von des Konigs gewaltsamer Er-
mordung durch den Herzog von Gloster so allgemein verbreitet —
man sprach sogar davon, daf die in der St. Paul’s Kirche ausgestellte
Leiche geblutet habe — daB sein Tod auf der Biihne gar nicht
anders dargestellt werden konnte. Es ist daher vollig miiBlig, ein
Wort dariiber zu verlieren* Holinshed sagt dariiber: to the intent
that his brother King Eduard might reigne in more suretie. Croy-
land Continuator driickt sich zweideutig aus: wunde et agens tyranni
titulum mereatur, was einige auf Richard, andere, wie z. B. Walpole,
auf Eduard beziehen. Pauli hélt die Théterschaft Richard’s fiir wahr-
scheinlich, obschon nicht erwiesen. (Oechelhduser.)

%8) Schone, Ueber den Charakter Richard’s III. bei Shakespeare,
Dresden, Progr. 1856, S. 9.

%) Then, since the heavens have shap’d my body so,
Let hell make crook’d my mind to answer it.
I have no brother*), I am like no brother,
And this word “love’, which grey beards call divine,
Be resident in men like one another,
And not in me: I am myself alone.

*) In der sogen. True T'ragedie of Richard etc. heilt es:
I had no father, I am like no father,
I have no brothers, I am like no brothers.
(N. Delius, Shakespeare-Ausgabe I, 8. 941.)
90) Ulrici, Shakesp. dramat. Kunst, S. 432.
¢1) Kuno Fischer, a. a. O., 8. 68,
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o) (LU never
Be such a gosling to obey instinct) but stand
As if a man were author of himself
And knew no other kin. (Coriolanus V, 3.

83) Counting myself but bad till I be best.

81) Schone, a. a. 0., S. 18.

%) Rétscher, Cyclus dramatischer Charaktere I, 73.— Auch Solger
in der Recension der Schlegel’schen Vorlesungen (Nachgelassene
Schriften, Briefwechsel II, 582) bemerkt mit Recht, ,daB durch die
allgemeine typische Bedeutung, die der Charakter und das Leben
Richard’s als Schlulstein und Katastrophe jenes grofien Ganzen erhilt,
alles gemildert und verstindlicher wird.“

66) Schiller’s Wallenstein, II. Theil (Die Piccolomini), V, 1.

%7 So kann man sehr gut Richard III. mit Napoleon I. ver-
gleichen. Chateaubriand begriifte den corsischen Eroberer zuerst als
Cyrus: nachher fand er den Vergleich mit Nero zutreffender. (St. Beuve,
Causeries II, 541.) Ernst Moritz Arndt war auch anfinglich ein
Lobredner Napoleon’s und nannte ihn in seinen Reisebeobachtungen
einen ,Helden der Freiheit und Heiland der Vélker“, und Béranger
bezeichnet ihn als den ,bewaffneten Messias fiir die baufillige Welt“.

%) DaB Schiller unser Drama eine der erhabensten Tragddien
genannt hat, ist schon erwéhnt. Es hat aber nicht an Stimmen
gefehlt, welche die von Lessing an dem beriichtigten Richard III. von
WeiBle geiibte vernichtende Kritik (vgl. 73.—T9. Stiick der Hamb.
Dram.) auf das Stiick des britischen Dramatikers bezogen haben (z. B.
Guhrauer Lessing II, S. 317, Anm. 176.). Ganz verkehrt. Der grofle
deutsche Dramaturg wuBte sehr wohl, da Shakespeare eine zu inkom-
mensurable GroBe war, um sich unter seinen der aristotelischen Poetik
entnommenen Begriff der Tragdodie zwingen zu lassen; er lie ihn
daber auBerhalb seines Systems stehen, indem er gleichwohl unermiid-
lich auf Shakespeare hinwies. Man hore die beriihmte Stelle aus dem
17. Literaturbrief (Lessing’s Werke, Cotta’sche Ausgabe IX, 48): ,Wenn
man die Meisterstiicke des Shakespeare, mit einigen bescheidenen Ver-
inderungen, unsern Deutschen iibersetzt hitte, ich weil gewiBl, es
wiirde von besseren Folgen gewesen sein, als da man sie mit dem
Corneille und Racine so bekannt gemacht hat...... Der Englinder
erreicht den Zweck der Tragodie fast immer, so sonderbare und ihm
eigene Wege er auch wihlet, und der Franzose erreicht ihn fast
niemals, ob er gleich die gebahnten Wege der Alten betritt.“

Aber auch der Text im 73. Stiick 148t die Guhrauer’sche Auf-
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fassung nicht zu. So sagt Lessing auf die Versicherung WeiBle's, er
habe kein Plagium an Shakespeare begangen, da er das englische
Drama gar nicht gekannt habe, daBl es aber vielleicht ein Verdienst
gewesen sei, an Shakespeare ein Plagium zu begehn: ,Vorausgesetzt,
daB man eins an ihm begehen kann. Aber was man von dem Homer
gesagt hat: es lasse sich dem Herkules eher seine Keule, als ihm
ein Vers abringen — das 1aBt sich vollkommen auch von Shakespeare
sagen. Auf die geringste von seinen Schonheiten ist ein Stempel
gedriickt, welcher gleich der ganzen Welt zuruft: ich bin Shakespeare’s!
Und wehe der fremden Schonheit, die das Herz hat, sich neben sie
zu stellen!.... Ich wiiite auch wirklich in dem- ganzen Stiicke des
Shakespeare keine einzige Scene, sogar keine einzige Tirade, die Herr
Weile so hétte brauchen konnen, wie sie dort ist. Alle, auch die
kleinsten Theile beim Shakespeare, sind nach den groBen MaBien des
historischen Schauspiels zugeschnitten* u.s.w. (s. 0.) Es diirfte somit
erwiesen sein, daB Lessing den Shakespeare’schen Richard III. als
tragischen Charakter als berechtigt anerkannt hat, weil er ihm aus
den groRen historischen Verhiltnissen begreiflich ward, so wenig
dieses Charakterbild auch nach dem dramatischen Kanon des genannten
Kunstrichters aufgebaut ist.

%) Qechelhiuser, Essay on Richard III. (Shakesp. Jahrb III, 8. 51.)

%) Lessing, Simmtl. Werke X, 8. 136.

1) Qechelhéiuser im Jahrb. I, S. 137.

%) Kuno Fischer, a. a. 0., S. 108.

") In fact it is a common result of a matural malformation to
awaken and irritate a morbid selfconsciousness, by making a person
continually and painfully sensible of his inferiority to his fellows, and
this was doublless a main agent in perverting Lord Byron's character.
(Archdeacon Hare in seinen Guesses at Truth, mitgetheilt von William
Aldis Wright in seiner Ausgabe des King Richard III. Preface,
p- 61.) Man vergleiche auch Lord Byron von Karl Elze, Berlin 1881,
S. 331 f£

) Friesen, a. a. O. II, S. 131.

") Vgl. den kurzen, aber gehaltvollen Aufsatz H. v. Eicken’s :
Ueber den Charakter von Shakespeare’s Richard III, abgedruckt
in der Wochenschrift: Im neuen Reich, Jahrgang 1877, Nr. 14,
8. 539.

") Die Familienidihnlichkeit Richard’s mit Iago und Edmund ist
zu groB, als daB man sie verkennen konnte. Alle drei sind keine
abstrakten Ungeheuer, sondern Menschen, denen eine lediglich rea-
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listische Auffassung der Dinge eigen ist. ,Iago* sagt Freytag (Technik -
des Dramas, S. 266) ,ist weit mehr Teufel als Richard. Ihm macht
es Freude nichtswiirdig zu handeln, er thut das Bose mit innerstem
Behagen“. — Er war deshalb fiir das Drama schwerer zu verwerthen
als der Fiirst, der Feldherr, dem schon die Umgebung, die groBen
Zwecke Wichtigkeit und eine gewisse Grofe gaben; deshalb hat
Shakespeare ihn auch noch stirker mit Humor gefiillt, der verscho-
nernden Stimmung der Seele, welche den einzigen Vorzug hat, auch
dem HiBlichen und Gemeinen eine reizvolle Beleuchtung zu geben.
»lago ist ein Verstandesbosewicht, ein niedriger, heuchlerischer Arith-
metiker, dessen Gotze der Nutzen ist‘; sein ordindres Moralsystem,
das er bei seinem scharfen Verstande mit vollendeter Meisterschaft
praktisch durchfiihrt, besteht darin, nur sich selber zu dienen (I, 1);
Tugend ist ihm abgeschmackt w.s. w. (I, 3); Ehre ist ihm eine leere und
durchaus falsche Gaukelei (II, 3) u.s. w. — Edmund im Lear hat
sich auf auswirtigen Reisen ausgebildet und iiberragt alle Personen
des Stiickes an Einsicht und manchen anderen vortrefflichen Eigen-
schaften, aber auch an arglistiger und schlauer Berechnung der Ver-
hiltnisse. Obschon die Natur seine Gottin ist, deren Satzung er
einzig gehorcht, so beliigt er doch sich selbst, da er in demselben
Momente, wo er die bekannte Anrufung an die Gottin Natur spricht,
sich emport gegen die doch natiirlich gebotene Ehrfurcht vor Sitte
und Herkommen, vor kindlicher und briiderlicher Liebe; seine frevel-
hafte Selbstbestimmung ist zu gleicher Zeit eine Emporung gegen die
Natur, die er als praktischer Atheist als seine Gottin anruft. Daher
ist seine Verbindung mit den beiden unnatiirlich-verbrecherischen
Schwestern keineswegs bloB eine willkiirliche Fiktion des Dichters.

") A. W. v. Schlegel (Vorlesungen II, 2, S. 218) hat behauptet,
daB Richard ein Bosewicht sei mit vollem BewulBitsein. Schone sagt
in seiner trefflichen Abhandlung (a. a. 0. S. 27), dagegen polemisierend,
daB, wenn das wahr wiire, wir in Richard eine vollkommen untragische
Gestalt vor uns hiitten. So gern ich bekenne, Schéne manche An-
regung zu verdanken, so kann ich ihm doch in diesem Punkte un-
moglich beipflichten. Man muff es ohne Zweifel als oberste Aufgabe
einer #sthetischen Analysis, welche ihrerseits wieder Grundbedingung
fir jede Kritik eines Dichterwerkes ist, bezeichnen, den Autor nicht
nach vorgefaBten subjektiven Meinungen, sondern mit Abweisung
aller ,Privatgefiithle® durch seine eigenen Worte zu interpretieren.
Es kann aber nach den unzweideutigen Worten Richard’s im ersten

Monolog gar nicht verkannt werden, da wir in Richard einen ,ge-
Jabrbuch XXVI, 16
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‘willten Bosewicht, einen Bosewicht nach eigener Selbstbestimmung,
vor uns haben. Er begeht ja auch spiter seine Frevel bei oder
besser nach voller Ueberlegung; auch kennt er, wie er selber sagt,
weder Mitleid noch Furcht. Dennoch ist zwischen ihm und dem
Weille’schen Richard oder der Cleopatra in der in Deutschland einst
so gefeierlen Rodogune des ‘grand Corneille’ oder der Mérope des
Voltaire ein himmelweiter Unterschied, und Lessing hat mit vollem
Recht diese letzteren Personen als untragisch verworfen, weil sie ihre
greulichen Frevel in aller Gelassenheit und Ruhe begehen und dabei
sich noch ihrer verabscheuungswiirdigen Verbrechen in schauerlichen
Tiraden rithmen.

Richard’s besondere Bosheit — alle seine sonstigen schlechten
Eigenschaften, wie blutige Rachsucht, Frivolitdt der Gesinnung, Selbst-
sucht w.s. w. haften an ihm nicht mehr als an allen Personen des
Stiickes mit alleiniger Ausnahme seiner Mutter, der ehrwiirdigen
Herzogin von York, der Kdnigin Elisabeth und der beiden Prinzen —
ist nur die nothwendige Folge seiner ererbten Herrschsucht. Die
Worte, in welchen er uns sein Bosheits- und Mordprogramm vorlegt,
spricht er immer nur in Verbindung mit leidenschaftlichen Ausdriicken,
welche uns sein frevelhaftes Herrschaftsgeliiste, ,diese mit der Macht
des Schicksals ihm eingepflanzte Empfindung, die vererbt ist mit den
frithesten Eindriicken und Erinnerungen seiner Kindheit® (Kuno
Fischer), offenbaren. Die Herrschbegier ist in der That das Ungeheuer,
das ihm in iiberméchtig-reizender, bezauberndster Gestalt erscheint,
das ihn in die Arme lockt, allerdings um ihn nachher zu erdriicken.
— ,Im Trauerspiele kann und soll das Schicksal — oder welches
einerlei ist — die entschiedene Natur des Menschen, die ihn blind da
oder dorthin fithrt, walten und herrschen,* urtheilt Goethe (Brief vom
26. April 1797). Auch einer seiner Spriiche in Prosa, der unsern
Punkt trifft, sei hier angefiihrt, obschon er etwas paradox klingt:
n,Der Handelnde ist immer gewissenlos; es hat niemand Gewissen, als
der Betrachtende.“ :

Der Vater war ,auf Hoheit oder Tod entschlossen*, die ehrgei-
zigen Pline seines stolzen Herzens durchzusetzen; der Sohn ist ent-
schlossen, dasselbe zu thun, aber er ist entschlossen auf Hoheit oder
Mord: das ist der Unterschied. Das Ziel ist bei Vater und Sohn das
némliche, auch die Mittel sind zunéchst dieselben; beide veriiben
Treubruch gegen den regierenden Herrscher, beide reifien durch den
Biirgerkrieg, den sie erregen, unziihlig viele Menschen in’s Verderben;
aber Richard hat auch noch andere Mittel, die sein edler Vater nicht
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anwandte. Benimmt sich schon der Sohn seinen Feinden in der
Schlacht gegeniiber anders als der Vater (vgl. Heinrich VI, 2. Theil
V, 2), so wird er auch, Dank der ihm beigelegten ungleich griBern
Thatkraft, seinem Hasse gegen die Feinde, die er durch eine fast
genial zu nennende Heuchelei zuvor in Sicherheit wiegt, Gestalt und
Ausdruck geben, wo sie nichts Feindseliges von ihm erwarten konnen;
er wird auBer der allen offenbaren Vernichtung mancher Feinde auch
den gedungenen Mordstahl im Finstern schwingen gegen die wehr-
lose Unschuld.

Die Ursache seiner Bosheit, sagten wir, ist die ihn quilende
Ehrsucht, die nur durch das Erklimmen der hochsten Staffel irdischer
GroBe befriedigt werden kann, was ihm der einzige Lebenszweck zu
sein scheint, zumal die Natur selbst durch seine korperliche Haf-
lichkeit im Bunde mit seiner verzehrenden Leidenschaft auftritt. Die
im Hause der Yorks erbliche Herrschsucht (schon der GroBvater
Richard’s, ein Richard von Cambridge, hatte seine usurpatorischen
Geliiste auf dem Schaffotte biiBen miissen) gleicht einer fremden,
unsichtbaren Macht, welche unvermeidlich als ein Erbtheil der viter-
lichen Schuld sich an seine Sohlen heftet und den letzten York mit
der zermalmenden Wucht des antiken Schicksals niederschmettert,
nachdem er dieser in und iiber ihm wirkenden Gewalt als ein fast
willenloses Werkzeug gedient hat, obschon dieser willensstarke, geistes-
méchtige Mann meinen konnte, absoluter Selbstherr der Verhaltnisse
zu sein. So sagt Buttler zu Gordon (Wallenstein’s Tod V, 6):

Es denkt der Mensch die freie That zu thun:
Umsonst. Er ist das Spielwerk nur der blinden
Gewalt, die aus der eigenen Wahl ihm schnell
Die furchtbare Nothwendigkeit erschafft.

Die Unvermeidlichkeit der Schuld Richard’s, insoweit sie erblich ist,
148t uns aber seinen spiteren Sturz als einen tragischen Vorgang
empfinden. Die personliche Schuld Richard’s wird damit nicht auf-
gehoben. Auch Schopenhauer sagt irgendwo, daB der Mensch zwar
nicht fiir jede einzelne Handlung, wohl aber fiir seinen ganzen Cha-
rakter, aus dem die einzelnen Handlungen flieBen, verantwortlich ge-
macht werden kann. Denselben Gedanken lidBt auch Schiller (das.
II, 3) Wallenstein aussprechen:

Des Menschen Thaten und Gedanken, wit,

Sind nicht wie Meeres blindbewegte Wellen.

Die innre Welt, sein Mikrokosmus, ist
Der tiefe Schacht, aus dem sie ewig quellen.

16 *
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Sie sind nothwendig, wie des Baumes Frucht;
Sie kann der Zufall gaukelnd nicht verwandeln;
Hab’ ich des Menschen Kern erst untersucht,

So weifl ich auch sein Wollen und sein Handeln.

Die Freiheit und Nothwendigkeit in Richard’s Natur schlieBen sich
nicht aus; ihr VerhiltniB zu einander schafft den Charakter, der
Richard’s geistiges Eigenthum ist, und dieser Charakter giebt das
Substrat ab, an dem das vergeltende Schicksal sich bethatigt.

Das Tragische in Richard’s Person und Geschick wird noch
durch ein zweites Moment bewirkt. Es ist unbestritten, daB eine
dramatische Handlung, welche in uns das Gefiihl der Furcht, aus
welchem das Mitleid nothwendig entspringt, erweckt (denn ,alles, was
uns Furcht fir uns selbst erregt, erweckt unser Mitleid, sobald wir
andere damit bedroht oder betroffen erblicken“), tragisch genannt
werden muB. Furcht aber empfinden wir, wenn die dargestellte
Schuld des tragischen Helden eine solche ist, in welche auch wir
durch die Verblendung des Bosen gerathen konnen. Die Schuld
Richard’s, sein peccatum cotidianae incursionis, ist die Ueberhebung
seines Willens iiber alles gottliche und menschliche Recht, das ist
seine absolute Anomie, die in ihren Wirkungen an die einzige, schlecht-
hin verdammliche Siinde streift, fiir welche zu beten auch der Apostel
der Liebe nicht gestattet (1. Joh. V,16). Die Schuld Richard’s ist die
Hybris der Alten. —

Shakespeare hat nun diesen sich iiber alle Schranken hinweg-
setzenden Willen mit gigantischer Kraft ausgeriistet und ihn zu einer
bewunderungswiirdigen Intelligenz gesellt, die keine Person des Dramas
auch nur im entferntesten erreicht. Der Sturz dieses willensstarken und
geistesgewaltigen Mannes muf} deshalb tragisch wirken, weil wir sehen,
wie auch seinem Konnen trotz seines titanenhaften Wollens dieselben
Grenzlinien gezogen bleiben wie uns, deren Ueberschreitung seinen
Untergang nach sich zieht, und weil wir bei dhnlichem MiSbrauch unseres
‘Willens die Naturnothwendigkeit auch unseres Falles befiirchten miissen.

Facilis descensus Averno:
Nectes atque dies patet atri ianua Ditis;
Sed revccare gradum superasque evadere ad auras,
Hoc opus, hic labor est; pauci, quos aecus amavit
Juppiter, aut ardens evexit ad aethera virtus,
Dis geniti potuere. (Aen. VI, 125 ss.)

Worin beruht die Anziehungskraft des abstoBenden Charakters
Richard’s? Wie kommt es, daB wir dem ,tiickischen Gange des
wiithlenden Ebers*, dem blutgetrinkten Pfade des fiirstlichen Morders,
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mit gespanntem Intercsse, wenn auch oft stockenden Pulses, folgen?
Wir sagen, die Zugkraft dieses Stiickes beruht hauptsichlich darauf,
daB8 Richard Charakter, oder was uns gleichbedeutend ist, Charakter-
festigkeit besitzt. Ein konsequenter Charakter nothigt uns, mogen
wir wollen oder nicht, Achtung ab, selbst dann, wenn diese Achtung
mit Grausen vermischt wire. Die Charakterfestigkeit ist, wie iiber-
haupt, so auch bei Richard, Resultat ernsten, gewaltigen Ringens
gegen sich selbst. Seine Selbstbeherrschung hat er gewonnen mit Ein-
satz aller Krifte. Sein festes, ruhiges ZielbewuBtsein ist das bezeich-
nendste Merkmal der Konsequenz seines Charakters. Die sonnen-
klare GewiBheit von dem Werthe seines leidenschaftlich erstrebten
Zieles und das stolze BewulBtsein, dieses Ziel erreichen zu konnen:
das 148t ihn gewisse Tritte thun auf dem Wege seines Lebens, das
hat in ihm ein ,System des Wollens“ gebildet, das bewahrt ihn vor
einer Ablenkung von seinem Ziele.

So sagt Goethe in seinen Spriichen in Reimen einmal:

Wer ist denn der souverine Mann?
Das ist bald gesagt:

Der, den man nicht hindern kann,
Ob er nach Gutem oder Bosem jagt.

Es lassen sich aber noch andere Momente hervorheben, die es
uns erklirlich machen, wie Richard interessiert, ja dsthetisch gefillt,
trotz seines verabscheuungswiirdigen Charakters. So spricht sich
Schiller in seinen ,,Gedanken iiber den Gebrauch des Gemeinen und
Niedrigen in der Kunst“ dahin aus, daB das Niedrige im Tragischen
angewandt werden konne, wenn es in’s Furchtbare iibergehe; denn
,die augenblickliche Beleidigung des Geschmacks mufl durch eine
starke Beschiftigung des Affekts ausgeloscht und also von einer
hohern tragischen Wirkung gleichsam verschlungen werden“. Er
weist dann auf die merkwiirdige Abweichung des moralischen Urtheils
von dem dsthetischen hin und sagt weiterhin, da, da Kraftmangel
etwas Verichtliches ist fiir die dsthetische Beurtheilung, ,eine teuf-
lische That, sobald sie nur Kraft verrith, isthetisch gefallen kann‘.
Drittens sagt er, wiirden wir bei einem schweren und schrecklichen
Verbrechen von der Qualitit desselben abgezogen und auf seine furcht-
baren Folgen aufmerksam gemacht. ,Die stirkere Gemiithshewegung
unterdriickt alsdann die schwichere. Wir sehen nicht riickwirts in
die Seele des Thiiters, sondern vorwirts in sein Schicksal, auf die
Wirkungen seiner That. Sobald wir aber anfangen zu zittern, so
schweigt jede Zirtlichkeit des Geschmacks.*
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Welche Gestalt aber ist furchtbarer, gewaltiger als die des letzten
York’s? Welcher Schauder ergreift uns nicht, wenn er die Opfer
bezeichnet, die fallen miissen am Gotzenaltare seiner Ehrsucht, ent-
‘'schlossen wie er ist, ,den Weg mit blutiger Axt sich zu hauen“, wie
seine schrecklichen Worte in dem ersten, oben besprochenen Mono-
loge aus Heinrich VI, 3. Theil, lauten! ,Es ist aber sagt Schiller
in seinem Aufsatz: Ueber die tragische Kunst, eine allgemeine Er-
scheinung in unserer Natur, daB uns das Traurige, das Schreckliche,
das Schauderhafte selbst mit unwiderstehlichem Zauber an sich lockt,
daB wir uns von Auftritten des Jammers, des Entsetzens® — und daran
ist unser Drama reich — ,mit gleichen Kriften weggestoBen und
wieder angezogen fiihlen®.

%) Daher die Nothwendigkeit der Monologe besonders in diesem
Drama, ohne welche dem Zuschauer ein groBer Theil der Handlung
unverstindlich bliebe. So sagt Freytag, der selbst ein ausgezeichneter
Biihnendichter ist, in seiner Technik des Dramas (S. 218): ,Wohl
darf man sagen, daB die Charaktere Shakespeare’s, deren Leidenschaft
doch die hochsten Wellen schldgt, zugleich mehr als das Gebilde
irgend eines Dichters gestatten, tief hinab in ihr Inneres zu blicken, ... ..
(obschon) sie durchaus nicht immer so durchsichtig und einfach (sind)
wie sie fliichtigen Augen erscheinen; ja mehrere von ihnen haben
etwas besonders Rithselhaftes und schwer Verstindliches, welches
ewig zur Deutung lockt und doch niemals ganz erfaBt werden kann.“
Dieser Umstand, verbunden mit der ,liebevollen Hingabe an das In-
dividuelle“, bedingt nach Freytag die ungewohnliche GroBe und Voll-
kommenheit Shakespeare’scher Charakterbildung gegeniiber der alten
Welt und gegeniiber den Kulturvilkern, welche nicht mit deutschem
Leben durchsetzt sind.

Der ausgezeichnete franzosische Kritiker Méziéres urtheilt dar-
iiber (Shakespeare, ses oeuvres et ses critiques. Paris 1882, p. 85):
Richard d York est le premier de cette lignée de politiques ou de
‘scélérats dont la poésie dramatique me peut vous révéler les pensées
cachées que dans une série de monologues. L'ambition de Shakespeare
‘est de mous faire pénéirer jusqwau plus profond de leur dme téné-
breuse; mais, avec ume intuition admirable de ce que la scéne exige
de vracsemblance dans le dessin des caractéres, il sait qu'il me peut
leur donner de confidents sans aﬁ‘acbhr Uidée que mous devons avoir
de leyr gstuce ou de leur dummzdatwn. En se parlant @ eux-mémes,
ces amﬁczeux personnages me ljvrent leurs secrets 4 aucun de ceww
qui pourraient 'gen servir. comire eux, et ds nous_fomt  connaitre
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tependant ce que mous avons besoin de savoir pour les bien juger.
Cest ainsi que souvrent & nmous les dmes fermées de Henmri IV, de
Richard III, dIago. Une confidence qui trahirait leurs pensées
pourrait les perdre; wun monologue nous les livre tout entiers sans
les trahir.

Hebler sagt in seinen Aufsitzen iiber Shakespeare (Bern 1874),
daB Vischer einmal in den Jahrbiichern der Gegenwart bei Bespre-
chung der monologischen Ergiisse Richard’s darauf hingewiesen hat,
daB das kulturgeschichtliche Moment dabei in Betracht zu ziehen sei.
Es sei ndmlich nichts Weiteres als ein Rest Hans-Sachsischer Holz-
schnittmanier, vermoge welcher der Dichter seine Personen dem
Publikum heraussagen lit, sie seien bose, zornig u. s. w.

%) Qechelhduser, a. a. 0., S. 60.

80) Kuno Fischer, a. a. 0., S. 114.

81) Eicken, a. a. 0., S. 543.

82) Qechelhiuser, a. a. O., S. 62.

83) Der Tod des Konigs ist allerdings damit nicht motiviert.

84) I never sued to friend, nor enemy;

My tongue culd never learn sweet smoothing word;
But now thy beauty is propos’d my fee,
My proud heart sues, and prompts my tongue to speak.

85) Diese Werbescene ist von Alters her vielfach beziiglich ihrer
psychologischen Wahrheit, materiellen Wahrscheinlichkeit und Glaub-
wiirdigkeit angefochten worden. Ich theile folgende Urtheile mit.
Steevens nennt sie ridiculous and improballe, Rimelin ,unsinnig und
mirchenhaft®, Benedix ,das Abscheulichste, das ihm je in der Dich-
tung vorgekommen“ und exemplifiziert dabei auf die Matrone von
Ephesus u.s. w. (S.172). Freytag (S. 221): ,Die Gemiithswandlungen
der Anna wihrend der berithmten Werbescene an der Bahre sind in
einer Weise gedeckt, welche kein anderer Dichter wagen durfte und
die ohnedies knappe Rolle wird dadurch eine der schwersten.* Schione
(S. 10): ,,Dieser Sieg ist es, der Richard auf den Hohepunkt seines
* BewuBtseins hebt; nun, da er das Unmogliche moglich gemacht hat,
nun weil er, daB er alles kann“ Fischer (S. 134): ,Nach der Ab-
sicht des Dichters in der Werbungsscene sollte auf Seiten Richard’s
nichts wirken als allein die ‘Macht seiner Person. Denn es handelte
sich fiir Shakespeare bei dieser ganzen Scene weniger darum, eine
Heirath zu motivieren, als ein Charakterbild der didmonischen Proteus-
natur Richard’s zu geben.“ Friesen (S. 131; vgl. auch desselben
Kritikers ausfiihrliche Besprechung dieses Punktes im Shakesp.-Jahrb.
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VIII, S. 250 ff) nennt die Scene eine Kiihnheit, zu welcher sein (Sh.’s)
jugendlich-poetischer Muth jedenfalls mit unwiderleglichen Griinden
genothigt worden ist. ,Allerdings vergessen wir — und so hat es
die Intention des Dichters gewollt — tiiber dem Triumphe, welchen
die Heuchelei hier feiert, den im Hintergrunde stehenden Schatten
der Vergeltung in der furchtbaren Zukunft, die sich Richard in diesem
Schritte selbst bereitet. Es hieBe auf eine kleinliche Detailmalerei
Anspruch machen, wenn wir vom Dichter fordern wollten, er hitte
uns nun auch die Hélle dieser Ehe schildern sollen.* Carriere nennt
die Scene (S. 472) ein ,,Wagnil des jugendlichen Dichtergemiithes®;
sie leidet nach ihm . an Unwahrscheinlichkeit und Uebertreibung.
Friedrich Vischer (Kritische Génge, S. 52) tadelt die englischen Kunst-
richter des vorigen Jahrhunderts, welche beziiglich dieser Scene iiber
Verletzung des. Geschmacks und gesunden Verstandes klagen; das
geschihe aber allemal, ,wo sich Shakespeare zum Hochsten erhob.*
Wright sagt in seiner Shakespeare-Ausgabe (S. 143): If we once
accept Richard as a reality, nothing else in the play s out of pro-
portion. In his world such things would mot appear incongruous.
Es ist nun zunichst nachdriicklich darauf zu verweisen, daBl der

Dichter alle Einwinde, welche iiberhaupt gegen diese zweifellos ge-
wagteste aller Scenen, die hart an die Grenzen der Naturwahrheit
streift, selbst hervorgehoben hat, indem er den im hochsten Selbst-
genusse seinen Triumph feiernden Richard sagen lafit:

Wie! ich, der Morder ihres Manns und Vaters,

In ihres Herzens Abscheu sie zu fangen,

Im Munde Fliiche, Thréinen in den Augen,

Der Zeuge ihres Hasses blutend da;

Gott, ihr Gewissen, all’ dies wider mich,

Kein Freund, um mein Gesuch zu unterstiitzen,

Als Heuchlerblicke und der bare Teufel —

Und doch sie zu gewinnen, alles gegen nichts!

Ha!

Entfiel sobald ihr jener wack’re Prinz

Eduard, ibr Gatte, den ich vor drei Monden

Zu Tewksbury -in meinem Grimm erstach?

Solch einen holden, lisbenswiird’gen Herrn,

In der Verschwendung der Natur gebildet,

Jung, tapfer, klug und -sicher kdniglich,

Hat nicht die weite Welt mehr aufzuweisen. .

So frohnt Richard seiner Neigung, sich in seiner Verachtung

alles Rechts zu-bespiegeln und sich iiber die erbérmliche Welt, die
sich von ihm -tiberlisten liBt, lustig zu machen, so daB Mézidres
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(a. a. O., 8. 11) richtig bemeikt: Lersque Richard et Iago se moquent
de la sottise humaine et rient de leurs victimes, ils sont les héritiers
directs de Satan et du Péclé.

Was Richard anbetrifft, so bezeugt er mit allen seinen Sarkasmen
doch seine Verwunderung iiber den Erfolg seiner Heuchelei, der Anna
zum Opfer fillt; das ist eine hochste Befriedigung seiner tyrannischen
Natur. ,Es ist®, sagt Friesen (Jahrb. VI, 8. 273), ,die hochste, viel-
leicht schwerste Aufgabe des Schauspielers, daf er alles daran setzt,
den Heuchler vergessen zu machen.“

Was nun die psychologische Wahrscheinlichkeit der Annahme
dieser aller guten Sitte hohnsprechenden Werbung anbetrifft, so muf}
man Folgendes bedenken. Anna besitzt ein zwar leidenschaftliches
Temperament, ist aber ohne alle Tiefe. Die Abngrmitit der Zeiten
und die Zerriittung aller sittlichen Zucht; der Umstand, daB die
politischen Interessen ausschlaggebenden Werth besitzen; die Gewoh-
nung an den Bruch festgekniipfter Familienbande durch die aus-
schweifendste und durch den langen Biirgerkrieg genihrte Selbst-
und GenuBsucht; die Vorstellung des Kampfes der beiden feindlichen
Hiuser, als eines solchen, der die Blutrache zwischen den Hiuptern
derselben entfesselte — sind doch die Yorks in ihrem Besitzstande
nicht weniger schwer getroffen als die Partei der Prinzessin und sie
personlich: — alle diese Umstéinde machen es uns, wenn wir sie recht
erwiigen, doch nicht unméglich, an einen bevorstehenden Sieg Richard’s
zu glauben. War denn ferner die Prinzessin, nachdem sie ihre bom-
bastischen Klagen ausgestoBen und sich in ein lingeres Wortgefecht
mit dem ihr so unheimlichen und ihr so iiberlegenen Werber ein-
gelassen hatte, iiberhaupt noch eines ernsthaften Widerstandes fihig,
wenn nun derselbe Mann, seine Frivolitit ablegend, aus der Tiefe
seiner leidenschaftlichen Seele sich erbot, sie, die noch den Wittwen-
schleier triigt, der drohenden Perspektive von Niedrigkeit und freude-
losem Dasein zu entreiBen? Sie, die verlassene Wittwe des Prinzen
des feindlichen Hauses, lockt er durch die Aussicht auf eine Wieder-
kehr der Freuden kiinftiger Hoheit. Der nach eignem Bekenntnil
und nach ihrem Wissen mitleidlose Mann 1dBt sich herab, sie um
ihre Hand anzuflehn mit dem GestéindniB seiner Frevelthaten, voller
Zerknirschung und Reue: wie sollte — fragen wir — die Prinzessin dazu
kommen, an die Aufrichtigkeit seiner Gesinnung nicht zu glauben, da
seine rauhe Minnlichkeit gar keinen Raum léBt fiir Heuchelei und
Verstellung? Kann da nicht die Prinzessin von dem Gedanken sich
leiten lassen, daB dieser Mann vielleicht als Ungeheuer verschrieen
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ist, und daB sie jedenfalls bei der Macht, die er ihr iiber sein Herz
vindiziert, erfolgreich ihn zu milderen Sitten wiirde bekehren konnen?
»Anna“, urtheilt Oechelhduser (a. a. O., S. 68), st intellektuell wie
moralisch eine Tochter von Eva’s Stamm mit den normalen Schwiichen,
insbesondere der normalen Eitelkeit ihres Geschlechts behaftet, nichts
weniger, nichts mehr. Frailty, thy name is woman® Es ist daher
unnoéthig mit KreyBig (Vorlesungen iiber Shakespeare, S. 396) gleichsam
zur Entschuldigung des Dichters seine Zuflucht zu autobiographischen
Deutungen zu nehmen; denn es ist keineswegs unbegreiflich, wie
der Dichter, der doch die herrlichen Frauengestalten in Ophelia,
Julia u. a. geschaffen hat, die weibliche Unselbstindigkeit zu einer
derartigen charakterlosen Schwiche in Anna hat steigern konnen.
Der isthetischen Rechtfertigung soll die pathologische Erkldrung zu
Hilfe kommen. Shakespeare’s eigene Seele, sagt man, sei umdiistert
gewesen von dem Fluche, den die Verzweiflung der Venus an der
Leiche des geliebten Adonis ausstoBt; der Dichter sei in einer ver-
bitterten Stimmung gewesen, wie sie aus seinen Sonetten herausklingt.
Doch diese Ansicht ist grundfalsch. Man muBl zwar zugeben, daB
Anna hier furchtbar frivol und pietitlos verfihrt; aber sie fillt doch
auch einem Manne zum Opfer, der von démonischer Unwiderstehlichkeit
ist. Es ist gar kein Grund vorhanden. der Tochter des groen Warwick
Ebr- und GenuBsucht, Leichtfertigkeit und Oberflichlichkeit der Ge-
sinnung, nicht zuzuschreiben. Soll sie sich allein frei gehalten haben
von den sittlichen Verwiistungen der heillosen Zeit? Wir miissen
auBerdem bei der dsthetischen Wiirdigung des Charakters dieser Frau,
wie ihn die Hand des Dichters, den man doch wegen seines psycho-
logischen Universalismus den ,Herzenskiindiger* genannt hat, geschaffen
hat, nicht iibersehen, wie dieser Charakter im Verlauf des Stiickes
sich entwickelt. Anna’s Leben ist, von dem Zeitpunkte an, da sie
ihr Geschick an das des furchtbaren Gemahls kniipft, um einen
Freytag’schen Ausdruck zu gebrauchen, ,der Schauplatz zihmender
Schicksalsschlige®; die eiserne Hand des Geschicks beugt ihren stolzen
Sinn; der tyrannische Gemahl raubt ihr die Lust zu der Theilnahme
an seinen groferen Ehren (IV, 1); das BewubBtsein, ihr Leben einem
schuldbeladenen Manne geweiht zu haben, ldfit sie den Tod herbei-
wiinschen. Sie wird von ihrer Umgebung geliebt, selbst die Konigin
Elisabeth und die alte Herzogin von York Jieben in ihr eine Schwester;
sie selbst beklagt ihre einzige Schwiche, ruft bei der Nachricht von
-ihrer bevorstehenden Kronung aus:
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0 wollte Gott, es wir’ der Zirkelreif
Von Gold, der meine Stirn umschliefen soll,
Rothgliith’'nder Stahl und sengte mein Gehirn. v, 1)

Wir behaupten also, daB Shakespeare, ,der lebensvolle Zeichner
der menschlichen Leidenschaften* (Miinch), wenn er Richard in dieser
Scene um die Prinzessin ,nicht im gewohnlichen Brautwerberstyl,
wie Dingelstedt sagt (Band III, S. 132, seiner Biihnenbearbeitung
Shakespeare’s), ,anhalten, sondern sie wie ein Raubthier auf offener
StraBle anfallen laBt“, die psychologische Wahrscheinlichkeit seiner
Darstellung postuliert, da erfahrungsmifBig selbst einem ungeheuchelten,
tiefen Schmerze nicht selten die ausgelassenste Lustigkeit folgen kann.
Es ist das eine Folge umnserer komplexen Natur. Der erhabenste
Flug der Gedanken wird unterbrochen durch die lockende Stimme
niedriger Instinkte; der Seraph wird durch das Thier behindert; der
Wille zum Guten wird durch die That des Bosen abgelist.

86) Talk’st thow to me of ifs? Thou art a traitor:

Off with his head!

57) Wie an den zu Pomfret enthaupteten drei Lords erfiillt sich
auch an Hastings der Fluch der Konigin Margarethe. Fiir die Greuel-
thaten, die sie im Kriege begangen, erreichen sie, wie die Prophetin
der Nemesis ihnen zuvor verkiindigt hat, ihr natiirliches Alter nicht.
— Kriegsnoth und Gefahren aller Art, die man zu bestehen hat
pflegen im Menschen den Wunsch nach Entschidigung fiir die aus-
gestandenen Leiden hervorzurufen, und so hat auch der lebenskriiftige
und lebenslustige Lord sich einer heiBhungrigen Gier nach Genuf
hingegeben; aber plotzlich stiirzt ihn die Hand des Schicksals ,.mitten
in der Bahn und reiBit ihn fort aus vollem Leben“ — ein erschiitterndes
Memento mori. Er fillt plotzlich, aber weder ungewarnt, noch ohne
Schuld. ,Der schmihliche Sturz des lebenslustigen, iibermiithigen
Hastings ist eins der ergreifendsten Bilder der schuldigen, das Schicksal
herausfordernden Sicherheit, die jemals gedichtet wurde“ (KreyBig,
Vorlesungen iiber Shakespeare, S. 383).

8) Kuno Fischer, a. a. 0., S. 114.

8) Riimelin sagt dariiber (S. 131): ,Einen so miichtigen Anhiinger,
wie Buckingham, mufite Richard entweder schonend behandeln und
beschwichtigen, oder vernichten; er durfte ihn aber nicht, wie es
geschieht, durch plumpe Beleidigung zum Abfall reizen.“ — Sehr
richtig, aber Richard handelt ja in Verblendung — so will es der
Dichter — und ein Verblendeter stiirgt sich eben in unbegreiflicher
Weise in’s Verderben (quem Deus perdere vult dementat prius).
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KreyBig (a. a. O, S. 385) nennt dicse Scene ,ein praktisches
Kapitel iiber die Freundschaft der Gottlosen, — ,ein Giinstlingsbrevier,
das man allen Anfingern dieser Karriere in’s Stammbuch schreiben
konnte“. Statt diese wirklich groBartige Scene zu schmiihen, erblicken
wir mit Taine im Gegentheil darin ein Meisterstiick in der Kunst
des Konzentrierens: Force de concentration singuliére doublée par la
brusquerie de Uélan qui la déploie (Hist. de la litt. angl. II, 98).

%) T am not in the giving vein to-day.

®) KEs wird uns ausdriicklich berichtet, daB dieses Verbrechen
selbst in jener heillosen Zeit, wo durch die MaBlosigkeit der Frevel-
thaten das sittliche Urtheil abgestumpft war, alle Gemiither mit
Schrecken erfiillte und die Furcht, die vor der Thronbesteigung
Richard’s herrschte (as the sea without wind swelleth of himself some
time before a tempest, sagt die Chronik, S. 721) ungemein steigerte.

Die beiden Prinzen sind mit vollendeter Meisterschaft gezeichnet.
Die berithmte Erzéihlung ihres Todes durch Tyrrel erspart uns das
erkiltende Entsetzen, welches wir empfinden miifiten, wenn der Vor-
gang sich auf der Biihne zutriige.

»,0 so*, sprach Dighton, ,lag das zarte Paar;*
50, so,* sprach Forrest, ,sich einander giirtend
Mit den unschuld’gen Alabaster-Armen;
Vier Rosen eines Stengels ihre Lippen,
Die sich in ihrer Sommerschonheit kiiBten.

*  Und ein Gebetbuch lag auf ihren Kissen,
Das wandte fast,* sprach Forrest, ,meinen Sinn;
Doch, o, der Teufel,' — dabei stockt’ der Bube,
Und Dighton fuhr so fort: ,,Wir wiirgten hin
Das volligst siiBe Werk, so die Natur
Seit Anbeginn der Schopfung je gebildet*. — v, 3)

Es moge hier erwihnt werden, daBl der franzosische Dichter
Casimir Délavigne, dem eine bedeutende Gewandtheit der Darstellung
und eine oft sehr treffliche Zeichnung der Charaktere nachgeriihmt
wird, mit gliicklicher Hand, sich an sein groBes, freilich von ihm
unerreichtes Vorbild Shakespeare anlehnend, eine dreiaktige Tragodie:
‘Les enfants d’Edouard’ geschrieben hat, welche auf der Chronik des -
Jean Molinet, des Historiographen des Kaisers Maximilian I. (vgl.
Collection des Chroniques nationales frangaises par Buchon. Tome
XLIIL, Paris 1827), beruht. In diesem Trauerspiele bildet die Er-
mordung der beiden Prinzen die letzte Scene. Richard giebt den
Befehl dazu: Achevez; der Vorhang fillt: wir sehen nur die beiden
Mordgesellen sich -auf die 'Kinder sttirzen. -
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%) Rétscher, Cyklus dramatischer Charaktere I, 91. Auch Schone
(S. 31) fithrt aus, daB nach dem Begriffe, den man in der neueren
Zeit damit verbindet, hier die Peripetie des Stiickes sein wiirde; ob-
schon das Stiick nach dem strengeren Begriffe des Aristoteles gar
keine Peripetie habe (vgl. E. Miiller, Geschichte der Theorie der Kunst
bei den Alten, II, S. 143 Anm.).

%) Ob Richard sich seiner ersten Gemahlin (Anna) wirklich
entledigt hat, ist zweifelhaft (Croyland Contin., p. 572 und Courtenay,
Comment. on the historical Plays of Shakespeare II, p. 101), er stand
aber in dem Verdachte, als die kranke Konigin wirklich starb. Shake-
speare ldBt Richard (IV, 3) sagen: ,Und Anna sagte gute Nacht der
Welt;“ die Konigin Elisabeth wirft ihm unverbliimt (IV, 4) die Schuld
an dem Tode seiner Gemahlin vor. — Zweifelhaft ist auch, ob Richard
den Heirathsantrag schon bei Lebzeiten seiner tddlich erkrankten
Gemahlin gemacht hat; zweifelhaft ferner, ob die Mutter gro8ere Nach-
giebigkeit, und die Tochter (die in Shakespeare gar nicht auftritt)
leidenschaftlichen Widerspruch bekundet habe (Rapin Thoyras, I, p. 355).
nWie dem auch sei sagt Friesen, II, 126, ,darin stimmen die
Berichte tiberein, daB die Konigin-Mutter das Asyl in Westminster
verlieB und sich mit ihren Tochtern bei gelegentlichen Hoffesten
zeigte.*

) Der Chronist (S. 668) bot dem Dichter folgende Grundlage
fir die Charakteristik der Gemahlin Eduard’s IV. ZEr sagt.von ihr:
she was of such beautie and favour, that with hir sober demeanour,
sweete looks and comelie smiling (neither too wanton nor too bashfull)
besides hir pleasant tong and trim wit she allured etc. — IThre Mutter-
liebe offenbart sich in den von Hazlitt gepriesenen, ergreifenden
Worten, in welchen sie ihren in dem Tower eingeschlossenen Knaben,
zu denen man ihr den Zutritt weigert, Lebewohl sagt, die Steine
um Erbarmen anflehend, da es ihr die Menschen verweigern:

Erbarmt euch, alte Steine, meiner Knaben,

Die Neid in euren Mauern eingekerkert!

Du rauhe Wiege fiir so holde Kinder!

Felsstarre Amme, finstrer Spielgesell

Fiir zarte Prinzen, pflege meine Kleinen !

So sagt mein thoricht Leid Lebwohl den Steinen. v, 1)

Richard erkennt ihr geistige Bedeutung zu. In der ersten Scene
des dritten Aktes, wo die beiden Prinzen zum ersten Male mit ihrem
sguten Oheim Gloster* zusammenkommen, erregt der im Reden kecke,
junge Herzog von York, namentlich durch eine feine Anspielung auf
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Richard’s Gestalt, sich artig und geschickt dabei selbst verspottend,
wie Buckingham, der geborene Schauspieler, bewundernd sagt, den
Unmuth seines Onkels, den dieser aber unterdriickt und erst &uBert,
als er sich mit seinem Rathgeber allein befindet. Dann sagt er:

0, ’s ist ein schlimmer Bursch!

Keck, rasch, verstindig, altklug und geschickt,
Die Mutter ganz vom Wirbel bis zur Zeh. (111, 1.)

Trotz dieser ihr selbst von dem sie todtlich hassenden (vgl. I, 3)
Richard ausgestellten Anerkennung ihrer geistigen Fihigkeiten, ist
Elisabeth 'die einzige Person, welche niemals, auch nur mit versteckter
Anspielung, seine MiBigestalt verspottet, was alle Personen thun von
Clifford (Heinrich VI., 2. Theil,. V,1) an, der die schmiihenden Worte
ausstofit:

Unbeholf'ner Klump,
Der krumm von Sitten ist, wie von Gestalt.

Die Konigin enthilt sich ntcht nur konsequent solcher schmihenden
AeuBerungen, sondern tadelt auch ausdriicklich den vorlauten York
(I, 4), als er sich in jugendlichem Uebermuthe obige Anspielungen
auf seines Oheims korperliche MiBbildung gestattet. Sie bewahrt
Richard gegeniiber stets ihre weibliche Wiirde (I, 3), wie sie seinem
Bruder gegeniiber bei dessen Werbung ihre weibliche Sittsamkeit und
edlen, frauenhaften Stolz behauptet (Heinrich VI, 3. Theil, IIL, 2).
Im Ungliick zeigt sie eine bewunderungswiirdige Fassung; so tief
und wahr auch ihr Schmerz ist iiber den Tod des geliebten Gemahls
\Richard IIL, II, 2), bei dem Gliick anderer, die ihre Stelle ein-
nehmen, ist sie neidlos; selbst ihrem unversthnlichsten Feinde, dem
Konige selbst, auch als er gleich einem Schlichter ,in ihrer Limmer
Eingeweide mit seinem morderischen Messer gewiihlt* hatte, vermag
sie nicht zu fluchen, und sie sagt, als die Mutter Richard’s den Fluch
itber ihren Sohn ausgesprochen hat:

Zwar weit mehr Grund zum Fluchen wohnt mir bei,
Doch minder Muth [spirit] ; drum sag’ ich Amen nur. v, 4,

Die wortreichen Klagen der Margarethe nennt sie ,windige Sach-
walter* und des ,Elends arme, hingehauchte Redner*. Besonders
aber ist auf ihren scharfen, miitterlichen Instinkt hinzuweisen, der
sie die drohende Gefahr erkennen 1St (bes. II, 4 und IV, 1, wo sie
ihren Sohn Dorset zur eiligen Flucht aus der ,Mordergrube* antreibt),
Sie weiB, daB die Gegenwart im dunklen SchoBe den Keim der
Zukunft birgt, und ihre Feinfiihligkeit 1Bt sie aus der gegenwiirtigen
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Konstellation — by a divine instinct men’s minds mistrust ensuing danger,
sagt der dritte Biirger (II, 3) — prophetisch auf die Zukunft schlieBen.
— Nach allen diesen Erwigungen konnen wir bei der vollsténdigen
Abgeschlossenheit des Charakterbildes der Konigin nimmermehr zu-
geben, daB sie anders als zum Scheine nachgiebt. So sagt auch
Oechelhéuser (a. a. O., S. 107), daf sein erster Eindruck gewesen sei,
daB die Nachgiebigkeit der Elisabeth nur eine verstellte sein kionne;
er sei, nachdem er das Studium der Varianten, Kommentare und
Konjekturen hinter sich hatte, immer wieder zu dieser ersten Ansicht
zuriickgekommen.  Friesen (a. a. 0., S. 118) meint allerdings, daf§
Oechelhduser in seinem Urtheile iiber den sittlichen Werth der Konigin
sich nicht konsequent geblieben sei, da sein literarischer Freund und
Mitarbeiter einmal behaupte, der Konigin bleibe bei aller Auszeichnung,
mit der sie geschildert sei, doch der Schein der Emporkémmlingin, und
dann doch die muthmaBliche Gesinnung Elisabeth’s bei der Werbung
Richard’s allzu ausschlieBlich aus ihrer sittlichen Grofe entwickle.
Dingelstedt (Bd. I, S. 135) nennt die Scene ,ein Kabinetstiick weib-
licher Koketterie“, gewiBl sehr mit Unrecht. G. Freytag (Technik, S. 72)
bemerkt, daBl die Elisabeth-Scene bei aller Schonheit fiir den zum
Schluf dringenden Gang der Handlung zu ausgedehnt sei. W. Konig
(Jahrb. XIII, S.133: Ueber die bei Shakespeare vorkommenden Wieder-
holungen) weist auf den Kontrast hin, den diese Scene zu der
Werbungsscene im ersten Akte bildet, insofern Richard hier der Ueber-
listete sei. Ueber die Scene selbst urtheilt Friesen (a. a. O., S. 119),
y,daB man in dem Bediirfni dieser Darstellung die Spuren einer
jugendlichen Neigung mehr als die Konzeption eines vollendeten
Dramatikers erkennen mag“. Rudolph Genée (Shakespeare, sein Leben
und seine Werke, S. 221) sagt: ,die Furcht bestimmte Elisabeth, zum
Schein seine Werbung um deren Tochter zu billigen®. Riimelin
(a. a. 0., S. 132) spricht sich dahin aus: ,Der Dialog ist mit allem
Aufgebot von Geist und Beredtsamkeit ersonnen und geschmiickt
und erscheint in Gedanken und Sprache so vollendet, wie wir es bei
Shakespeare selbst nur selten treffen. Auch wird uns nicht das Un-
natiirliche eines sofortigen und unbedingten Erfolgs angesonnen; viel-
mehr giebt Elisabeth nur scheinbar und aus Klugheit nach“. Der
wkleine“ Benedix (a. a. O., S. 184) urtheilt absprechend: ,Die Situation,
die Shakespeare herbeifiihrt, ist weder dichterisch noch dramatisch,
sie ist nur widerwirtig und episodisch.“ (!)

%) ,Wo immer so groBe offentliche Verbrechen unternommen
werden und durch ihre MaBlosigkeit das Urtheil der Menge tiber den
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Urheber derselben verwirren, stehen in der Regel neben dem mora-
lischen Urheber selbst Werkzeuge von der verdchtlichsten Nichts-
wiirdigkeit. Sie sind eben klein und erbdrmlich genug, um ohne
Ahnung von der GroBe und Unverantwortlichkeit ihrer Nichtswiirdig-
keit meinen zu konnen, dall sie eine selbstindige Rolle dabei spielen,
bis sie selbst von dem Gewicht, das sie diinkelhaft auf ihre Schultern
geladen haben, zermalmt werden. So trigt in der Entwicklung der
allgemeinen Katastrophe Buckingham’s Untergang vollsténdig den
Charakter der tragischen Nothwendigkeit, wiewohl die letzte Ent-
scheidung, der Geschichte geméf, nicht unmittelbar durch ihn selbst,
sondern durch ein zufillig eintretendes NaturereigniBf herbeigefiihrt
wurde.“ Friesen a. a. O, II, S. 123.

Auch in dem Schicksal dieses fiirstlichen Tyrannenknechts offenbart
sich die Nemesis; die Verwiinschungen, die er einst in stolzer Sicher-
heit auf sich herabgerufen hatte, gehen alle in schreckliche Erfiillung.
Als er in Salisbury zum Richtplatz gefiihrt wird, sagt er:

Der hoh’ Allsehende, mit dem ich Spiel trieb,
‘Wandt’ auf mein Haupt mein heuchelndes Gebet,
Und gab im Ernst mir, was ich bat im Scherz.
So wendet er den Schwertern boser Menschen
Die eig'ne Spitz’ auf ihrer Herren Brust.
— Wrong hath but wrong and blame the due of blame.
(Richard III., V, 1.)
%) Say im Konig Heinrich VI, 2. Theil, IV, 4, sagt: The
trust I have is in my innocence and therefore am 1 bold and resolute,
und der fromme Konig Heinrich spricht die schonen Worte:
Giebt's einen Harnisch wie des Herzens Reinheit?
Dreimal bewehrt ist der gerechte Streiter,
Und nackt ist der, obschon in Stahl verschlossen,
Dem Unrecht das Gewissen angesteckt. (das. III, 2.)

%) Les songes terribles de Richard III, son sommeil agité des
convulsions du remords, le sommeil plus effrayant encore de lady
Macbeth, ou plutot le phénoméne de sa veille mystérieuse et hors de
nature comme son crime, toutes ces inventions sont le sublime de Uhorreur
tragique et surpassent les Euménides d'Eschyle (Villemain, a. a. O.,
S. 262). —— Conscience is a dangerous thing, sagt einer der Morder
(Richard IIL, I, 4): & makes @ man a coward.

Das Gewissen ist so sehr ein Gegebenes, eine Thatsache des
Menschengeistes, wir tragen so sehr den experimentellen Beweis seiner
‘Wirklichkeit mit uns und in uns herum, daB wir es nur mit der
menschlichen Natur selbst verlieren kénnen, In der Traumscene haben
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wir nach des Dichters Absicht und auf Grund der geschichtlichen
Sage, welche berichtet, daf die Geister der von ihm Gemordeten vor
der Seele Richard’s in jener verhidngniivollen Nacht aufgestiegen
seien und ihn mit Verzagtheit geschlagen hitten, von den konkreten
AeuBerungen des Gewissens nicht die seelischen Erscheinungen der
Reue, des Schmerzes iiber die begangenen Missethaten, sondern nur
die Furcht vor der unentrinnbaren Nemesis, und diese Furcht schligt
den Bosewicht mit lihmender Kraft.

%) Herrig’s Archiv, Bd. 65, S. 399.

%) Kuno Fischer, a. a. O, S. 183.

190) Leopold von Ranke, Englische Geschichte II. Bd. 1V, S. 6.

Jahrbuch XXVT, 17
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