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Shakespeare
auf der englischen Bithne seit Garrick.”

Einleitender Vortrag
zur Jahresversammlung der Deutschen Shakespeare-Gesellschaft.
Von
Gisbert Frhrn. Vincke.

Das englische Drama entstand um die Mitte des XVI. Jahr-
hunderts. Schauspielhduser wurden zuerst in London gebaut. Und
die Londoner Biihne blieb auch fernerhin der Priifstein fiir den
Darsteller: nur wer dort sich bewihrte, hatte fest seinen Ruhm be-
griindet. Eine Gunst des Gliicks war es, daf dem englischen Drama
alsbald in Shakespeare der groBte dramatische Dichter erstehn
sollte, daB sich Diesem in langer Folge die grof3en Schauspieler

1) Menwoirs of Charles Macklin. By William Cooke. London 1806. — Life
of Mrs. Siddons. By Thomas Campbell. 2 wvols. London 1834. — Memoirs
of the Life of John Philip Kemble. By James Boaden. 2 wvols. London 1825. —
Memoirs of John Bannister, Comedian. By John Adolphus Esq. 2 wvols. Lon-
don 1839. — A Memoir of Charles Mayne Young, Tragedian. By Julian Charles
Young. 2 wvols. London 1871. — The Life of Edmund Kean. By J. W. Hawkins.
2vols. London 1869. — Macready’s Reminiscenses and Selections from his 1.iaries
and Letters. By Sir Frederick Pollock, Bart. 2 vols. London 1875. — The
Life and Theatrical Times of Charles Kean. By Jolm William Cole. 2 wvols.
London 1859. — ,,Their Majesties Servants®, or Annals of the British Stage from
Thomas Betterton to Edmund Kean. By Dr. Doran. 2nd. Edition. London
1865. — On Actors and the Art of Acting. By George Henry Lewes. (Leipzig,
Tauchnitz 1875). — Biographia Dramatica. Originally compiled, to the year
1764, by David Erskine Baker. Continued thence to 1782, by Isaac Reed. Brought
down to the end of November 1811, by Stephen Jones. 4 wols. London 1812, —
Ludwig Tieck, Kritische Schriften. 4 Bde. Leipzig 1852. Bd. IV.
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gesellten: so blieb stetige Wechselwirkung erhalten zwischen Dichter,
Darsteller, Zuschauer — ihnen Allen zum Vortheil.

Jedes der drei letzten Jahrhunderte verzeichnet einen Namen,
dessen Trdger die hochste Stufe der Schauspielkunst erstieg und
zugleich der Shakespeare-Darstellung seinen Stempel aufdriickte,
sodaf3 ihn iiberlebte, was er schuf. Das XVI. Jahrhundert nennt
uns Richard Burbadge. Nur in verschwommenen Ziigen blieb
sein leibliches und geistiges Bild den Nachlebenden erhalten: wm
so schlagender wird der Werth des Kiinstlers dadurch erwiesen,
da® er der Erste war, welcher Shakespeare’s méchtigsten Gestalten
unter dem Auge des Dichters Leben verleihen durfte; er starb 1618.
Bald folgten die Biirgerkriege: von den Puritanern wurden Schau-
spiele mifachtet, verpont; vollige Wandlung trat dann ein mit der
Restauration. Die zweite Hilfte des XVII. Jahrhunderts wird ver-
herrlicht durch Thomas Betterton [geb. 1638], welcher iiber das
weite Gebiet der Tragik und Komik als Selbstherrscher gebot. Sein
letztes Auftreten [1710] beschleunigte den Tod des Siebzigers; er
rubt in Westminster. Der Stern des XVIII. Jahrhunderts war
David Garrick, dessen Ruhm durch die Grenze der Heimath nicht
beschrankt ward; auch ihm gewidhrte Westminster das Grab [1779].

Jetzt lebte noch als Biihnenveteran der é&lteste Schauspieler
aller Zeiten: Charles Macklin [geb. 1690]. Aus eigner Erkennt-
ni® des Rechten verwarf er geschraubte Rede, gespreiztes Spiel
— wie es nach Betterton sich breit machte — und setzte an ihre
Stelle die natiirliche Wahrheit; dafiir entlief ihn freilich sein Direktor
John Rich mit den Worten: , Auf der Bithne lautet Das zu ge-
wohnlich!* und erst Garrick’s Macht entschied den Sieg der ge-
sunden Anschauung. Um Shakespeare erwarb sich Macklin ein
besonderes Verdienst. Der Kaufmann von Venedig fristete sein
Dasein auf den Brettern nur in possenhafter Bearbeitung von Lord
Lansdowne aus dem Jahre 1701; Macklin wagte die Darstellung
nach dem Text des Dichters [1741], trotz Kopfschiitteln der Freunde
und Kollegen, die so kiihner Neuerung ein schlechtes Ende prophe-
zeiten; und sein Shylock i Geiste Shakespeare’s war eine Leistung,
welche von den Nachfolgern kaum iibertroffen ward. Noch als
Neunundneunzigjihriger gab er die Rolle mit Beifall, woran das
Greisenalter theilhaben mochte; bei der Wiederholung im hun-
dertsten Lebensjahre versagten die Worte, ein Anderer mufBte fiir
ibn eintreten, und Macklin schied von der Bithne — auf immer;
er starb 108 Jahre alt [1797].
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Auch das XIX. Jahrhundert brachte den Englindern grofie
Darsteller. Diese suchten, wie herkommlich, in London ihren Ruhm,
und sie suchten gern die Leitung einer Biihne, um ihre Gebilde
aus eignen Gedanken desto unabhdngiger zu verwirklichen. So
folgt denn die Shakespeare-Darstellung in England auch fernerhin
den glinzenden Namen der englischen Schauspielkunst.

Unter diesen begegnet uns zunéchst John Philip Kemble
|geb. 1. Februar 1757], echtschauspielerischen Geschlechts: sein
Vater war Direktor einer Wandergesellschaft, seine -Mutter die
Tochter eines solchen. Gleichwohl wurde der Sohm nicht zum Ko-
modianten bestimmt; dieser vollendete die klassischen Studien im
Jesuitenkolleginum zu Douay, dann aber trieb’s ihn auf die Bretter,
welche er freilich als Knabe schon betreten hatte.”) Der Neun-
zehnjéhrige wuite genau, was er wollte — das Ziel hiel3: Leitung
des Drurylane-Theaters als erster Schauspieler seiner Zeit! Und
dies Ziel ward erreicht. Acht Lelrjahre verstrichen bei ver-
schiedenen Provinzial-Biihnen; mit sechsundzwanzig Jahren [1783]
erschien Kemble zum ersten Mal in Drurylane — als Hamlet. Die
Darstellung des vielgedeuteten Charakters bot in diesem Falle
besondere Schwierigkeit; denn alle Gebildeten unter den Zu-
schauern waren vertraut mit der Biihneniiberlieferung, welche hier
an Garrick unmittelbar ankniipfte: sie priiften streng jede Ab-
weichung auf ihre Begriindung. Kemble hatte keinen seiner Vor-
ginger gesehn: so ward die Rolle durchaus eigenste Schépfung,
wohl erwogen in jeder Einzelheit. Dem Geiste wandte er nicht,
nach bisheriger Art, die Schwertspitze entgegen — weil keine
Waffe Schutz gewihrt wider solche Michte; nur seine linke Hand
war ausgestreckt, die rechte hielt nachlissig das gesenkte Schwert.
Beim Abgang des Geistes kniete Hamlet nieder, als Zeichen der
Ehrfurcht vor dem Vater in diesem feierlichen Augenblick. Die

!) Dieses erste Auftreten des zehnjdhrigen Kemble fand statt in dem unbe-
deutenden Stiick: Charles the First, verfat 1737 vom Schauspieler Howard.
Die History of Worcester bringt eine Kopie des Theaterzettels vom 12. Februar
1767, darin heiBt es: James, Herzog .von Richmond — Mr. Siddons (spiiter
Sarah Kemble's Gatte); James Herzog von York — Mr. John Kemble; die
junge Prinzessin — Miss Kemble; Lady Fairfax — Mrs. Kemble; Gesang
in den Zwischenakten — Mr. Fowler und Miss Kemble. Im folgenden April
wird angekiindigt: Mr. John Kemble als Philidel (,Konig Arthur*), Miss Kemble
als Ariel (,,Der Sturm“). Life of Mrs. Siddons by Campbell, I, 38. 39. Hier
ist aber das Alter der Geschwister nicht richtig; denn 1767 zihlte John 10,
Sarah bald 12 Jahre — vgl. a. a. 0. I, 14, 15.

1 *
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Zuschauer wurden gefesselt von der selbstéindigen Erscheinung; die
Kritik behandelte den jungen Schauspieler achtungsvoll, wenn auch
bei Manchem, das er brachte, ihre abweichende Ansicht laut warvd.
Als MiBgriff bezeichnete sie mit Recht, dal Hamlet im modernen
Hofkleid von schwarzem Sammt erschien, dazu den Hoseubandorden
nebst breitem Band, sowie gepudertes Haar. Aber das Stiick wurde
fimfmal wiederholt; der Novize hatte festen Fuf gefaf3t auf dem
Londoner Boden. Nun folgten die jiingeren Shakespeare-Rollen:
Bassanio, Posthumus, Macdaff, ferner Konig Johann, Richard IIL,
Othello, Macbeth, Lear. Bald darauf [1785] starb, moch nicht
vierzigjahrig, ein gefihrlicher Nebenbuhler aus Garrick’s Schule,
John Henderson, er wurde bestattet in Westminster zwischen
Samuel Johnson und Garrick.

Kemble iibernahm, einunddreiig Jahre alt, die Leitung des
Drurylane-, spéter die des Coventgarden-Theaters; er blieb in dieser
Stellung, mit kurzer Unterbrechung, bis zum Schluf’ seiner Lauf-
bahn. Der gewissenhafte Schauspieler bewéhrte sich als umsich-
tiger Bithnenleiter, dem es galt, eine wiirdige Darstellung zu
erzielen. Dekorationen, Maschinerien, Kostiime wurden gepriift,
erginzt; dabei kam ihm zu statten, daf> den Zuschauern anspruchs-
lose Naivetdt noch geblieben war. Sodann beschiftigte ihn die
Aufstellung eines tiichtigen Repertoires, und hier leistete den besten
Dienst seine reichhaltige Theaterbibliothek: vor Allem waren da
vertreten die ilteren Stiicke, sowie Shakespeare und dessen Er-
klirer. Er kannte den Dichter, er kannte seine Landsleute. Beim
gelegentlichen Streit, welche Tragodie die grofite sei, Othello oder
Macbeth? meinte Kemble: ,Die Kritiker mogen diesen Punkt unter
sich ausmachen, aber ihre Entscheidung gilt nur fiir sie — das
Volk hat sein eigenes Urtheil. Nehmt irgend eine Shakespeare-
Ausgabe, die gelesen wird, und achtet darauf, welcher Band am
stirksten benutzt ist: ich wette, was ihr wollt, der Band wird es
sein, worin Hamlet steht.®

Auch Deutschland steuerte bei zum englischen Repertoir.
Lessing’s Minna von Barnhelm, bearbeitet durch James Johnstone
als The Disbanded Officer, or, The Baroness of Bruchsal, fesselte schon
1786 die Zuschauer in neun Wiederholungen; Emilia Galotti wurde
nur dreimal gegeben 1794.%') Groferer Beliebtheit erfreute sich

1) In Minna von Barnhelm erscheinen Major Tellheim und Wachtmeister
Paul Werner als Oberst Holberg und Sergeant-Major Paul Warmans, die muntere
Franziska heiBt Lisetta. Eine spiitere Uebersetzung von Fanny Holcroft be-
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Kotzebue mit zwei Schauspielen: Menschenhafs und Reue, unter
dem Titel The Stranger bearbeitet von Benjamin Thompson [1798];
sodann: Die Spanier in Peru, frei behandelt und umgetauft
Pizzaro durch Richard Brinsley Sheridan, den Verfasser der
Lésterschule [1799]. Sheridan verstand kein Deutsch, er hatte
unter fremdem Beistand Kotzebue noch iiberbombastet, aber Musik
und Biihneneffekte wirkten hier zusammen mit patriotischen Zu-
thaten — Buonaparte wollte damals England iiberfallen: so wurden
von dem Stiick 30000 gedruckte Exemplare verkauft.

Bei der Rollenvertheilung ging Kemble als gutes Beispiel
voran, zur Einschrinkung der beliebten Jagd nach ersten Rollen:
Jeder sollte am richtigen Platze stehn. Alle Theaterweisungen
wurden mit seiner schonen Handschrift im Biihnen-Exemplar ein-
getragen. Und doch ermattete nie der eiserne Fleil des Dar-
stellers, der seine Rollen eigenhidndig ausschrieb, um sie dann mit
allen Hilfsmitteln zu studiren. Giinstig war ihm die &ufere Er-
scheinung: eine hohe Gestalt, ein edler Kopf — aber die Haltung
entbehrte der raschen Geschmeidigkeit, man verglich ihn dem
plastischen Bildwerk. Leichtes Asthma bedingte vorsichtige Be-
handlung der nicht umfangreichen Stimme: daraus ergab sich ein
klarer, gemessener Vortrag an ruhigeren Stellen; dann folgte das
Wort auch der hastigen Kraft hochster Leidenschaft. So weckte
sein Spiel stets Bewunderung, Ehrfurcht; seltener rif3 es fort zum
wiirmsten Mitgefiihl. Fiir das Komische besal3 Kemble kein Talent:
er wollte als Falstaff auftreten — das verhinderten die Freunde,
zu seinem Glick. In vornehm stolzer Haltung that es ihm Keiner
gleich; deshalb rithmte man vor allen die romischen Rollen: Brutus,
Coriolan. Hier zeigt sich der scharfe Gegensatz zu Garrick, dem
es in romischer Tracht nie behaglich war, weil seine mannigfaltig
schnelle Rede, das beweglich wechselnde Spiel damit nicht stimmen
mochten; er versuchte auch nur als jingerer Mann den Triumvir
Antonius in Antonius und Cleopatra.

Zu Anfang des X1X. Jahrhunderts trat eine seltsame Biihnen-
erscheinung in’s Licht der Londoner Lampen: William Henry

wahrte den Titel des Originals. Emilia Galotti erlebte noch zwei weitere Ueber-
setzungen -- von B. Thompson und Fanny Holeroft.

Auch Schiller's ,,Kabale und Liebe* wurde schon 1797 von M. G. Lewis
vortrefflich iibersetzt, unter dem Titel: ,,The Minister; das Stiick gelangte aber
nicht auf die Biihne.
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West Betty [geb. 1791|. Im zwolften Lebensjahre spielte er den
Romeo und — Hamlet. Das Volk jubelte Beifall, Herzoginnen und
Grifinnen verzogen den Knaben, ernste Lords von der Richter-
bank ertheilten ihm ihren Segen, auf William Pitt’s Antrag ver-
tagte das Unterhaus die Sitzung, um den ,jungen Roscius® spielen
zu sehn; seine KEinnahme betrug wochentlich 500 £.  Aber mit
siebzehn Jahren, wenn bei Andern der Ruhm noch in der Knospe
schlummert, hatte sein Ruhm schon abgeblitht: der Jingling hielt
nicht, was der Knabe versprach.

Kemble’s Auftreten war gefordert worden durch seine dltere
Schwester Sarah [geb. 5. Juli 1755], bekannt unter dem Namen Mrs.
Siddons als Englands groBte Tragddin. Sie trat auf in neunzehn Sha-
kespeare-Rollen — vom Luftgeist Ariel bis zur Matrone Volumnia;
ihr Jugendmuth verstieg sich sogar mit Erfolg — zum Hamlet.
Humor und Anmuth standen Sarah Siddons zu Gebot, nur der
leichte Scherz des Muthwillens versagte ihrem Wesen, welches in
ernster Wiirde, im Erhabenen, Gewaltigen seinen vollendeten Aus-
druck fand. So erreichten den Gipfel: Konigin Katharina und
Volumnia, Constanze von Bretagne und Lady Macbeth. In Emilia
Galotti war sie Grdfin Orsina. Der gebietenden hohen Gestalt
entsprach Wohllaut der Stimme, Zauber des Auges — beriickend
oder vernichtend. Als Gattin und Mutter bewahrte sie flecken-
losen Ruf. Mrs. Siddons sagte: ,Mein Bruder John kann beim
stirksten Ausbruch des Gefithls noch bedacht sein, daf® der Mantel
sich ihm nicht verschiebt; mir schwindet jeder Gedanke daran im
Sturm der Leidenschaft.“

Mit den Jahren gesellten sich zur Biihnenthétigkeit beider
Geschwister als weitere Angehorige: die Gattin John’s, friiher
Miss Hopkins, der jiingste Bruder Charles Kemble [geb. 1775] und
dessen Gattin, frither Miss Decamp. John Kemble war auch im
Leben ein Ehrenmann, geachtet und gesucht von den Besten; dann
aber stand ihm seine Kunst zu hoch, als dal3 sie geselliger Be-
lustigung fréhnen sollte. Er hatte die Hamlet-Rolle dreifdigmal
ausgeschrieben und jedesmal neue Schonheiten entdeckt. In seinen
letzten Biithnentagen rief er aus: ,Jetzt erst, wo das Sinken der Kraft
mich zum Riickzuge mahnt, fang’ ich an, meine Kunst ganz zu
verstehn!“ — Oft stritt mit ibm um die Palme der geniale Alters-
genosse George Frederick Cooke [geb. 1756]; ziigelloses Leben
beschleunigte seinen Tod, er starb in Amerika [1812]. Lord Byron
sagte: ,,Cooke war der natiirlichste Schauspieler, Kemble der iiber-
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natiirlichste, Kean hielt die Mitte zwischen beiden, aber Mrs. Siddons
galt soviel als die drei zusammen.“

Kemble, der Sechzigjihrige, trat noch einmal auf in einer Reihe
seiner beliebtesten Rollen, zuletzt am 23. Juni 1817 als Coriolan.
Diesen Abend schildert ein bewihrter Augenzeuge — Ludwig Tieck:
»lausende waren dicht an einander gedringt; Zujauchzen, Jubel
des Entziickens und Thrénen der Riihrung wurden dem edlen
Veteranen, den das Publikum an diesem Orte niemals wiedersehn
sollte. Der lauteste Lérmen des Beifalls, den ich je, selbst in
Italien, gehort hatte, war nur ein schwaches Getise gegen dieses
unbeschreibliche Toben, das sich, nachdem der Vorhang gefallen
war, oben und unten, schreiend und pochend, mit Hédnden und
Fiien, mit Fédchern und Stocken arbeitend, von allen Seiten erhob.
Nachdem dies eine lange \Veile gedauert hatte, trat Kemble tief-
gerithrt wieder hervor. Was vollig unmoglich schien, ereignete
sich dennoch: der Lérmen -wurde noch grofer, so dal sein Getobe
das Gefiihl von etwas Furchtbarem und Erhabenem erregte. Kemble
verbeugte sich und setzte einigemal an, um seine Abschiedsworte
zu sagen; er errang endlich die Fassung, wurde aber oft durch
Thranen unterbrochen. Kein Laut im Hause, als aus vielen Gegen-
den ein verhaltenes leises Schluchzen.“ — Den letzten Biihnen-
grufl schlossen die Worte: ,,Gegen meinen Wunsch sage ich Thnen
in dieser schmerzlichen Scheidestunde ein langes Lebewohl!* —
Erschiitterte Gesundheit nothigte Kemble, das siidliche Frankreich,
Italien und die Schweiz aufzusuchen; er starb in Lausanne am
26. Februar 1823 und fand dort die Ruhestitte.

Ein Stern erlosch — ein neuer war schon aufgegangen; aber
seine Bahn steht zu der eben verfolgtem im schneidenden Gegen-
satz. Der Mensch wandelt nicht ungestraft unter Palmen — er
wandert auch nicht unbefleckt durch’s Elend.

Edmund Kean ward geboren 1787 am 4. November; iiber
seinen Vater schwanken die Angaben, ob er Schneider oder Schreiner
war, seine Mutter hie® Anna Carey. Die Eltern kiimmerten sich
nicht um das Kind, dessen erste Lebensjahre dunkel bleiben; drei-
jahrig wurde Edmund wegen seiner Schonheit erwéhlt, im Opern-
ballet den Amor darzustellen. Eine schmutzige Winkelschule gab
ihm diirftigen Unterricht. Die Zeit bis zum siebenundzwanzigsten
Jahre ist ein stetes Vagabundenleben, voll- Enttéiuschung, Kummer,
Hunger. Der Sechsjilirige verdingt sich als Schiffsjunge zur Fahrt
nach Madeira, die Beschiftigung miGfallt ihm, er stellt sich taub,
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tduscht die Aerzte und erreicht seinen Zweck: man schafft ihn
nach London zuriick. Ein Oheim, Moses Kean, stelzfiiBig, Bauch-
redner und Mimiker, widmet ihm bedenkliche dramatische Lehr-
stunden, aber er macht ihn auch mit Shakespeare bekannt, und
der Sinn des Knaben ist gefesselt; hinter den Koulissen von Drury-
lane wéchst der Funke zur Flamme. Oheim Moses stirbt, Edmund
lebt in Schenken, auf Jahrmérkten: da verdient er sein Brod durch
Seiltanz und mimische Kunststiicke. Um diese Zeit spielt er auch
den Prinzen Arthur im Koénig Johann — neben Kemble, neben
Mrs. Siddons, und studirt Kemble’s reife Darstellung, ohne sie zu
bewundern. Das ist nur ein fliichtiger Sonnenblick! Es geht wieder
auf Jahrmirkte: er macht den Affen, singt als Nachtigall und
vollfihrt die verwegensten akrobatischen Leistungen. Der Vier-
zehnjihrige veranstaltet zu Portsmouth eine Abendunterhaltung,
er gefillt als Hamlet, als Richard 1II; am néchsten Tage Wieder-
holung: sein Reingewinn betrdgt 3 £. — ein nie besessener Schatz!
Nun folgt Umhertreiben mit Wandertruppen, bei kargem Lohn,
schmaler Kost. Gelegentlich wird auch Unterricht ertheilt im
Tanzen, Fechten, Boxen — das Alles und dazu Reiten, Rudern,
Schwimmen versteht er meisterhaft. Der Einundzwanzigjihrige
heirathet die Schauspielerin Mary Chambers, vordem Erzieherin;
beide ziehn weiter wie bisher, in der Regel zu Fuf. Familien-
sorgen steigern das Elend! oft genug mufl ein Glas Brandy die
gesunkenen Lebensgeister wieder auffrischen. Endlich trifft ihn
zu Dorchester ein Gonner aus friiheren Tagen, Dr. Drury, der
staunt iiber die Fortschritte des Komdodianten, er empfiehlt ihn den
Eigenthiimern des Drurylane-Theaters; ihr Biihnenleiter kommt,
priift sein Spiel — und alsbald folgt ein Engagement auf drei
Winter, gegen 8, dann 10, zuletzt 12 £. wochentlich. Edmund
Kean erscheint vor den versammelten Eigenthiimern in London.
Diese sehn enttduscht den schiébigen Aufzug des kleinen, blassen,
unruhigen Mannes mit dunklem Haar, mit blitzenden Augen, der
so selbstbewuf3t vor sie hintritt. Er soll ihnen vordeklamieren —
das wird verweigert: er ist engagiert und verlangt sein Recht,
zuerst den Shylock zu spielen, weil der weite Rockelor des Juden
die Méngel der korperlichen Erscheinung verbergen wird. ,César
oder Nichts! das Publikum mag richten. Widerwillig miissen sie
nachgeben. Der 26. Januar 1814 kommt, triib und regnicht; man
hélt nur eine Probe, Vormittags: der entsetzte Regisseur tadelt
die neue Auffassung des Shylock, Stolz erwidert Kean: ,Die Auf-
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fassung soll neu sein; ob sie falsch ist, das wird sich finden.“
Am Abend ein leeres Haus, kaum fiinfzig Menschen im Parterre.
Shylock tritt heraus — in schwarzer Perriicke, statt der iiblichen
rothen, er lehnt sich ruhig auf den langen Rohrstab, er spricht
natiirlich, epigrammatische Schérfe bezeichnet die Spitzen der Rede.
Schon seine ersten Worte fesseln die iiberraschten Horer, der Bei-
fall wiichst von Scene zu Scene, er wird stiirmisch im IV. Akt.
Das Ziel, seit Jahren erstrebt, ist endlich erreicht: die erste Stunde
reinen Gliicks! Kean stiirzt nach Hause, seinem Weibe ruft er zu:
»~Mary, jetzt sollst du im eignen Wagen fahren, und Charlie, mein
Junge, du sollst auf die Schule nach Eton — o hitte Howard,
unser Aeltester, das noch erlebt! Aber Dem ist besser dort, wo
er ist.“

Die Theater-Eigenthiimer waren iiberrascht, nicht iiberzeugt;
allein zu ihmen gehorte Lord Byron: Dieser fithlte sich angezogen
durch das verwandte Genie, und mit Wirme trat er ein dafiir.
Byron’s Wort ward bLewédhrt durch Kean’s That: das alte Drury-
lane sah, wie niemals zuvor, eine dichtgedringte Menge, sobald der
Zettel Kean’s Namen brachte — auf ihn stromte Ruhm, stromte
Gold! Bei der Vorstellung von Richard IIL. unterhielten sich die
Schauspieler iiber seine Kunst. ,Pah!* sagte Einer, ,er ist ein
guter Hanswurst!“ Der alte John Bannister erwiderte: ,Da hast
du Recht; der Hanswurst sprang uns allen iiber die Kopfe.* —
Richard III. steigerte den Kindruck. Kean brach auch hier mit
allem Herkommen. Lord Byron schrieb: ,Richard ist ein Mann,
und Kean ist Richard!* Kemble sagte: ,Sein Spiel weicht so vollig
ab von dem meinen, daf® Niemand verlangen kann, mir soll dies
Spiel gefallen; aber Eins bleibt wahr, ihm zum Rubm: in seinem
Ernst ist er furchtbar Auch Hamlet gefiel, und den Hamlet
iibertraf noch der Othello: dessen Farbe verwandelte Kean aus
dem tiefen Schwarz in ein lichtes Braun, um dem Mienenspiel mehr
Ausdruck zu gestatten; spiter gab er den lago mit gleichem Gliick.
Die néchsten Jahre brachten Macbeth, Timon, auch Romeo, Richard IT.
— letztere beide hatten nur zweifelhaften Erfolg. Weiche, innige
Tone paBten weniger fiir die Natur des Darstellers; desto sicherer
traf er das Harte, Schroffe; gleichwohl klang die Stimme melodisch
in der Tiefe, aber das verlor sich in der Hohe bei heftiger Er-
regung. Seine Macht war die Leidenschaft. Das Komische stand
ihm nicht minder zu Gebot: er sang in der Posse, spielte noch
wie einst den Harlekin, und die Freunde stritten, ob Othello oder



Harlekin den Preis verdieme. Seine Kehler entsprangen seiner
Vielseitigkeit, dem Verlauf seiner Bahn: so gab er ein blitzendes,
blendendes Feuerwerk von neuen scharfen Betonungen, die oft den
Sinn ganz verdnderten; dazu hastiges Spiel, reich an iiberraschen-
den kleinen Kiinsten — das Alles bestach im Moment, es dringte
zu Beifallsstiirmen.

Kean sagte: ,Die Kritik rithmt von mir, ich spiele meine
Rollen aus der Eingebung des Augenblicks — Das ist licherlich:
Alles muB vorher iiberlegt und festgestellt sein.* Trotzdem that
er oft genug das Gegentheil und spielte ganz anders als er’s vor-
her iiberlegt hatte. Wenn dann seine Frau erstaunt nach dem
Grunde fragte, erhielt sie zur Antwort: ,Ich fiihlte, daf es so
richtig war® Hier handelt sich’s um den alten Streit: ob der
Spieler iiber seiner Rolle stehn soll, oder die Rolle iiber dem
Spieler. — Meister Talma fillte dieses Urtheil: ,,Die Schauspiel-
kunst bleibt ein grofes Paradoxon. Wir miissen die Kraft des
tiefen Empfindens besitzen, sonst gelingt es uns nimmermehr, im
vollen Hause die vielkopfige Menge zu beherrschen, sie fortzureiBen;
aber wir miissen gleichzeitigz auf den Brettern unser Gefiihl im
Zaume halten; denn sobald wir diesem nachgeben, wird die Dar-
- stellung unsicher. Der erfahrne Schauspieler berechnet vorher die
Wirkung, er improvisiert nicht den Ausbruch der Leidenschaft, des
Seelenschmerzes: was er auch kundgiebt, es ist das Ergebnif3 reifer
Erwigung. Der Todeskampf, welcher dem Augenblick entsprungen
scheint, die Freude, welche wie unwillkiirlich hervorbricht, Ton-
firbung, Handbewegung, Blick — dies Alles gilt fiir plotzliche
Eingebung, und es wurde doch hundertmal vorher versucht* So
der unerreichte Talma. Bei Edmund Kean konnte ungestiime
Praxis die Schranken der niichternen Theorie iiberspringen. Garrick’s
Wittwe sah in ihm den einzigen berechtigten Nachfolger ihres
Gatten, an den er sie lebhaft erinnerte. Londons vornehmste
Kreise bemiihten sich, den Kiinstler heranzuziehen, allein er ver-
mied lieber solche Gesellschaft und begriindete das mit den Worten:
yDort spricht man iiber Vieles, was ich nicht verstehe — Politik
und andere gelehrte Sachen; aber vom Theater spricht man un-
glaublichen Unsinn.“

Kean stand jetzt auf dem Gipfel seiner Kunst, seiner Kraft,
seiner Macht. Das wihrte finf Jahre lang — da traf ihn die selbst-
verschuldete Wendung. Ein Mann, der in der Ehre seines Hauses
durch ihn gekréinkt war, suchte Recht bei dem Richter, und der
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Verklagte wurde gebiidt wm 800 £. Die Hohe der Strafe fiel
nicht in’s Gewicht, allein — wie stets bei solchem Fall — erhob
sich der Streit: ob das Privatleben des Schauspielers mit in Be-
tracht komme bei Beurtheilung seiner Kunstleistung? und wie stets
wurde dies bejaht von der Menge, welche iiberdies aufgestachelt
war. Das erste Wiedererscheinen vor den Lampen brachte dem
verwohnten Liebling einen Sturm des MiBfallens, welchem nicht
er, noch die Freunde zu begegnen vermochten; erst nach sechs
Monaten ward der Groll besinftigt. Das beirrte nicht den Plan
des Tiefgekrdnkten, Kngland fiir immer zu verlassen. Er schiffte
hiniiber nach Amerika, wo man ihn schon einmal jubelnd empfangen
hatte'); aber auch bis dahin warfen die Londoner Ereignisse ihren
Schatten. Und Kean zog wieder heimwirts, verbittert, im Innersten
erschiittert. Glinzende Darstellung wechselte jetzt mit GedédchtniB-
schwiiche und matter Ausfilhrung; ein Gastspiel in Paris wurde
zum MiBerfolg [1828]; geistiges Getrink muBte das KErloschen
des Korpers fir den Augenblick besiegen. Zum letzten Mal betrat
er die Biihne am 25. Marz 1833 als Othello, mit seinem Sohne
Charles als Tago. Dieser fand ihn vormm Beginn zusammengesunken
im Lehnsessel. ,Mir ist sehr schlecht,* murmelte er; ,ich werde
nicht spielen konnen. Kin Glas Brandy und Wasser, so heiB als
moglich, that den gewolnten Dienst. Kean raffte sich auf, ward
empfangen wie einst, sein Spiel zeigte das alte Feuer. Als Akt III
anfangen sollte, sagte er: ,Charlie, bleib ‘mir nahe, und wenn ich’s
fertig bringe, zu knien, dann denke dran, dafl du mir wieder
aufhilfst.* Und bei der grofien Scene zwischen Othello und Iago
versiegte die Kraft, mit den Worten: ,lch sterbe!® sank er dem
Sohn in die Arme, man trug ihn von der Biihne. KEdmund Kean
starb zu Richmond am 15. Mai 1833, sechsundvierzig Jahre alt, er
wurde in der dortigen Kirche bestattet; Dekan und Kapitel der
Westminster-Abtei verweigerten die Beisetzung an Garrick’s Seite.
Mit der Gattin, die getrennt von ihm lebte, hatte er sich noch ausge-
sohnt. Der Nachla® wurde versteigert, um Schulden zu bezahlen,
und doch waren Kean’s Einnahmen unerhort glinzend seit fast
zwanzig Jahren; aber er achtete das Geld nicht und zeigte sich
stets freigebig mit vollen Hénden — vor allem gegen Jeden, der

) Die erste Gastspielfahrt nach Amerika (1820) brachte glinzende Ein-
nahmen, stirmischen Beifall; dann — lie8 Kean's Name das Haus leer, und
zwar lediglich deshalb, weil ‘die ,Saison“ voritber war: Schauspielbesuch galt
jetzt nicht mehr fiir ,fashionable!*



einst dem armen Komddianten Freundlichkeit erwies. Von Lord
Byron erhielt er die folgenden Zeilen:
Du strahlest, Sonnensohn!
Der Genius, welcher deinen Geist erleuchtet,
Holt’ aus dem Himmel all sein reines Licht.
Du fesselst mit vollkomm’ner Meisterschaft
Die Leidenschaften — sie gehorchen dir;
Und jede Thréne tiefverborgen schlummernd
Im Born des Herzens, hort auf deinen Ruf.
Da ist nicht Lust noch Leid der Sterblichen
Und keine Leidenschaft-der Menschlichkeit,
So dir, als ihrem Herrn, nicht huldigte.
Die Gottheit, der du treu bist, heist Natur —
Nur ihren Altar sucht der Genius;
Dort bringst du dar den stolz entflammten Geist:
Zum Reich des Ruhmes treibt dich seine Macht.
Dorthin im Lorbeerkranz, der voll dein eigen,
Geb’ ich Geleit dir zur Unsterblichkeit! —

Und wiederum sollte die tragische Muse nicht verwaist sein.
William Macready, geboren zu London am 3. Mirz 1793, war
der Sohn eines wandernden Schauspieldirektors. In verschiedenen
kleinen Schulen erwarb er die ersten Kenntnisse und vollendete
seine klassische Ausbildung zu Rugby. Er wollte die Rechte stu-
dieren; aber der Vater bedurfte geschiiftlichen Beistands, so betrat
der Sohn mit siebzehn Jahren die Bretter als Romeo, welchem
Hamlet folgte. Die Gesellschaft verweilte dann in Newcastle [1811].
Mrs. Siddons kam dahin auf der Durchreise, zu zwei Gastrollen;
an beiden Abenden spielte Macready mit ihr. Nach dem Schluf3
der zweiten Vorstellung sagte sie ihm: ,Ihr Weg ist der rechte,
nur vergessen Sie niemals -— Fleil, FleiB, FleiB! TUnd nicht
heirathen vor dem dreiBigsten Jahre: ich weiBl, was es heift,
studieren miissen in Ihrem Alter und daneben fiir Kinder sorgen.
Das ist Nichts: lhre Sorge verlangt die Kunst — also nicht nach-
lassen im Flei, und der Erfolg ist gewiB. Aber Sie wollen heute
noch zu Balle gehn — da halt’ ich Sie nicht auf. Nur gedenken
Sie meines Wortes: immer fleiBig! und Gott segne Sie.“ — Macready
ging an dem Abend zu Balle, allein das goldne Wort der Mrs. Siddons
- war nicht tauben Ohren gepredigt. Der verdiente und beliebte
Schauspieler Charles Mayne Young aus Kemble’s Schule [1777—1856],
den er spiter iiberholen sollte, gab ihm noch die niitzliche Lehre:
yJunger Mann, Sie verschwenden Ihre Kraft ohne Noth: das halbe
Feuer wiire mehr als ausreichend.”
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Macready war des Vaters sichre Stiitze; er mufBite oft selb-
stindig auftreten, wenn die Gesellschaft sich theilte, um gleich-
zeitig an verschiedenen Orten zu spielen: so wurde die Biihnen-
leitung praktisch erlernt. Dann zog er weiter auf eigne Hand,
abwechselnd mit den besseren Biihnen in England, Schottland, Ir-
land, und versdumte nicht, allmihlich die iibrigen grofen Shake-
speare-Rollen sich anzueignen; dabei betrug sein wochentliches
Einkommen 20 £. So war freilich das Engagement fiir Covent-
garden auf drei Jahre — mit 16, 17, 18 £ nur eine Verschlech-
terung, aber die Theatersprache hielt fest an dem Spruch: ,,Wer
Stern sein will, der mufl den Londoner Stempel tragen!®

Auf den Brettern von Coventgarden erschien der Dreiund-
zwanzigjihrige zuerst [16. September 1816] als Orest in 7Z7e
Distressed Mother, einer beliebten Uebertragung von Racine’s An-
dromache. Kdmund Kean erklirte, dal® er den Orest niemals so
vollendet gesehen habe. Zunéchst folgten nun unerfreuliche Jahre.
Die ersten Rollen befanden sich in sichren Hénden, und Schau-
spielerhdande pflegen den Rollenbesitz festzuhalten. Da fiel auf
Macready nur das Minderbedeutende — meist waren’s ruchlose
" Bisewichter, mit denen die Gunst des Publikums schwer zu fesseln
ist.- Allein, was diesen Galgenkandidaten abging an personlicher
Liebenswiirdigkeit, das suchte die Kunst mit stetem Fleil zu er-
setzen — deshalb fehlte nicht wachsende Anerkennung. Im Jahre
1819 zeigten die Zustinde des Coventgarden-Theaters ein triibes
Bild: gute Krifte schieden aus, das Haus blieb leer, denn im nahen
Drurylane spielte Edmund Kean. Man muBite der Menge Neues,
Verlockendes bieten: Macready sollte auftreten als Richard III.
Er weigerte sich — galt’s doch eine Lebensfrage! Wohl konnte
der Erfolg ihn hoch emportragen, allein der MiBerfolg vernichtete
seinen Ruf — und in dieser Rolle ward Kean bewundert. Die
Biihnenleitung gab nicht nach, am 19. Oktober las man auf den
Theaterzetteln: ,Nidchsten Montag das historische Trauerspiel
Richard IIL, Herzog von Gloster — Mr. Macready, sein erstes
Auftreten in dem Charakter.* IThm sank der Muth vollstéindig,
aber nun gab’s keinen- Ausweg mehr. Acht .Tage noch, und mit
Macht wurde studiert. KXr wollte nicht einzelne Stellen hervor-
springen lassen, um durch diese zu blenden: der groBe Heuchler,
der Mann siilen Worts, rascher That sollte dastehn in voller leben-
diger Erscheinung. So kam denn der verhédngni3volle Montag.
Das gedringte Haus empfing den Helden wohlwollend, die Bei-
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fallszeichen wurden lauter, linger, der Auftritt mit Tyrrel nach
dem Morde beider Prinzen (IV, 3) entschied den Sieg. Die Kritik
unterschrieb das Urtheil der Zuschauer, sie erklirte dies Charakter-
bild fiir durchaus original, ohme sichtliches Streben nach Origi-
nalitdt, ohne Verwendung kleinlicher Mittel zur Krzielung plotz-
licher Wirkung. Vier Wochen spiter muBte Macready den Coriolan
spielen: hier wurde die frische Erinnerung an Kemble bedenklich.
Aber auch diesmal lohnte ihm der Erfolg: man riithmte die Wiirde,
mit welcher der Patrizier seine Toga trug. Jetzt ergab sich von
selbst die widerwillige Anerkennung der Kollegen — sein Anspruch
auf erste Rollen lie sich nicht melr bestreiten, und das spornte
nur den Flei. Im Jahre 1823 war Macready am Drurylane-
Theater engagiert, er sollte mit Kean mehrmals zusammen auftreten,
nach dem Plane des Biihnenleiters, aber Kean verweigerte das
entschieden, seine Antwort lautete: ,,Charles Young wiire mir gleich-
giiltig — mit Macready will ich nicht spielen.*

Dieser begriindet jetzt die gliicklichste Héuslichkeit, seine
Gattin wird die Schauspielerin Miss Atkins, eine alte Liebe. Er
schreitet immer noch vorwirts, sein Spiel bewiihrt sich auch jen-
seit des Oceans [1826]. Bis hierher schrieb Macready das eigne -
Leben; 1827 beginnen die fliichtigen Aufzeichnungen im Tagebuch,
jedes Jahr eingeleitet durch ein kurzes lateinisches Gebet, durch
klassische Denkspriiche. Awm Jahresschluff wird die Gesammtein-
nahme und Ausgabe vermerkt, immer bleibt ein Ueberschuf, griofer
oder geringer. Strengste Selbstkritik findet sich stets — zunéchst
an dem eignen Charakter: er giebt Rechenschaft iiber seine Fehler,
um sie abzulegen; sodann trifft die Kritik den Schauspieler Macready,
der bei jeder Wiederholung einer Rolle dieselbe gewissenhaft von
Neuem studiert, um ihr in allen Theilen gerecht zu werden, und
der doch meist von seiner Leistung unbefriedigt ist, wenn das
Publikum ihm reichen Beifall gewihrte. Erst gegen den SchluB
der Biihnenlaufbahn lauten die Urtheile giinstiger. Daneben laufen
Notizen iiber seine Beschéftigung mit griechischen und rémischen
Klassikern, mit der Literatur des Tages — als Erholung vom
Beruf. Am 40. Geburtstag heilt es: ,Was war mein Leben?
Verschleuderung des geistigen Pfundes, das mir anvertraut ward,
ein MifBbrauch guter Gaben. TUnd ferner, drei Jahre spiter
[18. Mérz 1836]: ,Das ist der Beruf, den die Menge bheneidet, den
der Stolz zu verachten sich berechtigt glaubt! Wenn ich von den
Brettern komme, ist mein Leib matt und miide, mein Geist abge-
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spannt, unbefriedigt. Gezwungen zur Gemeinschaft mit Unwissen-
heit, Verkehrtheit, hohler Marktschreierei — das erniedrigt die
Kunst, der ich meine Kraft widme, die mir einen Gewinn abwirft,
kaum ausreichend, um, bei dem miRigsten Aufwand, filr die Tage
des Alters zu sorgen, damit meine Kinder kiinftig nicht darben.*

Macready folgte keiner Schule. Mit dem Muth scharfen Ver-
standes schuf er sich die eigne Art: sie bestach nicht fliichtig
durch leichte Anmuth, aber sie traf das Herz durch Wahrheit;
dem vollen Klang der Stimme lieh das Studium beredten Ausdruck;
seine Darstellung trug den Stempel der festen Personlichkeit. KEr
fithrte zwei Jahre lang die Biihnenleitung in Coventgarden
[1837—1839], andere zwei Jahre in Drurylane [1841—1843] und
zeigte hier seine friih erworbene Geschiftskenntnif3, zugleich
strenge Ordnung, stete Gerechtigkeit. Ausgesprochener Zweck
war, das nationale Drama zu heben, weil die Theilnabhme der
Menge fiir dasselbe erkaltete: Shakespeare’s Schauspiele erschienen
in wiirdigster Ausstattung und Darstellung. Dieser Kunstzweck
stand ihm hoher als Geldgewinn; allein die gesteigerten noth-
wendigen Kosten wollten sich nicht ausgleichen mit der Einnahme:
man berechnete den Verlust zu 10000 £, deshalb trat er zuriick
von der Leitung und beschrinkte seine Thitigkeit auf Gastspiele bei
den griofieren Bithnen der vereinigten Konigreiche. Zum letzten Mal
erschien Macready als Macbeth in Drurylane [26. Februar 1851],
er zihlte achtundtiinfzig Jahre und erfreute sich des vollen Besitzes
seiner reichen Mittel. Das Tagebuch sagt: ,Ich spielte Macbeth
wie niemals, niemals zuvor, mit einem Leben, einer Kraft, Wahr-
heit und Wiirde, wie mir’s friither nie gelang bei der Darstellung
dieses Lieblingscharakters. Ich fithlte Alles, Alles was ich that —
darum fithlten die Zuschauer mit mir. Ich wuchs mit dem Stiick
und stand beim Schluf3 auf der Hohe.* — Drei Tage spéter beging
man das Abschiedsmahl fiir den Scheidenden: mehr als Sechshundert
hatten sich eingefunden, darunter die Ersten des Landes, die Spitzen
der Kunst und Wissenschaft. Edward Bulwer Lytton fithrte den
Vorsitz; sein Trinkspruch pries Macready als Menschen, als Biithnen-
leiter, als Schauspieler; diesem galt das- Wort: ,Bei all den Ge-
stalten, die er schuf, die uns lebendig vor Augen stehn, sagten
wir nicht — ,,Wie gut war Das gesprochen!* oder ,Wie fein war
Das gespielt I“ aber wir empfanden tief in der Seele die Treue des
Charakterbildes. —

William Macready zog sich auf’s Land zuriick, in den Kreis
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der Familie; er starb achtzig Jahre alt am 27. April 1873, sein
Grab ist zu Kensal Green.

Kemble, Kean, Macready — so verschieden im Leben wie auf
der Biihne! Und doch ward jeder gepriesen als erster Schauspieler
seiner Gegenwart. Der Zufall hat es gefiigt, daB alle Drei zu
gleicher Zeit in London auftraten [1817] — Kemble scheidend von
der Biihne, Kean die Sonne des Tages, Macready im Beginn seiner
Bahn. Und der Zufall fithrte damals — aus Frankreich und Deutsch-
land — zwei Méanner nach London, deren Urtheil anerkannt wird,
auch auBer ihrer Heimath: Talma hie® der Franzose — der Deutsche
Ludwig Tieck. Talma sah Kemble den Greis als Posthumus im
Cymbelin, er sagte: ,Ich meine, sein Spiel ist ungleich und ge-
bunden durch ein falsches System. Gelegentliche Ziige der Natur
zeigen, daB er weils, wie es sein soll, und das Publikum weild dies
auch, denn es beklatschte solche Ziige und géhnte bei dem Uebrigen.“
Von Kean &dufBerte er: ,Der ist ein prachtiger ungeschliffener Edel-
stein; poliert und abgerundet wéire er ein echter tragischer
Schauspieler.* — Ausfiihrlicher begriindet sein Urtheil Ludwig
Tieck, stets Verfechter der Schroderschen Schule, des einfachen,
natiirlichen Spiels. Er findet, daf bei Kemble’s jiingeren Rollen:
Posthumus, Hamlet, Brutus, Percy — die Zeichen des Alters, der
versiechenden Kraft allzu lebhaft hervortraten. Ueber den Posthumus
heiBt es: ,,Die Englinder erkldren selbst, diese Rolle sei immer
schon eine seiner schwichsten Leistungen gewesen — wie viel
mehr jetzt! Das Organ ist schwach und tremulierend, aber voll
Ausdruck, jedes Wort gefiihlvoll und verstindig betont; zwischen
jedem zweiten und dritten Wort tritt eine bedeutende Pause ein,
und die meisten Verse der Reden enden in der Hohe. Diese so zn sagen
musikalische Deklamation schlo3 alles wahre Spiel aus. Hie und
da sah man den grofen Meister, z B. im II. Akte, wo Jachimo
sein gutes Gliick erzidhlt: dies Verzweifeln gemischt mit Zorn, das
Schopfen neuer Hoffoung und das Zuriicksinken in die Trostlosig-
keit wurde vortrefflich gesprochen und gespielt — man sah deut-
lich, daB® Kemble, wenn er nicht der Manier und einer einseitigen
Schule sich ergeben hitte, ein wahrhaft groBer Schauspieler ge-
worden wire.* Sodann vom Kardinal Wolsey: ,Diese Majestit
im tiefen Schmerz; dieses Herz, das schon gebrochen ist, sich aber
noch einmal, den schadenfrohen Freunden gegeniiber, in seiner
ganzen Kraft erhebt; dieses Zittern der Stimme, die nach schwerem
Kampf den festen ménnlichen Ton wiedergewinnt — alles Das war



unvergleichlich, von hichster Trefflichkeit und Vollendung. Der
Kenner des Dichters entdeckte neue Schonheiten fast in jedem
Verse. Ks ist schwer, den Genufd zu bezeichnen, wenn sich ein
groBer Dichter und ein groBer Darsteller auf solche Weise be-
gegnen.* — Minder giinstig lautet Tieck’s Urtheil fiber Edmund
Kean: ,,Der Biihnenheld des Tages ist eigentlich Kean. Diejenigen,
die in manchen Tadel Kemble's, seiner Manier und Schule ein-
stimmen, setzen voraus, daf ihr vergotterter Liebling iiber jede
Kritik erhaben sei. Kean ist ein kleiner, fein gebauter Mann, von
rascher Beweglichkeit, mit braunen, geistreichen und ausdrucks-
vollen Augen. Ich war sehr begierig, seinen Hamlet zu sehn. Alles
Heitre, alle witzigen Einfille, die beiflenden bittern Stellen wurden
von ihm im besten Ton des Lustspiels gegeben. Mit dem tragischen
Theil der Rolle wuBte er eigentlich Nichts anzufangen. Seine
Recitation ist der Kemble’s ganz entgegengesetzt. KEr spricht Alles
rasch, oft eilig, so daB die Wirde des Gegenstandes darunter
leidet. Bei den Accenten und Pausen verfihrt er aber noch will-
kiirlicher als Kemble, legt auch oft durch stummes Spiel oder An-
halten und dergleichen Kiinste einen andern Sinn in den Vers, als
man gemeinhin darin erblicken kann. Sein Starren, Auffahren,
Herumdrehen, eine Rede, die er scheint fallen zu lassen, plotzlich
mit der groBten Kraft wieder aufnehmend, rasch abgehend, lang-
sam doch unvermuthet wiederkehrend — von allen diesen epigram-
matischen Ueberraschungen hat sein Spiel den griofiten Ueberfluf3;
er ist unerschipflich in Erfindungen, seine Rolle auf diese Weise
in tausend kleine pikante Bonmots, tragisch oder komisch, zu zer-
stiickeln; und diese geistreiche Art, seine Aufgabe gewissermafien
ganz umzuarbeiten, ist es auch wohl, was ihm die Gunst des
Publikums, vorziiglich der Damen, gewonnen hat. Als Richard IIL
im Zelt (V, 3) fuhr er aus dem Schlafe auf. Aber wie! — Er
hatte sein bloBes Schwert neben sich; auf dieses gestiitzt wollte
er vorgehn, sank in die Knie, stiirzte zuriick, als. er sich doch er-
heben wollte, hielt nun den andern Arm hoch empor, der bis in die
Kingerspitzen hinein heftig zitterte: so starrend, in stummer Angst
bewegte er sich auf den Knien, mit starken Convulsionen zwar,
aber doch langsam, bis in das Proscenium, immer zitternd und das
Publikum mit weit offenen Augen anschauend. Ich wei3 nicht,
wie lange dieses thorichte stumme Spiel wihrte, das mir wie die
Kiinstelei eines Seiltéinzers erschien; aber als er nun nach geraumer

Zeit den Monolog hersagen wollte, da muBte er wegen des iiber-
Jahrbuch XXII, 2
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méBigen Beifallklatschens beinahe noch eben so viele Zeit -warten,
bevor er beginnen konnte.* — Aus Tieck’s Bericht 1468t sich Kean’s
Darstellungsart deutlich genug erkennen. Wenn dieselbe stets
fortzureifen vermochte, so liegt darin nichts Unerkldrliches: ein
Hamlet ganz nach Kean’scher Spielweise findet noch heute in
Deutschland aller Orten Bewunderung — und nicht blo bei der
Gallerie. Schon vor léinger als hundert Jahren machte Mademoiselle
Clairon, Frankreichs Tragodin, die Bemerkung: ,Das Publikum
iiberlegt nicht. Man ist immer sicher, durch laute Stimme, durch
reiches Geberdenspiel, durch wunderliche Ueberginge der Menge
zu gefallen.* — Nebenher vertritt die Theaterpraxis den Satz:
»Auch der begabte Schauspieler soll nicht zu lange bei kleinen
Wandertruppen wirken; was ihm von dort anklebt, das wird —
selbst unter giinstigsten Verhéltnissen — kaum ganz zu verwischen
sein.“ — Den Jiingsten unserer Dreizahl, William Macready, sah
Tieck nur in dem schwachen Stiicke: Der Apostat; er sagt von
ihm: ,Der Bosewicht wurde so vortrefflich dargestellt, so rasch,
wahr und kréftig, daf ich mich (wie mir in England noch nicht
begegnet war) in die besten Zeiten der deutschen Schauspielkunst
zuriickversetzt fithlte. Wenn der junge Mann diesen Weg verfolgt,
so muB er es weit bringen kénnen.“

Tieck widmet auch warme Anerkennung der Miss O’Neill
(spiter Lady Becher), Mrs. Siddons wiirdiger Nachfolgerin: , Eine
schone Gestalt, das Gesicht reines Oval, sprechend in allen Ziigen,
die Stimme kriftig und klar. Diese GroBheit, einfache Naivetit,
erhabene Natur, welche in ihrem Spiele als Desdemona riihrend
und erschiitternd entwickelt wurden, habe ich nie gleich vollendet
gesehn; keine Darstellung, die so tief eindringend und doch in
jedem Moment grazios gewesen wire. Ich horte wieder einmal
jenen reinen und klaren weiblichen Ton, der das Herz allein schon
rithrt, nicht jenen tiefen knirschenden Schall, der Empfindung und
GroBheit bedeuten soll.* — :

Englische Kritiker unterschieden beim Schauspieler den klassi-
schen und den romantischen Stil — je nachdem das Spiel mehr
strenger Kunstregel gehorchte oder mehr in natiirlicher Freiheit
sich bewegte: scharfe Abgrenzung ist ja hier unmoglich, weil eben
so wenig Kunst der Natur entrathen kann wie Natur der Kunst.
Die Kritik erklirte, da3 die frithere Schule der Kunst, an deren
Stelle Garrick die Schule der Natur gesetzt, durch Kemble wieder
zur Blithe gekommen sei, da3 Kean der Natur abermals ihr Recht



gewonnen habe; aber schon bei Garrick tadelte Charles Macklin
die Verschwendung des Geberdenspiels. Macready, der nicht alle
Regel mit schrankenloser Willkiir vertauschen wollte, wurde zwar
zur Schule Kemble's gezihlt; doch fehlte ihm niemals die Aner-
kennung seiner durchaus eignen Auffassung und Gestaltung. Den
Dreien bleibt das Verdienst, dal sie durch ihre Darstellungen die
Liebe des Volkes fiir Shakespeare lebendig erhielten.

Bei solchem Streben stand es gleichwohl schlecht um das
Wort des Dichters. Mit der Wiederbelebnng des Theaters durch
die Restauration war zugleich eine Fluth der schlimmsten Shake-
speare-Verunstaltung hereingebrochen,?) welche ofter das Original
kaum noch erkennen lie. Garrick ging zwar auf den urspriing-
lichen Text zuriick, aber er gestattete sich wiederum tiefein-
greifende Aenderungen — theils im Interesse packender Bithnen-
wirkung, mehr noch, um die eigne Rolle und mit dieser seine
Person in den Vordergrund zu schieben.?) Kemble hatte vierund-
zwanzig Shakespearestiicke fiir die Bilhne eingerichtet, welche ge-
druckt erschienen;®) auch ihm kam es nicht darauf an, Treue gegen
den Dichter zu wahren: als Grundlage diente — fiir Richard 11I°
die alte Bearbeitung von Colley Cibber [1700], fir Konig Lear die
von Nahum Tate [1681], welche den Narren strich, den Konig leben
lie@ und eine Liebesgeschichte zwischen Edgar und Cordelia ein-
flocht; im Macbeth wurden die Chorgeséinge zahlreicher Hexen mit
der Musik von Locke beibehalten; fortzulassen versuchte Kemble
beim Bankett den Geist Banquo’s: da staunten denn die Zuschauer
gleich den Giésten des Konigs iiber dessen Thun und Reden, welches

1) Jahrbuch IX 41,

2) Jahrbuch XIII 267. .

3) Kemble’s ,Alterations®, welche auch gedruckt erschienen, betrafen die
folgenden Stiicke: 1. Komddie der Irrungen — 1780. 1811. — 2. Der Sturm —
1789. 1806. — 3. Coriolan — 1789. 1806. — 4. K. Heinrich V. — 1789. 1801.
1806. — 5. Ende gut, Alles gut — 1793. 1811. — 6. Kaufmann von Venedig —
1795. 1810. — 7. Die lustigen Weiber von Windsor — 1797. 1804. — 8. Viel
Lirm um Nichts — 1799. 1810. — 9. Hamlet — 1800. 1804. — 10. K. Johann
— 1800. 1804. — 11. K. Lear — 1800. 1808. — 12. Cymbelin — 1801. 1810. —
18. K. Heinrich IV, Th. 1 — 1803. — 14. Macbeth — 1803 — 15. MaB fir
MaB -— 1803. — 16. Othello — 1804, — 17. K. Heinrich IV., Th. 2 — 1804.
— 18. K. Heinrich VIII. — 1804. — 19. Die beiden Veroneser — 1808. —
20. K. Richard III. — 1810. — 21. Wie es Euch gef:g:llt — 1810. — 22. Be-
zihmte Widerspenstige — 1810. — 23. Romeo und Julia — 1811. — 24. Winter-
mérchen — 1811.

2 *
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ihnen wie jenen umerkldrlich blieb. AuBerdem erfolgten hochst
willkiirlich Striche und Aenderungen; ganze Scenen, nothwendig
fir's Verstindni(, fielen fort; Zusitze fehlten nicht, die Haupt-
rollen bekamen Reden in den Kauf, welche man einfach andern
Personen nahm.

Auch die Darstellung bot genug des Bedenklichen. Garrick
als Macbeth erschien mnoch im franzosischen Hofkleid, dem ent-
sprechend seine Lady Macbeth im Reifrock; Charles Macklin hatte
dann die schottische Tracht eingefiihrt. An Kemble riihmte man
Sorgfalt fiir Biihnen-Ausstattung und Kostiim: dies Urtheil stellt
den Geschmack seiner Zeit in zweifelhaftes Licht. Denn als Pos-
thumus trug Kemble ein langes gelbes Beinkleid, gestickt nach Art
der Husarentracht, gelbes Wamms, niederfallenden wallonischen
Halskragen, hellblaue seidne Leibbinde, rothseidne Schirpe, iiber
die Schulter herabhéngend, und kleinen grauen Hut, dazu als Waffe
ein kurzes Schwert, an den Hirschfinger erinnernd. Aehnlich er-
schienen: Percy, Prinz Heinz, Iago, Cassio. Mochte nun auch
dieses wunderliche Kostiim ein fiir alle Mal romantische oder Ritter-
Kleidung bedeuten, so konnte und sollte doch da der Geschmack
des Biihnenleiters veredelnd sich geltend machen. Ebenso wire
das Pflicht gewesen bei anderer hdflicher Ausschreitung. Macbeth’s
Hexen erschienen im possenhaftesten Aufzug, mit welchem ihr Spiel
iibereinstimmte. Wenn im Hamlet der zweite Todtengridber zur
Arbeit sich anschickte, zog er sein Wamms aus, dann ein zweites,
wieder ein drittes, und so fort bis auf zwolf etwa, von allen Farben
und Formen — das wihrte mehrere Minuten, es erregte den Jubel
der Olympier, und diesem trug man Rechnung?!). Die iibrigen Zu-
schauer respektierten das altersgrane Herkommen. Kean, obgleich
niemals Biihnenleiter, wuf3te doch manche gliickliche Aenderung
durchzusetzen, wobei er freilich nur bedacht war auf den eignen
Vortheil seiner Spielwirkung. So wurde in Konig Lear der tragische
Schin wieder hergestellt und im Macbeth die ernste Darstellung
der Hexen erreicht.

Erst Macready verhie3 als Biihnenleiter, nicht blos den reinen
Text Shakespeare’s zu bringen, sondern auch in der Ausstattung
und Auffiihrung der Geschichte wie dem Dichter Treue zu wahren
— und er hielt sein Wort. Striche verlangte hie und da der
Wechsel des Geschmacks, aber Zusétze blieben ausgeschlossen; nur

1) Tieck a. a. O.
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die musikalischen Hexenchore im Macbeth, geheiligt durch hundert-
siebzigjihriges Bestehen, wagte er nicht zu beseitigen. Macready’s
Vorstellungen erfiillten Alles, was der verstidndige Zuschauer
wiinschen konnte, und nachdem dieser richtige Weg einmal be-
treten worden, mu3te er fernerhin mafBgebend bleiben: der Schritt
zuriick war ausgeschlossen, nicht so der Gedanke, noch einen weiteren
Schritt vorwérts zu thun.

Samuel Phelps, bewéhrt als tiichtiger Schauspieler, iibernahm
1848 die Leitung des kleinen Sadler’s-Wells-Theaters, wo bis dahin
nur Wasserkiinste und Hanswurstspife ihr Wesen trieben. Jetzt
wurde hier das nationale Drama gepflegt und Shakespeare in einer
Ausstattung vorgefiihrt, welche diejenige Macready’s weit hinter
sich lie®. Inzwischen hatte Charles Kean, der Sohn Edmund’s,
wiederholt aber vergeblich um die Gunst London’s gerungen; erst
sein Hamlet brachte ihm in der Hauptstadt Erfolg, und von da
an wullte er als Shakespeare-Darsteller Beifall zu finden. Im
Jahre 1850 miethete Charles Kean das Princess-Theater, mit der
Absicht, Shakespeare vollendet zu bringen, vor Allem — fiir das
Auge; der Kostenpunkt sollte seine Erledigung finden durch die
Anziehungskraft des Neuen. Nun wurden Chroniken, Wappenbiicher,
Holzschnitte, Miniaturen studiert, Maler und Gelehrte um Beistand
ersucht. Das Stadt- oder Landschafts-Bild, die Architektur wie
der Raum des Hauses, Werktagskleid und Prachtgewand — alles
mufdte der Zeit bis in’s Kleinste getreu sein. Den Theaterzettel
begleitete ein fliegendes Blatt, welches jede historische und archéo-
logische Auskunft ertheilte, unter Bezeichnung der mitwirkenden
wissenschaftlichen Autorititen; so ward beim Publikum die neu-
gierige Schaulust auf’s Aeuerste gereizt. Ein genauer Shakespeare-
Text war versprochen; aber starke Striche bedingte stets der zeit-
raubende scenische Pomp. Die Keanschen Textbiicher erschienen
gleichzeitig gedruckt, ausfithrlich erldutert durch Anmerkungen:
Tausende von Exemplaren fanden Absatz im Theater, wiederholte
Auflagen folgten rasch. Das Unerhiorte war an’s Licht gestellt!

Im Kaufmann von Venedig sah man, beim Aufziehen des
Vorhangs, den alten Marcus-Platz vom Jahre 1600 mit Campanile
und Basilika, vor dieser die drei Cedernstimme, als kinigliche Banner-
tréger fir Cypern, Candia, Morea; Nobili, Biirger, Inquisitoren gehn
dort ihrem Berufe nach; Wassertriger, Blumenmidchen kreuzen
das Gewiihl; TrompetenstéBe verkiinden den Dogen, der voriiber-
zieht nebst groBem Gefolge — dann erst treten aus der Menge
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Antonio, Solanio, Salarino, um ihr Gespréch zu beginnen. Porzia's
Saal in Belmont entfaltet die reiche Architektur italienischer Renais-
sance, der sich aller hédusliche Luxus gesellt. Akt II bietet den
weiten Blick auf Venedig’s Palédste, Kanile, Briicken; die Gondeln
legen an und stoflen ab; vor dem Hause Shylock’s entwickelt sich
ein Stiick venezianischen Carnevals mit Ténzen und Maskenscherzen
— bis endlich Jessica von Lorenzo entfithrt wird. Akt III bringt
die Rialtobriicke. Akt IV spielt in der ,Sala dei Pregadi“ des
Palazzo Ducale: da sitzen um den Dogen schweigende Wiirden-
trager in ihrer Amtstracht; Herolde, Schreiber gehn ab und zu,
auf den Gallerien dringen sich neugierige Horer; buntes Leben
allerwirts begleitet die Sitzung. Zum Schluf zeigt Akt V Belmont’s
Zaubergérten, vom Monde magisch beleuchtet. London jubelte Bei-
fall: die Pracht muf3te Jeder gesehn haben; durch ein verbindliches
Billet an Charles Kean dankte fiir den seltenen Genufs William
Gladstone, damals noch nicht Ministerprisident. In &hnlicher Weise
folgten weitere Shakespeare-Stiicke. Heinrich VIII bot den feier-
lichen Aufzug des Kardinals zum Staatsrath, das prichtige Bankett
im York-Palast, Gerichtssitzung und Traumgesicht; vom Akt V
blieb nur die Taufe der Prinzef Elisabeth, aber eine Wandel-
dekoration fiihrte den Zuschauer hinaus aus London bis zur Kirche
der Grauen Briider in Greenwich, wo die Zeremonie nach histo-
rischer Beglaubigung stattfand. Das Stiick erlebte 100 Vorstel-
lungen, ohne Unterbrechung sich folgend, spdter noch weitere 50.
Auf die gleiche Zahl brachte es der Sommernachtstraum: hier
erschien die Herrlichkeit des alten Athen mit Parthenon und Erech-
theion; der Wald wimmelte von Elfenschwirmen, dazu Schatten-
tanz und Sonnenaufgang. Siebzehn Shakespeare-Stiicke kamen in
neun Theaterjahren auf die Bithne des Princess-Theaters, als letztes
Konig Heinrich V.') Da wurden vorgefilhrt: die Erstiirmung
Harfleur’s, die Schlacht bei Azincourt. Zwischen Akt IV und V
sah inan, als eingeschobene ,historische Episode“: des Konigs fest-
liche Heimkehr in seine Hauptstadt, das alte London mit der alten
Londonbriicke. Den Chorus sprach ,die Muse der Geschichte* —

1) Auf dem Princess-Theater wurden aufgefiihrt: 1. Was Ihr wollt; 2. Hamlet ;
3. Wie es euch gefiillt; 4. Der Kaufmann von Venedig; 5. K. Heinrich IV., Th. 1;
8. Die lustigen Weiber von Windsor; 7. K. Johann; 8. Macheth; 9. K. Richard IIL;
10. K. Heinrich VIIL.; 11. Das Wintermérchen; 12. ‘Ein Sommernachtstraum;
18. K. Richard IL; 14. Der Sturm; 15. K. Lear; 16. Viel Lérm um Nichts;
17. K. Heinrich V.
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Mrs. Kean: sie ward schon gefeiert als Miss Ellen Tree. Diese
Vorstellung dauerte, trotz aller Textstriche, vier volle Stunden.
Der Dichter gab das Stiick auf seinem diirftigen Brettergeriist

mit vier bis finf zerfetzten schnoden Klingen —

jetzt erschienen die Soldaten zu Hunderten vor den Lampen, und
die Ausstattungskosten betrugen iiber 3000 £: so weit war Shake-
speare — hinauf gekommen! — Macready schrieb an Mrs. Pollock:
,Vielleicht sollte ich iiber Heinrich V. kein Urtheil aussprechen;
aber wenn ich sah, was bei den Shakespeare-Darstellungen im
Princess-Theater fortgelassen und was hinzugethan wurde, dann
machte mir’s immer den Eindruck, als ob der Text, so viel davon
blieb, ein fortlaufender Kommentar zu den Schaustellungen wére,
nicht aber das scenische Beiwerk die Erlduterung des Textes. —
Charles Kean verlie die Biihne im 48sten Lebensjahre — er hatte
genug des Goldes wie des Ruhmes. Das Abschiedsfest veran-
stalteten ihm [20. Juli 1859] seine alten Genossen von der Schule
zu Eton; unter den 550 Theilnehmern — mehr fanden nicht Platz
— waren Herzoge, Grafen, Lords, Parlamentsmitglieder, Ménner
der Literatur und Kunst, Vertreter der Universititen zu Oxford
und Cambridge, im Vorstande saf auch ein geistlicher Herr; auf
den Gallerien erschienen an 400 Damen, welche dem Toast fiir
den Helden des Tages durch Wehen mit ihren Tiichern Beifall
gaben.

So stehn wir denn nahe der Gegenwart. Wohl hat die eng-
lische Biihne zur Zeit abermals ihren ,Stern“: Henry Irving, der
jingst Goethe’s Faust in hochst fragwiirdiger Gestalt auf die Lon-
doner Bretter brachte; allein itber den Lebenden und seine rastlose
Thétigkeit sind die Akten noch nicht geschlossen.
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