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Yon welchen Gesichtspunkten ist auszugehen,
um einen Kinblick in das Wesen des Prinzen
Hamlet zu gewinnen?

Ein Beitrag zum Verstindnif3 Shakespeare’s.

Von
Rektor Th. Gessner.

Das Shakespeare-Jahrbuch hat sich im Laufe der Jahre zu
etnem, jedem Forscher auf unserem Gebiete unentbehrlichen Reper-
torium entwickelt. Die Grenze Dessen also, was es als seine Leistungs-
aufgabe zu betrachten hat, wiirde zweifellos micht iiberschritten werden,
wenn es versuchte, Publikationen einem weitern Leserkreise zugingig
zu machen, deren Veriffentlichungsform ihre Verbreitung erschwerte,
und die es doch in hohem Grade verdienen, den Kreisen bekannt zu
werden, welche, sei es als Forscher, sei es als Freunde des Schinen,
sich dem Studium Shakespeare’s und seiner Zeit widmen.

Eine Fundgrube trefflicher Arbeit sind oft die Abhandlungen,
die, vergraben in Schulprogrammen, nur selten vor's Tageslicht, oder
vor das Licht der Studirlampe kommen, und es ist gewiff weder un-
erwiinscht, noch wunverdienstlich, die werthvollsten unter ihnen der
Vergessenheit zu entreifen.

Im XIII. Bande des Jahrbuches lesen wir, von Elze geschrieben:

Nicht mindere Anerkennung verdient die Abhandlung von
Th. Gessner: ,Von welchen Gesichtspunkten ist auszugehen,
um einen Einblick in das Wesen des Prinzen Hamlet zu ge-
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winnen? Ein Beitrag zum Verstindnif Shakespeare's (Pro-
gramm der hioheren Biirgerschule zu Quakenbriick, 1877).
Der Verfasser beschiiftigt sich wicht mit den Zeitbeziehungen,
die im Hamlet moglicher Weise enthalten sind, sondern sucht
aus der Dichtung selbst und ausschlieflich aus ihr, eine eigene
scharf ausgeprigte Auffassung zu gewinnen und den Sinn des
grofen Rithsels in seiner Weise zu entrithseln. Er giebt
scharfsinnige und beherzigenswerthe Winke und weist nebenbei
die Werder'sche Auffassung ebenso ruhig als bestimint ab.

Im dritten Jahres-Supplement-Bande des Meyer’schen Konver-
sations- Lexikon, pag. 873, ist von derselben Abhandlung — im Zu-
sammenhange mit anderen — die Rede, und der Verfasser des
Referates fihrt also fort:

Obschon die drei letzten der hier aufgezihlten Abhandlungen
als Programm-Arbeiten dem Publikum schwer erreichbar sind,
so nehmen sie doch einen zu lohen Werth fir sich in Anspruch,
als dap sie hier bergangen werden diivften. Vielleicht nimmt
auch der eime oder der andere der gemannten Verfasser aus
unserer literarischen Uebersicht Veranlassung, seine Schrift
im Buchhandel erscheinen zu lassen.

Wir werden also den Versuch wmachen, dessen wir oben Er-
wihnung thaten, und hoffen, uns damit den Dank Derer zu erwerben,
welchen das Jahrbuch zur Lektiire oder zum Studium dient. Das
Urtheil unserer Leser wird ja dariiber zu entscheiden habem, ob
dieser Versuch vereinzelt bleibt, oder sich weiter entwickelt. Sollte
das Letzetere der Fall sein, so wiirden Vorschlige in Bezug auf die
fernere Auswahl wit allerbestem Danke angemommen. — Daf wir
mit der Gessner'schen Abhandlung beginmen, bedarf, nach dem obigen
Ausspruche zweier Sachkundiger, wohl kaum eines rechifertigenden
Wortes, sowie es auch selbstverstindlich ist, daf der Abdruck erst
die Folge eines Vertrages mit den Rechisnachfolgern des verstorbenen

Autors wurde.
Die Redaktion.
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Hamlet ist eine Festung; wer dieselbe
nehmen will, hat sie zuniichst von den ver-
schiedensten Punkten aus zu beobachten. Mit
dem Finden des Schliissels zu dem natiirlich-
sten Eingangsthore ist der Sieg strategisch
entschieden. Die Feste mub kapituliren.

In Gestalt, Haltung und Mienen spiegelt sich der Geist.
Bewéhrt sich dieser Satz. schon vielfach im gewdhnlichen Leben,
auf dem Gebiete der Kunst hat er unbedingte Giltigkeit. Aus
den Ziigen und Formen eines Gemildes, einer Bildséule, miissen
wir einen Schluf3 iiber das Geistesleben der dargestellten Person
ziehen konnen, oder das Machwerk ist ein schlechtes. Dasselbe
gilt von der Biithne. Der gutherzige Biedermann und der Schleicher,
der Konig und der Narr, der Schwirmer und der eitle Geck, die
hartherzige Frau und die hingebende Frau erscheinen auf ihr als
wesentlich verschiedene Typen, und jeder einzelne Konig, Schwirmer
und Schleicher ist seiner Rolle gemid( wieder in bestimmter Weise
zu individualisiren. Oft 146t der Dichter dem Spieler fiir Durch-
fiilhrung der Aufgabe, das eigene Aeuflere der Rolle anzupassen,
vollkommen freien Spielraum. Setzt aber der gute Dramatiker
einmal den Stift an, um mit einzelnen Strichen auch das Aeulere
einer seiner Personen zu zeichnen, so wird jeder Strich werthvoll.
Nicht die kleinste Nuance darf von dem Darsteller ibersehen wer-
den. Das trifft besonders bei Shakespeare zu. In wie lebhafter
Weise Derselbe sich aber, gerade als er Hamlet schrieb, des (ie-
dankens, mit dem wir begannen, bewuft war, zeigt eine ganze
Reihe von Stellen in dem Stiicke. Ich erinnere nur an die Unter-
redung mit dem ersten Schauspieler im Beginne der zweiten Scene
des ITI. Aktes, an den KEingang des SchluBmonologes in Akt II,
sowie an die schone Stelle aus der Unterredung mit der Mutter
III, 4: ,Seht her auf dies Gemilde und auf dies“ etc. Die Bildnisse
beider Gatten zeigen mit unwiderstehlicher Kraft, viel lebendiger als
Worte es vermdchten, der beschimten Konigin die tiefe geistige und
moralische Kluft zwischen dem abgeschiedenen Gemahle und Claudius.

Die erste Aufgabe, die man sich zu stellen hat, um einen Ein-
blick in das Wesen Hamlet's zu gewinnen, ist daher: man suche
mit grofter Sorgfalt die Stellen auf, welche, sei es direkt, sei
es indirekt, auf das AeufBlere des dénischen Prinzen Licht fallen
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lassen, und entwerfe moglichst lebendig auf Grund derselben ein
Bild seiner Personlichkeit. Dasselbe wird kein vollstindig ausge-
fithrtes sein konnen. Es gleicht dem eines Mannes, welchen wir
in der Ferne wandeln sehen. Die Umrisse, Charakteristisches in
der Bewegung treten indef> bereits hervor, und bei spéiterem,
niherem Betrachten klidrt und ergidnzt sich Alles in natiirlichster
Weise. Das Bild aber, das wir bekommen, ist folgendes?): ein Mann
von 30 Jahren, von kleiner Statur, wohlbeleibt, bei stirkerer Be-
wegung leicht in Schwei3 gerathend und knapp im Athem, gewohnt
sich téglich bestimmte Bewegung zu machen, aber bei alledem recht
gewandt und beweglich, eine kriftige und wohlgeschulte Klinge
schlagend und durchaus befihigt, als feinster Hofmann aufzutreten.
Die Gesichtsziige sind des lebhaftesten Mienenspieles, tiefer Ver-
dnderungen fihig. Das Haar liegt in krausen Locken auf dem
Haupte, hebt sich aber in Momenten gewaltiger Erregung steif
empor. Haltung und Sprache sind in den verschiedenen Scenen
vielfach wechselnd. —— Begriinden wir kurz das Kinzelne. Der
erste Todtengriber erzidhlt V, 1, dal er seit 30 Jahren im Amte
und just an dem Tage dazu gekommen, an dem Hamlet geboren.
Auch die Anspielung im Schauspiel auf der Biihne: ,Schon 30 Mal
hat den Apoll sein Wagen* etec.,, ist nicht zu verkennen. TUeber
seine Natur spricht sich Hamlet I, 2 selbst aus: My father’s brother,
but mo more like my father than I to Hercules. Der auffallende,
dem Zuschauer klar vor Augen stehende Unterschied zwischen der
eigenen Gestalt und der des Herkules soll den schroffen Gegensatz
zwischen Vater und Ohm so recht zur Geltung bringen; da nun
aber die Mutter V, 2 unwillkiirlich ausruft: He's fat and scant of
breath, und bereits im zweiten Gange des Zweikampfes, den aller-
dings Laertes auf Rath des Konigs wohl etwas lebhaft gemacht
haben wird, Hamlet die Schweifiperlen so lebhaft auf die Stirn
treten, daf® die Konigin zértlich besorgt ihm das Gesicht trocknet,
auch sonst Hamlet sich als kriftig und muskulos gebaut kund-

1) Das hier gezeichnete Portrait der &uBern Erscheinung stimmt wohl kaum
mit dem iiberein, das im poetischen Sinne und in der allgemeinen Auffassung
lebt; wenn es demnoch das richtige ist, so hat Shakespeare eben die Gestalt
des actuellen Schauspielers seiner Zeit zum Vorbilde genommen, und die Be-
schreibung der Erscheinung angepaBt. Kein unbefangnes Leser-Gemiith glaubt
an einen fetten, kurzathmigen Hamlet! — Was die berfthmten dreiBig Jahre
betrifft, siehe Jahrbuch XVII, pag. 290; betreffs He's fat and scant of breath,
siehe Band XVI, pag. 394, sub. Nr. 192. D. R.
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giebt — er nimmt es mit Laertes im Ring- und Fechtkampf auf,
Horatio, Marcellus und Bernardo vermigen ihn nicht zuriickzu-
halten — so ist die scharfe Differenz zwischen der eigenen Ge-
stalt und der des Herkules allein in dem Hohenunterschiede zu
suchen. Mit der etwas starken, untersetzten Figur harmoniren
sehr wohl: die V, 2 Osrick gegeniiber erwihnte Gewohnheit tdg-
lich eine Stunde frische Luft zu schopfen, das stundenlange Auf-
und Abgehen in der Gallerie II, 2, die zweimal 1I, 2; V, 2, hervor-
gehobenen regelmdBigen ritterlichen Uebungen; mit ihr steht aber
auch die Gewandtheit, Gelenkigkeit, ja Geschmeidigkeit, die Hamlet
bei dem Austausch des Rosenkranz und Giildenstern iibergebenen
Aktenstiickes, bei dem Sprunge und Kampfe im Grabe, dem Entern
des Korsarenschiffes, dem Entreilen des Rapieres aus der Hand
des Laertes offenbart, durchaus nicht in Widerspruch. Ménner
von Hamlet’s Korperbau sind oft die gewandtesten und zierlichsten
Turner. Ebensowenig widerstreitet der Figur die feine hofische
Tourniire, die Hamlet nach Opheliens Schilderung, III, 1, im hoch-
sten Grade besaB. Sie preist ihn in erster Linie als Hofmann,
erst in zweiter als Krieger und Gelehrter, und wenn sie ihn the
rose of the fair state nennt, the glass of fashion and the mould of
form, tWobserv’d of all observers, Rose, Spiegelbild und Modell fein-
ster Form, unwillkiivlich aller Augen auf sich ziehend, so mub,
selbst wenn man in Rechnung setzt, da® die Schildernde ein junges
liebendes Médchen ist, doch ein eigenthiimlicher Zauber iiber dem
ganzen Wesen Hamlet's ausgebreitet gewesen sein, er in Haltung,
Bewegung und Sprache das Bild eines vollkommenen Kavalieres
dargeboten haben. Dal er die hofmé#nnische Haltung auch im
Stiicke selbst, im Beisammensein mit den ehemaligen Schulgenossen
hervorkehrt, bezeugt Rosenkranz III, 1. Dieselbe Haltung eignet
sich ungemein fiir das Gesprdch mit Osrick. Auch Laertes gegen-
iiber V, 2 ist der sich entschuldigende Hamlet zum guten Theil
Kavalier, und beim Empfange der Schauspieler paart sich meinem
Empfinden nach das feine hofische Wesen so recht mit natiirlicher
Hoheit. Auf Stellen, in denen der zur Zeit Elisabeth’s gebréuch-
liche gezierte und geschraubte Hofton Verwendung fand, hat Delius
in seiner Hamletausgabe in verdienstlicher Weise hingewiesen.
Hamlet bedient sich derselben mehrfach und ist also auch in dieser
Beziehung Hofmann. ,

In wie weit Haltung und Mienen des Prinzen mit den ver-
schiedenen Seelenstimmungen wechseln, konnen wir erst spiter
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sehen. Mehrfach, besonders in den Scenen, die den erkiinstelten
Wahnsinn zeigen, ist inde> die Haltung eine mit Absicht formirte,
und man muf}, besonders wenn man der Erzihlung der tief er-
schreckten und erschiitterten Ophelia, II, 1, gedenkt, gestehen, die
Herrschaft, welche Hamlet iiber Gesichtsziige und Korperhaltung
besa, war eine nicht geringe. KEs steckt in ihm auch in dieser
Beziehung die Anlage zu einem vortrefflichen Schauspieler. ,Bleich
wie sein Hemd, mit einem Blicke von Jammer so erfillt“ . . . .
»Schlotternd mit den Knieen.* — ,Ueber seine Schultern den Kopf
zuriickgedreht, schien er den Weg zu finden ohne seine Augen.* —
Der Hilferuf der Mutter III, 4, hat gleichfalls das lebendigste,
Angst und Furcht erregende Mienenspiel zur Voraussetzung. —
Ueber die, die beweglichen Gesichtsziige umrahmenden krausen
Locken belehren uns I, 5 und III, 4. Auch der Vater hatte ge-
locktes Haar — ,, Apollo’s Locken® — III, 4. Von den iibrigen Ziigen
der edlen schonen Gestalt, auf die sein Siegel jeder Gott gedriickt,
mochte ich noch gern die hohe Stirn auf Hamlet vererbt glauben;
ausdriicklich deutet dies indef3 der Dichter nirgends an.

Sorgsam, wie Alles auf das Aeullere Hamlet’s sich Beziehende,
ist jede Kinzelheit seiner Vorgeschichte zu sammeln. Sie ist der
zweite wohl zu beachtende Punkt. Denn wie in der Natur und
der Weltgeschichte, so erklart auch im guten Drama das Werden
das Gewordene, und selbst da, wo die Geschichte einer Vorzeit,
die Vorgeschichte eines Helden nur aus Bruchstiicken besteht, ver-
mitteln gerade diese Bruchstiicke oft in vortrefflichster Weise das
Verstindnif3 der spiteren Epoche, das Thun und Lassen der Biihnen-
gestalten. Insbesondere mochte es schwer werden, aus irgend einem
Shakespearischen Stiicke auch nur ein Wort aufzustechen, das
sich auf die Vorgeschichte einer auftretenden Person bezieht und
fiir das Verstindnif3 der Handlung bedeutungslos wire, und obwohl
dem entsprechend — abgesehen von den sich unmittelbar aneinander
reihenden historischen Stiicken — Shakespeare sich sonst mit Daten,
die sich auf das Leben seiner Helden vor ihrem Auftreten beziehen,
meist recht sparsam erweist, ist er doch Hamlet gegeniiber durch-
aus nicht karg. Mir ein Beweis, dafl er diese Gestalt mit ganz
besonderer Liebe formte, ihr volles Erfassen so recht ermiglichen
wollte.

Hamlet ist geboren als der Sohn eines ruhmvollen Konigs, der
Dinemark zn einem Grofistaate machte. Norwegen und Polen sind
niedergeworfen, I, 1, und England leistet willig Lehnspflicht, IV, 3.
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Der Geburtstag des Prinzen war zugleich der Tag eines glinzenden
Sieges, der dem Staate eine Provinz, dem Konige ob seiner person-
lichen Tapferkeit allgemeine Bewunderung brachte. Jeder Diine,
jeder Narr, V, I, kennt diesen Tag. Siehe da, welch natiirlicher
Grundstein der ungemeinen Popularitdt, deren sich Hamlet erfreut!
Einem Prinzen, unter so giinstigen Umsténden geboren, hiipft un-
willkiirlich die Volksgunst entgegen. Des Vaters Ruhm kommt
auch dem Sohn zu gute. Dieser Vater ist aber nicht nur ein
wackerer, starker, tapferer, edler Dénenkonig, er ist auch ein Dine
im Essen und Trinken, die Mutter, selbst noch im vorgeriickten
Alter, eine stark sinnliche Natur. Frith wird der Prinz in das
schwelgerische Hofleben gezogen und im Trinken geiibt, I, 4. (,Doch
meines Diinkens, bin ich eingeboren und drin erzogen schon“ ....
,Dies schwindelkopfige Zechen macht verrufen bei andern Vélkern
uns“ ...) Kann es uns Wunder nehmen, wenn wir auch an Hamlet
hier und da Spuren von Sinnlichkeit, einen gewissen Grad von
Vollsaftigkeit entdecken? Miissen wir ein zeitweis hervorbrechendes
Wider gegen sinnlichen Genuf3 nicht iiberaus natiirlich finden? Kin
zweites Bild aus der frithesten Jugendzeit wird uns V, 1 vorge-
fiithrt., Hamlet gedenkt, lebendig und wehmiithig zugleich, der
Tage, wo er als kleiner krauskopfiger Bube tausendmal auf dem
Riicken des Hofnarren Yorick, eines Burschen von unendlichem Hu-
mor, ritt, ach wie oft an den Lippen hing, denen die herrlichsten
Einfille, Schelmenlieder und Blitze von Lustigkeit entstromten,
iiber die die ganze Hoftafel in Lachen ausbrach. Und somit haben
wir wieder eine natiirliche Unterlage fiir so Manches, was wir an
Hamlet sehen, fiir die Lust an Witz und Humor, die Verschen, die
er bei jeder Gelegenheit zur Hand hat, die Neigung und das Ge-
schick mit Silben zu stechen. — Die gemeinsame Schulerziehung
mit Rosenkranz und Giildenstern wird mehrfach erwéihnt. II, 2
sagt der Konig: ,Da ihr von Kindheit an mit ihm erzogen und
seiner Laun’ und Jugend nahe bliebt“; die Konigin: ,er hat euch
oft genannt: ich weid gewiB, es gibt nicht andre zwei, an denen
er so hiéngt“; Hamlet selbst: ,ich beschwore euch bei den Rechten
unserer Schulfreundschaft, bei der Eintracht unserer Jugend, bei
der Verbindlichkeit unserer stets bewahrten Liebe*; III, 4: ,,meine
Schulgesellen, die beiden, denen ich wie Nattern traue.“ — Aus
den bei Rosenkranz und Giildenstern erzielten Resultaten des Er-
ziehungswerkes 1iBt sich wohl schlieBen, daf dasselbe zwar in
einzelnen Beziehungen anregend war — auch Rosenkranz zeigt
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Verstindnif3 fir gutes Theater — aber doch der Tiefe entbehrte,
mehr hofménnisch formend, als zarte ethische Beziehungen ver-
mittelnd und entwickelnd war. KEinen Jugendfreund hat Hamlet
aus diesem Schulleben nicht, iiberhaupt fiir sein Herz wenig ge-
wonnen. Einer Kunstfertigkeit wird dagegen von ihm V, 2
gedacht, die er sich dort zu eigen machte, eine schone Handschrift.
,Indel3*, fiigt er hinzu, ,wie unsere grofen Herren, hielt ich -
spiter es fiir niedrig, schon zu schreiben und bemiihte mich sehr,
es zu verlernen“. Ein fein charakterisirender Zug, denn er zeigt
mit Evidenz, wie Hamlet als Jiingling so ganz in den hifischen
Anschanungen steckte. Der Besuch von Wittenberg deutet auf
Vertiefung. In Horatio lernt Hamlet eine seiner Freundschaft
durchaus wiirdige Personlichkeit kennen, aber er hdlt mit der
Freundschaftserklirung Jahre lang zuriick, III, 2. Ganz im
Gegensatz dazu ist er der schiénen Ophelia gegeniiber gar nicht
zuriickhaltend, wortreich, mit jedem Schwur des Himmels ihr seine
Liebe versichernd, zierliche Liebesbriefe schreibend — der uns
II, 2 vorgefilhrte ist im geschraubten Hofton gehalten — und
allerlei Angedenken verehrend. Auch nach des Vaters Tode, der
ihn nicht ganz zwei Monate vor Beginn des Stiickes jih betroffen
und tief erschiittert, finden wir das Verhiltni zu Ophelia fort-
gesetzt, ja die Zeitangaben des Stiickes wiirden selbst die Annahme
verstatten, es sei itberhaupt erst nach dem Tode angekniipft. Auf
Laertes und die Zutrdger des Polonius macht es den Eindruck
einer Téndelei. Ophelia selbst glaubt sich innig und wahr geliebt.
Wie Hamlet in der That liebte, 1Bt sich erst aus seinem Total-
verhalten widhrend des Stiickes entscheiden. Nur sein gesammtes
Wesen erkliart seine Liebe. Beide spiegeln sich wechselweis in
einander ab und der Dichter hiillt Beide zunichst in ein gewisses
Dunkel. Zwei andere bereits seit Jahren vorhandene Neigungen
zeichnet Shakespeare dagegen noch mit recht deutlichen Strichen:
Hamlet ist Theaterfreund, eifriger Besucher und Protektor einer
tiichtigen Truppe, II, 2; nicht minder ist er Freund ritterlicher
Kiinste, mit Ausdauer iibt er dieselben und mag von Niemand
darin gern iibertroffen sein, IV, 7; und zwei herbe, bittere Er-
fahrungen 146t er ihn noch machen, kurz vor der Zeit, mit der
das Stiick beginnt. Nicht er, sondern der veréichtliche Ohm wird
zum Konig erwihlt, und was einen noch viel tieferen, ungleich
schmerzlicheren Stachel in das Herz driickt, die kaum Wittwe ge-
wordene Mutter reicht eben diesem Ohm ihre Hand.
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Bereits diese Vorgeschichte enthélt einzelne einander schein-
bar widersprechende Ziige. Sie bereitet damit in feinster Weise
vor auf das in der Handlung selbst zu Tage tretende, einander
scheinbar noch viel mehr Widersprechende und Réthselhafte in
Hamlet’s Wesen. Indef sind die scheinbar einander widersprechen-
den Ziige der Vorgeschichte wirklich unvereinbar? Ist nicht recht
wohl eine Personlichkeit denkbar, die in” Wahrheit das in und an
sich erfahren, das gethan, was von Hamlet dem Knaben, Jiingling
und Mann in den zwanziger Jahren erzidhlt wird? Begegnen uns
nicht alle Tage Personen mit scheinbar widersprechenden Charakter-
ziigen? Derselbe Mann, im Geschiift, in der Familie, in geselligen
Kreisen, erscheint er nicht hédufig in drei ganz verschiedenen For-
men? Derselbe Beamte seinem Vorgesetzten und seinem Unter-
gebenen gebeniiber, wie héufig ein Kontrast! Und wie diese Ge-
stalten des gewohnlichen Lebens nimmermehr erkannt werden,
wenn man nur ihr in der einen Sphére sich kundgebendes Wesen
beachtet und fiir die anderen kein Auge hat oder haben will,
wie hier Derjenige, welcher den Schliissel zur Beantwortung der
Frage: wie es komme, daf3 das Wesen unter den verschiedenartigen
Verhiltnissen sich so und so #ndere, gefunden hat, in der Regel
auch den Schliissel zom Verstdndni3 des ganzen Mannes in seinen
Hinden hilt, so sind gerade diese scheinbaren Widerspriiche in
Hamlet’s Wesen von hochster Bedeutung. Wer auch nur einem
gegeniiber das Auge zudriickt, ihn zu vertuschen sucht, der begiebt
sich von vorn herein jeder Aussicht, Hamlet zu verstehen. Fest
sind sie ins Auge zu fassen diese verschiedenen Hamletgestalten,
der Hofmann, der Liebhaber, der mit dem Récheramt betraute
Sohn, der Gonner der Schauspieler, der Vertrauende, der Mif3-
tranende, der tief traurige, iiber Selbstmord Reflektirende, der mit
Silben stechende, unkeusche Witzeleien nicht Verschméhende, der
mit Selbstvorwiirfen sich Ueberhéiufende und der hohes Selbstgefiihl
verrathende Hamlet, Alle sind sie ruhig nebeneinander zu stellen.
Die Krage: warum ist Hamlet unter anderen Verhéltnissen, anderen
Eindriicken, allein, in Gegenwart Ophelia’s, der Konigin, Horatio’s
scheinbar so verschieden, wird dann vielleicht ganz von selbst ihre
Antwort finden. Suchen wir diesen Schliissel erst spédter. Eins
sehen wir schon jetzt: Hamlet ist in Folge seines verschiedenartig
schillernden Wesens viel mehr Bild des gewdhnlichen Lebens als
die meisten Helden anderer Dramen.

Zur Vorgeschichte des Dramas und insofern in gewisser Weise
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auch Hamlet’s gehort die Beantwortung der Frage: Wie ist Clau-
dius auf den Thron gekommen? Ich mochte sie als dritten be-
sonders zu beachtenden Punkt hier hervorgehoben haben, denn
jenes ,Wie“ ist in der That bedeutsam fiir die Stellung, das
Handeln und Empfinden Hamlet’'s. Die einschlagenden Stellen
finden sich I, 2: Therefore our sometime sister bis with this affair
along; die Entgegnung Rosenkranz’'s II1, 2: How can that be, when
you have the voice of the king himself for your succession in Den-
mark; die in hochster Erregung der Mutter zugerufenen Worte,
II1, 4: A vice of kings; a cutpurse of the empire and the rule, that
from a shelf the precious diadem stole, and put it in his pocket; die
Worte des Edelmannes, 1V, 5, der Ausruf Hamlet’s, V, 2: Popp’d in
between th'election and my hopes, sowie aus dem letzten Theile dieser
Scene die Worte des sterbenden Prinzen: But I do prophesy th’election
lights on Foitinbras: he has my dying voice: des Fortinbras: Let
us haste etc. und Horatio’s: Of that I shall have also cause to speak,
and from his mouth whose voice will draw on more. Wer ein selb-
stindiges Urtheil iiber den Gegenstand haben will, muf3 dieselben
genau im Original ansehen und besonders die erste auf das Sorg-
samste sich iibertragen.

Déinemark war Wahlreich, das bekundet klar und deutlich
die Schlu3scene. Die Wahl wurde nicht von dem Volke, wie in-
direkt IV, 5 bezeugt, sondern von dem hohen Adel vollzogen.
Fortinbras beruft the noblest zu der entscheidenden Versammlung.
Beriicksichtigt wurden bei der Wahl: die Stellung des Stimm-
abgebers — die Stimme des sterbenden Hamlet wird nach Horatio’s
keinerlei Widerspruch findenden Aeuferung die Stimmen Anderer
nach sich ziehen — gewisse Anrechte an den Thron — Fortinbras
beabsichtigt die seinen geltend zu machen — und die Stimmen
des zuletzt regierenden Kiirsten — Claudius hat bei oder sofort
nach seinem Regierungsantritte Hamlet die Stimme fiir die Thron-
folge gegeben. Die besten Hoffnungen auf den erledigten Fiirsten-
stuhl hatten wohl in der Regel die iiberlebenden Mitglieder der
koniglichen Familie, insbesondere ein allein hinterbliebener Sohn.
Hamlet sagt selbst, dal er sich derlei Hoffnungen gemacht. Durch
welche Mittel es Claudius gelungen, vor seinem Mitbewerber den
Vorzug zu erlangen, sich einzudréngen, fo pop, zwischen jene Hoff-
nungen und die Wahl, erzdhlt der Dichter nicht genau, aber er
deutet I, 2 wenigstens auf einen Hebel hin, den der schlaue
Morder hochst wahrscheinlich in Bewegung setzte. Der Konig
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stellt dort die ihm eben angetrante Gattin dem Hofe mit der Be-
nennung th’ dmperial jointress of this warlike state vor und schlief3t
den betreffenden Absatz seiner Ansprache an die versammelten
Edlen: taken to wife, nor have we herein barr’'d your better wisdoms,
which have freely gone with this affair along, wortlich: wir nahmen
sie zum Weib und haben hierin nicht widerstrebt eurer besseren
Weisheit, welche es freimiithig (sonder Riickhalt, gar sehr) hielt
mit diesem Liebeshandel. Also: der hohe Adel, die Wahlversamm-
lung, hat die Heirath eifrig empfohlen, oder: der verschlagene
Clandius hat sich das, was er heimlich am innigsten wiinschte, von
den dénischen Lords empfehlen lassen; indem er der verwittweten
hohen Frau seine Hand reichte, folgte er scheinbar nicht eigener
Initiative, sondern widerstrebte nur nicht dem weisen Rathe
der GroBen, die sonder Riickhalt fiir die Heirath eintraten, viel-
leicht sie, die Erfiillung des lebhaftesten Herzenswunsches, zur Be-
dingung der Wahl machten. Eine meisterhafte Intrigue, aber
nur moglich, wenn eine Haundhabe da war, die die Grofen zur
Ertheilung jenes Rathes veranlassen konnte. Auf diese Handhabe
deutet der Ausdruck th’ imperial jointress. Professor Karl Werder
faBt in seinen Vorlesungen iiber Shakespeare’s Hamlet, welche 1875
in der Besser’schen Buchhandlung zu Berlin erschienen, jene Worte
durchaus irrthiimlich. Schlegel’s freier Uebersetzung folgend, wel-
cher jene Worte durch die hohe Wittwe und Erbin wiedergibt,
glaubt er the joimtress bezeichne in besonders staatsménnisch
priziser Weise Gertrud als Erbin des Staates, und folgert daraus
allen eben aufgefiihrten Stellen zum Trotz und génzlich ver-
gessend, dafl Dénemark Wahlreich war, Gertrud habe nach dem
Ableben ihres ersten Gatten die Krone geerbt, und indem sie
Claudius die Hand reichte, diesen zum legitimen Fiirsten ge-
macht. Wenn aber irgend etwas die Konigin-Wittwe als Nicht-
erbin bezeichnet, so ist es der Ausdruck the jointress. Denn die
Jointress ist die Besitzerin der jointure, des Leibgedinges, der dotalia
praedia, d. h. gewisser Revenuen und NutznieBungen, die in dem
Ehevertrage oder auch sonst der demnéchstigen Wittwe zugewiesen
werden, um ihr fir die Wittwenjahre gutes Auskommen und Un-
abhéngigkeit von dem Haupterben zu sichern. Fiirsten und Majo-
ratsherren, die ihren Frauen Thron und Majorat nicht hinter-
lassen konnten, waren daher von je verpflichtet, denselben ein
Leibgedinge auszusetzen. Vielfach ward es dem Brautschatze, dem
von der Frau Eingebrachten, entsprechend normirt, und in diesem
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Sinne sagt Konig Ludwig in Shakespeare’s Heinrich V1., Theil III,
m1, 3, als Warwick bei ihm fiir Englands Herrscher un die Hand
der Schwester, Friaulein Bona, anhilt: und entwerfen soll man
Punkte nun sogleich, das Leibgedinge betreffend, das euer Konig
machen muf}, um ihren Brautschatz damit aufzuwégen. Der Uni-
versalerbin ein besonderes Leibgedinge zuzuwenden, hat keiner-
lei Sinn, denn jene erhilt den Inhalt des Leibgedinges auch
ohne besondere Zuwendung. Haupterbe und jointress sind, juri-
stisch und staatsménnisch, verschiedene, neben einander stehende
Personlichkeiten. Das wuBte auch Shakespeare’s Publikum sehr
wohl. Denn die Kémpfe der weillen und rothen Rose hatten
manche konigliche Wittwe geschaffen. Es wufite aber auch: die
Besitzerin eines Leibgedinges, zumal wenn ihr bestimmte Revenuen
aus dem Staatssdckel gezahlt werden miissen — die Mutter der
Konigin Victoria erhielt, um nur etwas Analoges aus der Neuzeit
zu geben, jdhrlich 30,000 Pfund — kann fiir die Staatskasse eine
Last sein. Als eine derartige Last konnte daher auch die jointress
Gertrud dem Publikum und den dénischen Groflen erscheinen.
Die Last schwand mit ihrer Vermé#hlung, und damit haben wir
gerade in dem Worte jointress die Hindentung auf ein Motiv, wel-
ches die Groflen zu bestimmen vermochte, welches nur einem der-
selben in das Ohr gefliistert zu werden brauchte, um eine Em-
pfehlung der Heirath zu veranlassen. Mit dieser Auffassung er-
halt das Wort eine feine Beziehung auf das Ganze, ohne dieselbe
erscheint es als ein mit so wenig Gliick gewéhltes Beiwort, daf
ein Schlegel eine wortliche Uebersetzung nicht wagte. Claudius
aber steht da als formell legitim gewiihlter, in der That durch
Mord und Intrigue auf den Herrscherstuhl gekommener Konig, und
Hamlet ist, nachdem er einen Einblick in das wahre Verhiltni
gewonnen, durchaus berechtigt zu sagen: er dringte sich zwischen
meine Hoffnungen und die Ernennung, durchaus berechtigt in seiner
Erregung der Mutter gegeniiber ihn einen Beutelschneider von
Gewalt und Reich zu nennen, der weg vom Sims die reiche Krone
nahm und in die Tasche steckte. — Sdmmtliche auf die Sache sich
beziehenden Stellen harmoniren also bei der vorgeschlagenen Auf-
fassung.

Auch in Betreff des néchsten scharf zu beachtenden Punktes:
Hamlet’s Aufgabe und die ihm zur Vollziehung derselben vom
Dichter verliechene Macht, kniipfe ich, weil er sich so am Leich-
testen klarstellt, an die ebenberiihrten, vielfach verbreiteten Vor-
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lesungen Werder’s an. Eine Doppelaufgabe wird I, 5 auf Hamlet’s
Schultern gelegt, er soll den Mord des Vaters riéchen und dem ehe-
brecherischen Umgange zwischen Ohm und Mutter ein Ziel setzen.
Vor #hnlichen Aufgaben standen in Wirklichkeit, in Tragodien, Ro-
manen und Kriminalgeschichten mehrfach Personen, und haben sie
durchgefiihrt, die einen in vollkommener und reinerer Weise, die
andern in minder vollkommener. Hamlet lost den zweiten Theil
seiner Aufgabe in der Unterredung mit der Mutter, I1I, 4 — fiir die
Unmoglichkeit eines Riickfalles erhalten wir allerdings keinerlei
Gewidhr — den ersten in der Schlufscene. Werder erachtet nun, ab-
gesehen von der SchluBscene, in der sich seiner Auffassung nach
durch das Gestindni des Laertes die Aufgabe gleichsam modifizire,
die Durchfiihrung des ersten Theiles derselben fiir eine Unmog-
lichkeit, weil 1) Hamlet beim Beginne des Stiickes Claudius gegen-
iiber vollkommen machtlos dastehe, weil es 2) ihm zur Pflicht
gemacht sei, den Didnen den Beweis zu fiihren, Claudius habe
wirklich den Brudermord begangen, weil 3) das Verbrechen so
schlau begangen sei, da3 es nur durch das Gestdndnify des Clau-
dius zu konstatiren, die sofortige Ermordung desselben mithin ein
grober Fehlgriff sei, weil endlich 4) Claudius ein so hartgesottener
Verbrecher sei, daB er selbst, wenn man ihm den Dolch auf die
Brust setze, nie gestehen wiirde. Die klare Ueberzengung von
der Unmoglichkeit der Durchfithrung der auf ihm lastenden Auf-
gabe rufe in Hamlet’'s Brust den namenlosesten Schmerz wach,
und in der Natur jener Aufgabe, in der Tiefe des daraus ent-
springenden Schmerzes liege das Eigenartige und ungemein Tra-
gische des Shakespeare’schen Werkes. Ich vermag der gegebenen
Hypothese auch nicht in einem Punkte beizustimmen und weise
zundchst darauf hin: im ganzen Drama findet sich auch nicht eine
Stelle, die klar und direkt fiir die aufgestellte Ansicht spricht, wohl
aber finden sich Stellen, die ihrem Wortlaute nach ihr direkt und
klar widersprechen. Herr Werder hilft sich dem ersten Punkte
gegeniiber mit der Bemerkung, der Dichter habe absichtlich der-
artige Stellen unterdriickt, da die Sache an sich klar sei, dem
zweiten gegeniiber behauptet er: jene Stellen sind im tiefsten Seelen-
schmerz gesprochen und bedeuten genau das Gegentheil von dem,
was ihr Wortlaut besagt. Betrachten wir das Einzelne und zeichnen
zuniichst in kurzen Ziigen die Machtstellung der beiden Gegner.
Claudius ist der legitim gewd#hlte Konig, Hamlet der prisumtive
Thronerbe; Claudius der erste, Hamlet der zweite im Reich: ,Denn



— 241 —

wissen soll die Welt, daf3 ihr an unserm Thron der Néichste seid“.
Jenes Reich ist eine Macht ersten Ranges, aber sie steht auf tho-
nernen FKiiBen, alle Welt weif3 das und fithlt das. Der Konig hat
das formelle Recht in Hiinden, Hamlet einzuschliefben, zu verbannen,
vielleicht noch schwerere Strafen iiber ihn zu verhidngen, aber er
wagt es nicht, selbst da, wo jener einen der vornehmsten Dénen
iiber den Haufen gestochen, mit irgend welcher Strafe offen vorzu-
gehen. Hamlet scheint es wenig Sorge zu machen, den Tod des
Polonius vertreten zu miissen, dem Konig macht es grof3e Sorge.
Die Hofschranzen biicken sich tief vor dem Konige, theuer bezahlen
sie sein Miniaturbild; vordem aber schnitten sie ihm Gesichter. Tief
neigen sie sich auch vor Hamlet, selbst der erste Hausminister.
Claudius behandelt die Hoflinge leutselig, Hamlet mehrfach mit
bitterm Spott. ,Prinz Hamlet ist zu hoch fiir dich® erkliart der
hochste Staatsbeamte, den wir im Stiicke kennen lernen, seiner
Tochter. Herrr Werder bemerkt: Hamlet steht unten, als einer
in der Menge. Der Konig aber sagt dagegen vor versammeltem
Hofe: ,,Seid wie wir selbst in Ddnemark.“ Selbst als Schmeichelei
aufgefa3t immer noch ein Beweis fiir die weit iiber der gewihn-
lichen Menge stehenden Stellung des Prinzen. Von der Liebe des
Volkes zum Koénige horen wir in dem Stiicke Nichts, seine Leib-
wache besteht nicht aus Dédnen, sondern aus Schweizern, und Laertes’
Aufstand wirft sie mit Leichtigkeit zur Seite. Hamlet ist bei dem
groBen Haufen auBerordentlich beliebt. ,Sie tauchen seine Fehl
in ihre Liebe, die, wie der Quell das Holz zu Stein, aus Tadel
Lob macht* und Angriffe auf den Prinzen wandelt zu Angriffen
auf den Angreifer. Einen Freund besitzt der Konig nicht, Hamlet
in Horatio einen treuen. Gertrud theilt ihre Liebe zwischen dem
Gatten und dem Sohne. Mit welcher Hingebung sie an Hamlet
hiingt, zeigen des Konigs Worte: ,,Seine Mutter lebt fast von seinem
Blicke.“ Ophelia sieht in ihm des Staates Blum’ und Hoffnung. Der
Konig hat in Polonius einen eifrigen Diener, in Osrick eine willige
Handhabe, in Cornelius und Voltimand ihre Auftriige piinktlich er-
ledigende Gesandte, Rosenkranz und Giildenstern sind voll Unter-
wiirfigkeit und Diensteifer, aber sie scheuen sich auch nicht, einen
unwahren Bericht iiber ihre erste Unterredung mit Hamlet abzu-
statten, und die Wichter auf der Terrasse halten es fiir ihre Pfl cht,
von der Erscheinung, die sie gesehen, nicht dem Konige, sondern
Hamlet Nachricht zu geben. Der konigliche Offizier Marcellus ge-
lobt vertrauensvoll zu schweigen iiber Dinge, die er nicht klar
Jahrbuch XX. 16
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durchschaut, trotzdem sie ihm hochst seltsam erscheinen, er gelobt
sein Schweigen mit einem Kide gegen Jedermann, also auch gegen
den Konig, er gelobt ohne alles Bedenken. Warum sollten auch
die Repriasentanten des Heeres, die in dem Stiicke auftreten, dem
Sohne ihres Heldenkonigs nicht das vollste Vertrauen entgegen-
tragen? — Die Staatsgeschiifte leitet im Stiick allein und aus-
schlieflich Claudius, er driickt unter die Auftrdge der Gesandten
sein konigliches Siegel, aber Hamlet fiihrt das Originalpetschaft,
von dem jenes Siegel nur eine Nachahmung, in der Tasche. Clau-
dius ist ein schlauer Diplomat, Hamlet, so oft er will, der feinste,
gewandteste Hofmann. Claudius ist kein Mittel zu schlecht, aber
er scheut sich das schlechte offen zu gebrauchen und leiht gern zum
Vollbringen der Unthat die Hand eines Andern. Hamlet nimmt
auch keinen Anstand den Gegner mit List in die Luft zu sprengen,
aber offen ziickt er auch das Schwert, stoft in das Dunkle, nicht
im Dunkeln. Das Wort steht Beiden in hohem Grade zu Gebote.
Claudius ist der ruhigere Redner, er sucht und weifl mit seinen
Worten wie mit einem Netze zu fangen; Hamlet’s Witz und Schwung
vermag jede Masche zu zerreillen: an geistiger Tiefe dem Konige
entschieden iiberlegen, wird er an praktischer Klugheit vielleicht
vou ihm iibertroffen. Ja, von allen Personen des Stiickes ist keine,
die in Folge ihrer persionlichen Eigenschaften, Geburt und gesell-
schaftlicher Stellung dem Konige gefihrlicher werden konnte als
Hamlet. Nicht ein sicherstehender Tyrann und ein Mann mit ge-
bundenen Hénden sind es, die Shakespeare uns vorfithrt, sondern
zwei an Macht und Kraft ebenbiirtige Gegner. Nicht ohne Grund
1iBt der Dichter Laertes’ Aufstand wie eine Sturzwelle bis in die
Mitte des Palastes rauschen. Was Laertes vermag, vermag Hamlet
dreimal. Nicht ohne Grund sehen wir hinter dem betenden Konige
den Prinzen mit entbloftem Schwerte. An Gelegenheit den Konig
zu todten fehlt es nicht. Und legen wir nach entbranntem Streite
das biose Gewissen des Konigs in die eine Wagschale, das durch
Offenbarung der Unthat wachgerufene Rachegefiihl in die andere,
so stehen, was Macht und Kraft betrifft, die Gegner kaum noch
gleich, Hamlet erscheint im Vortheil.

DaB3 Hamlet selbst, Horatio und der Geist die Durchfiihrung
der dem Prinzen gewordenen Aufgabe fiir recht wohl moglich
erachten, dafiir sprechen eine ganze Reihe von Stellen und Auf-
tritten. Zundchst I, 5: ,Eil ihn zu melden, daB ich auf Schwingen,
rasch wie Andacht und des Liebenden Gedanken zur Rache stiirmen
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mag®; die Gegenantwort des Geistes: ,Du scheinst mir willig®; der
folgende Monolog, insbesondere die Worte: ,Und dein Gebot soll
leben ganz allein im Buche meines Hirns“; sowie: ,Da steht ihr,
Oheim. Jetzt zu meiner Losung! Sie heif3t: “Ade, ade! gedenke
mein’, Ich hab’s geschworen®; die gesammte folgende Scene, denn
wenn Hamlet irgendwie die Empfindung gehabt hitte, seine Kraft
reiche fiir das ihm gewordene Récheramt nicht aus, hier hiitte er
in Horatio und Marcellus den natiirlichsten, bereitwilligsten Beistand
gefunden. Treuer Rath, vier klare Augen, vier feste Hinde standen
ihm zur Verfiigung, wenn er die grause Kunde, die ihm soeben ge-
worden, enthiillte und gebeten: Rathet, helft! Er schweigt; nicht
wie Herr Werder glauben machen will, weil ihm, wihrend er die
drei Worte: ,,So sei es“, spricht, die gesammte oben gegebene
Hypothese plotzlich zu klarem BewufBtsein kommt. (Nebenbei
bemerkt: das eigentliche Biihnenmanuskript des Hamlet theilt jene
Worte nicht ihm, sondern Marcellus zu.) Nein, er schweigt, weil
er sich Mannes genug fiihlt, das dem Geiste gegebene Versprechen
allein zu losen, weil der honest Geist ihn und Niemand mit ihm
zum Récher bestellt; er schweigt, weil, wie wir noch sehen werden,
ein innerster Zug seines gesammten Wesens dem bereits mehrfach
zum Sprechen Ansetzenden den Finger auf den Mund legt. Nicht
Beihilfe will er, es geniigt, wenn die Freunde nicht durch ein un-
zeitis Wort seine Absicht kreuzen. Das, das allein ist unbedingt
zu hindern. Deshalb bindet er sich durch dreifachen Schwur. Lu-
cretia’s Dolch, die Gestalt des dlteren Brutus, schweben gleichsam
vor Shakespeare-Hamlet’s geistigem Auge. Ohne irgend einen Ver-
trauten, in Wahnsinn sich hiillend, trug Brutus, der Letzte seines
Stammes, den Schmerz um die gemordeten Familienmitglieder und
das von dem Morder geknechtete Volk, bis endlich der Tag der
vollen Rache, der vollen Freiheit kam. — Dafll Hamlet die grause
Aufgabe so ganz auf seinen Schultern fiihlt und sich verpflichtet
glaubt, sie auch zu tragen, zeigen die SchluBworte: The time is
out of joint: O cursed spite, that ever I was born to set it right!
Nay, come, let's go together, nochmals recht deutlich; desgleichen der
Monolog II, 2: ,Sonst héitt’ ich lingst des Himmels Gei'r gemistet
mit dem Aas des Sklaven“. ,Stutzt er, so weill ich meinen Weg*.
11T, 1: ,,Wer schon verheirathet ist, Alle auf3er Einem, soll das Leben
behalten“; der Monolog III, 3: ,Jetzt konnt’ ich’s thun, bequem*;
III, 4, nach Ermordung des Polonius: ,Ich nahm dich fiir ’nen
Hoheren“; in demselben Auftritte: ,Kommt ihr nicht euren trigen
16 *
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Sohn zu schelten, der Zeit und Leidenschaft versiumt zur grofen
Vollfiithrung eures furchtbaren Gebotes“. Die Antwort des Geistes
IV, 4: ,Wie jeder Anlaf mich verklagt und spornt die trige Rache
an“; ,Ich wei nicht, weswegen ich noch lebe, um zu sagen: ‘Dies
muB geschehen’, da ich doch Grund und Willen und Kraft und
Mittel hab’, um es zu thun“. ,,O von Stund’ an trachtet nach Blut,
Gedanken, oder seid verachtet!* Endlich V, 2: ,,Was diinkt dir,
liegt mir’s jetzo nah genug? Der meinen Konig todtschlug, ....
ist’s nicht vollkommen billig, mit diesem Arme dem den Lohn zu
geben? Und ist es nicht Verdammni®, diesen Krebs an unserm
Fleisch noch linger nagen lassen?“ Horatio’s zu Eile mahunende
Gegenrede, und endlich Hamlet’s Antwort: ,Die Zwischenzeit ist
mein; ein Menschenleben ist so schnell vorbei, wie man Eins zdhlt*.
— Bei einer so grofen, durch das ganze Stiick gehenden Zahl von
Stellen kann es gar nicht bezweifelt werden, da Hamlet die Voll-
ziehung seines Récheramtes in erster Linie in die schwerste per-
sonliche Bestrafung des Konigs setzt, und Kraft und Fahigkeit zur
Vollziehung, mindestens in einer ganzen Reihe von Momenten, voll-
kommen zu besitzen glaubt. Daf er dazwischen auch tief aufseufzt
‘ob der Schwere seiner Lage, der traurigen Erfahrungen, die er ge-
macht, des tiefen Widers, mit dem ihn die Unsittlichkeit der nichsten
Verwandten, die Hohlheit der ihn umgebenden Verhiltnisse erfiillt,
daB er sich nicht in allen Momenten gleich kriftig fithlt, ist gleich-
falls nicht zu bestreiten. Die Stimmungen wechseln. Dagegen findet
sich von der Anschauung, er habe in erster Linie den Dé#nen, den
Mitspielern im Stiick, den klaren Beweis zu liefern, Claudins sei
in der That Morder seines Vaters, auch nicht die geringste Spur.
Tm Gegentheil! Hamlet verachtet die meisten der auftretenden Dénen,
den versumpften Hof und hohen Adel, so vollstindig, daf er gar
nicht daran denken kann, in ihm ein Tribunal zu sehen, vor dem
er seine Handlungsweise zu rechtfertigen habe. Ks widerspricht
jene Forderung auch allem und jedem dramatischen Brauch, in Son-
derheit den Anschauungen Shakespeare’s. Nicht wenig Verbrecher-
gestalten erhalten in seinen Dramen die wohlverdiente Strafe, ohne
daB vorher von dem die Strafe Vollstreckenden fiir die mitspielen-
den Personen ein Beweis des begangenen Verbrechens gefiihrt sei.
Das eigene Schuldbekenntnif3 in einem Monologe oder einem Mit-
verbrecher gegeniiber geniigt vollkommen, um die Strafe als drama-
tisch gerecht erscheinen zu lassen. Ob ein Osrick, wihrend Hamlet
dem Konige den Todessto3 versetzt, , Verrath, Verrath® schreit oder
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nicht, ist fiir die tragische Gerechtigkeit ganz gleichgiiltiz. Ebensc-
wenig Grund hat die Ansicht des Herrn Werder, Hamlet wiirde,
wenn er, ohne jenen Beweis gefithrt zu haben, den Konig tidte, und
dann mit seiner Beschuldigung gegen denselben hervortriite, nirgends
Glauben finden; die Ddnen wiirden nicht Claudius, sondern ihn
fiir einen verruchten Morder halten und als solchen behandeln, den
Konig aber als einen Heiligen und unschuldig Geopferten verehren.
Hamlet, Fortinbras und Horatio sind wenigstens nicht dieser An-
sicht, sie hegen die bestimmte Erwartung, die Versammlung der
Edlen werde der einfachen Relation Horatio’s Glauben schenken.
Und ein Wort Hamlet’s, wenn er sich vor versammeltem Volke als
ein zweiter Brutus enthiillt hétte, mit der ganzen Gluth seiner
moralischen Emporung das an dem Vater begangene Verbrechen
geschildert, auf die Wirkung des Schauspieles, die Erscheinung des
Geeistes hingewiesen, wiirde doch noch ganz anders in die Wagschale
gefallen sein als das des einfachen Edelmannes.

Auch der weiteren Behauptung, das Verbrechen sei unentdeck-
bar, treten Aeulerungen Hamlet’s: ,,Denn Mord, hat er schon keine
Zunge, spricht mit wundervollen Stimmen“ — ,Schnode Thaten, birg’
sie die Erd’ auch, miissen sich verrathen“; sowie der Konigin:
»,von so bethorter Furcht ist Schuld erfiillt, daf sich verbergend
sie sich selbst enthiillt“ — mit grofSter Wucht entgegen; nicht minder
die Thatsache, dal der Konig sich auch nicht im Geringsten wun-
dert, als er bemerkt, Hamlet sei ihm auf die Spur gekommen. Im
Gegentheil, sobald sich nur Hamlet wahnsinnig stellt, muthmaf3t
Claudius Kenntnify seiner Unthat, und als er aus dem Schauspiele
auf der Biihne ersieht, dal dem Prinzen der Vorgang der Mord-
that in allen Einzelheiten bekannt ist, da erschrickt er, hat aber
wieder kein Wort der Verwunderung dafiir, dafl das unentdeck-
bare Verbrechen entdeckt sei. Und fragt man sich endlich, war
denn das vorliegende Verbrechen auch nur in irgend welch’ auBer-
ordentlicher Weise verhiillt, so muf3 man dies ebenfalls verneinen.
Die Macht des Gewissens dréngt Claudius das Gestéandnifd iiber die
Lippen, das Publikum hort es: wie leicht hétten es auch hinter
einem Teppich stehende Lauscher vernehmen konnen? Wie leicht
hiitte der Verbrecher sich im Schlafe redend, im Rausche, verrathen
konnen? Man setze den Fall, Hamlet wire mittelst eines Auf-
standes in den Besitz der Macht, Claudius auf die Anklagebank
gekommen. Die Richter forschen danach: Wer hat das Geriicht
von dem Tode durch einen Schlangenbifs zuerst aufgebracht? Wahr-
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scheinliche Antwort: Claudius. Wo war dieser Mann wihrend der
Zeit des Verbrechens? FKin Alibi war nicht zu erbringen. Wer
von den Leuten, die die Leiche des Konigs fanden, hat die durch
Schlangenbif® entstandene Wunde gesehen? Niemand. Was sagen
die Aerzte? Was ergiebt eine Untersuchung iiber die Frage: Be-
safy Claudius die Kunst, gewisse Gifte zu bereiten, Gerithe, die zur
Darstellung oder Aufbewahrung derselben dienten? Was bekennt
die Konigin iiber ihr friitheres Liebesverhiltni®? Wer sah, wie der
Konig bei dem Auftreten und den Worten Lucianus’ sich verwandelte?
Wird der dort sich verrathende Verbrecher von der direkten An-
klage betroffen, von der Wucht der gegen ihn vorliegenden Beweise
erdriickt, von der Folter bedroht, um Gnade flehend gestehen, oder
frech immer und immer wieder leugnen? Mich diinkt, der Kriminal-
fall wéire kein besonders schwieriger.

Unter den zur Aufhellung des Verbrechens mdaglicher Weise
dienenden Mitteln habe ich den Geist soeben gar nicht mit erwéihnt.
Weshalb nicht, werden wir sofort empfinden, wenn wir jetzt nach
der Bedeutung desselben im Stiicke iiberhaupt fragen, — und damit
stehen wir zugleich vor dem fiinften fiir das Verstdndni® Hamlet’s
bedeutsamen Observationspunkte. — Shakespeare benutzt die Geister-
welt in seinen Dramen vielfach. Hexen, Geister, Erscheinungen
verschiedenster Art tauchen vor unseren Augen auf, reden, wandeln
oder sind an einen Fleck gebannt und verschwinden meist plotzlich.
Von den mitspielenden Personen sehen einige diese Geister, andere
nicht. Ein entschiedener Beweis, daf3 der Dichter jenen Erschei-
nungen nicht volle Realitdt zutheilt: denn fiir die Mitspieler,
welche die Erscheinungen nicht zu sehen vermigen und deren
Reden nicht vernehmen, haben dieselben iiberhaupt keine Existenz,
und es macht, wie die Konigin sich IlI, 4 ausdriickt, auf eben diese
Personen den Eindruck, jene Erscheinungen seien nur Ausgeburten
des Hirnes, die Sehenden seien in Verziickung; und in einer ge-
wissen Aufregung befinden sich die Sehenden und Horenden auch
in der That immer, und eine bestimmte Beziehung zu der Erschei-
nung haben sie gleichfalls immer. — In unserem Drama scheiden
sich die Schauenden von den Nichtschauenden besonders scharf.
Die Ménner, die des Konigs noch in Ehrfurcht und Liebe gedenken,
die wackeren Krieger Marcellus und Bernardo, der aus Wittenberg
zur Leichenfeier herbeigeeilte Horatio, der des Vaters mit Be-
wupderung und Schmerz gedenkende Sohn, sie sehen den Geist; die
iibrigen Personen, die sich von dem Verstorbenen abgewendet, ihn



— 247 —

vergafden oder vergessen mochten, oder iiberhaupt kein lebendiges
Interesse fiir ihn hatten, si¢ sehen ihm nicht. Die Krieger und
Horatio, der den Konig nur als Kionig kennt, sehen ihn auch nur
als Konig, genau in der Gestalt, in der sie ihn frither gesehen.
Am Vorabend eines drohenden Krieges, wihrend sie des Gefiihles
voll sind: ,Etwas ist faul im Staate Dénemark®, erscheint er ihnen
geharnischt, das Gesicht duflerst bla. Hamlet, fiir den das, Bild
des gemordeten Konigs unwillkiirlich immer mehr hinter dem des
jammervoll betrogenen Vaters und Gatten zuriicktritt, sieht ihn das
zweite Mal im Hauskleide mit kliglicher Geberde. Die zum Schwur
Bereiten horen unter sich das ,Schwort, schwort auf mein Schwert®,
aber von dem grdBlichen Morde haben sie keine Ahnung, und der
Geist sagt ihnen dariiber auch nichts. Hamlet ahnt das Ver-
brechen, den Morder, und der Geist erzéhlt ihm ausfiihrlich, wie
Alles gekommen. Hétten die vier den Geist sehenden Personen im
Schlafe getrdumt, genau Das, was sie auf der Biihne erleben, hiitten
sie es mit offenen Augen getrdumt, wer wiirde sich ob dieses Triiu-
mens verwundern? In dem Geiste spiegelt und verkorpert sich
also ein Theil des Seelenlebens, des Empfindens und Denkens der ihn
Schauenden, mit divinatorischer Sicherheit einzelne Details gebend,
die bei ruhigem Denken und Reflektiren nur als unsichere Moglich-
keiten hervortreten wiirden, einem besonders kriftigen Traumbilde
nicht undhnlich. Daf3 Shakespeare so den Geist zunéichst aufgefaB3t
haben will, zeigt, abgesehen von dem Gesagten, das Schwanken
Hamlet’s iiber das Vertrauen, welches er der KErscheinung schenken
soll. Einer vollen Personlichkeit gegeniiber, der man mit kindlicher
Ehrfurcht entgegengekommen, etwas versprochen und zugeschworen,
so zu schwanken, wire sonderbar; einem Wesen gegeniiber, welches
die Mitte hilt zwischen Realitdt und Traum, durchaus nicht. Auch
Horatio schwankt, gern ist er dazu bereit, mit dem Prinzen ge-
meinsam zu priifen, ob jener Geist ein ehrlicher oder Hamlet’s , Ein-
bildungen so schwarz wie Schmiedewerk Vulkans“. Dazu stimmt:
die méchtige Einwirkung des Geistes, so lange er da ist, und
die verhdltniBmiBig geringe Nachhaltigkeit jener Wirkung, nicht
weniger das theilweis Unbestimmte in seinem Auftrage: wann und
wie der Mord zu richen, Mutter und Stiefvater zu scheiden, wird
gar nicht gesagt, nur Dem wird vorgebeugt, da® Hamlet nicht etwa
Muttermérder werde.

Aber ein Geist, der bei Shakespeare auftritt, ist in der Regel
nicht ein einfacher Reflex des ihn Sehenden oder Horenden. Er
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hat, wenn auch nur einen Scheinkorper, so doch einen Korper. Ein
besonderer Schauspieler ist nothig, um ihn zu spielen. Das heif3t:
die Seelenregungen, die sich in Haltung und Worten jener Geister
spiegeln, das divinatorisch Unbewufte, was in ihnen zu Tage tritt,
sind von dem Dichter aus dem Herzen Derer, die sie sehen, heraus-
gehoben und mit einem der Korper umkleidet, wie sie der Volks-
glaube schuf. So von den iibrigen geistigen Seiten des Schauenden
getrennt und durch Hinzufiigen einzelner der Geisterwelt entlehnter
Ziige noch mehr individualisirt, treten sie Denen entgegen, deren
Ahnen sich in ihnen gleichsam zum Wissen verkorpert, und iiben
durch diese Gegeniiberstellung einen verstdrkten Reiz auf Phantasie
und Reflexion der sie Betrachtenden aus. Was Hamlet sieht, ist
also ein Stiick von ihm und doch auch mehr. Die Aufgabe, die ihm
zu Theil wird, ist eine dufderlich gegebene und quillt doch auch
ebenso lebendig aus dem tiefsten Denken und Ahnen der eigenen
Brust hervor. Auch wenn der Geist nicht kime, wiirde ihm die-
selbe zufallen, die Macht des SchuldbewufBtseins, das im Bestreben
sich zu verhiillen selber sich enthiillt einerseits, das eigene Ahmen,
Reflektiren und Spidhen andrerseits, hdtten ihn langsam, aber den-
noch auf die Spur, zu Dem geleitet, was jetzt der Geist mit einem
Schlage darlegt. — Die Erscheinung sagt: ,Ich bin deines Vaters
Geist“, und sie liigt nicht. Sie ist es, soweit sie einen Wieder-
hall findet in der Brust der des Verstorbenen in Treue Gedenken-
den, aber sie ist es nicht in jeder Beziehung. Wire sie der volle,
durch menschliche Waffen nicht zu verletzende, durch menschliche
Kraft nicht zu haltende Geist, den Jedermann sihe, des Worte
Jedermann in das Ohr drohnte, so wire die Durchfiihrung der
gestellten Aufgabe fir sie selbst Kinderspiel. Wenn dieser Geist
der Konigin in das Ohr schriee: ,Du bist die Gattin eines Bruder-
morders, eine Untreue“, wenn er allndchtlich erschiene in der Kammer
der Neuverméihlten ,mit seinem Anblick, seiner Sache, die Steinen
Vernunft einpredigt®, III, 4, so wire der zweite Theil der Aufgabe
vielleicht schon erfiillt; und wenn er dem halbtrunkenen Claudius
inmitten des zechenden Hofes plotzlich entgegentrite und die Un-
that aller Welt mit ihren Einzelheiten kund machte, der beim An-
blick des Lucianus Erbebende wiirde auch da erbeben. Aber unser
Geist vermag das nicht, auf Konig, Konigin, Polonius und die iibrigen
Hoflinge hat er gar keinen EinfluB, ihnen vermag er weder sich
sichtbar noch vernehmbar zu machen; nur, wie ich oben schon sagte,
wer seiner in Treue gedenkt, sieht ihn, und der am Innigsten, mit
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blutendem Herzen seiner Gedenkende, der iiberschiumt voll Un-
willens, daf® man seiner nicht gedenkt, der empfingt und nimmt
als Losungswort: ,Gedenke mein®.

Die Natur des Geistes, insbesondere die zur Reflexion iiber sich
selbst auffordernde Seite in ihm, fordert Zwischenzeiten zwischen
den aufeinander folgenden Akten und Scenen. Nehmen wir diese
Zwischenzeiten als sechsten besonders zu beachtenden Terrain-
abschnitt; denn auch fiir das Gesammtverstindnif’ ist die Fest-
stellung der Zeit, die abrollt, wihrend das Stiick spielt, recht werth-
voll. — Jeder folgende Akt, das ist leicht zu sehen und durch die
Worte ,,gestern und morgen“ klar markirt, beginnt mit einem neuen
Tage. Akt I umfaBBt etwas mehr als 24 Stunden, II, III und hichst
wahrscheinlich auch V etwas weniger. Die erste und die letzte
Hilfte des vierten Aktes spielen an verschiedenen Tagen, das Stiick
selbst also an sieben; die 11, 11T und IV a, sowie die IVb und V zuge-
theilten sind unmittelbar auf einanderfolgende. Lingere Zwischen-
zeiten fallen also nur zwischen Akt I und II und in die Mitte des
vierten. Fiir ungefihre Schitzung der letzteren sind vier Angaben
vorhanden: 1) Wiahrend jener Zeit geht die Nachricht vom Tode
des Polonius nach Frankreich, Laertes reist von dort nach Déne-
mark und bereitet seinen Aufstand vor. 2) Hamlet reist nach Eng-
land zu; noch ist er indel3 nicht zwei Tage unterwegs, als er von
Korsaren gefangen und, sei es direkt oder indirekt, zuriickgefiihrt
wird. 3) Rosenkranz und Giildenstern vollenden die Reise nach
England, werden dort sofort getidtet, und eine Gesandtschaft meldet
einen Tag nach Hamlet’'s Ankunft die Vollziehung des vermeint-
lichen koniglichen Auftrages. 4) Fortinbras hat einen Zug nach
Polen unternommen und kehrt von dort in demselben Momente zu-
riick, in dem die englischen Gesandten eintreffen. Shakespeare’s
Publikum hielt sich wohl am meisten an die dritte Bestimmung,
denn die Zeit, welche ein Segelschiff von Helsingér nach London
und zuriick gebrauchte, war Jedermann bekannt. — Fiir Bestim-
mung der ersten Zwischenzeit giebt das Stiick gleichfalls 4 Anhalts-
punkte. 1) Akt I spielt, wie Hamlet sagt, ein bis zwei Monate
nach des Vaters Tode; Akt III, Ophelia’s AeuBerung zufolge, 4 Mo-
nate nach jenem Trauerfalle. 2) Zu Anfang des Zeitraumes geht
Laertes nach Frankreich und am Schluf desselben schickt Polonius
Reinhold mit Geld, Papieren und dem Auftrage, Erkundigungen
iiber die Auffithrung des Sohnes einzuziehen, dorthin. 3) Cornelius
und Voltimand reisen in derselben Zeit nach Norwegen, erledigen
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sich dem alten Norweg gegeniiber ihres Auftrages, dieser hemmt
Fortinbras’ Werbungen, untersucht den Zweck derselben niher,
fordert den Neffen vor, derselbe erscheint reumiithig, erhilt Voll-
macht, die geworbenen Truppen gegen Polen zu gebrauchen, und
die Gesandten kehren nach Dénemark mit dem Bittgesuch Norweg’s
zuriick. 4) Hamlet glaubt beim Beginn des Zeitraumes felsenfest
an die Worte des Geistes, am Schlusse schwankt er sehr, ob er
nicht durch ihn getduscht sei; beim Beginn ist er des festen
Willens, nur des Vaters und seines Rachewerkes zu gedenken, im
Verlauf desselben schreibt er Liebesbriefchen an Ophelia und bittet
wiederholt um Zutritt, die ersteren werden abgewiesen, der letztere
versagt. Nach der Abweisung stellt er sich wahnsinnig, Konig
und Konigin versuchen den Grund des Wahnsinns zu entrithseln,
vermogen es nicht und senden zu Rosenkranz und Giildenstern, die
wir Akt IT bereits an den Hof geeilt finden. Die Wandlungen
Hamlet’s erfordern, wenn sie nicht ganz unnatiirlich und sein Cha-
rakter geradezu als wetterwendisch erscheinen soll, Zeit; und be-
achtet man endlich noch, dafl das Drama in einer Dbitter-kalten
Nacht beginnt und endet, wihrend Blumen bliihen, so ergiebt sich
mit einem hohen Grade von Wahrscheinlichkeit: wihrend das
Stiick spielt, verrollt ungefdhr ein Vierteljahr.

Noch iiber eine zweite Zeit ist der Versuch einer Feststellung
zu machen. In welches Jahrhundert versetzt uns der Dichter wih-
rend der Auffiilhrung? Die Hamletsage, das Wort des Konigs, 1V, 3:
»,Und England, gilt dir meine Liebe was, wie meine Macht sie
dich kann schitzen lehren“, sowie die Art der Thronfolge deuten
auf édltere Zeiten; die erst 1502 begriindete, von Hamlet besuchte
Universitit Wittenberg, Frankreich eine Bildungsstitte fiir den
ritterlichen Hofling, der Gebrauch der Kanonen, der Umtausch der
Rapiere, die hier und da benutzte gezierte hofische Sprache, die
Busentasche in Ophelia’s Kleide und die Schreibtafel Hamlet’s, das
Todtenbeschaueramt und die Gebrduche bei der Beerdigung, die
religiosen Anschauungen des Geistes und des Prinzen, das Auf-
treten der Schauspieler und die Auffiihrungen der Kinder weisen
zum Theil auf den Anfang des 16. Jahrhunderts, zum Theil auf
die unmittelbarste Gegenwart, in der das Stiick geschrieben wurde.
Daf3 Shakespeare sich dieser Gegensdtze bewufdt war, wird Nie-
mand leugnen. Er wollte also in Hamlet wohl dem eigenen Jahr-
hundert in mancher Beziehung den Abdruck seiner Gestalt zeigen,
III, 2, aber kein Zeitbild geben. Dadurch verzichtet er allerdings



— 251 —

auf das Belebende, welches ein bedeutsamer historischer Hinter-
grund giebt; indel3 er gewinnt auch zweierlei. Denn indem er die
alten Sagengestalten mit Fleisch und Blut, Wissen und Empfinden
einer nahestehenden Vergangenheit und des eigenen Zeitalters
durchdringt und umkleidet, schafft er sich gleichsam eine breitere
Unterlage, auf der Verschiedenartiges neben einander Platz und
Stiitzpunkt findet. Das Erscheinen des Geistes, das Herausschleifen
des Polonius und die Racheforderung kniipfen an jene Figuren
eben so naturgemidf an wie die feinen Bemerkungen iiber das
Schauspielwesen. Bedeutungsvoller aber mochte es noch sein, daf
Hamlet, der nur dem Namen nach der dénischen Nation zugewiesen
wurde, in der That aber ungleich mehr Englinder und Deutscher
als Dine ist, also seinem Wesen nach keiner bestimmten Nationa-
litdt zufillt, nunmehr auch keinem bestimmten Sidkulum angehort
und von den verschiedensten Epochen mit gleichem Rechte als der
Thrige beansprucht werden kann, da ihn der Dichter gleichsam
jeder speziellen Zeitlichkeit und Nationalitit entkleidet und vor-
fithrt als Menschen im eminentesten Sinne des Wortes.

Die eben erwiihnte Sage, welche Shakespeare fiir seinen Hamlet
benutzte, ist der dédnischen Historie des Saxo Grammaticus direkt
oder indirekt entnommen. Was hat der Dichter aus derselben in
sein Drama iibertragen, was umgestaltet und gestrichen? Das ist
abermals ein fiir Verstindnif3 des Wesens des Prinzen werthvoller
Punkt. Denn das, was Shakespeare ibertrug, wird es auch vorzugs-
weise gewesen sein, was seinen Blick auf jene Sage zog und an
sie fesselte, auf jeden Fall sind es Dinge, die er als brauchbare
Momente fiir sein Stiick erachtete, das Gestrichene dagegen die
unbrauchbaren, das Umgewandelte entweder veredelte, oder im In-
teresse des Grundgedankens und der Entwickelung des Ganzen um-
geformte Verhéltnisse. Wir miissen hier die Sage selbst als be-
kannt voraussetzen. Beibehalten sind zunéchst die Zweikédmpfe
des ilteren Hamlet, sowie seine personliche Tapferkeit; aber in
der Sage ist er nur Jarl von Jiitland und Lehnsmann des Déinen-
konigs Rorick. Shakespeare macht ihn dafiir zum Konige eines
GroBstaates, auf den das Volk mit Stolz und Ehrfurcht blickt,
stellt ihn iiberhaupt so hoch, wie irgend moglich, und erzielt da-
durch ein Doppeltes: Claudius’ Verbrechen erscheint als ein um so
schwereres, und mit dem Ansehen des Vaters wichst das des
Sohnes. — Gertrud ist in der Historia Konigstochter, das Stiick
schweigt dariiber, und sie wird in Folge dessen etwas unbedeu-
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tender. Der Brudermord, das Gewinnen und Heirathen der Wittwe,
das Erlangen des dem Gemordeten gehorenden Landes, ist dagegen
wieder aus der Sage in das Drama iibertragen; aber der Meuchel-
mord dort wandelt sich in einen geheimnifivollen Giftmord hier;
der dort laut sein Verbrechen bekennende, als Ritter der Konigin,
die von dem Getddteten schmachvolle Behandlung erfahren habe,
sich aufspielende Morder, hélt hier seine That verborgen, und der
Charakter des Gemordeten steht so hoch da, daf3 selbst ein Clau-
dius ihn nicht zu verunglimpfen wagt. Das Ritterliche ist also
Claudius genommen, Laertes erscheint dafiir in gewisser Weise als
Ersatz an seiner Seite, das Heuchlerische verbleibt dem Kain. —
Hamlet fiihlt sich in der Sage nach des Vaters Tode unsicher und
hiilllt sich zum Schutz fiir sein Leben in kiinstlichen Wahnsinn;
Shakespeare raubt ihm diesen Grund, hat aber als echter Drama-
tiker sich sicher fiir verpflichtet erachtet, ihm dafiir einen tieferen,
im Charakter liegenden zuzutheilen. Scharftreffende Antworten
des sich wahnwitzig Stellenden, tiefe Wahrheiten unter der Maske
des Tollen, finden sich in der Sage eben so vielfach wie im Stiick,
aber sie sind veredelt. Der Raum, den sie im Drama einnehmen,
zeigt, dafl der Dichter an ihnen besonderes Gefallen gefunden.
Versuche, den Grund des Wahnsinns zu erforschen, hat die Sage
gleichfalls; sie miBgliicken auch dort. Aus einer gewdhnlichen
Dirne, die sich dabei betheiligt, hat Shakespeare das Veilchen
Ophelia erblithen lassen. Auch die vertraute Unterredung zwischen
Mutter und Sohn, der Lauscher und dessen Ermordung, das Er-
schiittern des Herzens der Mutter und das Bekennen der eigenen
Verstellung sind beibehalten, aber das sagenhafte seltsame Ver-
halten Hamlet’s, wihrend er den Lauscher ersticht, ist fortgelassen
und das Erscheinen des Geistes dem Gespriche eingefiigt. In Be-
treff der Sendung nach England entnahm Shakespeare gleichfalls
nicht Weniges der Historie, insbesondere die Furcht des Konigs
als Grund der Sendung, den Uriasbrief und seine Uménderung.
Von nun ab fillt aber jede Uebereinstimmung fort. Hamlet geht
in der Sage mit nach England, wird, wie das verdnderte Akten-
stiick wiinscht, Schwiegersohn des dortigen Konigs, kehrt nach
einem Jahre heim, stellt sich wieder wahnsinnig, macht den ganzen
Hof trunken, fesselt die Trunkenen mit Hilfe eines grofien Netzes
und verbrennt die Gefesselten. Nur den gleichfalls trunkenen Stief-
vater hat er vorher fortgeschleppt, diesen erweckt er jetzt und er-
schligt ihn im Zweikampfe. Des Morders Tod ist also in der
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Sage wieder ritterlicher als im Drama, Hamlet dort ungleich
roher, indeB, wie im Stiicke, personlich tapfer, geistig und korper-
lich gewandt, mit ungewdhnlichen Kenntnissen ausgestattet und
wohl befihigt, die verschiedensten Rollen zu spielen. — Der zweite
Theil der sich noch durch Jahre hinziehenden, Hamlet als tiich-
tigen Heerfithrer erweisenden Sage endlich ist fast ganz unbenutzt
geblieben, nur hie und da finden sich Anklénge, so zwischen dem
Verhalten der zweiten Gemahlin Hamlet’s vor und nach dessen
Tode und der Konigin im Schauspiel auf der Biihne.

Freie Schopfung des Dichters ist das Temperament seines
Helden, und damit springt mir der letzte Beobachtungspunkt ent-
gegen, auf den ich heute als solchen hinweisen mochte. Freilich
stehen eigentlich noch drei Punkte aus, die ich jeden fiir sich stu-
dirte, ehe ich mir ein selbstdndiges, von der Kritik unbeirrtes Ur-
theil iiber Hamlet bildete: das Temperament des Prinzen, der
Wechsel seiner Empfindungen in den auf einander folgenden Scenen
und die kiinstlerische Kinheit, der Krystallisationspunkt im Ganzen,
um den sich Alles dreht und der selbst in die unbedeutendsten
Scenen helles Licht wirft; aber ich mdchte lieber die beiden andern
als Priifsteine fiir die Richtigkeit des einfachen und doch fiir
das Verstindni® Hamlet’s so iiberaus wichtigen Gedankens ver-
werthen, der sich uns aus der Betrachtung seines Temperamentes
ergeben wird.

Es ist echt Shakespearisch, aus dem Naturell eines Helden
dessen gesammtes Wesen und Handeln erwachsen zu lassen. Er-
ziehung, Schicksalsschlige und fremde Personen wirken gewif
gleichfalls auf Beides ein, aber sie sind nicht die Quellbéche, aus
denen der Strom geworden; sie gleichen nur den Gebirgen, Ab-
dachungen und Wehren, die ihm den Weg weisen und sperren,
dem Gewitterregen und den Tagen der Diirre, die ihn schwellen
und seicht werden lassen. — Das Naturell bedingen und bilden
zwei Dinge: die Korperkonstitution und das Temperament. Das
Temperament aber sind, wie Johann August Schilling sagt,
eine Reihe von Anlagen, Stimmungen und seelischen Affekten, die
vorwiegend bei einzelnen Individuen vorhanden sind. Jene An-
lagen, Stimmungen und Affekte, mochte ich hinzufiigen, stehen in
innigster Verbindung und Wechselbeziehung; in allen klingt derselbe
Grundton, dasselbe musikalische Thema wieder. Hamlet ist seinem
Temperamente nach von je zu den Melancholikern gerechnet worden,
und die bekannten Worte 11, 2: ,yea, and perhaps out of my weak-
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ness and my melancholy, as he is very potent with such spirits“
unterstiitzen diese Anschauungen in der That auf das Kriftigste:
denn sie sind im Monologe, also da, wo nichts Aeufleres hemmt,
die volle Wahrheit zu sagen, sie sind nicht im Affekte, sondern
in einer “hochverstindigen Reflexion gesprochen und so Kklar,
dafl Niemand leugnen kann, Hamlet erachtet mindestens an dieser
Stelle sein Temperament fiir ein melancholisches. Nicht minder
die Worte des Konigs: “There’'s something in his soul, oer which
his melancholy sits on brood* jene Ansicht. Denn daf} hier ,Melan-
cholie® nicht als Geisteskrankheit, sondern als andauernde Gemiiths-
stimmung und Richtung genommen, zeigt das Vorhergehende. Clau-
dius spricht den Prinzen ausdriicklich von jedem Wahnsinn, madness,
frei, und das von ihm erwihnte Briiten und Sitzen iiber einen Ge-
danken pafBt so recht zu dem melancholischen Temperamente. Ist
doch das Griibeln iiberhaupt, das andauernde Griibeln iiber Ge-
danken, die, so zu sagen, in der Seele liegen, eins der charakte-
ristischesten Kennzeichen jenes Temperamentes. Ein zweites ist
die Herrschaft der Phantasie. ,,Bei dem Melancholiker®, be-
merkt Schilling, ,kann man die Wirkung der Phantasie studiren.
Hier herrscht die Phantasie, wihrend bei den anderen Tempera-
menten sie beherrscht wird. Vor Allem aber haben die triiberen
Bilder der Phantasie Macht.* ,Bei Geistern von solcher Gemiiths-
beschaffenheit wie der meinige“, sagt Hamlet, an die Sprache des
Geisterglaubens seiner Zeit sich anlehnend, ,ist der Teufel sehr
méchtig.“ Sind diese AeuBerungen nicht vollkommen parallel, und
ist das Phantasieleben des Prinzen iiberhaupt nicht ein sehr reges?
— Jeder Gedanke, erkldrt Griesinger, wie Schilling, eine her-
vorragende Autoritit auf dem Gebiete der Gemiithsregungen, wird
bei dem Melancholiker zu einer Gemiithsbewegung. Klingt das
nicht wie besonders auf Hamlet gemiinzt? Dasselbe gilt von
den nachstehenden Aphorismen, die ich gleichfalls meist den
Schriften jener beiden Méinner entnehme: ,Unfihig, ihre Gemiiths-
interessen durch die That zu befriedigen, erheben sich die Melan-
choliker durch ihre Phantasie iiber die gemeine Welt. Ihr Wahl-
spruch: O tempora, o mores! — Wehmuth ist hier keine seltene
Erscheinung, — O wiir ich nur erst todt, kein seltener Ruf. Selbst-
mordgedanken kommen, sie schwinden aber auch, und der Melan-
choliker kann zu anderen Zeiten und unter anderen Verhiltnissen
heiter und der angenehmste Unterhalter sein.“ — ,Charakteristisch
ist die Reizbarkeit, das Quiilen Anderer, vor Allem das Wechsel-
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volle; bei ihnen wechselt oft Leichtsinn und Pedanterie, Verwegen-
heit und Entschlossenheit, Kilte und Apathie mit einander ab.* —
,Der Melancholiker kann sehr verschieden sein: sinnlich, nicht
sinnlich, lustig, kopfhingerisch, ruhig, brausend, unbeholfen, ge-
wandt, humoristisch und misanthrop.* — ,Als Redner, Partei-
minner und Anwiilte leisteten Melancholiker oft Grofes.* — ,Ari-
stoteles zdhlt ihnen die genialen Menschen zu, George die eng-
lische Nation iiberhaupt, fast alle den Gegenstand behandelnden
neueren Schriftsteller Schiller und Shakespeare.“

Einen Helden mit melancholischem Temperamente seinem Pu-
blikum vorzufiihren, war fiir Shakespeare daher gewif3 eine unge-
mein natiirliche Aufgabe, und er hat dieselbe nicht in Hamlet
allein gelost. Wer kennt nicht den koniglichen Kaufmann von
Venedig, und wie fein ist gerade durch jenes Temperament, wel-
ches Feuchtersleben das passive nennt, das Verhalten desselben in
der Gerichtsscene motivirt. Aber bei Hamlet haben wir mehr.
Da erkldrt sich nicht Dies und Jenes aus dem Temperamente.
Da erscheint es als die Quelle, aus dem die ganze KErscheinung
erwachsen, da entwickelt sich die Temperamentsrichtung vor
unsern Augen, da tritt sie bei fast jeder einzelnen Handlung des
Helden lebendig vor unsern Blick, da ist kaum ein Zug, der zu
ihr nicht innige Beziehung hétte. Man gedenke der oben gegebe-
nen Schilderung der duBeren Figur Hamlet’s. Stimmt jener Kraus-
kopf mit dem vollsaftigen, etwas kurzathmigen, untersetzten Korper
nicht ganz zu dem melancholischen Temperamente, verschmelzen nicht
Beide auf das Innigste zu einem einheitlichen Naturell? Man ge-
denke der oben zusammengestellten Daten der Vorgeschichte: sind
es nicht vielfach Momente, so recht geeignet, ein melancholisches
Temperament grof zu ziehen? Hamlet erschien uns keiner be-
stimmten Zeit und Nationalitit zugetheilt. Um so mehr trat er
als Mensch hervor. Um so reiner kann sich in ihm das Naturell
entwickeln. Wéhrend das Stiick spielt, rollt ein volles Vierteljahr
an uns vorbei. Das melancholische Temperament bedarf der Zeit,
um sich von seinen verschiedenen Seiten zu zeigen. KEin, zwei
Tage geniigen da nicht. Es bedarf noch mehr der Zeit, wenn es
sich als ein sich entwickelndes kundgeben soll. Verschiedene
Hamletgestalten blickten uns aus den verschiedenen Scenen ent-
gegen — manche einander so undhnlich, daf es schwer wurde, das-
selbe Ich in ihnen zu erkennen. Freilich miissen wir auch jetzt
noch bekennen, was wir oben sagten: der Mensch ist unter gnderen
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Verhiltnissen iiberhaupt oft ein anderer; aber der Melancholiker
ist es mehr als die, welchen die Natur ein anderes Temperament
gab. Von den in der Sage enthaltenen Ziigen ist Alles ausge-
schieden, was Hamlet irgendwie als Sanguiniker oder Choleriker
hiitte charakterisiren konnen. Der kiihne umsichtige Feldherr
Hamlet, der in der Sage einen so bedeutenden Raum einnimmt, und
dessen Art und Weise vielfach auf cholerisches Temperament hin-
weist, hat in dem Stiicke gar keinen Platz gefunden. Von den ver-
schiedenen Gesichtspunkten, von denen wir ausgingen, fiihrte also
auch nicht einer zu einem Resultate, welches dem Gedanken wider-
stritte: das Naturell des Prinzen ist ein melancholisches und
kommt in ihm méchtig zur Geltung, Denken und Handeln Hamlet’s
finden in demselben ihren Quellpunkt und werden durch dasselbe
in erster Linie erkldrt und bedingt.

Priifen wir den Gedanken, der frither gegebenen Andeutung
gemiB, zundchst durch einen Einblick in die einzelnen Scenen, in
denen Hamlet auftritt oder geschildert wird, den Wechsel der Empfin-
dungen besonders beachtend. Im Allgemeinen ist dabei festzuhalten:
in den Monologen und Momenten, in denen sich Hamlet allein auf
der Biihne befindet, hat er keinerlei Grund, eine in ihm wogende
Empfindung zuriickzuhalten. Dasselbe gilt, wenn er dem Geiste oder
Horatio, nachdem er diesen zu seinem Vertrauten gemacht hat, gegen-
iibersteht. Sonst nothigt die Anwesenheit Anderer oft Zwang auf.
Aber auch dann schimmert das wahre Empfinden stets durch oder
macht sich durch ein seitwérts gesprochenes Wort Luft. War indef
der auferlegte Zwang ein starker, und folgt nun ein zeugenfreier
Augenblick, so bricht die zuriickgeprefte Empfindung um so greller
durch. Der Ausdruck wird nicht auf die Goldwage gelegt. Noch
immer ein Zeugnif3 fiir die Empfindungsweise, bleibt er der Empfin-
dung selbst nicht adéquat. Das herbe Gefiihl macht durch ein
herberes Wort sich kund.

I, 2. Claudius hilt nach der Hochzeit die erste Ansprache an
den Hof. Die Situation reagirt auf Hamlet. Der ihm veréchtliche
Ohm steht da als Konig, die Mutter mit schnell getrockneter Thréne
als des Verdchtlichen Gattin, Hofleute und Grofe, die demselben
frither Gesichter schnitten, um ihn voll Ehrfurcht, Hamlet selbst
neben dem Throne, nicht auf dem Throne, Alle in Feierkleidern,
er in Trauer. Jeder Jubelton der Hochzeit weckte den Schmerz
um den Vater um so tiefer. So tief wie heute hat er denselben
kaum je betrauert. Nicht Geberde und Haltung allein zeigen den
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niederbeugenden Kummer: ,,All dies ist nur des Kummers Kleid und
Zier*. Deutlich, recht deutlich stellt er diesen Kummer der Mutter
vor Augen, sie soll ihn sehen. Sie sieht ihn auch, aber sie hat
nur eine Bitte: den Kummer abzulegen. Der Konig hat dieselbe
Bitte. O wie ekelhaft ist es fiir Hamlet, die langathmige Begriin-
dung jener Bitte anzuhoren, sich von diesem Manne Vetter und
Sohn nennen zu lassen, fir ihn hat er kein Wort der Erwiderung.
Und wie ist er in innerster Seele emport, sittlich emport, iiber die
schnelle Heirath der Mutter! Deucht sie ihm doch Blutschande.
Ja wohin er blickt, Alles erregt Ekel. Die ganze Welt ist so flach
— so flach! O konnt’ er hinaus, hinaus! — Und doch giebt er der
Bitte, nicht nach Wittenberg zu gehen, sehr leicht nach. Wéir’ es
ihm nicht Wohlthat, fern von diesem Hofe zu sein? Nein, die ganze
Welt ist ihm in jenem Momente ein wiister Garten. Sehr gleich-
giltig ist es, wo man weilt. Und in der Tiefe des Gemiithes, da
sitzen zwei heimlich wirkende Magnete, die, hat auch die Zunge
fiir sie keine Silbe, doch ein Wenig fesseln. Der Verdacht gegen
den Ohm heif3t der eine, Ophelia der andere. Solche momentan tief
zuriickgedringte Magnete wirken bei den Melancholikern oft. Die
ganze Scene aber zeigt das melancholische Naturell in evidentester
Weise. Ja, ohne jenes Temperament war die Tiefe des Schmerzes, die
Weltverachtung, das Nichtreagiren gegen den Konig fiir den Dichter
gar nicht zu erzielen. — Es folgt der Monolog. Die wihrend der
Anwesenheit des Hofes miihsam zuriickgehaltenen Empfindungen —
die Sehnsucht aus dieser Welt zu scheiden, das Gefiihl von der Kluft
zwischen Vater und Ohm, von der verdchtlichen Haltung der Mutter —
treten um so heftiger hervor. Hamlet glaubt, das Herz miisse ihm
schier brechen ob des Wehes, das er in ihm zu verschliefen habe.
Da nahen Horatio, Marcellus und Bernardo. Hamlet weif3 sich zu
beherrschen. Ist er doch als Prinz und Hofmann erzogen, der feinen
Sitte und Bildung Spiegel. Die hochgeschitzte Personlichkeit
Horatio’s wirkt sympathisch. Da steht vor dem eben sich noch
einsam Fiihlenden doch Einer, der nicht tanzt, wenn Fortuna pfeift,
neben demselben zwei wackre Krieger. Der Unwille iiber die Heirath,
eben noch unaussprechbar, schliipft iiber die Zunge, in feiner
Wendung, aber doch bitter und wahr. ,Wirthschaft! Das Gebackene
vom Leichenschmaus gab kalte Hochzeitsschiisseln®. Die Mittheilung
iiber das Erscheinen des Geistes spannt das Interesse michtig. Die
Fragen folgen kurz und schnell. Entschlossenheit und Muth rinnt
durch die Adern des Prinzen. ,Erscheint’s in meines edlen Vaters
Jahrbuch XX. 17
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Bildung, so red’ ich’s an, und gdhnt die Holle selbst’. Nur um
Eins bittet er: zu schweigen iiber das Geschehene und etwa Kom-
mende; und noch einen Moment sehen wir ihn allein. Die Ahnung
eines schweren Verbrechens steht lebhaft vor seinem geistigen Auge.
Das Herz pocht. Doch ruhig die Seele. KEs gibt eine ewige Ge-
rechtigkeit. ,Schwere Thaten, birgt sie die Erd’ auch, miissen
sich verrathen!*

Zeichnete die eben betrachtete Scene Hamlet, den Sohn, so
zeichnet die folgende Hamlet, den Liebhaber. Sie fiihrt uns um
einige Tage in die Vergangenheit zuriick. Trotzdem ist der Kontrast
der beiden Bilder fiir den ersten Moment ein hochst iiberraschender.
Ist der Hamlet, von dem wir hier horen, wirklich derselbe, den wir
so eben tief traurig sahen, dem die ganze Welt ein wiister Garten
schien, der unwillig ausrief: ,Schwachheit, dein Name ist Weib!“
Verhielt sich eben jener Hamlet wirklich vor zwei Wochen, vor
acht, vor drei Tagen so, wie er I, 3 geschildert wird? Wir kionnen
nicht daran zweifeln, die Zeugen sprechen zu klar, und wiire eine
Unterbrechung des Liebesverhéltnisses durch die Kénigswahl oder
die Heirath eingetreten, so hitte Ophelia nothwendiger Weise dar-
auf hindeuten miissen. Ja, es ist wahr, Shakespeare hat den Kontrast
mildern wollen, er hat Hamlet als eigentlichen Liebhaber gar nicht
auf die Bithne gebracht; aber es ist eben so wahr, er hat den Kontrast,
oder wie ich lieber sagen mochte, den scheinbaren Kontrast, durch-
aus nicht verwischen, sondern aufrecht erhalten wollen. Immer
und immer weist er wieder auf das Verhidltnif zu Ophelia hin.
Jeder Zuschauer soll, und dazu ist I, 3 vor Allem bestimmt, wenn
auch nicht mit leiblichem, so doch mit geistigem Aug’ den Prinzen
neben dem schinen Méddchen sehen, ihr vertraute Stunden schenkend,
mit ihr scherzend und plaudernd, um ihre Neigung flehend, allerlei
Andenken verehrend und die eigene Liebe immer und immer wieder
versichernd und von neuem beschworend. Jeder Zuschauer soll den
Prinzen sehen, wie er fiir sich zierliche Liebesbriefchen mit kleinen
Verseinlagen in affektirter hofischer Sprache schmiedet und der Hof-
sitte der Zeit der Konigin Elisabeth gemidf an die Busenkleider-
tasche der Angebeteten adressirt. So soll er nach Shakespeare’s
Absicht gesehen werden. Und dies Bild des von Liebesschwiiren
iiberflieGenden, Ophelia bezaubernden, gewandten jungen Mannes,
wenn auch nur ein Bild hinter der Biihne, ist fiir den darstellen-
‘den Schauspieler wie fiir den Beurtheiler Hamlet’s hichst wichtig.
Polonius und Laertes wundern sich iiber die verschiedenartige Hal-
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tung des Liebhabers Hamlet und des trauernden Sohnes gar
nicht. Sie haben fiir diesen Gegensatz kein Wort. Also war er
ihnen kein unnatiirlicher. KEr stimmte fiir sie, die sie wie Rosen-
kranz und Giildenstern ,,Hamlet’s Laune und Jugend nahe geblieben*,
zu dem ihnen bekannten Wesen und Naturell. Der Kritiker
aber muf3 sagen: nur aus dem melancholischen Temperamente her-
aus lalt sich jenmer Wechsel erkldren und erkldrt sich vollstindig.
Bei dem Sanguiniker ist wohl ein dhnlicher moglich, indef nie diese
Tiefe des Schmerzes und der Weltverachtung; bei dem Choleriker
wohl Tiefe, jedoch nicht das schnelle Nebeneinander. Der Schau-
spieler aber hat jenes Naturell von vorn herein kriftig zur Gel-
tung kommen und besonders, sobald die Freunde neben Hamlet
auf der Bithne erscheinen, feine hifische Grazie und Liebens-
wiirdigkeit so weit durchschimmern zu lassen, daf sie gleichsam
auf die folgende Scene vorbereiten.

I,4. Eine kalte Nacht. Hamlet gibt Auskunft iiber einen Brauch.
Klingt in derselben auch Groll gegen den Konig und berechtigter
Unwille gegen eine iible Sitte durch, so ist sie doch im Allgemeinen
ruhig, und die zweite Hilfte bekundet gutes Beobachten und tiefes
Denken. Der Geist kommt. Der Eindruck auf Hamlet ist ein be-
deutender. Es schiittelt ihn, und er schwankt, ob ein guter oder
boser Ddmon vor ihm stehe. Aber bald arbeitet sich die Ueber-
zeugung durch: es ist der Geist des theuren Vaters. Die Anrede
ist lebendig und ehrfurchtsvoll, phantasiereich aus dem erregten
Innern quillend und doch klar. Der Geist winkt, die Freunde warnen
zu folgen. Hamlet weist sie ab; das melancholische Temperament
zeigt sich wieder in der Antwort: ,,Mein Leben acht’ ich keine Nadel
werth; und meine Seele, kann es der was thun, die ein unsterblich
Ding ist, wie es selbst?¢ Der Freunde Warnung wird dringender,
sie wollen den Prinzen halten. Hamlet schiebt ihre Héinde zuriick,
er fiihlt sich ganz Kraft, ganz Stirke: ,Mein Schicksal ruft und
macht die kleinste Ader dieses Leibes so fest als Sehnen des Ne-
meer Lowen!*

I, 5. Der Geist hat den Sohn zu einem abgelegenen Orte ge-
filhrt. Hamlet scheint, indem er folgte, etwas ruhiger geworden,
aber erregt ist er noch immer, er erwartet eine grause Kunde und
— eine grausere trifft sein Ohr. Wéhrend der ersten Hilfte der
Auseinandersetzungen des Geistes hat ihm der Dichter nur kurze
Sétze und Ausrufe zugetheilt. Der Schmerz und das Grauen ol der
furchtbaren Leiden des Vaters, das fortwdhrende Ahnen Dessen, was

17 *
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kommen wird, das Bereitsein zur Rache geben sich in ihnen kund.
Wiihrend der ausfithrlichen Darlegung des Mordes selbst hat er kein
Wort; desto groBartiger ist die Aufgabe fiir das Mienenspiel des
Darstellers. Denn wie der Prinz sich innerlich zerarbeitet, wie
furchtbar die Nervenanspannung, das zeigt der folgende Monolog.
Das Herz will springen. Am Schluf der vierten Scene war jede
Ader so fest wie Sehnen des Nemeer Liowen, und jetzt kann Hamlet
kaum stehen: ,Jhr, meine Sehnen, altert nicht sogleich, tragt fest
mich aufrecht®. Das Haupt deucht ihm ein zerstorter Ball. Mit
den Worten beginnt inde® die Kraft zuriickzustromen. Nur einem
Gedanken will er fortan nachhingen, so schwort er sich zu. Wie-
derum ein so ganz dem Naturell entsprechender Zug, und sofort
folgt ein zweiter. Ein beriihmter Arzt, wenn ich nicht irre, Leides-
dorf, schreibt: Heftige, rasche Bewegungen mildern die Hef-
tigkeit des Schmerzes bei den Melancholikern. Hamlet reif3t
die Notiztafel aus der Tasche und zeichnet den Oheim ein. Er muf}
irgend Etwas thun. Das macht doch das Blut ein Wenig lang-
samer rollen. — Horatio und Marcellus nahen, er hort ihren Ruf
und erwidert ihn mit dem Lockrufe des Jéigers. Abermals um einen
Grad hat sich die Wallung des Blutes gedimpft. Die Freunde
wilnschen zu wissen, was vorgegangen. KEr setzt an zu erzéhlen:
,O wunderbar!* Doch schnell legt sein inneres Wesen ihin den Finger
auf den Mund. Dem melancholischen Naturell wird es, besonders
wenn es eine sein Wesen erschiitternde Erfahrung gemacht, oft ganz
unmoglich, sich anderen anzuvertrauen. Er muf} allein tragen, allein
handeln. ,Ihr verrathet’s.“ ,Nein, nein.“ KEr setzt zum zweiten
Mal an: ,Es lebt kein Schurk im ganzen Déinemark* — wieder
legt sich der Finger auf den Mund, und der Satz schlieBt trivial.
Das Schweigen ist beschlossen. ,LaBt uns die Hénde schiittelnd
auseinandergehn: ein Jeder thue, wozu Beruf oder Neigung ihn
treibt. ich fir mein armes Theil: I'll go pray.“ In welchem Sinne
. Hamlet das pray nimmt, ob als beten — wohl kann er den Drang
dazu filhlen — oder als bitten — er bittet die Freunde gleich zu
schweigen — oder der Gerichtssprache gedenkend als laden, lifit
sich schwer entscheiden. Er will vor Allem dem Dringen der
Freunde entgehen, Horatio soll sein Wort so erscheinen, wie es
geschieht: unklar. Wie der Prinz sich den Ausforschungen ge-
schickt weiter entzieht, hat Delius pag. 44 seiner Hamletaus-
gabe dargelegt. Aber nicht Hamlet allein muf schweigen, aus
inneren Griinden, auch die Freunde miissen schweigen. Ihr Reden
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konnte sein Handeln kreuzen, die Durchfithrung der iibernommenen
Aufgabe unmoglich machen: deshalb bindet er sie durch Schwur.
Des Prinzen Stimmung hebt sich in der Schwurscene immer mehr.
Die Haltung erscheint mir vertrauensvoll, ernst und wiirdig; hilft
doch die Geisterwelt mit, Dinge, von denen keine Schulweisheit
sich etwas triumen lift. Brutus, Lucretia, der,Dolch, mit dem
sie sich den Tod gab, schweben, wie wir sahen, hochst wahrschein-
lich vor seinem geistigen Auge. Das Vertrauen wichst, die Rede
wird breiter, er deutet den Freunden an, daf er in Zukunft viel-
leicht — in diesem ,,vielleicht* liegt ein ,wahrscheinlich* — sich
verstellen werde, er macht es ihnen vor, wie sie ihn verrathen
konnten: Alles ernst, denn er schlie®t mit einer Aufforderung zu
einem neuen Schwur, aber doch mit beredter Haltung und Miene.
Es kommen die SchluBworte, die Entlassung der Freunde, unwill-
kiirlich klingt der huldvolle feine Hofton durch; noch eine Mahnung
zu schweigen, eine Hindeutung auf das Traurige der Zeit, das
Bittre und Grofle der Aufgabe, die er durchzufiihren hat, durch-
fiilhren will, und mit elastischem Schritte verli3t er die Biihne.
Welcher Wechsel in den Empfindungen wéihrend dieses einen Aktes!
Aber so mannigfach er ist, es liegt nichts Unnatiirliches oder gar
Krankhaftes in demselben, jeder einzelne ist motivirt, auch nicht
ein Moment in all den Empfindungen ist vorhanden, welches mit
dem Naturell des Prinzen nicht trefflich harmonirte, und das das
Naturell mit konstituirende Temperament erscheint als ein kriftig,
aber durchaus nicht allzu kriftig entwickeltes.

Zwei Monde vergehen bis zum zweiten Akte. Die Aufgabe,
die Hamlet iibernommen, ist keineswegs durchgefiihrt, im Gegentheil,
er ist schwankend geworden, ob der Geist, den er gesehen, ein
wahrhafter oder eine Truggestalt. An Ophelia sind, wie wir bereits
horten, neue Briefchen geschrieben, aber gehorsam den Befehlen
des Vaters hat sie dieselben abgewiesen, den Zutritt versagt.
Fiirwahr ein neuer Stachel! Vielleicht wirkte er mitbestimmend,
als Hamlet die Maske der Verriicktheit nunmehr anlegte. Er wihlt
unter den verschiedenen Formen des Irrseins, die er benutzen
konnte, nicht die Melancholie. Ein meisterhafter Zug Shake-
speare’s; denn in jedem Temperamente liegt die Disposition fiir eine
bestimmte Form des Irrwerdens, und bei dem melancholischen
ist infolge des Phantasiereichthums, der Neigung zu griibeln, der
auBerordentlich individuellen Auffassungsweise, diese Disposition
ein wenig kriftiger als bei den anderen Temperamenten. Bei den
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Irrendirzten gilt es aber als eine ausgemachte Thatsache: wird ein
Phlegmatiker irr, so wird er in der Regel melancholisch, der
Sanguiniker wahnsinnig, der Choleriker tobsiichtig, der Melan-
choliker verriickt. Hamlet wihlt die seinem Temperamente
adiquate Form des Irrseins. Er ist kein Phlegmatiker, und des-
halb stellt er sich nicht krank an Melancholie, kein Choleriker,
deshalb nicht tobsiichtig, kein Sanguiniker, und kann daher gar
nicht darauf verfallen, zu thun, als leide er an einzelnen Wahn-
vorstellungen, er simulirt die Form des Irrsinns, in der die falschen
Vorstellungen lose neben einander stehen, der Krystallisationspunkt
fehlt (Schilling), Gedanke und Phantasie ungehemmt von hier nach
dort springt. Indem Shakespeare ihn aber so wihlen 1iBt, zeigt
er zugleich, daf® neben dullern Griinden, die den Helden zu seinem
Thun veranlassen — die Erinnerung an Brutus, die Moglichkeit
schiirfere Beobachtungen zu machen, Gesprochenes und Gethanes
auf Rechnung der Tollheit setzen zu kinnen — ein innerer Drang
ihn treibt; es ist nicht reine List, es ist auch Wohlthat, be-
sonders in den Stunden wilden Schmerzes und Ingrimmes, als
scheinbar Verriickter handeln, als scheinbar Verriickter durch frap-
pante Antworten iiberraschen, die innere Empfindung zugleich aus-
sprechen und verhiillen zu konnen. Kigenartige Bewegungen
mildern gleichfalls die Heftigkeit jenes Schmerzes, — und die Er-
zéihlung Ophelia’s, 1I, 1, von Hamlets wundersamer Haltung erscheint
nicht mehr wundersam. — Aber in jenem tiefen Seufzer, in jenem
langen Anblicken driickt sich noch Etwas aus: die Liebe zu Ophelia
ist noch nicht gestorben. Letzteres zeigt sich, — und damit
stehen wir vor den Hamletscenen des zweiten Aktes, — auch in dem
Gespridche mit Polonius, II, 2. Der Grundton des Gespriiches ist
ein bitterer: ,Unter Zehntausenden ein Ehrlicher!* Wie verichtlich
dieser langweilige Polonius! IndeB es kitzelt doch etwas, diesen alten
Herrn verspotten zu konnen, und einzelne schlagende Antworten
erfrenen trotz der bitteren Stimmung auch den Sprecher. — Wes-
halb Rosenkranz und Giildenstern kommen, ist Hamlet von vorn
herein klar und neuer Grund zu Bitterkeit. In der Unterredung
mit ihnen herrscht der hofische Konversationston, aber Hamlet streut
manche Pille ein, und die Ausforschenwollenden werden ausgeforscht.
Mit der Meldung der Schauspieler #ndert sich die Stimmung, das
lebendigste Interesse tritt zu Tage, nur der Sieg der erbidrmlichen
Kinderauffiihrungen iiber das edlere Schauspiel lockt ihm eine
grollende Bemerkung iiber den Konig ab. Polonius erscheint und
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wird vor den beiden Schulbekannten verspottet, inde( der Spott
ist jetzt kein herber. Die trefflichen Mimen, die Hamlet so oft mit
Vergniigen betrachtete, werden ja gleich da sein, und Das scheucht
die Bitterkeit fort; auf Ophelia muf3 der Prinz jedoch auch in
diesem Gespriiche anspielen, Das kann er nicht lassen. Jetzt kommen
die Schauspieler selbst und mit ihnen so recht lebhaft all’ die
alten schinen Theatererinnerungen. Hamlet bittet um eine Dekla-
mation und beginnt sie. Die durch den Schauspieler weiter fort-
gefithrte erfreut zunichst, aber als der Redner bei der Schilderung
der Hekuba erbleicht, ,das Auge naf}, Bestiirzung in den Mienen,
gebrochene Stimw’,* da fihrt es wie ein Dolchstich in Hamiet’s
Herz, da blitzt gleichzeitig ein glinzender Gedanke in ihm auf.
Inde er beherrscht sich, die Schauspieler werden freundlich ent-
lassen, die Auffiihrung der Ermordung Gonzago’s bestellt; nur die
tadelnden Worte Polonius gegeniiber: ,Wer ist vor Stockschligen
sicher,“ deuten auf die wahre Stimmung. Und nun ist er allein;
was er eben an Empfindungen zuriickdringen muBte, kann frei aus
der Brust sich ringen. Was ist es? Herber, heftiger Tadel iiber
sich selbst. Wie wirkte ein Phantasiebild auf den Deklamator,
und wie der Antrieb, den er zur Rache erhielt, auf ihn? Nichts
ist geschehen. EKEine Memme bin ich und der Ohm ein falscher
schnoder Bube! Und was thu ich jetzt? Ich schimpfe, statt zu
handeln, — wie eine Kiichenmagd. Pfui! — An’s Werk, Kopf}
Durchzuckte dich nicht eben ein Gedanke? Ja fiirwahr, wer auf
der Biihne das selbst begangene Verbrechen sieht, verrdth sich!
Die Schauspieler sind da, jetzt kann, jetzt will ich feststellen, ob
der Geist mir Wahrheit verkiindet. ,,Das Schauspiel sei die Schlinge,
in die den Konig sein Gewissen bringe!*

Der schone SchluBtheil des Monologes sticht wohlthuend gegen
das Vorhergehende ab. Hamlet ist auch in ihm warm, und voll
innerer Erregung; indef die bis zum Schimpfen sich steigernde,
in dem Pfui iiber das eigene Verhalten ihren SchluSpunkt findende,
iiberreizte Empfindung ist doch zuriickgetreten. Trotzdem ist grade
der erste Theil des Monologes der charakteristischere. Wo in
einem Individuum das melancholische Temperament an Breite ge-
winnt und iippiger wuchert, da findet der Selbsttadel so recht seine
Stitte, da zeigt das dem Zaun der Zihne entfliehende Schimpf-
wort, hier ist der Zustand kein ganz normaler mehr. Die Be-
urtheilung des eigenen Ichs wird in Momenten des Unwillens iiber
sich selbst geradezu ungerecht und hart, das Urtheil selbst aber,



964 —

sobald andere Eindriicke kommen, schnell verwischt, um bei neuem
Anlaf leider eben so schnell wieder wach gerufen zu werden.

Akt III. Eine Nacht ist vergangen, Hamlet macht seinen ge-
wohnlichen Spaziergang in der Gallerie. Das Gehen ladet ein zumn
Reflektiren. Die Stimmung ist verhdltniBméBig rubig; jedoch was
in dem ersten Akte nur in tiefem Schmerz und Erregung sich
kundgab, die Sehnsucht aus dieser Welt zu scheiden, das klingt hier
selbst in reflektirender Betrachtung durch, und das SchluBresultat
der Reflexion, so tiefsinnig und schon sie an sich ist, ist fiir den
Sprecher ein wenig erfreuliches: ,So macht Gewissen Feige aus
uns Allen,* ,da® wir die Uebel, die wir haben, lieber ertragen, als
zu unbekannten fliehen, und verrdth wieder das in die Breite
wuchernde, melancholische Temperament. Nicht minder thut dies
die folgende Scene. Hamlet mufl sehen, wie Ophelia ihn noch
immer liebt und unter der Vorstellung, er sei in der That irrsinnig,
unsiglich leidet. Jeder Zuschauer empfindet Mitleid mit dem armen
Midchen. Indef3 ist das melancholische Naturell erst zum Ver-
langen nach Selbsttadel gekommen, dann bleibt auch der Reiz
nicht aus, Andere ein wenig zu quiilen, grade Die zu quilen, fiir
die man sonst ein gewisses Wohlgefallen empfindet. Und hat
Ophelia, als sie ihn abwies, ihn nicht auch gequilt? Freilich —
die Untreue der Mutter hat den Glauben an eheliche Treue in ihm
auf’s Tiefste erschiittert, ein Verhéltni® wie frither mit Ophelia
haben, oder gar sie heirathen, mag er nicht, aber reizend ist sie
ihm doch noch immer, und sie als Gattin eines Andern wissen, ein
emporender Gedanke. — Durch die Verstellung blicken die eigenen
Empfindungen gar zu klar hindurch, die letzte Wendung verréith
vollsténdig, und der lauschende Konig weifs, was Hamlet sinnt.

III, 2. Nichts beruhigt den Mann von melancholischem Natu-
rell mehr als eine edle Liebhaberei, die Beschiftigung mit diesem
oder jenem Zweige der Kunst. Wie sind da die Anschauungen,
der Takt, so fein, die Forderungen so maBvoll, der heilige Eifer
fir das wahrhaft Schéne so erfreulich! Da geht das Herz auf.
Also auch Hamlet in seiner Besprechung mit dem Schauspieler.
Er, der seit einem Decennium den Horatio kennt, mit ihm verkehrte
und hochschéitzte vor Allen, aber nie sagte, wie er ihn von je
auserkoren, wie er ihn ehre und hege in seines Herzens Herzen,
heute geht ihm der Mund iiber. Kann die Kunst einen schineren
Triumph feiern!

Hamlet bittet den Freund, wéhrend des Schauspieles mit
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ganzer Kraft der Seele den Konig zu beobachten; er selbst will
gleichfalls das Auge an das Gesicht des Gegners klammern. Der
Hof kommt, der Prinz stellt sich miissig und spielt dann den Irren.
So gedeckt, kann er durch die AeuBerungen gegen den Konig
Verachtung und die Lust zu beleidigen schimmern, Polonius gegen-
iiber sie klar hervortreten lassen. Die Spannung auf den Erfolg
des Stiickes ist michtig in ihm. Das Gesprdch mit Ophelia ver-
deckt sie und zeigt, wie lebhaft auch jetzt wieder der Gedanke
an die untreue Mutter und den gemordeten Vater in der Brust
wiithlt. Es beweist indef auch, welche Freiheit die hifische Cau-
serie der Shakespearischen Zeit sich verstattete, und wie kriftig,
selbst wenn man jene Kreiheit sehr in Rechnung setzt, die sinn-
liche Seite in Hamlet ausgebildet war; er hat offenbar Lust an
einem nach der Sitte seiner Zeit allerdings erlaubten, aber immer-
hin die Sinnlichkeit stark reizenden Wortgefechte, und keiner zwei-
ten Person wird im Drama Aehnliches in den Mund gelegt. Je
weiter das Stiick auf der Biithne vorschreitet, desto mehr wiichst
die Begier, den Konig entlarvt zu sehen, und als es geschehen, ist
der Triumph vollkommen. Bitterkeit gegen den Entlarvten und
Stolz auf die Entlarvung sind die beiden Empfindungen, die nach
dem Aufbruch des Konigs kréiftig hervortreten. Sie tomen aunch
im Gesprich mit Rosenkranz und Giildenstern zunichst durch.
Als diese sich inde erkiihnen, einen neuen Versuch zu machen,
ihn auszuforschen, ihn, der soeben einen Claudius glinzend ent-
larvt, da fiihlt er sich hochlich beleidigt. Eine derartige Dreistig-
keit, ihm, dem Prinzen Hamlet gegeniiber! FKine schlagende Ab-
fertigung trifft die Schulbekannten: ,Ihr konnt mich wohl ver-
stimmen, aber nicht auf mir spielen. — Die gereizte, zum Spott
geneigte Stimmung kehrt sich auch gegen Polonius, und als dieser
mit groBter Bereitwilligkeit die Wolke in jeder Gestalt sieht, die
der Prinz wiinscht, da reiBt demselben fast die Geduld ob der un-
erschopflichen Willfahrigkeit des alten Herrn. Er eilt zur Mutter,
ihr ins Gewissen zu reden, und trifft — auf den betenden Konig.
Im ersten Momente durchzuckt ihn der Gedanke, den Verbrecher
niederzustoBen. IndeB, wenn er jetzt den durch das Gebet zum
Heimgang Vorbereiteten trife, das wire keine Rache, und volle
Rache will er haben. Der Morder darf nicht in dem Himmel
kommen, er muf3 zur Holle fahren. Erregt tritt Hamlet bei der
Mutter ein. Der Anfang des Gespriches ist von seiner Seite stiir-
misch; bei dem ,Kommt, setzt euch“ steht er furchtbar drohend
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vor ihr. Thr Hilferuf erschallt, Polonius antwortet: ein Stoff durch
den Vorhang, und der Alte ist todt, getodtet statt des Konigs.
Die Leiche liegt im Zimmer; aber Hamlet kennt nur eine Aufgabe:
um die Seele der Mutter zu ringen; und er thut es voll Verehrung
und Begeisterung fiir den Vater, voll Abscheu und Verachtung
gegen den Ohm, voll Gram und Ekel gegen das Thun, voll Liebe
gegen’ die Person der Mutter, mit der ganzen Kraft seiner Seele.
Wie Dolche dringen die Worte in der Mutter Herz. Die Leiden-
schaft steigt, kaum kann ein Wort gefunden werden, schmachvoll
genug fir den Ohm. Da erscheint der Geist. Hamlet's Haare
steigen zu Berge, und doch wirkt die Erscheinung sénftigend. Ihre
Mahnung ist mild, und als sie verschwunden, wird die Unterredung
ungleich ruhiger. Der ernste, liebende, zur Warnung berechtigte
Sohn spricht zur Mutter. Gegen die List, die ihn nach England
begleiten soll, wird die Gegenlist bereit sein. Daf er Polonius
getroffen, thut ihm leid; aber eigentliche Reue wird nicht empfun-
den, eben so wenig wie spiter iiber den Tod der einstigen Schul-
gesellen. Hamlet fiihlt sich zu sehr als Fiirst, um Derartiges be-
reuen zu konnen, und sein Naturell unterstiitzt diese Anschauungs-
weise kriftig. Wer sich kecklich zwischen die entbrannten Degen-
spitzen zweier Fiirsten stellt, wer sich vordringt in unniitzer Ge-
schiiftigkeit, der fillt. Den Tod, den er gegeben, ist er bereit zu
vertreten. ,Noch Schlimmres naht“, ruft er der Mutter zu, ,zur
Grausamkeit zwang bloB3e Liebe mich.“ Aehnlich denkt das iippiger
wuchernde, melancholische Temperament sehr héufig und handelt
hart aus vermeintlicher Liebe.

Die erste Hilfte des vierten Aktes bildet, wie wir oben an-
deuteten, mit den beiden eben betrachteten zusammen gleichsam
die mittlere Zeitepoche des Stiickes. Die Empfindungsweise Ham-
let’s in Scene 2, 3 und 4, den einzigen, in denen er wihrend jenes
Aktes auftritt, ist daher der einzelner Scenen in II und IIT sehr
dhnlich. In 2 liBt er Rosenkranz und Giildenstern deutlich em-
pfinden, wie sehr er sie und das ganze Hoflingswesen verachte. In
3 tritt ein Gedankengang hervor, der, da er dem melancholischen
Temperamente iiberhaupt eigen ist, auch in Akt V mit einem ge-
wissen Rechte wiederkehrt. Alles Irdische befindet sich im ewigen
Kreislauf, der Korper des Konigs wandelt sich, immer neue Formen
durchlaufend, in die niedrigste Materie. — DaB dera\rtige Aus-
einandersetzungen dem Konige peinlich sind, ist gerade ein Grund
mit, sie zu geben. Auch den Abschied macht Hamlet dem Gegner
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zu einem durchaus unerquicklichen; einem Mirder ,Lebe wohl“ zu
sagen, ist ihm unmoglich. In Scene 4 tritt der Selbsttadel wieder
hervor, nicht so heftig wie das erste Mal — es fiillt kein Schimpf-
wort — aber doch um so tiefer in das Herz schneidend. Entweder
bist du ein Feigling oder dein Vergessen ist ein viehisches, das
ist die Alternative, die der Selbstvorwurf stellt. Der Anreiz zu
demselben liegt wieder in einem scharfen Gegensatz gegen das
eigene Verhalten. Hamlet sieht einen grofien Kraftaufwand um
eines nichtigen Grundes willen: ,2000 Seelen, 20,000 Goldstiicke
entscheiden diesen Lumpenzwist noch nicht;* und ihn treibt so
Bedeutsames zur Rache, er hat Kraft und Mittel dazu, und voll-
zieht sie nicht. Indef — und dies ist abermals eine weiterfiithrende
charakteristische Nuance — Hamlet deutet auch an, dald es bereits
an Anlaf zum Selbstvorwurf iiberhaupt nicht fehle. ,Wie jeder
Anlaf mich verklagt!* Ja, das zum Selbstvorwurf einmal neigende
Temperament erblickt bald in jedem Dinge Grund zum Tadel. So
iibertrieben dieser Tadel aber auch ist — denn daf3 Hamlet kein Feig-
ling, und wie lebhaft er des Vaters in den letzten Tagen gedacht,
wissen wir — in einer Beziehung ist er doch zutreffend: fiir den
Mann mit melancholischem Naturell ist, wenn er dem ersten heftigen
Reize zur That nicht folgt, nicht im Affekt handelt, vom Sollen
bis zum Thun ein weiter Schritt. Er mahnt sich, und mahunt sich
wie Hamlet: ,O von Stund an trachtet nach Blut, Gedanken, oder
seid verachtet, und kommt er zum Handeln, so fithrt er mnicht
selten zundchst einen Seitenhieb. Nicht der eigentliche Schuldige,
sondern Rosenkranz und Giildenstern fallen als erstes Opfer.

Wir kommen zu der letzten Zeitepoche des Stiickes. Welchen
Wechsel in der Empfindungsweise des Helden zeigt dieselbe? Hat
das in Wucherung begriffene Temperament sich noch weiter ent-
wickelt? Oder finden wir hier Ziige, die zu dem immer und immer
wieder hervorgehobenen Naturelle nicht passen? — Ich habe wohl
Melancholiker gekannt, bei denen der Mund sprach: ,Ich miochte
gern abscheiden“, und die doch eine seltsame Scheu hatten vor
Allem, was mit dem Tode zusammenhing; bei anderen war das
Gegentheil der Fall, und wo jenes Temperament erst ganz die
Herrschaft gewonnen, da nistete sich auch fast immer eine Sehn-
sucht ein nach den dunklen Stitten des Todes, dort zu griibeln,
itber sich, sein Geschick, die Nichtigkeit und Verginglichkeit der
Welt. Und stand ein Freund zur Seite, und war der Melancho-
liker sonst ein muthiger, geistesgewandter Mann, ei, so durfte auch
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der Humor nicht fehlen. Der Freund muf sehen, wie man iiber
Alles Das, so ruhig, so einfach spricht — und unwillkiirlich quillen
dabei tiefere Empfindungen, siie Jugenderinnerungen hervor! Kann
es uns ‘Wunder nehmen, wenn wir den von der Seefahrt zuriick-
gekehrten Hamlet mit Horatio, dem er geschrieben: ,Ich habe dir
Worte ins Ohr zu flisstern, die dich stumm machen werden“, einem
Friedhofe zuwandeln sehen? Wenn Hamlet, an einen Schidel nach
dem andern ankniipfend, Gedanken iiber die fritheren Inhaber der
Schédel spinnt, in ein Wortgefecht mit dem humoristischen Todten-
griber sich einldft, bei dem Anblick von Yorick’s Haupt bewegt
seine Empfindungen ausstrémt, um dann wieder scholastisch dar-
zulegen, was aus Alexander’s Staub geworden, und iiber allem
Diesen die genauere Mittheilung seiner letzten KErlebnisse unter-
liBt? — Kine Bestattung unterbricht das Gesprich. Die Freunde
treten lauschend zuriick. Hamlet vernimmt, wer die Todte sei,
daB sie, erregt durch des Vaters jihes Ende, im Wahnsinn sich
das Leben genommen. Sein Empfinden verrdth kanm ein Wort;
aber als Laertes in das Grab springt und (wie es scheint, einer
alten Sitte gemiB) als erster Leidtragender seinen Schmerz in
iiberschwiinglichen Worten kund giebt, da kann sich Hamlet nicht
mehr zuriickhalten: in wildester Erregung — wie er spiter selbst
sagt, in thurmhoher Leidenschaft — tritt er hervor, das Recht des
ersten Leidtragenden fiir sich in Anspruch nehmend, voll Empo-
rung, nicht iber Ophelia’s Tod, sondern weil Laertes es wagt, mit
seinem Bruderschmerze vor ihm zu prahlen. ,Vierzigtausend Brii-
der mit ihrem ganzen Maf} von Liebe hitten nicht meine Summ’
" erreicht“, ruft er spiter. — Es folgt das Ringen im Grabe; Hamlet
rith, das Gefihrliche in ihm zu scheuen. Man trennt die Strei-
tenden; aber die Leidenschaft tobt in dem Herzen des Prinzen
weiter und spiegelt sich in den Worten: ,Ja diese Sache fecht’
ich aus mit ihm, so lang bis meine Augenlider sinken“, sowie in
dem Ueberbieten der Prahlerei des Laertes durch grifere, wahr-
haft gigantische. Den Umstehenden erscheint Hamlet wie von
einem Anfalle ergriffen. Die Mutter sagt voraus, dafl der Paroxys-
mus sich bald legen werde; und so kommt es. Auch jetzt sieht
allerdings Hamlet in Laertes noch Den, der ihm Unrecht gethan,
wihrend er demselben friiher nur Liebes erwiesen; aber er greift
ihn nicht von Nemnem an, sondern kehrt ihm, gleichsam sich selbst
beruhigend, mit einem Sprichworte des Sinnes: ,Auch das beste
Thun #ndert die thierischen Triebe nicht®, verdichtlich den Riicken.
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DaB von keiner Verstellung Hamlet’s in dieser Scene die Rede
sein kann, beweist das Bedauern, welches er spiiter iiber sein Ver-
halten ausspricht. Nein, er zeigt sein wahres Antlitz und dabei
ganz allgemein, wie das allzu iippig gewordene melancholische
Temperament iiberhaupt reagirt. Mehrere StoBe treffen dasselbe,
die stirkeren wirken schwach; aber der unbedeutendste, die Eigen-
liebe verletzend, 1iBt die ganze Leidenschaftlichkeit des Wesens
auf einmal explodiren. Die Explosion ist vorbei, noch eine Weile
kocht die erregte See, die Wellen werden schwicher und schwécher,
und die Ueberstiirzung wird als solche erkannt.

Ueberschwiinglich wie die ersten Liebesversicherungen war die
letzte an Ophelien’s Grabe, und doch ist die Ueberschwinglichkeit
in beiden Fillen eine verschiedenartige: dort allein der Geliebten
gegeniiber hervortretend, hier offen vor dem ganzen Leichengefolge;
dort hervorgerufen durch unmittelbar wirkenden Liebreiz, hier —
thut auch die Erinnerung das Ihre, — vor allem durch den lauten
Klageruf des Bruders; dort im Ausdruck iiber die Empfindung hinaus
schiefend, weil fiir derartiges Reden hifische Sitte und die lebhafte
Phantasie des Liebenden schwiichere Ausdriicke nicht znlift, hier,
weil das prahlerische Wort des Gegners durch ein kolossaleres
iiberboten werden soll; dort ein verlockender Sirenengesang, hier
ein wilder Aufschrei unbezihmbar gewordener Empfindungen, eine
Fanfare zum Streit. Geliebt hat Hamlet gewif}, als Ophelia seiner
Schwiire Honig sog, aber am Wahrsten ist er ihr doch, freilich
ohne es zu ahnen, III, 1 gegeniiber, wo er ihr unmittelbar nach
einander sagt, daB er sie geliebt und nicht geliebt. Er liebte
sie, wie ihn sein Naturell zundchst anreizte, phantasiereich und
sinnlich. Aber andere michtige Einwirkungen trafen dasselbe Na-
turell, ehe jene Liebe an Tiefe gewonnen, eine sichere Herrschaft
sich begriindet, ja nur im Stande gewesen wire, das Temperament
zu ziigeln. Wie ein Stiefkind wird sie zur Seite geschoben, und
doch bleibt sie als Schmerzenskind im Herzen; denn was einst einen
intensiveren Eindruck auf das melancholische Naturell gemacht, das
schwindet nie génzlich, sondern klingt immer und immer wieder an.

'V, 2 gibt zunichst die Mittheilung von den Ereignissen auf
der Seefahrt. Das Erlebte steht dramatisch vor der Seele des Er-
zéhlenden, sein Handeln erscheint ihm durchaus gerecht, die Hand
der Gottheit leitete die ersten Schritte, er erziihlt lebendig, aus-
fithrlich, das konigliche Bubenstiick emport, die Durchfiihrung der
Gegenlist erquickt, der Untergang der Schulgesellen 1liBt kalt,
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das Ganze treibt zu der Frage: Ist’s nicht vollkommen billig dem
koniglichen Buben mit diesem Arm den Lohn zu geben? — Horatio
weist auf die Kiirze der zur Verfiigung stehenden Zeit hin, Hamlet
erwidert: ,Die Zwischenzeit ist mein, ein Menschenleben ist als
zéhlt man Eins;* bricht plotzlich ab, und spricht sein Bedauern
iiber sein Verhalten gegen Laertes aus. Osrick kommt, und das
Erscheinen dieser Miicke von Hofling fordert sofort Spott und
Humor im reichsten Mafe heraus. Wie ausgiebig und glédnzend
wird das Minnlein und mit ihm das ganze fade Hoflingswesen per-
siflirt! Der durch Osrick angebotene Wettkampf wird angenommen,
gescherzt, dem die Ankunft des Hofes meldenden Edelmanne noch-
mals das Bereitsein zum Wettkampf versichert, da — im letzten
Momente, wihrend der Hof schon naht, ringt die Grundstimmung
Hamlet’s, die ihm wihrend der ganzen Unterredung am Herzen saB,
die alles Rithselhafte in derselben sattsam erklirt, sich endlich
auch in Worten durch. ,,Du kannst dir nicht vorstellen, wie iibel
mir es um das Herz ist* Die Todesahnung weilt in der Brust.
Horatio hat sie bereits gesehen. ,Ilhr werdet die Wette verlieren,*
sagt er. Und der Hamlet darstellende Schauspieler mufl jene
Ahnung — das ist seine hichste Aufgabe fiir den SchluBtheil des
Stiickes — wihrend der ganzen letzten Scene durchschimmern lassen,
vor dem offenen Gestindnifl, nach demselben; muf3 andeuten, wie
er sie immer und immer wieder zuriickdrdnge und bekdmpfe: dann
wird nichts Unnatiirliches mehr dasein in dem Wesen und Handeln
des Prinzen. Wie natiirlich erscheint dann vielmehr das Bestreben,
jenes beklemmende Gefiihl hinwegzuplaudern fiir sich und Andere,
dem Humor die Ziigel schiefen zu lassen, die Bereitwilligkeit, den
Wettkampf sofort anzunehmen. FEin Hamlet trotzt jeder Vorbe-
dentung. Wie natiirlich wird die scheinbare Kélte, wo es sich um
ein Menschenleben handelt, der unvermittelte Uebergang von
einem Gedanken zum andern, die Empfindung: es ist Verdamm-
ni3, diesen Krebs (den Konig) an unserm Fleisch noch lénger
nagen zu lassen, das Leichtnehmen der Durchfiihrung der Rache
und das schnelle Forteilen von jenem Gedanken, ohne der
Vergeltung irgend wie einen sicheren Weg zu bereiten. Alles har-
monirt; und die um und in das Herz sich webende Todesahnung
stimmt auch wieder so ganz zu dem Temperamente und dessen
Entwicklung. Denn wo bliebe jene beidngstigende Empfindung je
aus, sobald das melancholische Temperament sich auf den Thron
gesetzt; wo das Verlangen kréftigerer Naturen, Anderen gegeniiber

.
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zu sagen und zu zeigen: es ist Nichts, und doch sich selbst zuzu-
flistern: der Wurm nagt am Kern, bald fillt die Frucht.

Der Hof darf die wahren Empfindungen des Prinzen nicht
merken. Hofminnisch tritt er Laertes entgegen, und scheut sich
selbst nicht, seinem Wahnsinne aufzubiirden, was er gethan.
Der Wettkampf regt angenehm an, da ist der Gegner fest in's
Auge zu fassen, alle Kraft und Geschicklichkeit zusammenzunehmen,
zu zeigen. Und Hamlet zeigt sie. Der Korper wird warm, die
dunklen Gedanken treten zuriick, der Prinz lebt nur dem ritter-
lichen Spiele, freut sich seines Vortheiles und 14Bt sich gern die
miitterliche Zartlichkeit gefallen. Da fiigt Laertes’ Degenspitze zu
der Todesahnung im Gemiith das Todesgift in das Blut; unbemerkt
schleicht es sich ein wie jene. Aber der nun im Herzen doppelt
Todeswunde ist noch nicht ganz ohne Kraft, und dies Siimmlein
geniigt: denn es wird gleichsam gewiirdigt, der strafenden Gott-
heit Arm zu sein. Die Konigin sinkt vergiftet zu Boden, Laertes
bekennt. Ein neues Verbrechen des elenden Claudius, das drei
Menschen auf einmal das Leben kostete, wird Hamlet enthiillt.
Wohl ist der Brudermord auch jetzt nur zwei Minnern kund,
keinerlei Verbrechen des Claudius gerichtlich erwiesen; aber sein
Maf3 ist voll, Hamlet wie der ewigen Gerechtigkeit gegeniiber.
Und die letztere zieht ihn jetzt vor ihren Stuhl. Léngst hat sie
Alles vorbereitet. Der Morder selbst muBte den Mann bitten, in
Dénemark zu bleiben, der ihn todten sollte; der Morder muBte das
Rapier schirfen lassen, das ihm jetzt in die Brust gestofen wird;
er hie3 es zur Stelle bringen, er mischte den Giftbecher, aus dem
er selbst schliirfen muf, er schiirzte die Doppelschlinge, in der er,
zwiefach gefangen, nun zappelt. Was hiitte Hamlet mit dem dop-
pelten Todeskeim in der Brust vermocht ohne dies Walten der
Gottheit? Sie ist in Wahrheit die Urtheilsvollstreckerin, er ihr Arm.
— Und wiirdig wie sein letztes Amt ist sein Scheiden. Willig
reicht er Laertes die Versohnungshand, mannhaft schaut er dem
Tode in’s Auge, gedenkt seines Landes und hat nur eine Bitte an
den Freund: den Schleier zu heben, der iiber seinem Thun liege —
sein Andenken soll ein reines sein. Und es ist ein reines ge-
worden, Fortinbras erkennt ihn auch ohne Rechtfertigung als den
edlen, koniglichen Mann, und Horatio fliistert dem Sterbenden in’s
Ohr: ,,Gute Nacht, mein Fiirst, und Engelschaaren singen dich zur
Ruh“ Das melancholische Natarell aber, welches wir wihrend des
ganzen Stiickes als Unterlage des Empfindungswechsels anerkannten,
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in der ersten Epoche bereits kriiftiz veranlagt, aber doch durchaus
normal, nur in der duBersten Erregung etwas iibertrieben wirkend,
in der zweiten gleichfalls noch manche schone Charakterseite tra-
gend, aber doch schon iippig wuchernd und in dem Schimpfwort
iiber sich selbst deutlich das Ueberschreiten der nothigen Grenzlinie
zeigend, in der dritten noch iippiger entwickelt, thurmhohe Leiden-
schaft und finstre Todesahnung aus sich entspringen lassend, es
verleugnet sich auch in den letzten Momenten nicht. Der Tod hat
reinigende, veredelnde Kraft, auch fiir das in Wucherung befindliche,
melancholische Temperament. Fest sieht es auch sonst im gewdhn-
lichen Leben dem Tode in’s Auge, mild streckt es die Hand aus,
gern Vergebung gebend und nehmend — ach, und wie gern méchte es
vor der Welt gerechtfertigt dastehen, die dunklen Schleier gehoben
sehen, die so Manches von dem friiheren Thun umgeben. Und die Ge-
schichte thut ihm so oft den Liebesdienst, den Freund Horatio seinem
Hamlet that: anerkannt, geehrt und geliebt steht der Held mit melan-
cholischem Temperamente viel hiufiger und leichter in der Welt-
geschichte da als der, dem die Gottheit ein anderes in die Wiege legte!

Noch auf einen zweiten Priifstein wies ich oben hin: die kiinst-
lerische Einheit im Stiick. — Ueber den Zweck aller Schauspiele
spricht sich Shakespeare in unserem Drama selbst aus; sie sollen
der Natur den Spiegel vorhalten: der Tugend ihre eigenen Ziige,
der Schmach ihr eigenes Bild, und dem Jahrhundert und Korper
der Zeit den Abdruck seiner Gestalt zeigen. Dafl Letzteres in
Hamlet geschehen, und besonders der englische Hof in gar mancher
Beziehung eigene Ziige in dem Stiicke wiederfinden konnte, ist
gewif}, und in ein und dem anderen Punkte bereits angedeutet. -
Leicht moglich ist es auch, daff die Grafen Essex und Southamnpton
dem Haupthelden und Horatio einzelne Ziige liehen; indef3 das der
eigenen Gegenwart Entnommene schlingt sich doch meist nur wie
sinnreiche, pikante Arabesken um und durch das Hauptbild. Das
Schauspiel aber soll mehr thun, als derartige Arabesken zeichnen:
die Menschennatur iiberhaupt, in ihren geistigen und physischen
Beziehungen, in ihren Hohen und Tiefen, in ihren Entwicklungen
und Problemen soll es reflektiren. — Neben anderen Methoden diese
Reflexe klar und deutlich vor Augen zu stellen, die Schwéchen,
Leidenschaften und Irrwege der Menschenbrust nicht minder wie
die edlen Regungen, leitenden Ideen und Begriffe mit kriftigen und
doch auch jede feine Nuance wiedergebenden Farben zu malen,
besitzt Shakespeare eine ganz vorziigliche. Er zeigt dasselbe mehr-
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fach, dieselbe Neigung, dieselbe Leidenschaft an verschiedenen Per-
sonen, dasselbe Verhiltnil in verschiedenen Situationen, denselben
Gedanken, denselben Begriff in verschiedenen Féllen. Lear und
Gloster, zwei Viter, die ihre Kinder verkennen; Lear, Edgar und
der Narr, drei Wahnsinnige neben einander; der Ehrgeiz in Mann
und Weib, Macbeth und Lady Macbeth; die Eifersucht in Othello
und Iago; im Strudel wiisten Lebens: Heinrich V., Falstaff, Bar-
dolph, Pistol; die Verwechslung in der ,Komddie der Irrungen® und
im ,,Sommernachtstraum*; der Schein im ,,Kaufmann von Venedig®; die
Narren und Gendrrten in ,Was Ihr wollt* etc. Und gerade diese
Methode, trefflich an sich, zeitigt nicht selten, als schonste Frucht,
eine kiinstlerische Einheit im Drama, einen Krystallisationskern,
der sein Licht in alle Scenen und bedeutendere Situationen fallen
1iBt, um den sich, dhnlich den Flidchen, Ecken und Kanten des
Krystalles, Personen, Handlungen und Scenen symmetrisch gruppiren.
In wunderbar schoner Weise hat sie es in unserem Stiicke gethan.
Hamlet ist durch sie das Schauspiel der Verstellung, oder, wie ich
lieber sagen mochte, die Tragodie der Maske geworden: denn da
ist nicht nur kaum eine Scene, in der die Verstellung nicht auf
der Biihne erschiene, kaum eine der spielenden Personen, die nicht
eine Maske vor ihr Antlitz hielte, kaum eine Form, in der die
Verstellung erscheinen konnte und nicht erschiene; sie wird auch
der Angelpunkt des Ganzen.

Der Konig ist ein Meister in Verstellung; gleich die erste
Scene, in der er auftritt, charakterisirt ihn als solchen. Die Schwi-
gerin hat er verfilhrt durch Witzes Zauber und Verrithergaben,
der Bruder ahnte nichts von den Plinen, die gegen ihn geschmiedet
wurden, GroBe und Volk weif3 Claudius zu téuschen, und wihrend
er einen Mordplan auf Hamlet’'s Leben nach dem anderen spinnt,
flieBt der Mund von Wohlwollenversicherungen iiber, und die eigne
Gattin merkt nicht einmal, daf® das Leben ihres Lieblings bedroht
sei, ja in drei Viertel des Stiickes ist das Gesicht Maske. ,Ich
muB mir’s merken,“ ruft Hamlet, ,daf Jemand ldcheln kann und
doch ein Schurke ist.* Das Bemiihen, dem Konige die Maske ab-
zureiBen, ist eine der Hauptaufgaben des ganzen Dramas, die Kraft,
mit der er sie festhilt einerseits, und die Macht des Gewissens in
ihm, welche sie in dem Monologe: ,O meine That ist faul, liiftet,
andrerseits, sind entschieden die beiden Momente, welche unser
Interesse fiir ihn am meisten beleben, den Abscheu gegen ihn
wenigstens in Etwas mindern. Die Konigin ist geistig weniger

Jahrbuch XX. 18
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kriftig als der Konig, aber die Kunst sich zu verstellen besitzt
auch sie. Nach ihres ersten Gatten Tode ist sie ganz Niobe, ganz
Thrinen, Niemand merkte den geheimen Umgang mit Claudius, und
auch diesem gegeniiber weil sie sehr wohl zu schweigen iiber die
Worte und Rathschlige Hamlet’s, zu seufzen, IV, 1, und bei Er-
klirung der Seufzer nur die halbe Wahrheit zu sagen. Hamlet’s
strafenden Worten und Augen gegeniiber hilt ihre Verstellung
allerdings nicht Stand, sie bekennt ihr Unrecht, und gibt sich auch
in diesem Punkte als das Bild jener Art von Verstellung, wie sie
das Leben in schwachen, untreuen Frauen ofter zeigt.

In Polonius ist die Verstellung durch Gewohnung bereits zweite
Natnr geworden. FKEinem Konigssohne gegeniiber hat jede Wolke
die Gestalt, die der Konigssohn in ihr sieht, sie ist Kameel, Wiesel,
Walfisch, wie Jener beliebt. Einfaches Reden ist dem graukipfigen
Hofmanne kaum noch moglich; er stehe vor dem Fiirsten, dem
Prinzen, der Tochter oder dem Diener, er mufl mit den Worten
kiinsteln, sie ver- und entstellen. Im Versteck zu horchen erscheint
fast als Amtspflicht. Kine Verstellung macht nicht die mindesten
Gewissensskrupel, im Gegentheil Freude, und gilt als feine Kunst.
Selbst in das Familienleben, die einzige Sphére, in der Polonius
uns noch respektabel, als Mensch erscheint, 1:iBt er sie hineingreifen.
Reinhold bekommt den Auftrag, durch Verstellung den Sohn aus-
zukundschaften. Auf das Ausfiihrlichste wird ihm dargelegt, wie
er mit dem Liigenkdder den Wahrheitskarpfen zu fangen habe;
und welche Genugthuung spricht sich in den Worten aus: ,So
wissen wir, gewitzigt, helles Volk, mit Kriimmungen und mit ver-
stecktem Angriff, durch einen Umweg auf den Weg zu kommen!“ Der
Tochter wird geboten: ihre wahre Neigung zu verbergen, sich, III,
1, so zu stellen, als ob sie zufillig Hamlet begegne, in einem Buche
zu lesen, ,,daB solcher Uebung Schein die Einsamkeit beméntle,” ein
Gesprich mit dem Prinzen anzuknitpfen, damit der Konig und Polo-
nius hinter dem Teppich stehend ihn aushorchen konnen. Als Aus-
horcher, hinter der Tapete lauschend, findet Polonius auch seinen Tod.

Ophelia’s Verstellen ist kaum eine Siinde zu nennen. Der
Werth der Verstellung ist ihr von zartester Jugend an vor Augen
gestellt; téiglich sah sie, wie der Vater und so viele feine Herren
und Damen am Hofe sie iibten; wie oft horte sie, dal nur Der be-
fihigt sei, in die Hofsphire einzutreten, der Miene und Zunge in
seiner Gewalt habe; und wenn ihr jetzt nun Der, den sie als
Tochter hoch verehrt, in Gegenwart des Konigs befiehlt, sich zu ver-
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stellen, damit man ein Mittel finde, den verirrten Geist des Ge-
liebten zu heilen, wenn der Konig durch sein Verhalten den Befehl
gutheiBt, so folgt sie der Weisung ohne irgend welches Arg und
Herzklopfen. Und nun schaue in Stddten und Dorfern in die ein-
zelnen Hé#user, bei Arm und Reich, bei Vornehm und Gering. Wie
oft findest Du dort das Pendant der sich verstellenden Ophelia! —
Schwere Schlige treffen das arme Mé#dchen. Sie weil nicht, waren
die Liebesschwiire Hamlet's Trug; der Duft, der die Andenken um-
gab, die er ihr einst reichte, ist dahin. Furchtbar quilt sie die
Maske des Wahnsinns, die er ihr vorfiihrt, und die tduschenden
Mienen, Haltung und Worte bereiten nicht nur Schmerz, sie fangen
auch an die Geisteskrifte des lieblichen Wesens zu untergraben,
zu verstéren. Ein Stof, gefiihrt durch den den Lauscher ver-
hiillenden Teppich, gefiihrt von Hamlet’'s Hand, und die diistere,
mitleiderregende Larve des Wahnsinns legt sich um die zarte Ge-
stalt. Und plotzlich wird wieder eine Maske offenbar, mit der in
fritheren Tagen Ophelia geheime Regungen und Empfindungen deckte.
Was sich in den Liedcheu kund gibt, die die Wahnsinnige singt,
das hétte vordem kein Wort, keine Miene verrathen. Auch die
Sittsamkeit webt ihre kleidsamen Larven.

Wiederum in neuer Form zeigt sich die Verstellung in Laertes.
Er verstellt sich, um den Tod des Vaters zu richen, in vericht-
licher Weise; denn wie gleiBnerisch und unehrenhaft erklingen die
Worte: ,,Mir ist genug geschehen fiir die Natur, die mich in diesem
Falle am stérksten sollte zur Rache treiben. Doch nach Ehren-
rechten halte ich mich fern und wei3 nichts von Versohnung, bis
dltre Meister von gepriifter Ehre zum Frieden ihren Rath und
Spruch verliehen, fir meines Namens Rettung” -— in dem Munde
Dessen, der dem stumpfen Rapiere des Gegners gegeniiber im Ehren-
kampfe die geschirfte und vergiftete Spitze benutzen will. Wir stim-
men bei, wenn er nach wenig Augenblicken ausrufen muf3: ,,Gefangen
in der eigenen Schlinge; mich fillt gerechter Weise mein Verrath!“

Abermals in neuer Form zeigt sich die Verstellung in Hamlet,
und in wie mannigfacher Weise! Hier ist er genothigt, das eigene,
wahre Empfinden zuriickzudringen, dort verstellt er sich ab-
sichtlich nach freier EntschlieBung; hier spielt er dem Wahn-
sinnigen, dort den Hofmann; hier hiillt er sich in Schweigen, dort
verschmiitht er auch ein unwahres Wort nicht; hier benutzt er,
den Verbrecher zu entlarven, die Téduschung, spinnt gegen List die
Gegenlist, dort entstromt unter dem Scheine der Tollheit seinen

18 *
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Lippen tiefe Wahrheit; hier fordert er, drohende Mienen annehmend,
von der Mutter strengere Sitte und empfiehlt ihr durch &uere An-
nahme sittlichen Verhaltens zu wahrhaft sittlichem Sein sich durch-
zuarbeiten, und dort in der SchluBscene verstellt er, um die Todes-
ahnung in den innersten Winkel des Herzens zuriickzuscheuchen,
dem Humor die Ziigel schieen lassend, sich gegen sich selbst.

Fiirwahr im reichsten Formenwechsel tritt uns die Verstellung
‘in und an den betrachteten sechs Hauptpersonen des Stiickes, die
Shakespeare absichtsvoll neben einander gruppirte — zwei ménn-
liche Charaktere und ein weiblicher sind der koniglichen, zwei
ménnliche und ein weiblicher der Familie des Polonius entnommen
— entgegen. Trotzdem lassen sich jene Charaktere in Bezug auf die
in ihnen zur Erscheinung kommende Verstellung leicht in drei
Gruppen sondern: Gertrud und Ophelia zeigen die Verstellung in
der schwachen weiblichen Natur, jene, wie wir bereits sagten, in
dem schwachen, untreuen Weibe, diese in der zarten, liebenden
Jungfrau, Claudius und Polonius die langjihrig geiibte Verstellung,
von Jenem groBgezogen im Dienste des Verbrechens und Genusses,
von Diesem im Dienste des Hofes, Hamlet und Laertes die Ver-
stellung, im Dienste der selbstrichtenden Rache, bei Diesem un-
ehrenhafte Mittel gebrauchend, bei Jenem nur solche, die nach An-
schaunung der Zeit einem Konigssohne erlaubt waren; und simmt-
liche sechs Personen stimmen in einem die Verstellung betreffenden
Punkte vollkommen iiberein: sie sind von vorn herein geneigt zu
derselben, keiner machte es Miihe oder kostete es irgendwie Ueber-
windung, dieselbe anzulegen. Shakespeare hat dafiir gesorgt, daB
Dem so sei. Er lief sie in einer Sphire aufwachsen, der die Worte
nBrutstitte der Verstellung” mit deutlichen Lettern auf die Stirn
gedriickt sind. Die Zeit ist nach Hamlet’s Beobachtungen, V, 2, in
den letzten drei Jahren so spitzfindig geworden, daf der Bauer
im Silbenstechen nicht selten den Hofmann aus dem Sattel wirft;
das Stiick spielt in einem Staate, in dem Vieles faul ist, in einem
Lande, wo man stolz darauf ist, mit Liigenkodern zu angeln, in
einer Gesellschaft, von der Hamlet sagt: ,Ehrlich sein heit ein
Auserwihlter unter Zehntausend sein,” und die Luft, welche jene
Sechs von je einathmeten, war die Hofluft. Die Verhéltnisse des
Hoflebens reizen aber, selbst in nicht ganz untergrabenen Staaten,
an sich schon vielfach zur Verstellung. Sah doch auch das Shake-
spearische Zeitalter manchen Hofling, der sieh miihte, grofl zu
werden in jener Kunst, der dieselbe zu einem formlichen Studium
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machte. Und was fiir ergotzliche Gestalten waren derartige Stu-
denten auf der Akademie der Verstellung! Deshalb konnte sich
der Dichter auch unmoglich mit einem einzigen Représentanteu
aus dieser engeren Heimath der Verstellung begniigen. Er stellte
neben den als Hofling ergrauten Polonius den jungen Osrick und
die vielleicht um ein Decennium é#lteren Rosenkranz und Giilden-
stern. Wie Polonius das Auge, so hat Osrick bereits das Gefiihl
trefflich geschult; er weil3, daf3 es zugleich sehr heif3, ziemlich kalt
und ungemein schwiil sein kann; Lobhudeleien, geziertes Wesen und
bombastische Wendungen erscheinen ihm als etwas sehr Schones,
und eine bestimmte Summe von Redensarten ist stets bei der Hand.
»Br ist Einer,“ sagt Hamlet, ,wie viele Andere von demselben
Schlage, in die das schale Zeitalter verliebt ist; den Ton der Mode
und den &duferlichen Schein der Unterhaltung hat er erhascht, das
gewohnliche blode Urtheil singet sein Loblied, aber priift man ge-
nauer, so geben sich Wesen und Verstand als leicht zerplatzende,
hohle Blasen.“ Mit den Gesetzen ritterlicher Uebungen ist Osrick
wohl vertraut, und den Kampfrichter spielt er mit vollster Unpar-
teilichkeit und Wiirde. Die Schlinge, die Laertes dabei legen
will, ist ihm natiirlich bekannt; aber grade deshalb mufl die pe-
nibelste Gesetzlichkeit und Ordnung in der &#uBern Form des
Kampfes gewahrt werden; es darf, IV, 7, ,um Hamlet’s Tod kein
Liiftchen Tadel wehn;* und das zu besorgen ist der geschniegelte
Kavalier, der den Kodex der Formen fest inne hat, der Umstéinde
machen kann wie Keiner und fiir Jedermann eine Artigkeit hat,
grade der Mann. — Rosenkranz und Giildenstern haben einen An-
flug tieferer Bildung; sie verstehen es, im Wortgefecht leidlich zu
pariren, und wie wir sahen, iiber das Theater mit Verstand zu
reden. Vor dem Konige flieBt indef auch ihr Mund von Loyali-
tiétsversicherungen iiber, zu jedem Dienste sind sie gern bereit, die
Majestiten haben nur zu befehlen, und den Prinzen auszuforschen,
gilt als besonders ehrenvoller Auftrag. Auch Winke und Andeu-
tungen des Herrschers wissen sie wohl zu deuten, scheuen sich
aber auch nicht, demselben Herrscher einem unwahren Bericht zu
erstatten. Wire er wahr gewesen, so hitten sie zugestehen miissen,
wie sie mit ihrem Versuche, Hamlet zu erforschen, génzlich Fiasko
gemacht, und das gibt schon die Eitelkeit nicht zu; denn sie wiin-
schen nichts sehnlicher, als zu scheinen vor den Augen der Ma-
jestdt und beschienen zu werden von der Sonne koniglicher Gnade.
Hamlet vergleicht sie mit einem Schwamme, der des Konigs Mienen,
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Gunstbezeugungen und Befehle einsangt. Will der Fiirst benutzen,
was solch ein Schwamm gesammelt, so braucht er nur zu driicken,
und der Schwamm ist wieder trocken. Thr Tod sithnt ihr Thun, bei
einem Mordversuche Handlangerdienste leistend, stiirzen sie in die
Grube, die sie graben halfen; — und hier konnen wir iiberhaupt sehen,
warum so viele Personen in dieser Tragodie sterben miissen. Ihr
Tod entstromt insgesammt dem tief ethischen Gedanken: Wahrheit,
frische Lebensquelle: Verstellung, leise Todeswelle! — Aber auch
die am Leben bleibenden Personen des Stiickes, abgesehen von den
ganz in den Hintergrund tretenden Nebenfiguren, insbesondere For-
tinbras, Horatio und Marcellus, sind nicht ganz frei von Verstellung.
Von dem alten Norweg meldet Cornelius: ,Drob gekrdnkt, daf
seine Krankheit, seines Alters Schwiche, so hintergangen sei, legt
er Verhaft auf Fortinbras.“ Indef jenes Hintergehen findet auf
einem Gebiete statt, auf dem List und Tduschung noch am Ersten
erlaubt ist, auf dem Gebiete des Krieges; auch wird es uns auf
der Biihne selbst nicht vorgefiihrt, und Fortinbras nimmt den Ver-
weis des Oheims ruhig hin, schwort, Nichts mehr gegen Dénemark
zu thun und hélt redlich den Schwur. Friedlich fithrt der that-
kriftige Jiingling sein Heer durch das fremde Reich, und sobald
er auf die Biihne selbst kommt, erweist er sich grad und fest, Ge-
danken und Thun stimmen zu einander, und er erscheint daher
wohl befihigt, der Begriinder einer neuen Dynastie zu werden.
Aehnlich steht es mit Horatio. In die innersten Regungen seines
Herzens 146t er uns allerdings fast nie blicken, hdchstens wenn
die Besorgnift oder die Bewunderung fiir den Freund zu Tage
tritt; in Bezug auf das eigene Streben, Wiinschen und Hoffen ist
sein Antlitz fir uns eine undurchdringliche Maske, und diese wird
noch undurchdringlicher, wenn es sich darum handelt, durch keine
Miene das Geheimnif3 des Freundes zu verrathen; zarte Riicksicht-
nahme bestimmt ihn, beim ersten Auftreten auch dem Prinzen gegen-
iiber sich zu verstellen; spéter ist er hier und da ein Wenig gar
zu bescheiden, zu zuriickhaltend. Eine Maske trigt also auch er,
aber diese Maske der Zuriickhaltung und Verschwiegenheit ist
keine unerlaubte, sondern eine erlaubte, ungemein hiufig im Leben
vorkommend, unter bestimmten Verhéltnissen nothwendig, noth-
wendig wie die Maske der Sittsamkeit, die Maske im Kriege, die
Maske, die angelegt wird, um den Bisewicht zu entlarven. — Die
Maske der Verschwiegenheit trigt auch Marcellus. Hamlet legt
sie ihm und Horatio vor das Antlitz, indem er ausfiihrlich dabei
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zeigt, durch welcherlei Mienenspiel und Haltung des Korpers sie
seine Verstellung verrathen konnten. Das Mittel aber, durch
welches die Maske der Verschwiegenheit festgebunden, mit eisernen
Klammern schier unverriickbar gemacht wird, ist der Schwur: der
Schwur im Schauspiel wie im Leben. Dies ein Hauptgrund fiir
die lange Ausdehnung der Schwurscene. Das so oft benutzte und
bewihrte Hauptmittel, Geheimnisse, welche sich gern verrathen
mochten, mit festerem Schleier zu bedecken, mufite in vollster Aus-
fithrlichkeit mit manchem der Sitte entsprechenden Nebenappa-
rate in der Tragddie der Maske vorgefihrt werden. In dieser
Beziehung hat jene Scene auch in jedem Akte ihr Seitenstiick. Im
zweiten wird Reinhold auf das Ausfithrlichste unterrichtet, wie er,
sich selbst verstellend, Laertes’ Lebenswandel auszukundschaften
habe. Fiirwahr, ohne unsern Centralpunkt hat diese lange Unter-
weisung des alten Polonius nur geringen Werth fiir das Stiick; sie
erscheint hochstens als ein schmiickendes Band am Hute der Jugend;
und Aehnliches gilt von der Ausdehnung der Schwurscene. Mit
unserer kiinstlerischen KEinheit erwachsen sie zu vollberechtigten
Gliedern des Ganzen. Dasselbe gilt von der ausfiihrlichen Dar-
legung Hamlet’s, wie der Schauspieler bei aller Verstellung doch
immer die Natur nachznahmen, welch zarte Grenze er inne zu
halten habe, in Akt III. — Das Pendant zur Schwurscene in Akt
IV ist das Schmieden des dunklen Planes gegen Hamlet in Auftritt
5, wo unter der Maske des ritterlichen Kampfes, unter der Maske
des Ehrentrunkes doppelter Tod bereitet wird. Glied fiir Glied
legt sich da vor unserm Auge zur Kette aneinander; sorgsam priift
der kunstfertige Meister Rinkeschmied jeden neuen Ring, bevor er
ihn den bereits zusammen gelegten anfiigt; ja wir horen das Ein-
treiben jedes Nagels, mit dem Claudius den rachediirstigen Laertes
an sein schlaues Kunstwerk heftet. Im fiinften Akte entspricht
die- nicht minder ausfithrliche Darlegung der Gegenlist Hamlet’s
gegen des Konigs ersten Mordplan. Wie der Schwur soll die mit
der Verstellung so oft auf’s Engste sich verkniipfende List und
Gegenlist durch die lichtvolle Zeichnung des Prozesses ihres
Werdens zur vollsten Wiirdigung kommen. — Zu unserem Krystall-
kerne stimmen auch trefflich die zahlreichen Sinnspriiche und
Sprichworte in Hamlet's Munde — Gedanken in bekannter Masken-
form — die Réthsel, die der erste Clown seinem Genossen auf-
gibt — Gedanken im Versteck: suche den absichtlich verschleierten
Begriff — die fortwiihrende, an mehr als einer Person hervortretende
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Neigung, ein in bestimmtem Sinne gebrauchtes Wort in einem
zweiten Sinne zu nehmen, das mehrfache Erwihnen der Schminke,
des Schattens, das ,,Wer da“ als erstes Wort im Stiick und ,der
Rest ist Schweigen“ als letztes Wort Hamlets — jener Anruf so
manches Dunkel hellend, das Schweigen, Alles in tiefstes Dunkel
hiillend — die Narren als Todtengrdber: denn des Todtengribers
tidgliches Amt ist es, den Erdenschleier auf den Leichnam zu decken;
der Grabhiigel ist die letzte Larve, die Du trigst. Ja, kaum eine
der so auBerordentlich mannigfachen Formen, in denen die Maske
und Verstellung im geistigen und physischen Leben wirklich er-
scheinen, ist in der Tragddie unerwihnt geblieben. Deshalb durfte
auch den eigentlich mitspielenden Personen gegeniiber die Larve
an sich, der Geist, die korperlose Erscheinung, die der Eine sieht
und der Andere nicht wahrzunehmen vermag, nicht fehlen, und der
Dichter der Tragodie der Maske spielte, wie wir wissen, jene
Larve an sich, selbst. Wiederum ein bedeutsamer Fingerzeig!
Darum durfte aber auch die Verstellung und Maske in ihrer edelsten
Form und Bliithe, die sittlich erziehende und bildende Maske, die
Verstellung im Dienste der Kunst, als Kunst, nicht fehlen. Wir
miissen ein Schauspiel im Schauspiel, den Tragotden, den Tragtden
spielend, sehen. Und welche hohe, bedeutsame Stellung wird dieser
edelsten Form der Verstellung im Stiicke zu Theil! Wie wiirdig
und kiinstlerisch vollendet fiihrt sie sich gleich mit ihrer ersten
Deklamation ein: ,Ist’s nicht erstaunlich, dad der Spieler hier bei
einer bloBen Dichtung vermochte seine Seele nach eignen Vor-
stellungen so zu zwingen, daf3 sein Gesicht von ihrer Regung
blaBte, sein Auge naB, Bestiirzung in den Mienen, gebrochne
Stimm’, und seine ganze Haltung gefiigt nach seinem Sinn!“ — Ist
es nicht eine wundervolle Feinheit, da® durch die edelste Art der
Verstellung die gemeinste Verstellung aufgedeckt wird? Wo der
Geist, die Larve an sich, durch ihr Kommen und Wort nur die
Ahnung kriftigte, da bringt das Schauspicl klare Entscheidung.
Und wie méchtig wirkt andrerseits diese schonste Form der Maske,
die Schauspielkunst, auch auf Hamlet ein? Wie zeigt er sich in
edelster Begeisterung fiir sie? Wie bringt sie Das, was das geheim
wuchernde Temperament in ihm im Stillen gezeitigt, plotzlich zu
Tage? Auch duBerlich hat der Dichter dem Schauspiel im Schau-
spiel in seinem Drama einen Ehrenplatz zugewiesen, es bildet die
Mitte der Mitte. Die hohe Begeisterung aber, die Shakespeare fiir
die Schauspielkunst hegte, zeigt nur zu deutlich, wie unendlich
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nahe es ihm lag, eine Tragiodie der Maske zu schreiben, daf er
gleichsam instinktiv auf dies Thema verfallen muBte. — Und wie
steht endlich der Hauptheld zum Krystallkern des Ganzen? Daf
er dazu die reichsten und mannigfachsten Beziehungen hat, haben
wir schon gezeigt. Wir konnten noch manche Einzelheit hinzu-
fiigen. Wie wiirdigt er die Schauspielkunst als Mittel zu entlarven;
wie ist er erziirnt, wenn Andere ihm in die Karten zu schauen
versuchen; wie wird er in einzelnen Momenten nur durch den dichten
Schleier, der iiber der Zukunft liegt, abgehalten von dem letzten
Schritte? Aber alles Dies geniigt noch nicht, ihm in der Tragodie
der Verstellung die Hauptrolle zu sichern. Doch der Dichter wei3
Rath. Er gibt ihm die Naturanlage, die sich wie ein Schleier
fiber und um das Wesen der Menschen lagert. Der Sanguiniker,
der Choleriker, der Phlegmatiker, sie alle sind mehr oder minder
offen und zeigen fiir gewohnlich ihr natiirliches Gesicht. Wann
Hamlet es zeigt, ist gar nicht zu sagen. Wenn er jih mit dem
Schwerte zustof3t, oder zogernd dasteht, wenn er Liebeslieder
schreibt, auf Selbstmord sinnt, mit Ophelia scherzt oder iiber die
sittliche Aufgabe des Theaters spricht, der Mutter in das Herz
redet, oder sich selbst bitter tadelt, auf dem Gottesacker philo-
sophirt, Horatio die Hand driickt, Polonius verspottet, dem Oheim
flucht, des Vaters in tiefer Ehrfurcht gedenkt, in keinem Momente
sehen wir den ganzen Hamlet, immer nur ein Stiick von ihm, das
die anderen Seiten verbirgt. Oder miissen wir nicht wahrhafter
sagen: Wie bei den meisten Menschen mit melancholischem Naturell,
g0 ist auch an ihm grade dies sich immer wechselweis Verhiillende
in seinem Wesen der Grundzug, der Hauptcharakterzug des Ganzen?
Ja, wie im Schauspiel auf der Biihne sich die Maske als Kunst
zeigte, und es um deswillen den Ehrenplatz im Drama erhielt, so
ward in Hamlet die Maske Hauptaccidenz der Naturanlage und er
dadurch die natiirliche Hauptperson in der Tragddie der Verstellung.
Daher auch kein Wunder, da® man so viele vergebliche Versuche
gemacht, seinen Charakter zu ergriinden. Es ging wie bei jener
beriilhmten Zeichnung des Vorhanges. Man suchte die Zeichnung
hinter dem Vorhange, wiahrend er sie doch selbst war. So suchte
man auch hinter dem Schleier, der um Hamlet’s rithselhafte Gestalt
sich wob, nach dem Kerne, und iibersah, daf’ eben dieser dunkle
Schleier, das Naturell, welches nie verstattete, Hamlet ganz zu
sehen, sondern ihn zwingt, in immer neuer und neuer Form vor
uns zu treten, des Réthsels Kern war.
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