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Dennoch entschlof sich der Rath alsdann erst zur Zulassung Browne’s, als die
Inhaberin des Gasthauses zum Krachbein, in welchem Browne seine Vorstellungen
gab, auch ihrerseits eine Petition einreichte.

Wihrend des Krieges kamen die Comddianten nur sehr unregelmiBig.
Ostern 1626 kam wieder die ehemals Browne'sche Truppe, die jetzt von Green
gefiihrt wurde. DaB sich bei seiner Truppe nunmehr auch Deutsche befanden,
geht daraus hervor, daB Green dem Rath gegeniiber seine ,hiippenden und
spillenden Germans* ausdriicklich erwihnt. Bei ihrer Riickkehr im Herbst 1627
bezeichnen sich die Schauspieler der Green'schen Truppe als ,,Chursiichsisch be-
stellte Hofcomodianten.” Ohne Zweifel hatten sie sich dieses Pridicat inzwischen
in Dresden geholt; iiber das Auftreten der Englinder in dieser Stadt in der
zweiten Hilfte des Jahres 1626 und iiber die dortselbst von ihnen aufgefiihrten
Stilcke hat bereits Fiirstenau und nach ihm Cohn ausfithrlich berichtet. Auch zu
beiden Messen des Jahres 1628 kehrten die kursdchsischen Comddianten wieder;
sie bemerken indeB ausdriicklich, daB sie mit der Herbstmesse 1628 ihren Auf-
enthalt in Deutschland abschlieBen und dann wieder in die Heimath zuriickkehren
wollten. Zum Abschied wollten sie noch einige Comodien und Tragodien agieren;
die Verfasserin vermuthet, da darunter auch die alte Bearbeitung des Hamlet
gewesen sei, wenigstens erwihnt um die Mitte des achtzehnten Jahrhunderts der
Dichter Adam Gottfried Uhlich, er habe den Ankiindigungszettel zu einer 1628
oder 1630 von den Englischen Comddianten als Abschiedsspiel in Frankfurt ge-
gebenen Vorstellung des Hamlet gesehen.

Noch einmal, im Jahre 1631, kam eine englische (fesellschaft; sonst finden
wir in dem ganzen .weitern Verlaufe des Krieges keine Schauspieler mehr er-
withnt. Gleich nach dem Frieden, im Herbst 1648 stellten sich aber die Englischen
Comddianten vom Jahre 1681 wieder ein; jedoch besteht die Truppe jetzt zum

oBten Theil aus deutschen Mitgliedern, welche sich riilhmen ,die Kunst der

rembden bei weitem iiberholet” zu haben. Der Name war also nicht mehr zu-
treffend; auch die Englisehen Comddianten, die Ostern 1651 und 1652, sowie die
Englischen Springer, die Ostern 1654 kamen, werden die urspriingliche Bezeich-
nung wohl nicht mehr im wortlichen Sinne gefiihrt haben.

‘Wie man sieht, wird durch das Mentzel'sche Buch iiber die Geschichte der
englischen Comddianten viel neues Licht verbreitet. Zu bedauern ist allerdings
die Ungenauigkeit in den Quellenangaben und in dem Wortlaut der Citate; an der
Zuverliissigkeit der thatsidchlichen Mittheilungen ist iibrigens nicht zu zweifeln.t)

Ww. C.

III. Edwin Booth.

Kennt Ihr das Gefiihl, aus dem heiBen, dunstigen Concertsaale hinauszutreten
in die frische, klare Winternacht — statt des wirren Gaslichts die Sterne zu
sehen, statt wiisten Virtuosengersusches das Wehen der Natur zu horen? Solch
ein Gefithl verdanke ich Edwin Booth, seitdem ich seinen Hamlet gesehen habe!

Oh, iber diese nie ebbende Erklérertiefsinnigkeit, die tiefsinnig macht, wenn
man sie ergriinden will! Was haben sie aus diesem armen Hamlet hervorgezerrt,
was in ihn hineingezwiingt!

Weil einst einer der groSesten Minner, die die Erde getragen, mit der
Schlichtheit und Knappheit, die der GriBe eigen ist, dassel%e sagte, was in
hunderttausenden von rein und einfach fithlenden Herzen ein lautes Echo fand —
muBte sich eine ganze Menge kleiner Geister den Sport des Scharfsinns bereiten,
das Gegentheil zu beweisen.

Es wird vielleicht gut sein, hier den betreffenden Passus aus Wilhelm
Meister anzufihren, denn wenn auch oft auf ihn hingewiesen wird, mag er
doch nicht jedem Leser in seiner Ganzheit deutlich im Gedichtnisse sein:

1) Vor einigen Wochen ist wiederum ein interessanter neuer Beitrag zur Geschichte der eng-
lischen Comddianten erschienen im Archiv filr Literaturgeschichte (Bd. XI. 8. 626). K. Trautmann
gu ilt dort die Piel einiger Repertoirestiicke der englischen Comddianten mit, welche 1604 nach

B kamen. Es befindet sich darunter auch ,Romeo vondt Julitha®,
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Denken Sie sich, rief er aus, diesen Jiingling, diesen Fiirstensohn recht
lebhaft, vergegenwirtigen Sie sich seine Lage, und dann beobachten Sie ihn,
wenn er erfihrt, die Gestalt seines Vaters erscheine; stehen Sie ihm bei in
der schrecklichen Nacht, wenn der ehrwiirdige Geist selbst vor ihm auftritt.
Ein ungeheures Entsetzen ergreift ihn; er redet die Wundergestalt an, sieht
sie winken, folgt und hort. — Die schreckliche Anklage wider seinen Oheim
ertont in seinen Ohren, Aufforderung zur Rache und die dringende wiederholte
Bitte: erinnere Dich meiner!

Und da der Geist verschwunden ist, wen sehen wir vor uns stehen?
Einen jungen Helden, der nach Rache schnaubt? Einen gebornen Fiirsten,
der sich gliicklich fiihlt, gegen den Usurpator seiner Krone aufgefordert zu
werden? Nein! Staunen und Triibsinn fiiberfillt den Einsamen; er wird bitter
gegen die ldchelnden Bosewichte, schwort, den Abgeschiédenen nicht zu ver-
gessen, und schlieBt mit dem bedeutenden Seufzer: die Zeit ist aus dem Ge-
lenke; wehe mir, daB3 ich geboren ward, sie wieder einzurichten.

In diesen Worten, diinkt mich, liegt der Schliissel zu Hamlets ganzem
Betragen, und mir ist deutlich, daB Shakspeare habe schildern wollen: eine
grofBe That auf eine Seele gelegt, die der That nicht gewachsen
ist. Und in diesem Sinne find’ ich das Stiick durchgingig gearbeitet. Hier
wird ein Eichbaum in ein kostliches Gefil gepflanzt, das nur liebliche Blumen
in seinen SchooB hdtte aufnehmen sollen; die Wurzeln dehnen sich aus, das
Gefd3 wird zernichtet.

Ein schones, reines, edles, hichst moralisches Wesen, ohne die sinnliche
Stiéirke, die den Helden macht, geht unter einer Last zu Grunde, die es weder
tragen noch abwerfen kann; jede Pflicht ist ihm heilig, diese zu schwer. Das
Unmogliche wird von ihm gefordert, nicht das Unmogliche an sich, sondern
das, was ihm unmoglich ist. Wie er sich windet, dreht, dngstigt, vor- und
guriicktritt, immer erinnert wird, sich immer erinnert, und zuletzt fast seinen
Zweck aus dem Sinne verliert, ohne doch jemals wieder froh zu werden.

Angegriffen ist Goethe's Ausspruch oft worden, aber widerlegt noch nie.
Viel werthlose Kritiker- und Darsteller-Spitzfindigkeit ist aufgewandt worden, um
Andres heraus- und hineinzugriibeln, aber Keinem konnte es gelingen, eine
urtheilsfihige Gemeinde um sich zu sammeln, die im Kampfe der Meinungen
jener iiberwiltigenden Macht gegeniiber zu bestehen fihig gewesen wire, welche
Goethe’s Spuren folgte.

Was den meisten groBen Minnern und grofen Ereignissen geschieht —
daB das Urtheil gewisser Zeitperioden sie unter der Wirkung verzerrender
Strahlenbrechung in falscher Erscheinung betrachtet und beurtheilt, wihrend es
in seinem Einflusse doch nicht iiber eine gewisse, krankhaft angelegte Periode
hinausreicht, sondern stets der klaren und objectiven Beurtheilung wieder weichen
muBB — das ist auch Shakespeare und ganz besonders seinem Hamlet widerfahren.
An diesen unvergiinglichen Stamm setzen sich zuweilen kleine Parasiten fest,
die seinen Charakter zu veréindern streben; aber es gelingt ihnen nicht! Sie
trocknen ab, und der Stamm wichst in seiner majestitischen Kraft unver-
kiimmert weiter. Alle diese Versuche, an dem Stamme Hamlet zu zehren, bleiben
wirkungslos gegeniiber der festgegriindeten Anschauung der Jahrhunderte, die
zuerst ihren vollen und erschépfenden Ausdruck in den Worten Goethe’s gefunden
hat. Und wie unser deutscher Dichterfiirst ihn im Wilhelm Meister gezeichnet
hat, so verkorperte ihn in der Erscheinung der Americaner Edwin Booth!

Der edle Fiirstensohn, fein und sensitiv angelegt, dessen ganzes Wesen
von subtilem Sinnen und Triumen durchwuchert ist, so daB diese Factoren selbst
die Energie der That verzehren, und zwar mit einer Macht, welche gleichsam
eine Scheu vor der brutalen Gewalt des Handelns in ihm weckt, wihrend zu
dieser Seelenqual noch die groBere des Erkennens der eignen Schwiiche tritt —
so sehen wir Hamlet vor uns! Und wie ganz anders wirkt die Erscheinung auf
uns ein, als wir gewohnt sind, sie von anderen Darstellern zu sehen! Da zeigen
gich keine unnatiirlichen und iibertriebenen Spriinge in der Entwicklung; die
Folgereihe der Ereignisse in ihrer Wirkung aunf den so angelegten Charakter
muss nothwendig zu dem Ziele fiihren, das die Dichtung uns vorhidlt. Die vor-
nehme Haltung in seiner Trauer, der feine und hofisch angemessene, wenn auch
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innerlich abweisende Ton im Gespriiche mit dem Konige und der Mutter, das
jiinglingsfrische Wesen den Freunden, das fiirstlich fernhaltende den Hofschranzen
gegeniiber, die Verachtung, die er dem Polonius, die milde Zértlichkeit, die er
der Ophelia zeigt, und die sich erst wandelt, da er sich von ihr verrathen glaubt
— es ist in jedem Zuge der Shakespeare’sche, der Goethe’sche Hamlet. Und
nun sein Innenleben! Dieser ewige, ihn endlich zerstorende Kampf zwischen
Wirklichkeit und Tréumen, zwischen Sehnsucht nach der That und Scheu vor
ibr; er mochte sagen: ,Jm Anfang war die That*, und immer dréngt es sich
ihm wieder mit Allgewalt auf: ,Im Anfang war das Wort!“ —

Wenn in dieser vollendeten Leistung von dem Vollendetsten gesprochen
werden soll, so ist es der Monolog ,Sein oder nicht sein!“ Wie oft ich ihn ge-
lesen und gehort habe, nie ist er mir so wie eine Offenbarung erschienen, wie
durch Edwin Booth!

Er tritt sinnend auf, blickt mit den geisterhaften Hamlet-Augen starr wie
durch das Nichts in seine Seele hinein, und, gleichsam ein Selbstgespriich fort-
setzend, gelangt er zu einem Abschlusse, der — fiir ihn psychologisch so natiir-
lich wie mdglich — zu neuem erwigenden und griibelnden Beginnen wird.

Er wirft sich in den Sessel, der an einem Tische in der Mitte der Biihne
steht, und die Arme iiber den Tisch ausstreckend, die Hinde gefaltet, liBt er
das Haupt beinahe auf den Arm sinken, und spricht so fragend, gedankenforschend
weiter. 7o sleep: perchance, to dream! Da blitzt es in ihm auf! — For in that
sleep of death what dreams may come! Da stehen sich wieder That und Wort
gegeniiber! Der die That Wollende wird durch die abschwiichende Macht des
Wortes besiegt! — Dieser Monolog ist eigentlich die Concentration, der Extract
Hamlets und die Losung dessen, was man das Hamletrithsel zu nennen beliebt. —

Und nun das darauf folgende Gesprich mit Ophelien! Und der RiB in seiner
Seele, da er zu erkennen glaubt, daB die Einzige, der er vertrauen mochte, ihn
auch tdusche! — Was niitzt alles ,und nun!% ,und nun!“ Das ldBt sich nicht
mit todtem Worte wiedergeben; ich kann nur sagen, was wir in Novellen oft
lesen, wenn der Autor die Heldin schildert und jeden Jiingling unter seinen
Lesern bittet, sie sich wie die eigne Geliebte vorzustellen: wenn Du den Hamlet
wirklich im Goethe’schen Sinne in Dir lebendig werden fiihltest, so denke, Booth
habe ihn gespielt, wie er in Deiner Seele lebt! —

Der groBe Kiinstler hat auBer dem Hamlet auch Lear und Othello ge-
spielt. (Im Othello sogar einmal den Iago, die anderen Male die Titelrolle.
Den Iago habe ich nicht von ihm gesehen.) Im Lear fehlte mir die despotische
Wuth, welche es uns begreiflich macht, da@ Regan und Goneril ihn mit ihrem
Hasse verfolgen. Sie haben durch ihr ganzes Leben unter seiner wahnsinnigen
Tyrannei gelitten, und das filhrt ihre bhart angelegten Naturen auf die Bahn der
vergeltenden Rache. — Sein Wahnsinn, das Wiedererkennen der Cordelia nnd
der Tod gehtren wiederum zum Vollendetsten, das die Bithne mir je geboten hat,
— Ebenso ist sein Othello ein Meisterwerk; ohne den Wuthausbriichen, der
Eifersucht irgend etwas an Kraft zu nehmen, bleibt er in Schonheitsgrenzen, die
wohlthuend 1’fegen die Heroén der crassen Realistik, gegen Rossi und Salvini
abstechen. Man erkennt deutlich bei diesem Vergleiche, ein wie gefdhrliches In-
gredienz fiir das volle Verstehen Shakespeare’s das romanische Blut ist. —

Auszusetzen am Othello sind die Regiestriche. Das Stiick ist ja nur eine
Charakterstudie, und wenn in ihr ein einziges Entwicklungsstadium iibersprungen
wird, so geht uns die Naturwahrheit und Logik der Steigerung verloren. Indem
wir dem Othello auf jedem Schritte folgen konnen, begreifen wir ihn. Zout
savoir, c’est tout pardommer. Aber man muB eben auch Alles wissen, um Alles
verzeihen oder begreifen zu konnen.

Das Gesammtresultat des Eindruckes, den Edwin Booth mir gegeben,
gipfelt in der Ueberzeugung, da8 ihm ein Platz unter den ersten Bithnenmeistern
aller Zeiten gebithre, wie ich ihn zweifellos fiir den grBesten lebenden Shakespeare-
Darsteller halte. F. A. Leo.
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