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Ueber Shakespeare’s Sommernachtstraum.

Von

Adolf Scholl.

Vorwort.

DaB dieser Aufsatz beinahe vier Jahrzehnte nach seiner ersten Er-
scheinung (in den ,Blattern fir literarische Unterhaltung® 1844, 4. his
8. Januar) unter die neuesten Bereicherungen der Shakespeare-Literatur
in diesem Album sich einreiht, rechtfertige ich vor dem Leser durch die
Aufforderung des Herausgebers dieses Jahrbuchs.

Den urspriinglichen Anla8 und Zweck der kleinen Abhandlung be-
zeichnete damals das Vorwort:

,Die Darstellung auf der Hofbiihne in Berlin hat das Interesse an
diesem Drama kiirzlich aufgefrischt. Die meisten Stimmen iiber die Auf-
fihrung waren ginstig. Ansichten jedoch {iber die Dichtung selbst, die
gleichzeitig hervortraten, schienen mir wenig bezeichnend, zum Theil
grundfalsch. Auch englische Erklirer haben dies Gedicht unglaublich
schief beurtheilt. A. W. Schlegel’'s Bemerkungen halten sich sehr im
Allgemeinen. Tieck’s treffende Wiirdigung ist mehr andeutend als ent-
wickelnd. Vielleicht wird daher die nachstehende Betrachtung nicht ganz
iiberfliissig erscheinen, die sich iber die Originalitat dieses Lustspiels und
seinen Werth, die Zeit seiner Entstehung und Auffithrung, seine #uBeren
Anlisse und seine innere Einheit und Wahrheit hoffentlich nicht zu weit-
laufig verbreitet.«

Die damals in diesem Sinne gefithrte Betrachtung der diesseit und jen-
seit des Kanals weiter getriebenen Shakespeare-Forschung und Erlduterung
unverindert wieder aufzulegen, halte ich, insofern mit diesen Fortschritten



- 101

der Shakespeare-Gelehrsamkeit wesentliche Ziige meiner Auffassung und
Schilderung durch ein bereichertes Beweismaterial verstirkt und bestatigt
worden sind, fiir wohlzuléssig; ricksichtlich aber der Motive des ,,Sommer-
nachtstraum®, deren Auslegung und Beurtheilung unter den neueren und
neuesten Shakespeare-Interpreten noch controvers ist, scheint mir den
Staub von meiner alten Abhandlung zu blasen und die Stellung, die ich
darin zu diesen Motiven genommen, in Erinnerung zu bringen gar nicht
unzeitig. Dies nicht darum, weil meine Behandlung dieser Motive mit
den Urtheilen unserer bedeutendsten Shakespeare-Hermeneuten entweder
iibereintrifft oder wohl vertraglich ist. Dies gereicht nur mir zu Safis-
faction, wahrend Andern der Hinzutritt meines Votums zu den ungleich
gewichtvolleren eines Delius oder ten Brink unerheblich heiflen darf.
Hingegen mocht’ ich darauf Nachdruek legen, da8 in meiner Abhand-
lung die Analyse dieser und der {ibrigen Motive der Dichtung ihre Be-
deutung als concreter Bestandtheile einer ganzen und reinen Komadie
entwickelt und sie in der sinnrcichen Einheit erklart, wozu sie der totale
Witz des phantasievollen Dichters verbunden hat: wihrend bis in die
neueste Zeit die asthetische Kritik derjenigen deutschen wie englischen
Gelehrten, welche die Charakteristik der Shakespeare’schen Poesie mittels
Analyse der Gedichte und Auslegung der Gestalten und Motive seiner
Dramen verfolgen, am wenigsten befriedigend gerade in der Behandlung
der Komddien erscheint, dber diese die gelesensten Vermittler des Um-
gangs der Gebildeten mit dem grofien Briten cinen mehr oder minder
schief angelegten, vom Kern der Dichtung ablenkenden, ja wohl grund-
verkehrten Unterricht ausspinnen.

Des Shakespeare’schen Sommernachtstranm Originalitiit.

GewiB hat der ,,Sommernachtstraum® bei seinem ersten Erscheinen
sich einer gliicklichen Wirkung erfreut. Seine Erwdhnung bei Zeitgenos-
sen, noch mehr der Umstand spricht dafiir, daB die darin entwickelten
Vorstellungen vom Elfenzauber auf manche bald darauf folgende Schau-
spiele und romantische Erzihlungen anderer Dichter sichtbaren EinfluB
ibten. Dann sind noch im weiteren Verlauf des 17. Jahrhunderts und
bis nach der Mitte des 18. mehrere Maskendramen und Opern in Eng-
land erschienen (Malone zdhlt sieben), die wesentlich aus dem Sommer-
nachtstraum geschiopft und ihm nachgebildet waren. Schwerer ist die
Frage zu erledigen, ob Shakespeare seinerseits Erfinder dieses Lustspiels
gewesen, oder ob er darin schon vorhandene Fabeln vielleicht nur um-
gebildet, vielleicht geschickt verwoben habe. Indessen ist mir nicht be-
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kannt, daf irgendwo eine wesentliche Abhéngigkeit dieser Dichtung von
einer altern wire dargethan worden. Was die Commentatoren unter
solchem Gesichtspunkte beigebracht haben, beweist nur, daB die Elemente,
keineswegs aber die bestimmten Motive des Shakespeare’schen Gedichts
theils im Volksglauben und Volksméarchen, theils in der poetischen Lite-
ratur seiner Zeit vorhanden waren.?)

Die angenommene Zeit, in welcher der ,Sommernachtstraum* spielt,
ist die Verméhlungsfeier des griechischen Fabelhelden Theseus mit der
Amazonenkinigin Hippolyta. Theseus und Hippolyta waren allerdings
schon vor Shakespeare Personen epischer Gedichte und Romane, in wel-
chen Theseus wie bei Shakespeare Herzog von Athen hieB und in cheva-
leresken Charakterziigen und Abenteuern geschildert war. Auch Philo-
stratus — bei Shakespeare Aufseher der Lustharkeiten an Theseus’ Hofe
— kam als dessen Kammerherr in Chaucer’s ,,Anights-Tale* schon vor.
Aber die Aufpahme dieser Figuren brachte mit nichten die komischen
Vorginge mit sich, welche Shakespeare im ,Sommernachtstraum® unter
ihren Augen und zum Theil ihrer Mitwirkung spielen ldBt. Diese Vor-
ginge, die erst das Drama und seinen Witz ausmachen, konnte man in
keiner Theseus-Fabel nachweisen.

Als gleichzeitig mit diesen Vorfallen, die der Dichter nach Athen
verlegt, stellt er einen Zwist im Feenreiche zwischen Oberon und Titania
dar, und setzt diesen Zwist und seine Vershnung mit der komischen
Entwicklung jener Vorfille in Verbindung. Gewif ist, da auch die
Namen Oberon und Titania fiir Konig und Konigin der Elfen nicht von
Shakespeare erfunden sind.?) Sie waren schon in franzosischer Ritter-
poesie gegeben; und wie die Grundform des Namens Oberon, so stammen
die Hauptbegriffe des Elfenreichs aus alter nordischer Religion und Sage,
die im britischen Volke in mannigfaltigem Aberglauben fortlebte. Von
gleichem Ursprung und Alter ist auch die Figur des Puck, den Shake-
speare als Diener des Oberon vorstellt, und der in England, zumal unter
dem verbreiteten Namen Robin Goodfellow, in gleichzeitigen Dramen
und aberglaubischen Erzihlungen seinen muthwilligen oder menschen-
freundlichen Spuk trieb. Aber von dem engern Ziigen, in welchen Shake-
speare die Zeichnung dieser eingebildeten Wesen vollendet hat, konnte
man blos theilweise finden, da8 gleiche oder dhnliche bereits anderweitig,

1) 8. Delius, Shakesp. V Einl. p. IL. VIL ten Brink, Jahrb. XIII . 95. 97. 103,
Elze, Jahrb. III 8. 154 flg.

%) Zur Berichtigung s. Delius a. a. O. Il: ,,Titania als Name der Feenkénigin
scheint sich vor dem Midsummernightsdream nicht zu finden; noch in Romeo
and Juliet nennt Shakespeare die Feenkdnigin mit ihrem herkdmmlichen Namen
Queen Mab.“
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jedoeh zerstreut, gegeben waren; und schon die Art, wie Shakespeare sie
sammelte, mit leichter Sicherheit auspragte und phantasiereich ins Hei-
terste umprigte, beweist vielmehr seinc originelle Kraft. Man hat mit
Grund behauptet, daf diese Maschinerie des Elfenvolks ihre Einbiirgerung
in der Poesie mit so vorherrschend freundlicher, phantastisch-lieblicher
Bedeutung zumeist dem Shakespeare verdanke. Gusetzt iibrigens, er
hitte die Elfenschilderung schon ganz &hnlich vorgefunden, so war doch
hiermit ebenso wenig wie mit den romanhaften Gestalten des Theseus
und seiner Geliebten die komische Handlung gegeben, in der er diese
luftigen Wunderwesen so anmuthig und so ergotzlich beschéftigt. Sind
es doch tiberall nicht die Gestalten oder Charaktere als solche, sondern
die Kunst sie zu bethitigen und zu verkniipfen, worin die wahre Kr-
findung des Dichters, zumal des dramatischen, sich zeigt.

Noch gehiren zu den Figuren, welche der ,,Sommernachtstraum® in
Bewegung setzt, die ehrlichen und komischen Handwerksleute von Athen,
die es unternchmen, jhrem Herzog zu seinem Verméhlungsfeste eine
rihrende Komddie aufzufithren. Auf ihre Rechnung kommt ein gutes
Theil von der Ergdtzlichkeit des ganzen Lustspiels. Von diesem Theil
ist denn ebenfalls vermuthet worden, daf er ein alterer, volksmiBiger
Schwank gewesen, den der britische Diehter nur benutzt, nicht geschaffen
habe. Diese Vermuthung fand darin AnlaB, daf im Wesentlichen das-
selbe parodische Spiel unter den Werken des schlesischen Dichters Andreas
Gryphius als ein eigenes Ganze vorkommt. Es fiihrt hier den Titel:
»Absurda comica oder Herr Peter Squenz, Schimpfspiel.¥ Im Namen
Squenz kehrt der Quince des Shakespeare’schen Lustspiels wieder. Bei
Shakespeare ist Quince ein Zimmermann, bei Gryphius ein Schulmeister,
bei Beiden aber versammelt er eine Anzahl Handwerker um sich, damit
sie die Tragikomédie ,,Pyramus und Thishe einstudieren und vor ihrem
Firsten auffithren. Die Aufrufung und Vertheilung der Rollen unter
diesen ehrsamen Dilettanten, die Bedenklichkeiten und Schwierigkeiten,
die sie bei ihrem Vorhaben in Erwagung ziehen, und wie sie sich helfen
mit dem Prologe, dem Lowen, der Wand und dem Mondschein — dann
die wirkliche Auffiihrung am Firstenhofe, die reichlich belacht und be-
witzelt wird — diese Hauptaiige hat Gryphius mit Shakespeare gemein.
Gryphius vermehrt den komischen Theaterapparat noch durch -einen
Brunnen, den, wie die Wand und den Mond, ebenfalls ein Mann vor-
stellt, der, mit einer Giefkanne in der Hand, sich als sprachbegabter
Brunnen selbst bevorwortet. Den Pyramus giebt bei Gryphius des Konigs
lustiger Rath, Pickelhdring, der lange nicht die ergdtzliche Figur ist wie
bei Shakespeare der Spieler dieser Rolle, der Weber Zettel (Bottom).
Und von der Metamorphose, die dieser erfahrt, sowie der wunderbaren
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Gunst der Feenkdnigin, die ihm zu Theil wird, hat der Schlesier nichts.
AuBerdem ist sein Schimpfspiel im Ganzen einfacher, in der Ausfithrung
umsténdlicher, im Tone derber und niedriger, die Uebereinstimmung der
Fabel aber mit jenen Scenen bei Shakespeare viel zu gro, um zufallig
zu sein. Da nun Shakespeare’s ,,Sommernachtstraum® bereits im Jahre
1600 gedruckt erschien, kann auf keinen Fall fiir Gryphius, der zwdlf
Jahre spiter erst geboren wurde, die Erfindung in Anspruch genommen
werden. Gryphius aber beruft sich seinerseits auf einc andere Quelle.
Er sagb im Vorworte, es hitten sich hier und da Gemiither gefunden,
welche sich fiir den Vater des ,Peter Squenz® auszugeben weder Scheu
noch Bedenken getragen. Damit er aber nicht linger Fremden seinen
Ursprung zu danken habe, so wisse (redet er den Leser an), ,dal der
um ganz Deutschland wohlverdiente, und in allerband Sprachen und
mathematischen Wissenschaften ausgeiibte Mann, Daniel Schwenter,
selbigen zum ersten zu Altdorff auf den Schauplatz gefiihret, von dannen
er je linger je weiter gezogen, bis er endlich meinem liebsten Freunde
begegnet w. s. w. Daniel Schwenter, Professor der Mathematik und mor-
genléndischen Sprachen zu Altdorff, starb erst 1636. Also konnte auch
er fiiglich aus Shakespearc schopfen. Der Grund, aus welchem Kistner
(der Gottinger Hofrath) das Letztere bezweifelte, ist nicht zwingend.
Schwenter habe ein franzosisches Buch, das er einem seiner Werke
zu Grunde legte, sich von einem Andern iibersetzen lassen; folglich
(meint Késtner) sei nicht wahrscheinlich, daf er Englisch verstanden.
Dieser SchluB ist nicht eben logisch, zulissiger wére der, daf unter den
allerhand Sprachen, deren Besitz Gryphius dem Schwenter zuschreibt,
die englische gewesen sein kinne. Wenigstens darf man nicht ohne
Weiteres mit dem Gottinger Gelehrten zu der Ansicht fortschreiten:
,, vermuthlich sind solche Spiele, wie die Mérchen, unter allen Nationen
herumgegangen und von Verschiedenen unterschiedlich ausgebildet wor-
den. Hiergegen spricht zunichst, da8 diese komischen Scenen nicht
gerade den Charakter eines urspriinglich volksmiBigen Schwanks haben.
Sie sind vielmehr ihrem Wesen nach Parodie des VolksméfBigen, welches
darin von einer feinern Bildung beldchelt und fir diese durch Verkeh-
rung seiner Intention ergdtzlich wird.. Dies, und daB diese Parodie als
ihren vorausgesetzten Anla ein fiirstliches Fest zu ihrer poetischen Ein-
fassung hat, deutet eher den Charakter damaliger Hofspiele an. Diesen
Charakter eines Hofspiels hat die Parodie um so mehr im Zusammen-
hang des ganzen,,Sommernachtstraum®. Hier namlich bilden diese bur-
lesken Scenen, wie Tieck treffend bemerkt, im Contraste gegen die
idealen und anmuthigen Figuren, mit welchen sie verbunden sind, das,
was man die Antimaske nannte, wenn bei hofischen Festspielen komisch-
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reale Masken sich unter allegorische und feierliche mischten.?) Es zeigen
sich also innere Griinde so wenig wie duBere, diesen Theil des ,,Sommer-
nachtstraum® fiir ein urspriinglich volksméafiges Spiel zu halten, welches
der englische Dichter aus ciner verbreiteten Tradition geschopft hatte.
Sehen wir dann auf die Tragikomddie, die in dieser Antimaske einge-
spielt und vorgestellt wird, so ist sie gleichnamig einem Buche ,,Pyramus
und Thishe“, dessen Erscheinen im Register der Londoner Buchhéndler-
Gesellschaft unter dem Jahre 1562 vermerkt ist.?) Somit hindert nichts,
anzunehmen, Shakespeare habe an einem einheimischen Produkte AnlaB
fir seine parodische Erfindung gefunden, sowie unbestreithar einige Verse
und Phrasen der letztern den Ton englischer Tragidien aus seiner
Jugendzeit nachahmen. Von keiner Seite also fithrt die Betrachtung
dieser burlesken Partie iilber Momente hinaus, die dem Dichter im cigenen
Lebenskreise nahe lagen. Und andererseits macht es keine Schwierig-
keit, wenn ein schwicheres Nachbild dieser Schopfung seines Witzes auf
jenen Schwenter zuriickgefiihrt wird. Schwenter, der in dem Menschen-
alter nach Shakespeare lebte, konnte diese Stiicke aus dessen Gedichf
— wenn er auch nicht Englisch verstand — aus der zweiten Hand
haben. Denn es ist bekannt, daf gleich zu Anfang des 17. Jahrhunderts
von den Niederlanden her durch Deutschland die sogenannten englischen
Komddianten wanderten, welche mit groBem Bcifall ,englindische Tra-
godien und Komédien® gaben, die schon 1620 im deutschen Druck er-
schienen. Sind auch diese gedruckten Nachbildungen schlechte, den
Shakespeare’schen nicht zu vergleichende Dramen, warum sollten sich
nicht auf demselben Wege auch ein paar der lustigsten Auftritte aus
Shakespeare damals nach dem Continent haben verbreiten konnen?
Demnach hat es die grofere Wahrscheinlichkeit fiir sich, daf die ganze
Partie der Handwerker und ihres licherlichen Schauspiels urspriinglich
dem Genius Shakespeare’s angehore. Allein mdchte immerhin kiinftig
ein &lteres Vorbild entdeckt werden, wonach dic Abfassung bei Schwenter
und Gryphius nicht mehr als ein zum Ganzen gemachter Theil, entlehnt
aus dem britischen Dichter, erschiene, sondern als gleich einem #ltern
Ganzen, das Shakespeare nur bereichert und zu einem Theile seiner
groBern Dichtung gemacht hatte, so wilrde sein Dichterruhm nichts da-
durch einbiien. Auch so miiBten wir gestehen, er hat diesen Schwank
zu seinem Eigenthume durch den Reiz der Poesie erhoben, den nur er
dariiber ausgoS. Denn er wuBte unter die zartesten Geburten der Dich-

) S. den Excurs am Ende der Abhandlung.
?) Ueber die Verbreitung der Thisbefabel in der emglischen Belletristik zu
Shakespeare’s Zeit s. Elze, Jahrb. I11 S. 155.
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tung, unter Elfen und Feenkdnigin, diese burlesken Gestalten dergestalt
zu mischen, daB ihre Leibhaftigkeit und Alltagswahrheit jenen luftigen
und wunderbaren Wesen nothwendig eine glaubhaftere, vertrauliche
Wirklichkeit und Néihe — die Anmuth aber und Zartheit dieser Wunder-
wesen eben so natiirlich jenen tippischen Handwerkern ein Rosenlicht,
eine feine Beleuchtung mittheilt, worin ihr gutmiithig ungeschickter
Dilettantismus in der Poesie doppelt komisch auffillt und doppelt harm-
los glénzt.

Werth und Entstehungszeit.

Diese Einheit aber, diese hochst poetische Einheit des Gedichts ist
noch mehr verkannt worden als die Originalitit der Erfindung. Am
weitesten in solcher Verkennung ist Malone gegangen. Er macht in
seiner Chronologie der Shakespeare’schen Stiicke zum Lobe des ,,Sommer-
nachtstraum® einige, zum Tadel mehr, mitunter recht ungereimte Be-
merkungen und schliet mit den Worten: ,Daf ein Drama, dessen
Hauptpersonen so charakterlos sind und die Fabel so mager und un-
interessant, eine der frithesten Compositionen des Dichters gewesen, 1a8t
sich mit Wahrscheinlichkeit muthmafen, ohne dafl die Schonheiten, die
es zieren, einen Widerspruch bilden, da Shakespeare’s Genius auch in
seiner Minderjahrigkeit die gribsten Stoffe mit den wirmsten Farben
heben konnte.“ Darum setze er die Abfassung dieses Stiicks schon ins
Jahr 1595. Drake, der zur Berichtigung der schiefen Kritik von Malone
Manches beigebracht hat, will doch auch noch eine ,unfruchthare Fabel,
Charaktermangel und die Ausgeburt einer feurigen Jugendkraft und Un-
erfahrenheit* in diesem Gedichte sehen. Er setzt seine Entstehung zwei
Jahre friiher als Malone. Andere sind noch ein Jahr weiter, bis 1592,
ruriickgegangen. So kiime das Werk ins achtundzwanzigste oder neun-
undzwanzigste Jahr des Dichters, das dritte oder vierte seiner Biihnen-
thatigkeit. Selbst in dieser Epoche paBt auf Shakespeare nicht figlich
mehr der Ausdruck eines minorennen oder angehenden Dichters, noch
weniger in jener von Malone angesetzten, wo er im einunddreifigsten
Lebengjahr und sechsten seines dramatischen Berufs stand. Denn ohne
Zweifel hat Shakespeare schon vor seinem sechsundzwanzigsten Jahre,
vor 1590, der Schauspieldichtung sich mit dann fortdauerndem Eifer ge-
widmet, da eine 1598 erschienene Poetik bereits zwolf Stiicke von ihm
aufzdhlt, sechs Komodien und sechs Tragodien. Waren zwolf Dramen
Shakespeare’s schon vorhanden nur im dritten Jahre nach dem, worein
Malone den ,,Sommernachtstraum‘ setzt, so konnte Shakespeare zu dieser
Frist kein Anfinger mehr heifen.
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In Wahrheit wissen wir iiber die Zeit, wann er dies Lustspiel ver-
faBte, nur so viel, daB sie vor 1598, des Dichters vierunddreifigstem
Jahre, liegt. Denn die ebenerwihnte, 1598 herausgekommene Poetik
von Meres nennt den ,Sommernachtstraum* schon unter jenen sechs
Komddien von Shakespeare, die sic aufzihlt, und zwar an der vorletzten
Stelle, unmittelbar vor dem ,Kaufmann von Venedig®, der in dieser Aut-
zihlung zuletzt genannt ist. So gewil der ,Kaufmann von Venedig® den
Dichter in der Blitthe seiner Phantasie und Reife seines Witzes bekundet,
so gewiB der ,Sommernachtstraum*“. Von dieser Seite hitte es daher
keine Schwierigkeit, ihn mit Tieck erst im Jahre 1598 selbst gedichtet
zu denken. Wenn aber Tieck weiter vermuthet, das Vermihlungsfest
des Grafen Southampton, Shakespeare’s edeln Beschiitzers, habe die erste
Skizze dieses Dramas hervorgerufen, so miiBte diese Vermihlung frither
stattgefunden haben als, wie bezeugt, im Winter dieses Jahres. Denn
schwerlich hitte dann auf ein solches Privatfestspiel vom Ende des Jahres
Meres in einem in diesem Jahre erschienenen Buche sich schon berufen
konnen als auf eins der Zeugnisse von Shakespeare’s komischem Talente.
Auch wiirde fiir ein soleches Winterfestspiel der Titel, den doch Meres
schon hat, nicht passen.l) :

AnlaBl und Grundlage im weitern Sinne.

Midsumanernightsdream, der Traum der Johannisnacht, das ist der
Nacht der Sommersonnenwende, mufi (wie auch Tieck selbst annimmt)
die Auffithrungszeit des Stiicks bezeichnen; denn auf die eingebildete
Zeit, in der die gedichtete Handlung spielt, kann es nicht gehen. Diese
letztere ist der Mai; im zweiten Auftritt des vierten Akts wird aus-
driicklich gesagt, daB die Maienfeier begangen werde. Aber diese Mai-
scenen, will der Titel sagen, sind nur getriumt in einer Johannisnacht.
Die Zuschauer sollen, wird ihnen am Schluf gesagt, denken, sie hétten
das Alles im Schlafe gesehen, und zwar, dem Titel zufolge, im Schlafe
einer Johannisnacht, weil gerade diese Nacht, gemaf altem Volksglauben,
freudenreich und wunderreich, voll Zauber und Phantasmen, daher zur
Auffithrung dieses Zauberlustspiels gewihlt war. So ist die Bedeutsam-

) Trotz der Thatsache, daf der ,,Sommernachtstraum® schon vor der heim-
lichen Vermihlung Southampton’s mit Mistre8 Vernon durch offentliche Auffithrung
bekannt war, ist Tieck’s Auffassung desselben als Festspiel zur Feier dieser Hoch-
zeit von andern Shakespeare-Interpreten wieder aufgenommen worden, mit dem
meisten FleiB von Gerald Massey, dessen Combinationen gleichzeitiger brieflicher
Angaben tiber das LiebesverhaltniB des Grafen und der Vernon mit dieser Hypo-
these Elze¢ (Jahrb, IIT S, 156 flg.) anfiihrt und widerlegt,
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keit dieses Titels ganz dhnlich der von ,,Twelfthnight, dem heiligen Drei-
konigsabend, welcher Titel ebenfalls ein heimathliches Volksfest nennt,
an welchem Shakespeare dies kostliche Lustspiel auffihrte, das vom
neckenden Muthwillen und der sifen Schwirmerei der Festnacht, die
es feiert, heseelt ist.

Der Titel ,,Johannisnachtstraum® konnte sich iibrigens mit der von
Tieck vermutheten urspriinglichen Bestimmung des Gedichts zu einer
Vermahlungsfeier ganz wohl vereinigen. Es hindert ja nichts, daf eine
solche — nur nicht gerade die des Grafen Southampton — zu Johannis
begangen worden. Wie dem sei, und wenn auch der Dichter erst nach
Ueberarbeitung eines Festspiels es zur offentlichen Auffiibrung am Jo-
hannisabend bestimmt und danach betitelt hatte, so giebt diese letatere
Bestimmung, wie sie der Titel ausspricht, immerhin einen entscheiden-
den Wink, in welchem Sinne er das Ganze wollte aufgefalt wissen.
Die Natur und Einheit der Stimmung, die Atmosphare gleichsam, in
der das ganze Spiel zu suchen sei, ist damit bezeichnet. Es ist die
Sphire jener Einbildungen, die an den Grenzen der Wirklichkeit, im
Glauben der Menschen, ihren Wiinschen und Launen, in Dichtung,
Schwirmerei und Leidenschaft ihre eigene Wirklichkeit haben, und diese
bisweilen, zumal in einer Zeit allgemein festlicher Aufregung, einer
Midsummernight, an die Stelle der &uBiern Wirklichkeit zu setzen ver-
maogen.

Unbegreiflich ist, wie Drake; indem er als die allgemeine Form
des Gedichts diese phantastische, traumartige richtig erkannt hat, es
doch mnoch unergiebig in der Fabel (barren in fable), charakterschwach
(defective in strength of character) nennen, und eine gewisse Unerfahren-
heit des Dichters darin finden konnte. Als ob nicht vielmehr der reifste
Dichter bei einer solchen Tendenz Eigenschaften, die mit ihr unvertrig-
lich sind, gerade aus Erfahrenheit von seiner Darstellung ausschlieBen
mibte! Gewichtige, absichtsvolle Charaktere, wie das Trauerspiel sie
braucht, stehen in keiner Feenwelt, sehen und fiijhlen keine Elfen: wie
denn auch Theseus bei Shakespeare sagt, er glaube nicht daran. Nichts
ist daher licherlicher als Malone’s Vorwurf, daf in diesem Stiicke Theseus,
der doch des Herkules Gefihrte gewesen, in kein seines Ranges und
Ruhms wiirdiges Abenteuer verwickelt, Hippolyta, die Amazonenkonigin,
nicht iber die Zeichnung anderer Weiber erhoben, Theseus’ Antheil an
der Fabel kein entscheidender sei. Ist denn das Lustspiel schuldig, die
Kraft ernster Charaktere zu entfalten? und konnten denn die Verwick-
lungen der Handlung noch launige, neckende, zauberisch-anmuthige
und lustige sein, wenn sie ein ernsthafter Fiirst und Held als seine
Angelegenheit betriehe und lenkte? Das einzige Mittel, dem Theseus
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seine Wiirde zu lassen, war, wie Shakespeare that, ihn nicht thatig in
die Fabel zu mischen und nur belichelnd, begiitigend, im Ganzen frei
und heiter genieBend Antheil nehmen zu lassen. Das einzige Mittel,
Hippolyta im Angesichte der lustigen Parodie in ihrem Charakter zu er-
halten, war, daB sie, unergriffen davon mit leichtem, aber durech Theseus’
Giite gemiBigtem Stolze sie ablehnt. Das einfaltige Spiel der dienst-
willigen Handwerker mochte sie lieber abweisen; aber Theseus nimmt es
mit ebenso geistreichen wie milden Worten in Schutz, und endlich, nach
gelinder Erneuung ihres Widerstrebens, findet sie selbst sich in den SpaB
und scherzt mit unter den Andern.

Also hat Shakespeare diese Charaktere gerade so behauptet, wie es
ihre Natur und die Absicht seiner ganzen Erfindung erforderte, Gleich
verkehrt ist der Tadel von Malone: ,,Wir lachen mit Zettel und seinen
Gesellen, aber wird irgend eine Leidenschaft erregt durch die weichlichen
und kindischen Schmerzen von Hermia und Demetrius, Helena und Ly-
sander, die nur Schattenbilder von einander sind?“ Das sind sie nicht.
Hermia, die der Fabel nach die gréfiere Aengstigung und Krinkung
durchzumachen hat, ist darum zweckgemaf entschlossener, tapferer und
sanguinischer gezeichnet; Helena, die umgekehrt nach vorhergegangener
Krinkung einen unerwarteten Ueberflul von Huldigung erfahrt, an den
sie — im Interesse des Lustspiels — nicht glauben darf, ist ebenso an-
gemessen weicher und von sich selbst geringer denkend vorgestellt. Die
zwei Manner sind Liebhaber, deren Neigungen durch Zauber gedindert,
dann durch Gegenzauber wieder umgestellt werden in einer Weise, die
gliicklicher ist als ihre Stellung vor dem Zauber war. Wie kommt nun
Malone hier wieder zu der dem Lustspiel fremden Forderung, daf wir
von den Leidenschaften und Schmerzen dieser Personen angesteckt wer-
den sollen? Ergotzen sollen sie uns, und das konnen sie, nachdem wir
sie unter einem Zauber begriffen sehen, mit dessen freundlich spielender
Natur der Dichter uns schon bekannt gemacht hat. Wir sehen schon
voraus, wihrend Jene vom Widerspruch der Lagen und von den muth-
willig verwandelten Absichten noch auf das lebhafteste durch einander
bewegt sind, daB der Zauber diese Disharmonie ebenso leicht zur gliick-
lichsten Harmonie losen werde. Darum sind uns ihre Leiden und Ent-
ristungen, so warm sie dieselben .vortragen, zugleich nur Schein und
Traum. Dies eben ist komisch. Wiirden wir, wie Malone will, zur Mit-
leidenschaft fortgerissen, so wire dies wahrlich kein Ergitzen und das
Lustspiel storte sich selbst. So ist auch dieser Tadel Malone’s ein Lob
des Dichters.

Wenn endlich Malone sagt: die Elfenpartie des Dramas sei nicht
des Dichters eigene Erfindung, so ist er den Beweis schuldig geblieben,
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daf Shakespeare sie in dieser Anwendung und Form vorgefunden habe.
Pluton und Proserpina in Chaucer’s ,, Merchanits-Tale*, die man die Eltern
von Shakespeare's Oberon und Titania genannt hat, gehéren einem ganz
andern Vorstellungskreise an; und die Fairies in Spenser’s , Feenkonigin®,
worin Ben Jonson einen Vorgang fiir Shakespeare’s Gestalten sehen
wollte, sind als Geschipfe des Promethens von menschlicher Form und
Sinnesart und sterblichem Dasein sehr verschieden von den dtherischen,
poetisch-gaukelnden Elfen des,Sommernachtstraum®. Nicht aus der Poesie
der Gelehrten, — aus Volksmarchen und dem Glauben und Sagen der Land-
leute hat Shakespeare die Elemente seiner Elfenvorstellung geschopft, sie
witzig belebt und zart verschinert. Dabei liegt die Krone der Erfindung
darin, da8 er diesen luftizen Wesen durch Verbindung mit den natir-
lichsten Trieben und Launen der menschlichen Einbildung, mit Wiinschen
der Liebe, Tauschungen der Leidenschaft, Reizen der Natur und Poesie
eine Wahrheit, und durch witzige Contraste mit der breiten Wirklichkeit
ehrlicher Handwerker eine sinnige und ironische Anmuth gegeben hat,
wie kein Dichter vor ihm und kaum einer nach ihm. Hatte er aber auf
der andern Seite die Zauberwesen und Mittel, durch die er die launigen
Gegensitze seiner Handlung vereinigt, villig neu erfunden, sodaf sie,
als ganz ungewohnte Wesen und Krifte vor die Zuschauer getreten
wiren, so hatte ihnen der Schein von Wahrheit gefehlt, dessen auch
poetische Figuren fir den Augenblick ihrer Wirkung bediirfen. Er mufte
daher einen schon vorhandenen Aberglauben, schon gelaufige Einbildungen
wenigstens zur Grundlage seiner Vorstellungen nehmen, damit nicht zu
frith seine Mittel sich in Nebel auflosen. Und so ist auch dieser letzte
Einwurf Malone's ein unwillkiirliches Gestindnif vom verstindig dichten-
den Geiste und der schopferischen Einsicht des Meisters.

In diesem Sinne ist denn schon der Titel des Lustspiels eine Be-
rufung darauf, daf die Einbildungen, die der Dichter gebrauchen wird,
bereits in der Welt vorhanden seien und ihre Zeiten haben, wo sie sich
an Jung und Alt, in Hoffnung und Aengsten, Scherzen und Visionen
geltend machen. Er ist nicht blos in dem Sinne zu fassen, auf den,
nach Steeven’s Bemerkung, ein ahnlicher Ausdruck in Shakespeare’s ,Was
ihr wollt“ hinweist, wo Olivia von Malvolio’s Verwirrung sagt, es sei eine
wahre Johannisnarrheit, @ Midsummermadness: weil in dieser Sommerzeit
wohl auch das menschliche Gehirn (glaubte man) von der Sonne leide
und zudem mancher Verstand durch die abergliubischen Brauche, die
an diese Epoche sich kniipften, verriickt wurde. Diese Ironie, daf das
ganze Spiel nur ein poetischer Wahnsinn sei, ist zwar in der Ueber-
schrift wie im Charakter der Komddie mitenthalten, zugleich aber spricht
gich in beiden die Erinnerung an alle die frohlichen und phantastischen
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Stimmungen und Kréfte aus, die man zu dieser Frist theils wirklich be-
wegt sah, theils bewegt glaubte.

In Shakespeare’s Zeitalter war noch in England wie in ganz Europa
die Johannisnacht ein grofes buntes Fest. Alle Héuser wurden mit
grimen Zweigen und Blumengewinden geschmiickt, wozwischen tausend
Lampen hrannten, soda man bei dem Fernblick auf die Ortschaften im
Kreise wohl glauben konnte Elfenlichterchen tanzen zu sehen. Auf der
Strafe standen Freitische, an welchen Fremde willkommen geheiBen wur-
den, entzweite Nachbarn sich versihnten, Familienbtindnisse geschlossen
wurden, soda man hier, was Shakespeare’s Lustspiel vorstellt, Stinde
sich mischen, Zwist sich versohmnen, Liebe sich finden sah. Auf den
Platzen brannten Freudenfeuer, &onfires, durch welche die Bursche
sprangen und darumher Méidehen und Jinglinge tanzten, geschmiickt
mit Blumenkranzen, die sie am Morgen alle ins Feuer warfen, unter dem
Gebete, so moge alles Uebel, das sie bedrohen konnte, von der guten
Flamme verzehrt werden. Es war also eine blumenreiche, glanzvolle,
tanzfrohliche Nacht: gleichwie bei Shakespeare die Elfen schimmernd
unter Bliten und Zweigen schwirmen und ihre Tanzkreise im Mondlicht
schlingen; eine Nacht voll der gutmiithigen Schalkheit und neckenden
Munterkeit, die bei ihm in diesen Wesen personlich und in Oberon’s
Laune, in Puck’s muthwilligen Streichen lebendig wird. Noch mehr,
man glaubte wirklich, daB in der Johannisnacht Geister dieser Art be-
sonders aufgeregt und thitig seien, und traute ihnen ahnliche Possen-
spiele zu, wie sie der Dichter seinen Puck von sich rihmen lagt.

Wie sich also in der Vorstellung dieser Wesen Shakespeare an einen
poetischen Volksaberglauben anlehnt, so auch in der Wahl der Zauber-
mittel, die er anwendet. Es ging im Volke die Sage von einer Pflanze,
Jfernseed, die wunderbare Gaben mittheile, den Besitzer unsichtbar machen
kionne, ihm Gliick bringe, auch Reize verleihe, womit er Andere an sich
ziehen, auch bezaubern konne. Von dieser Pflanze glaubten Viele, daf
sie nur in der Johannisnacht aufbliihe und nur im Moment ihres Hervor-
sprieBens gewonnen werden kinne. Es seien darum die geschicktesten Zau-
berer bemiiht, in Wald und Feld diesen giinstigen Augenblick zu erhaschen,
setzten sich aber dadurch dem Streite miteinander und den noch geféihr-
lichern Hindernissen aus, welche Geister ihnen in den Weg legen. Denn
diese Blume stehe unter besonderer Obhut der Feenkonigin; und Elfen,
die ebenfalls nach ihr trachten, schlagen dem Sucher den Hut vom Kopfe,
treffen jhn hart und wissen ihn wohl auch so zu tiuschen, daf, wenn
er die Blume gefaBt und wohlverpackt nach Hause getragen habe, beim
Oeffnen der Biichse doch nichts darin zu finden sei. So wendet denn
auch Shakespeare in seinem Lustspiel zwei Zauberblumen an, eine, die
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er ,Lieb’ im MiBiggang® und ,,Amor’s Blume“ nennt — wer von ihr be-
traufelt ist, muf das Erste, was ibm vor die Augen kommt, lieben —,
die andere ,Diana’s Blume“ genannt, welche diesen Zauber wieder 1dst.
Diese seine, dem Johannisaberglauben wenigstens analoge, Erfindung,
wird aber doppelt heiter, weil sie auf die Zauberwesen selbst zuriickwirkt.
Hier ist es die Elfenkonigin selbst, die bezaubert und wiahrend ihrer Ver-
blendung willig wird, ihrem Gemahl den Gegenstand, um den sie sich
gestritten, auszuliefern. Es fesselt sie dieser Zauber auf kurze Zeit an
den licherlichsten der tappischen Handwerker, den Weber Zettel, der
noch dazu durch Puck’s Uebermuth mit einem Eselshaupte begabt ist.
So kommen hier die Extreme dieser launigen Welt, der komisch-prosaische
Dilettant und die héchst poetische Kénigin, in Berithrung; und gerade
so unbedeutend wie Zettel mufite Titania’s aufgedrungener Liebling sein,
wenn ihre Bezauberung harmlos und génzlich unbeengend fiir uns, und
dann auch wieder die Auflosung derselben ohne schmerzliches Mitgefiihl
fiur den schnell verlassenen Sterblichen bleiben sollte. Shakespeare 1aBt
also nicht blos die Geister Neckerei iiben an dem Abend, wo ihnen der
Volksglaube dies Vorrecht einriumt, er 1aft sie auch selbst geneckt wer-
den. Auch dem Oberon widerfahrt dies. Denn indem er anfangs die
Absicht hat, Titania zu strafen, weckt bald der durch seinen Diener ge-
steigerte Spuk sein Mitleid mit ihr, seine Liebe, und die Strafe wird
Verséhnung. Dann wird Oberon ebenfalls in dem zweiten Gebrauche,
den er von der Wunderblume macht, geneckt. Er will damit der un-
erwiderten Liebe Helena’s zu Hiilfe kommen, indem fir sie der untreue
Demetrius bezaubert werden soll. Puck soll es verrichten, die Beschrei-
bung aber, die ihm Oberon gab, paBt auch auf Lysander, den treuen
Liebhaber seiner Hermia; und indem nun Puck diesen die Macht der
Liebe erfahren liBt, muB Lysander die Helena lieben und seiner Hermia
untreu werden. Statt also Treue zu wirken, wird aus einfacher Untreue
eine doppelte gemacht. Hier wird denn zugleich mit Oberon der tiu-
schungsreiche Puck getduscht, und es ist ein Gliick, daB diesen Elfen ein
neues Wunder zu Gebote steht, um das Unrecht des ersten, das keine
kleine Verwirrung anstellt, wieder gut zu machen. Also sind nicht blos
die possierlichen Handwerker ungeschickt, die sich so harmlos in die
Poesie und unter die Elfen verirren, auch diese allerbehendesten und
gewandtesten Geister machen es hier einmal, betrogen vom Zufall, un-
geschickt, und jeder Wille findet eine hohere Schalkheit, die ihn ver-
wandelt und hin- und herfiihrt, die sich aber auf allen Seiten in Scherz
und Versthnung auflost. ‘

Die wechselnden Anziehungen der Liebe, welche Shakespeare zu
diesem Netz von Tiuschungen verflicht, stehen ebenfalls in innerer Ver-
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wandtschaft zu den abergléubischen Sitten der Johannisnacht. Man konne
in derselben — behaupteten Shakespeare’s Landsleute — den kiinftigen
Gegenstand seiner Liebe schauen, wenn man im Freien unter traditio-
nellen Spriichen Hanfsamen sfe, oder wenn man im Walde — wohin zu
diesem Ende die Madchen scharenweise sich begaben —, gewisse Krauter
eigenhindig grabe. Lege man diese dann unter das Kopfkissen, so sehe
man den Zukinftigen im Traume. Auch herangezogen werde der Lieb-
haber, wenn man mit vorgeschriebenem Spruch einen Tisch decke, den
Becher aufstelle und die Hausthiir offen lasse. Er miisse dann kommen,
schweigend der Geliebten den Becher zutrinken und mit einer Verbeu-
gung sich zuriickziehen, fiir immer gewonnen. Dies Motiv von der Vor-
herbestimmung der Liebe und ihrem Zusammenhang mit Zauberei spielt
durch das ganze Traumspiel des Dichters. Theseus hat die Hippolyta
zur Feindin gehabt, sie gegen Theseus gefochten, und doch miissen sie
nun sich lieben. ,Hippolyta — sagt gleich im Eingange des Stiicks der
Herzog zu ihr —, ich habe mit dem Schwert um dich geworben, durch
gethanes Leid dein Herz gewonnen; doch ich stimme nun aus anderm
Ton mit Festgeprang, Triumph, Bankett und Spielen die Verméahlung
an!® Die Athenerin Hermia soll nach ihres Vaters Willen mit Demetrius
verbunden werden; doch sie wahlt, obwohl von harter Strafe bedroht,
den Lysander und entflieht mit ihm. Der ihr bestimmte Demetrius war
zuvor der treu ergebenen Helena Liebhaber, nun verlaft er sie aus
Leidenschaft fiir Hermia, die ihn verabscheut. Die verlassene Helena
verrith ihm gleichwohl Hermia’s Flucht mit Lysander und folgt ihm,
als er dem fliichtigen Paare nachsetzt, aus Liebe nach, so kalt er sie
auch zuriickweist. Nun wirkt die Zaubegplume ein. Sie macht durch
Puck’s Miverstindniff, daB Lysander seiner Hermia entweichen und der
Helena zueilen muB, die seine rasche Leidenschaft nur fir Spott halten
kann. Die Bezauberung, die dem Demetrius zugedacht war, damit er
zur Helena sich zuriickwende, wird nun zwar, als Oberon die Verwechse-
lung entdeckt, auch auf Demetrius ausgedehnt. Aber nun hat Helena,
wie vorher Hermia, zwei Liebhaber, die sich um sie streiten, und Hermia,
um die sie vor kurzem sich stritten, ist nun so verlassen wie Helena
war. Helena glaubt jedoch, auch Demetrius hohne sie nur mit seiner
Liehe wie Lysander, und hilt Hermia’s Eifersucht fir gleiche Neckerei,
sodaB sie sich alle untereinander verkennen und verketzern, bis Lysander
durch Gegenzauber seiner Hermia zuriickgegeben wird und Demetrius
von dem fiir ihn fortwihrenden Zauber an die treue Helena gefesselt ist.
Jedes der Midchen gewinnt so den Erwiihlten ihres Herzens wieder, und
die Liebenden glauben, als der Morgen sie im Walde findet, Theseus
mit seinem Jagdgefolge sie weckt, alle jene Verwirrung nur getriumt
Jubrbuch XVIL. 8
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zu haben. Theseus bestimmt Hermia’s Vater zur Einwilligung und ver-
bindet die Vermahlungsfeier dieser beiden Paare mit der seinigen.

So ist Liebe und Zauber éhnlich wie im Aberglauben der Johannis-
nacht ein Hauptmotiv dieses Lustspiels. Auch in dem Elfenreiche, von
wo der Zauber auf jene Athener ausging, spielt gleichzeitig Liebe und
Téauschung zwischen Eifersucht und Versohnung. Titania hatte einen
schionen Knaben, den Sohn einer Freundin, in ihre Obhut genommen,
Oberon ihn zum Pagen verlangt, damit er eine Zier seines Jagdgeleites
im Walde sei, Titania ihn verweigert. So waren die Elfentinze bald
durch Streit gestirt, bald geschieden durch Trennung und Vermeidung
des Konigs und der Konigin; und die ganze Natur litt darunter, da die
Spaltung ihrer Geister Unwetter und Jahreszeitenverwirrung erzeugte.
Fiir seinen Zweck, damit Titania iiber einer angezauberten Liebe den
Edelknaben vergesse und an ihn tiberlasse, lieB Oberon jene Wunder-
blume holen, deren Macht dann auch die heiden Athener erfuhren.
Durch die gleichzeitig gewirkte Verblendung Titania’s ward auch die
dritte Wesenreihe des Lustspiels, die der unscheinbaren Handwerker, in
Rapport mit dem Liebeszauber gebracht. Der alberne, ja monstris ver-
wandelte Zettel muBte gleichzeitig mit den improvisirten Flammen jener
Athener und ganz in ibrer Nihe ein Gegenstand der zartesten Elfenliebe
werden. Aber diese Ueberbietung seiner eigenen Erwartung riihrte wider
Willen den Elfenkonig, er vergal des Edelknaben, sobald er ihn ge-
wonnen, eilte, seine Titania zu losen durch denselben Gegenzauber, der
die Sterblichen begliickte, und feiert nun seine Versthnung mit ihr
durch den wohlthitigen Segen, den sie zum dreifachen Vermihlungsfeste
nach Athen als unsichtbare Géste mitbringen.

Diesseit also wie jenseit des Elfenreichs ist in diesem Lustspiel
Neckerei der Liebe, Tiuschung und Wiederfinden. Selbst die Komddie,
die in dieser Komddie aufgefithrt wird, das Festspiel der Handwerker am
Vermihlungsabend, hat die Liebe und ihre Schwarmerei sowie die Tau-
schungen des Waldes zum Thema. Hier freilich in ,,Pyramus und Thisbe*
ist alles dies jammervoll und endet blutig, aber es sorgen auch die
guten Handwerker selbst dafiir, daf wir keinen Augenblick vergessen,
all der Jammer und das blutige Ende sei nur T&uschung und Spiel.
Eine Scheidewand trennt die Liebenden ihrer Komddie; aber es ist keine
Wand, sondern Toms Schnauz, der Kesselflicker, der es selbst versichert,
der nur ein wenig mit Kalk angestrichen ist, ibrigens durch die Finger
sehen 1aBt. Ein Lowe erschreckt die Thisbe, aber er prigt zum voraus
den Damen ein, daB er kein Lowe, sondern nur Hans Schnok, der
Schreiner, sei und bei Leibe nichts Bises wolle. Pyramus und Thisbe
erstechen sich, aber sie sind unmittelbar darauf bereit, einen Bergamasker-
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tanz aufzufiihren. Also auch im Lustspiele des Lustspiels zerrinnt schein-
bares Liebesleid in heitere Geselligkeit. Auch in dieser niedern Region
der unverstellten Masken spielt Zauber und Gegenzauber. Es ist die
Illusion der Poesie, womit diese gutherzigen Leute die Gesellschaft ein
wenig hezauhern wollen, aber gleich bei der ersten Absicht werden sie
selbst bezaubert von ihrer eigenen Poesie, deren Illusion fiir sie so stark
ist, daB ihnen ein redender Mann als eine auf das Beste vorgestellte
Wand erscheint und ihr fingirter Lowe ihnen so furchtbar diucht, daB
sie ihn vor seinem Auftritte schon demaskiren. Somit losen sie selbst
wie Oberon ihren Zauber, und in der That ebenso leicht und zu ebenso
heiterm Ende,

In diesem ganzen Charakter der Dichtung und in ihrem Ausgehen
von der Ankindigung eines stidtischen Festes, Weiterspielen in den
Zaubereien des Waldes und Zuriickkehren zur Stadt und deren gesteiger-
ter Freudenfeier, dic auch die Wunderwesen aus dem Walde heranzieht
— in diesem Allen reflectirt sich die Stimmung der Johannisnacht, wo
iberall zu jener Zeit die Stadt voll Festfreude, der Wald voll Zauber,
und schwirmende Liebe hemitht war, den Zauber aus dem Walde in
die Stadt hereinzuziehen.

Engerer AnlaB.

Eben dieser Charakter aber des ,,Sommernachtstraum* legt allerdings
Tieck’s Vermuthung nahe, daB ein Vermahlungsfest, wie ein solches im
Lustspiele selbst den poetischen Rahmen und Schluf des Ganzen macht,
auch fiir dasselbe die Veranlassung und erste Bestimmung gebildet habe.
Es mufte in solchem Falle die anmuthigste Wirkung hervorbringen,
wenn die Liebe, das ernsthafte Motiv des wirklichen Festes, im Fest-
gedichte als das Spiel rein wunderbarer Kréfte und gesetzloser, aber
glicklich gelaunter Figungen neckend, scherzhaft anspielend und in
gutmiithiger Parodie voriiberschwebte. Will man noch dazu voraussetzen,
daB die Verbindung, deren Feier das Spiel erheitern sollte, irgend einen
unerwarteten, frithern Neigungen widersprechenden Charakter gehabt habe,
so mubte die Vorstellung doppelt witzig und treffend erscheinen. Und
da nicht selten Vermihlungen, zumal der Grofen, mit Aussohnungen
Verwandter oder Hohergestellter im Zusammenhange stehen, konnte sogar
der Zusammenhang von Oberon’s und Titania’s Versohnung mit dem
Gliick der athenischen Paare und der Weihe ihres Bundes eine solche
Angpielung von harmloser Schalkhaftigkeit in sich schlieBen. Der reizende
Contrast, den die ungeschickte, aber wohlgemeinte und ergdtzliche Er-
gebenheitshezeigung der Handwerker mit der poetischen Huldigung und

8*
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GlickverheiBung der lieblichen Elfen bildet, entspriche ganz dem Ge-
mische von dienstwilliger Freudenbezeigung, mneckender Lustigkeit und
gemiithlicher Glickwiinschung, wie es an solchen Festabenden sich zu-
sammenfindet. Vor Allem, wenn am Schlusse die Elfen ihren Segen
zur Hochzeit bringen, das ganze Haus besprechen und schmiicken, Treue
der Verbundenen verheifien, alles Unheil von ihnen und ihren kiinftigen
SproBlingen entfernen und mit den Worten endigen: ,Friede sei in die-
sem Schlof, und sein Herr ein Gliicksgenof!“ so leuchtet hier am un-
mittelbarsten ein, wie passend dies fiir den von Tieck vorausgesetzten
Zweck sein mufte.

Schliefen wir demmnach auf die urspriingliche Berechnung des Ge-
dichts fir die Hochzeitfeier eines Vornehmen, so vereinigt sich damit
sehr gut eine einzelne Stelle des Lustspiels, die vermuthen laBt, dafB
Shakespeare, als er es dichtete, gewil war, unter seinen Zuschauern die
Konigin Elisabeth zu haben. Die Stelle enthélt eine fiir den Sinn dieser
Konigin ganz ausgesuchte, grofie, aber uniibertrefflich poetische Schmei-
chelei. Ich meine die Art, wie Shakespeare die Entstehung jener Liebes-
zauberblume von Oberon erzihlen ldft, wobei der im Westen thronen-
den Vestalin so auszeichnend gedacht wird.

Welche reizende Fabel! Erst driickt ibr poetisches Bild im Sirenen-
liede und in dem scharfen Zielen des ganz bewaffneten Amor jene Macht
der Lockung zur Liebe, die durch die ganze Natur hingeht, auf das leb-
hafteste aus, dann giebt sie der Ruhe und Freiheit der von einem sol-
chen Pfeil unerreichten Vestalin eine desto erhabenere Schinheit; und
indem von dem so verloschenden Pfeil eine kleine Blume die Kraft un-
widerstehlichen Liebeszaubers erhilt, wird auf das feinste angedeutet, daf
diese Vestalin eine Liebe zu erregen fahig war, die, verschmaht von ihr,
noch reich und méichtig genug ist, um jedes andere Wesen zu beherr-
schen und nun, da sie den urspriinglich bestimmten Gegenstand verloren
hat, fiir jeden zufilligen zu entflammen. Wie geistreich wird hierin die
Voraussetzung des Wundermittels, welches das ganze Lustspiel bedingt,
motivirt und blendend entwickelt, und wie erhilt die phantastisch kithne
Voraussetzung durch diese gewandte Ankniipfung an eine lebende, gegen-
wartige Konigin, die Herrin des Landes, eine Bestimmtheit und Schein-
barkeit, die sonst solchen rein imagindren Hilfsmitteln der Handlung zu
geben so selten gelingt.

War dem Gedicht diese Stelle urspriinglich?) und ist sie nicht etwa
durch spétere Ueberarbeitung erst hineingetragen, so wird bei Annahme

) Das war sie ohne Frage. Sie ist ein wesentlicher Bestandtheil der Hand-
lung: durch sie wird die Eigenthiimlichkeit und Kraft des Zaubermittels begriindet.
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seiner anfinglichen Bestimmung fiir ein Vermihlungsfest um so un-
wahrscheinlicher, daB das letzere gerade jemes des Grafen Southampton
gewesen. Denn bei Southampton’s Hochzeit war Elisabeth nicht zugegen,
das Biindnif ward im Gegentheil ohne ihr Vorwissen und Zustimmen
geschlossen, ja von ihr gleich einer heimlichen Verbindung dadurch be-
straft, daB sie die Neuvermihlten in gefingliche Haft bringen lief —
eine Haft, die tbrigens im hochsten Falle keine vier Monate wihrte.
Da zudem Southampton’s Vermahlung erst im November 1598 statt-
gefunden haben kann, und das noch im selben Jahre erschienene Werk
von Meres bereits den ,,Sommernachtstraum® erwiihnt, muB es wohl ein
anderer Grofer gewesen sein, dessen Vermihlungsfeier dies Gedicht
hervorrief.

Innere Einheit.

Nun darf aber nach alledem auch nicht verkannt werden, daf weder
diese besondere festliche Bestimmung noch die allgemeinere fir den Jo-
hannisabend es sei, wodurch die Dichtung etwa erst ihre Erklirung und
Einheit gewéinne. Diese Umgebung und Beziehung macht zwar die Ent-
stehung begreiflicher, sie ist seine richtige Auffassung zu erleichtern ge-
eignet und konnte den Reiz der einstigen Auffilhrung erhohen; aber die
Dichtung ist auch ohne solche¢ Beziehung nach aufien in sich haltbar,
ohne solche Grundlage schon gegebener Stimmungselemente ein ganzes
und einiges Lustspiel und ohne jene momentane Anwendung vollkommen
ergotzlich. ‘

Wenn die Kunst des Scherzes darin besteht, uns geistreich zu be-
schaftigen, ohne den Ernst in den angeregten Gedanken und Gefiihlen
aufkommen zu lassen, so ist dies Drama voll des reinsten Scherzes. Wir
sehen darin Gefahren, Leidenschaften, Zerwiirfnisse, die uns rithren und
ingstigen konnten, wenn sie nicht alle schon zum voraus ihr Gegentheil
in sich enthielten und im Fortschritt auf dem anmuthigsten Grunde so
leicht und witzig sich entwickelten. Da droht zwei treuen Liebenden
Gefangnif und Tod, aber sie haben Mule genug, nach einem sichern
Asyl zu flichen. Die Entfithrung wird nicht von ihren Richtern, wohl
aber von der gutmithigen Freundin, der sie dieselbe anvertraut, ver-
rathen, und der Freund, dem diese aus Liebe sie verrieth, dankt ihr es
nicht. Wihrend er aber den Entfithrer verfolgt, fallt dieser von selbst
(wie die Richter wollten) von seiner Geliebten ab und liebt mit einmal
jene verritherische Freundin. Allein diese kann seine plotzliche Leiden-
schaft so wenig begreifen, daB sie ihr Spott scheint, und jene Verlassene
die Entweichung ihres bisher so zértlichen Entfiihrers so wenig, daf sie
den daran unschuldigen Verfolger fast fir seinen Morder hilt. Und
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wihrend sie so den Letztern sogar des Verbrechens aus Liebe zu ihr
fahig glaubt, fillt nun auch er unmittelbar -nach dem Eingestindni
dieser Liebe ebenso plotzlich in Leidenschaft fir das andere hbisher von
ihm verschméhte Madchen und findet hier zu seiner Verwunderung das
doppelte Hindernif, daB sein gliicklicher Nebenbuhler bei der Vorigen
nun auch bei ihr sein Nebenbuhler ist und sie selbst seine gewiinschte
Liebe nicht minder als die nicht gewiinschte des Andern fiir blofe Ver-
hohnung hilt, sodaB sie jetzt ihm, wie zuvor er ihr, sich entzieht. Denn
sie klagt natiirlich die Freundin, die vor kurzem noch von beiden Mén-
nern geliebt war, des Muthwillens an, diesen Spott ihnen eingegeben zu
haben, und gleich natiirlich klagt diese, indem sie hinzukommt und den
Abfall ihres Getreuen zur Andern sehen mub, sie der Verleumdung und
Verfihrung an. So ist hier Alles Verkennung und Unbegreiflichkeit.
Der Unschuldige wird fir schuldig, der Schuldige fiir unschuldig, die
wirkliche Leidenschaft fiir Verstellung, Verlassenheit fir Einverstindnif,
bescheidener Zweifel fir Verfilhrung, Jedes vom Andern fiir falsch ge-
halten, wiahrend gleichwohl Alle nur ganz aufrichtiz reden. Diese Mif-
verstindnisse sind vollkommen natirlich; nur der Gesinnungswechsel der
Liebhaber ist wunderbar, uns aber als die Gewalt eines Zaubers erklirt.
Wir sehen von Allen ein, daB sie nur so sprechen und handeln kionnen,
daf der treue Liebhaber untreu geworden ist ohne seine Schuld, der
Untreue getreu ohne sein Verdienst, das hingebende Midchen spride
trotz wahrer Liebe, das Arglose argwohnisch trotz alles bisherigen Ver-
trauens. Kein Wunder, daB ihr die Eifersucht gegen ihre schuldlose
Rivalin in die Néagel kommt, kein Wunder, daf die Letztere ungeachtet
des doppelten Schutzes beider Liebhaber sich nicht wenig fiirchtet, da
sie diesen Schutz nur fir boshaften Scherz halt, kein Wunder, daB die
" Liebhaber, deren jeder, nachdem er dem andern Platz gemacht hat, ihn
doch wieder als Nebenbuhler trifft, nur noch mit dem Degen einander
loszuwerden hoffen. Wir haben hier eine ganz motivirte, hochst lebhafte
Collision vor uns, die alle spielenden Personen plotzlich in die entgegen-
gesetzten Rollen wirft, jede den Andern unverstdndlich, storend und
peinlich macht, nur uns nicht, da wir die gute Absicht des Zaubers,
der sie verwirrt, schon kennen, und jeder Person, wahrend die Andern
alle sie miBverstehen, ebenso sehr als jedem MifiverstindniB der Andern
in seiner Art Recht geben miissen. In uns also kann der Ernst, der
gie so eifrig bewegt, nicht aufkommen; wir sehen zugleich mit der colli-
direnden Zweckfiille ihrer Leidenschaften die gliickliche Zwecklosigkeit,
und so miissen wir, mit iiberrascht und doch nicht iiberrascht, mit ent-
setzt und doch beruhigt, mit in der Verwechslung und doch sicher im
Zusammenhang, herzlich iiber die Widerspriiche lachen.
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Dies unser heiteres BewuBtsein vertreten auf der Biihne selbst der
Lenker Oberon und sein gewandter Diener Puck. Dieser iibernimmt es
auch, die Degen der erhitzten Liebhaber unschédlich zu machen. Fiir
jeden nimmt er die Stimme des Andern an und fithrt ihn mit Heraus-
fordern, Schelten, Vorauseilen so lange im Kreise herum, bis jeder von
beiden die Verfolgung des Andern als eines Feiglings aufgiebt, und beide
sich im Dunkel auf demsclben Fleck zur Ruhe legen. In der Nihe
sinken auch ohne voneinander zu wissen die beiden geiingstigten Riva-
linnen in Schlummer. Leicht wird nun ihren Leiden durch Lysander’s
KEntzauberung abgeholfen, der dann beim Erwachen seiner Hermia wieder
angehort, wihrend so durch ihn nicht mehr gestort der unentzauberte
Demetrius fiir Helena eingenommen bleibt.

Das witzigste Vorspiel aber fiir die so geloste Collision gab schon
die erste Zusammenkunft der Meister Handwerker, wo sie ihr Schauspiel
verabredeten. Wie wir in jenen Scenen der Liebenden aus Kenntniff
des heitern Fadens in der Verwirrung ihre Leiden nur komisch finden
konnen, so wird schon in dieser vorhergehenden Handwerkerscene die
Vorstellung von Leiden, es wird etwas ,hochst Klagliches* angekiindigt,
welches aber nichts Anderes als eine ,Komddie* sei, ein zwar ,hochst
grausamer Tod des Pyramus und der Thisbe, der jedoch — wie Zettel
versichert — ,ein sehr gutes Stiick Arbeit und lustig ist. ,Wenn ich
es mache, laBt die Zuschauer nach ihren Augen sehen! Ich will Sturm
erregen, ich will einigermaBen lamentiren. Ist dies nicht Alles die
Ironie jener Leiden und Stirme der Liebenden im Walde, die dann der
Dichter vorstellt? Auch sie lamentiren einigermafBen, auch sie erregen
Sturm und konnten uns einige Thrinen kosten, wire nicht das Ganze
ein so gutes Stick Arbeit des Dichters und lustig, wiire nicht auch dies
Klagliche in der That nur Komédie; um so komischer hier, je wahrhafter
das witzig Angelegte gespielt wird, wihrend die witzlose Anlage der
Handwerker gleich komisch aus dem umgekehrten Grunde der wenig
wahrhaften Vorstellung wird. Dieser Zettel, indem er behauptet, das
beste Genie zu einem Tyrannen zu haben, aber auch den mehr lamen-
tablen Liebhaber gut zu geben, ist der Vorgénger des Demetrius, der
mit gleichem Nachdruck erst den Tyrannen gegen die gute Helena, dann
den flehenden Liebhaber macht. Und wenn Zettel auBer dem Pyramus
auch die Thisbe ,mit 'ner terribelfeinen Stimme“ und neben der Thisbe
auch den Lowen sowohl mit Donnergebriill als auch mit einem tauben-
sanften Nachtigallengebriill spielen will, so werden nahezu die leichten
Rollenwechsel beider Liebhaber und die Lowenstimmen ihres ungefahr-
lichen Zorns zum voraus parodirt.

Durchhin stehen die Handwerkerscenen in solcher witzigen Corre-
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spondenz mit den pathetischeren Auftritten. Sie bereiten den Zuschauer
vor, auch die pathetischen nicht zu ernsthaft zu nehmen, nicht zn ver-
gessen, daf auch sie nur Metamorphosen spielender Einbildung sind. Zu
dem Ende sind jene parodischen Scenen sehr zweckmiBig unter die andern
vertheilt. Auf die Rollenverabredung der Handwerker folgen die drolligen
und phantastischen Auftritte der Elfen; der Zauber bereitet sich vor,
schon ist er iiber Titania und tber den (mit Demetrius verwechselten)
Lysander ausgegossen, als abermals, ehe noch die Collision der Leiden-
schaften unter den Liebenden losbricht, die phlegmatischen Handwerker
auftreten. Sie wollen hier im Walde ihre Komédie probiren, zunichst
aber finden sie, es sei zu viel Erschreckendes und Betriibendes darin;
und durch die hichst naiven Anstalten, womit sie dem zu begegnen be-
schlieBen, pflanzen sie uns, indem wir dariiber lachen miissen, die ge-
eignete Stimmung ein, um in den darauf folgenden Aengstigungen der
Licbenden vor Allem jenen Witz der Tauschung herauszufithlen, welchen
hier die dilettirenden Handwerker aus Gutmithigkeit und Einfalt von
vornherein aufgeben. Ihr lacherlicher Ernst im Spiele bildet den Gegen-
pol fir das Spiel im Ernste der folgenden Vorstellungen. Und damit
wir in diesen das Spiel als nur neckenden Zauber, nicht als wahres Un-
gliick, desto sicherer verstehen, wird uns jetzt gleich der tolle Muthwille der
Zauberei an diesen ehrlichen Pfahlbiirgern selbst im heitersten Contraste
mit ihrer Schauspielersanftmuth recht auffillig gemacht. Zu ihrer kaum
begonnenen harmlosen Komédienprobe gesellt sich némlich der Schelm
Puck und ibt seine Kunst an Zettel, der gerade sein Stichwort hinter
einem Strauch abwartet. SuB-feierlich tritt Zettel beim Schlagwort aus
dem Gebiische, ohne Ahnung, da ihm ein Eselshaupt angezaubert ist,
und setzt seine Collegen, die ihm als primo amoroso entgegensehen, mit
dieser ungeheuerlichen Verwandlung in den barocksten Schrecken. Nach
allen Seiten jagt sie das Entsetzen hin und zuriick, sie bekreuzigen im
Flichen sich und ihn, und mit dhnlichem MifverstindniB, wie es nach-
her unter den Liebenden herrscht, glaubt Zettel umgekehrt, sie wollen
ihn zum Besten haben und erschrecken, und beweist nun seinen guten
Muth durch lautes Singen, indem er ahnungslos mit seinem grotesken
Haupte hin und her spaziert. In dieser Caricatur aber, in der er zum
anschaulichsten Exempel vom kithnen Muthwillen des Zaubers gereicht,
dient er mit neuem Contraste uns mit demselben ganz vertraulich zu
machen. Sein lautes Singen erweckt die Elfenkonigin, und sie huldigt
ihm auf das anmuthigste! Seine Erwiderung auf ihr Gestindnif: ,Mich
diinkt, Madame, Sie konnten dazu nicht viel Ursache haben, und doch,
die Wahrheit zu gestehen, halten Vernunft und Liebe heutzutage nicht
viel Gemeinschaft®, parodirt naiv genug die Verhiltnisse der athenischen
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Verliebten und das gegenwirtige Wunder selbst, das hiermit fiir etwas
nur Gewbdhnliches erklirt wird. Titania ruft die zartesten Elfen zu den
zartesten Diensten herbei fir den transferirten Sterblichen; und er con-
versirt mit ihnen so herzhaft hin und her, daB er nothwendig auch uns
mit der Wunderwelt, in die er aufgenommen ist, auf das heiterste
familiarisirt.

So ganz eingeweiht sind wir in die Neckerei und die Ungefiihrlich-
keit des Spiels, wenn nun erst die heftigen Verwirrungen unter den vier
Liebenden sich vor unsern Augen durchkreuzen und steigern. Kaum
ist dann ihre Befreiung aus diesem traumbaften Unglick eingeleitet, so
finden wir in einem gleich traumhaften Glick den immer noch groB-
hiuptigen Zettel im Zaubergarten der Fee. Aber er konnte jene von
ihrem Wahne so sehr alterirten Liebhaber heschdmen, da er bei so viel
schmeichelhafterm Wunder eine uniiberwindliche Nichternheit behauptet.
Er beschiftigt die holden kleinen Boten der Poesie, die zu seinen Dien-
sten sind, mit der simplen Prosa, ihm am Kinn zu kratzen, und statt
all der lieblichen Gaben, die ihm zu Gebot stehen, verlangt er nur etwas
trockenen Hafer oder gutes Heu; und ohne sogar dies nur abzuwarten,
schlift er ein. Nun befreit Oberon Titania von ihrer Verblendung, und
im fliichtigen Tanze mit ihm enteilend hat sie nicht Zeit sich zu be-
sinnen, was ihr in dieser seltsamen Nacht getriumt. Nun weckt die
herzogliche Jagd die vier Liebenden, die, zu neuem Glick erwacht, vom
Herzoge nach der Stadt zum Vermihlungstempel geladen, einander
fragen, ob sie nicht noeh im Schlafe seien und im Fortgehen von ihren
Triumen plaudern wollen. Nun erwacht der wiederhergestellte Zettel
und will in seiner Pyramus-Rolle fortfahren, hocherstaunt, daB seine
Collegen fortlaufen und ihn schlafen lassen konnten. Mit einer confusen
Erinnerung liuft er nach der Stadt, wo er recht zum Troste seiner
Kameraden, die schon ihre Komddie aufgeben, eintrifft. Er ruft sie zum
Werke; vor dem herzoglichen Paar und den Glucklichen, die es um-
geben, wird ihr originelles Schauspiel wirklich unter ironischer Mitwirkung
der edeln Zuschauer aufgefiihrt; und nach seiner frohlichen Beendigung
weihen die Elfen das Haus und sein BiindniB.

Diese immer wiederkehrende Wechselbezichung und Parallele der
Handwerker mit den hohern Personen gereicht zur vollkommenen Wider-
legung der Ansicht, die cin Berliner. Zeitungscorrespondent vorgebracht
hat, daB der ,Sommernachtstraum® in der Hauptsache als eine Satire
auf die schlechten Schauspieler damaliger Zeit aufzufassen sei. Von
Satire kann hier gar keine Rede sein. Ihre Natur ist scharfe Charak-
teristik und BloBstellung wirklicher Gebrechen, wihrend hier der lauterste
Humor und die gutmithigste Lustigkeit herrscht. In ein paar Zeilen
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des Prologs und ein paar Phrasen des Pyramus und der Thisbe klingt
eine damalige Tragodiensprache wider; aber diese Scherze stchen zu dem
Witz der Dichtung selbst in ganz untergeordnetem Verhiltnif. Welche
Schauspieler hitten in diesen naiven Handwerkern ihre Abbilder erkennen
sollen? In welchen Tragodien war es damals oder jemals Sitte, Winde
durch Personen, den Mondschein durch einen Laternenmann vorzustellen
und beim Auftreten einer Thiermaske den daraus hervorsehenden Schau-
spielerkopf seinen Namen und seine friedliche Absicht bekennen zu lassen?
Diese treuherzigen Dilettanten machen sich auf eine ganz andere und
genuBreichere Weise licherlich, als es je schlechte Schauspieler und deren
Caricaturen vermochten. Im Gegentheil werden diese unbeholfenen Ko-
modianten nicht blof ihrerseits ironisirt von den gebildetern Mitspielern,
sondern auch sie parodiren factisch die Verhiltnisse und Téuschungen
der feinern und idealern Personen. Fir ihre frithern Auftritte haben
wir dies bereits bemerkt, und es gilt nicht minder von der schlieflichen
Auffithrung ihrer bespéttelten Komodie.

Wenn iiber die Aufrichtigkeit, mit der sie darin ihre Masken fallen
lassen, sich Demetrius und Lysander lustig machen, konnem wir nicht
umhin uns zu erinnern, daB sie selbst kurz zuvor im Walde nicht minder
rasch aus ihren Rollen gefallen sind. Wenn Pyramus diesen Herren ein
schlechter Liebhaber dducht, so waren sie dort in der That keine bessern.
Sie haben da ebenso unberechtigt von Liebe declamirt wie hier der Held
und die Heldin, waren, wie diese durch eine Wand, die keine ist, nur
durch Schein von ihrem Glick getrennt, haben ebenso ungefihrlich wie
Pyramus und Thisbe ihre Degen gezogen, und mit all jhrem Eifer
ebenso wie hier die Acteurs nur Andern zum Gelachter gedient, spotten-
den Elfen und uns; ja, Puck hat sie noch toller als diese guten Biirger
zum Besten gehabt, Zettel sich besser als sie im Zauberwalde befunden.
Mit Recht erfreuen sich diese ehrlichen Leute der besten Aufnahme ihres
Spiels beim Herzog. Glaubt er nicht an die rithrende Trauer ihrer Vor-
stellung, so geht es ihnen darin nicht schlechter als den Elfen, von
deren Zauberspiel im Walde er mit gleichem Unglauben hort. Auch
erscheinen ja die wunderbaren Elfen, indem sie gleich nach dem Hand-
werkern dieselbe Biihne mit ihren gliickverheiBenden Ténzen betreten,
recht als ihre Collegen und Mitgratulanten. Es herrscht in dieser
witzigen Verwebung die freundlichste Vertriglichkeit aller Naturen. Hat
der maichtige Oberon das Verdienst, die Zerwiirfnisse der athenischen
Liehenden trotz anfinglicher Steigerung auf das erfreulichste verséhnt zu
haben, so hat der nichtssagende Zettel ganz unschuldig das Verdienst,
den Oberon mit Titania versohnt zu haben. Der lustige Puck hat in
einem Schalkstreiche iiber die plumpen Handwerker und die holde
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Feenkonigin gelacht, zugleich mit den nérrischen Sterblichen seinen Konig
und sich selbst getiuscht. MufBten von ihm, dem Elfen, Lysander und
Demetrius sowie die erschreckten Handwerker sich im Walde hin- und
herjagen lassen, so hat dafiir Zettel als gebietender Liebling der Fec
die Elfen ohne Umstiinde als seine Bedienten hin- und hergeschickt,
und sein Witz reichte vollkommen hin, um diese kleinen Herren Spinn-
web, Bohnenblite und Senfsamen ebenso munter zu hiinseln wie Puck
ihn und seinesgleichen. Somit hat hier kein Theil dem andern etwas
vorzuwerfen, und man wei am Ende nicht, haben die Elfen von Men-
schen oder die Menschen von Elfen getriumt oder wir von beiden, wie
uns der Dichter am Schluf zu seiner Entschuldigung anzunehmen hittet.

Wahrheit.

Sieht man endlich die génzlich harmlose Heiterkeit dieses Lustspiels
ein, so bleibt nur die Frage ibrig, worin es denn seine Wahrheit habe;
da eine solche auch das luftigste poetische Gebilde haben mufB, wenn
sein Werth mehr als ein ganz augenblicklicher sein soll. Man muf wohl
einriumen, daf die geschickte Verflechtung und schalkhaftc Widerein-
anderspiegelung der heterogensten Figuren in dieser Dichtung uns un-
gemein ergotzt, sobald wir cinmal die Macht des Zaubers und seiner
Verwandlungen zugegeben haben. Da aber der Glaube an diese Fiction
nicht iber die Darstellung hinaus dauern kann, so mag man fragen,
was nach ihrer Auflésung als wahrhafter Witz des Ganzen tbrig bleibe.
Etwas Unbestreithares, antworte ich, welches die hdichste Einheit und
umfassendste Komik des Gedichts bildet. Es ist die Macht der Ein-
bildung trotz ihres Widerspruchs und in demselben. DaB dies die Wahr-
heit seiner Dichtung sei, war sich Shakespeare vollkommen bewuft und
148t daher ganz in diesem Sinne im Eingange des letzten Aufzugs den
Theseus sprechen: :
— Verliebte und Verriickte
Sind beide von so brausendem Gehirn,

So bildungsreicher Phantasie, die wahrnimmt,
Was nie die kiihlere Vernunft begreift.
Wahnwitzige, Poeten und Verliebte

Bestehn aus Einbildung. Der Eine sicht
Damonen mehr als eine Holle faft,

Der Tolle namlich. Der Verliebte sieht,

Nicht minder irr, die Schonheit Helena’s

Auf einer athiopischbraunen Stirn.

Des Dichters Aug’, in schonem Wahnsinn rollend,

Blitzt auf zum Himmel, blitzt zur Erd’ hinab,
Und wie die schwang’re Phantasie Gebilde
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Von unbekannten Dingen ausgebiert,

Gestaltet sie des Dichters Kiel, benennt

Das luft’ge Nichts, und giebt ihm festen Wohnsitz.
So gaukelt die gewalt’ge Einbildung:

Empfindet sie nur irgend eine Freude,

Sie ahnet einen Bringer dieser Freude;

Und in der Nacht, wenn uns ein Grauw’'n befillt,

Wie leicht, daf man den Busch fiir einen Baren halt.

Damit sagt uns der Dichter: wie launenhaft und phantastisch meine
iibernatiirlichen Voraussetzungen sind, so sind ihnen doch nur Wirkungen
beigelegt, die mit gleicher Stirke und Ausdehnung unaufhorlich im Leben
die Einbildung erzeugt. Auch hat er hochst verstindig diese Wahrheit
des Ganzen uns dadurch ins Gefithl geprégt, daf er die Herrschaft der
Einbildung, noch ehe er solche als Zauber vorstellt, bereits gleichartig
an seinen Personen in einer Weise wirksam zeigt, deren Moglichkeit, und
Héufigkeit wir nicht leugnen konnen. Schon zu Anfang des Stiicks tritt
der Vater der Hermia, Egeus, vor dem Herzoge auf, um sein Kind und
ihren Geliebten zu verklagen. Ihr ganzes Verbrechen ist, daB sie sich
lieben, wihrend Egeus die Tochter dem Demetrius bestimmt hat. Dieser
Demetrius hatte sich vorher der Helena verlobt und verlaBt sie jetat
ohne irgend eine Berechtigung. Dicse Treulosigkeit ficht den Egeus gar
nicht an; dagegen die treue Bewerbung, mit welcher der vollkommen
freie Lysander sich Hermia’s Herz erworben hat, nennt er Diebstahl und
Verfiihrung. Nicht einmal einen &uBerlichen Grund gegen Lysander hat
er; denn es wird ausdriicklich gesagt, daf dieser von so edler Familie
und gleicher oder groBerer Begiiterung als Demetrius sei. Was kann
ihn also bestimmen, seiner Tochter cinen ungeliebten, gegen ein anderes
Médehen verpflichteten Mann aufzudringen? Seine Einbildung; er hat
gich einmal den Plan gemacht, Demetrius miisse sein Eidam werden.
Und so eigensinnig diese Einbildung ist, kommt sie nicht hundertmal
im wirklichen Leben vor? Von gleichem Ungrund ist die Abwendung
des Demetrius von der schinen, liebenswiirdigen und liebevollen Helena
zu der ihn verabscheuenden Hermia, und ebenso wunderbar die Treue,
mit welcher Helena schwiirmerisch an diesem Abtriinnigen hingt. Shake-
speare 1aBt sie es selbst aussprechen (Akt 1, Sceme 1 am Ende). Und
wo gibe es micht wirkliche Beispiele von solcher launenhaften Unbestin-
digkeit und hinwieder von solcher blinden Treue der Liebe? Mit alle-
dem befestigt der Dichter in uns die Einsicht, daf all der Unbestand
und Wahn der Leidenschaft, den er in den folgenden Scenen vom Zauber
abhdngig macht, nicht minder in ganz natiirlicher Sphiare oft genug,
wenn auch nicht in so witzig raschen Contrasten sich finden lasse. MuB
man doch selbst von Zettel’s unverdientem Gliicke eingestehen, daf es
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hochst dhnliche Analogien in der geschichtlichen Wirklichkeit habe. Ist
doch auch der Zwist zwischen Oberon und Titania, die Frage, in wessen
Gefolge ein kleiner Edelknabe einhergehen solle, ein ebenso unbedeuten-
der und nichtiger Streitpunkt als unzahlige Mal unter den Menschen
durch die Blendungen der Einbildung zum Anlasse der heftigsten Ent-
zweiung wird. Es ist das in sich Widersprechende aller solchen Einbil-
dungen, was durch die lebhaften Verwickelungen dieses Lustspiels ebenso
schalkhaft wie durch ihre leichte Losung uns auffallend gemacht wird.
So wunderbar, so reizend poetisch die Elfenkreise sind, in die wir gefiihrt
werden, so sind ihre Reize doch nur Verkorperungen schwirmerischer
Traume der schénen Jahreszeif, ihre Streiche nur Bilder fiir die Necke-
reien und TAuschungen unserer eigenen Imagination, ihre Zauber und
Weihen nur Belebungen leidenschaftlicher Grefithle und zarter Wiinsche.
Und so ldcherlich mit diesen anmuthigen Visionen die schwerfalligen
Handwerker contrastiren, so wesentlich dazu gehorig erscheinen sie unter
dieser Auffassung. Es ist der groBte Beweis von der Allgemeinheit der
Finbildung, die ja das Thema des Ganzen bildet, dalB selbst diese zur
Prosa gestempelten Menschen einen unwiderstehlichen Trieb zum Spiele
der Einbildung in sich fiihlen und sich nicht der Poesie enthalten
kinnen. Die grofe Ehrlichkeit, mit der sie in der Poesie ihre Prosa
festhalten, macht diese selbst poetisch, und Zettel, der gleichsam die
Sanguinik dieser Phlegmatiker vorstellt und, indem er am liebsten alle
Rollen der Komodie zugleich spielen mochte, ihren guten Willen zur
Poesie in eminenti darstellt, ist mit Recht zur Angel des ganzen Dramas
erhoben. Seine Metamorphose und Verherrlichung durch Titania ist die
Culmination des Austausches zwischen der alltiglichen Wahrheit und dem
anmuthigen Betruge der Phantasie. Und von ihr geht die Versohnung
aus fiir alle Entzweiungen und Verirrungen des Lustspiels. Wie Zettel,
geben aber auch seine Collegen von der Macht der Phantasie den liebens-
wiirdigsten Beweis, indem ibre licherlich unvollkommenen Mittel ihnen
selbst Illusion machen und sie an die Tiuschung ihres Spiels einen
solchen Aberglauben haben, daB sie dem Schrecken und der tiberméBigen
Riihrung der Zuschauer dureh griindliche Aufrichtigkeit zu begegnen fiir
nithig halten. Sie zeigen sich so, obwohl die mindest Betheiligten an
Phantasie, am reinsten in ihr befangen. Denn wihrend sie die Zu-
schauer ganz in die Coulissen sehen lassen, spielen sie unbewuft nur
fir sich selbst. Fast ebenso unbewuBt werden dadurch die Zuschauer
erregt, die Komddie zu @ibernehmen. Shakespeare 1iBt auch sie ihren
Witz nicht glinzender als fir den Spa hinreicht bewéhren. Sie haben
die grofere Gewandtheit, Jene die grofere Naivetit; aber die Letatern
sind als theatralische, die Erstern als wirkliche Liebhaber gleich heitere
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Beweise von der Zaubergewalt der Phantasie: und eigentlich — denn in
Wahrheit sind ja sie alle nur Figuren — sind wir diese Beweise und
der Dichter ist der Zauberer. Darum lief er in seinem milden Humor
bei der parodirten Komddie sagen: ,Das Beste in dieser Art ist nur
Schattenspiel, und das Schlechteste nichts Schlechteres, wenn die Ein-
bildungskraft nachhilft; und darum iberliefert er uns am Schlusse
seinen Zauberstab in der Bitte, da wir glauben sollen, nur geschlum-
mert und unsere eigenen Triume geschaut zu haben.

Excurs zu 8. 105. Als ich Tieck’s Bemerkung iiber die Antimaske nach-
schrieb, war mir iiber die Form des Maskenspiels nichts Niheres bekannt. Seit ich
dariiber durch Elze (Jahrbuch III 8. 150—153) belehrt bin, muB ich behaupten,
daf der ,,Sommernachtstraum‘ ein Maskenspiel nur insofern genannt werden kann,
als darunter ein zur Auffihrung in Hofkreisen geeignetes Festgedicht verstanden
wird. Von einer Antimaske mit Beziehung auf die iibliche Gruppentheilung gleich-
zeitiger Maskenspiele ist man im ,,Sommernachtstraum®, nach meiner Ueberzeugung,
za reden nicht berechtigt. Die Scheidung in jene beiden Gruppen Iift sich in den
Personen des Shakespeare’schen Dramas in keiner Weise durchfiihren. Nimmt man
die Handwerker fiir die Clowns der Antimaske, so tritt sofort der Gegensatz ins
Auge, daB die Clowns jener Festspiele mit den vornehmen Spielern der Maske gar
nichts zu schaffen haben, ihr dwmbskow ein Stiick fir sich macht, und diese things
so heterogene to all device, mere byworks and at best outlandish mothings, ohne
jede Beziehung zu der mythologisch costiimirten Maske und ihren allegorisirenden
Recitationen sind; wihrend bei Shakespeare die innigste Verbindung der Handwerker
mit der Handlung und ihres Charakters mit der komischen Beleuchtung, in welche
die bedeutenden Charaktere im Verlauf der Handlung geriickt werden, stattfindet.
Von diesen bedeutenden Personen im ,Sommernachtstraum‘ (‘Cheseus und Hippolyta,
die mehr iiber der Handlung stehen, Oberon und Titania, die an der Handlung aktiv
und passiv in hohem Grade betheiligt sind, und die in Leiden und Wagnissen der
Liebe bewegten Athener-Jinglinge und Jungfrauen) kann ich durchaus nicht zu-
geben, daB ihre Charaktere nur mit einem leichten Pinsel aufgetragen, ,in einem
verschwimmenden Halbdunkel“ gehalten seien. Sie sind mit markigem Pinsel in
warmem Ton als Individualititen so gezeichnet, wie es bei dem Athener Fiirsten-
paare der Stellung zur Handlung mit dem angemessenen Geistesadel, weisen Herr-
schersinn, heitern Freimuth und mit wohlthuender GroSherzigkeit, bei Elfenkonig und
Konigin dem Conflict, in dem sie einander entgegentreten, lebendig motivirte Be-
stimmtheit und zarte Fihlbarkeit giebt; und was die Charaktere der Athener und
Athenerinnen anlangt, die bedriingte Liebe zur Flucht und Verfolgung in den Wald
und den Elfenbereich hineintreibt, wo Zauber ihre Absichten und Leidenschaften
kreuzt, verwirrt, dann herstellend und umstellend versdhnt — auch die Charaktere
dieser sind 8o gerundet und in klaren individuellen Zigen so genau unterschieden,
wie es ihren Entschliissen, ihrem Betragen bei der Verwicklung entspricht und sich
in der vom Zauber angerichteten Verwirrung in jedem Auftritte der hewegten Hand-
lung mit lebenathmender Consequenz ausdriickt: bei den zwei Liebhabern blos die
Momente ausgenommen, wo sie die Gewalt des Zaubers unterbricht. Und wie genial
ist der miirchenhaft wundersame Charakter der Elfenkonigin individualisirt! Ihr



wohlthitiges Wesen nach dem Volksglauben, der von den Tdnzen der Elfen in Wald
und Flur und ihren heimlichen Einmischungen in die Oekonomie der Menschen zu
erzihlen wubBte, wie sic das Blithen der organischen Natur, die Zeitigung im Jahres-
lauf, das Gedeihen und den Lebensgenul der Menschen wundersam zu fordern die
Gabe haben, dies gute Wesen der Feenkonigin spricht sich nach allen diesen Rich-
tungen als persénliche Gemiithlichkeit in der lebhaften Schilderung all der wilden
Storungen in den elementaren, traurigen Verwiistungen in der vegetirenden und
Calamititen in der wirthschaftlichen Natur, welchen die Menschen erliegen, als der
kliglichen Folgen der Entzweiung des Gemahls mit ihr, voll beredter Wirme in den
Vorwiirfen aus, die sie gleich bei der ersten Begegnung mit Oberon gegen ihn er-
gieBt. Und dann bei der Erklirung, warum sie den Pagen, den er ihr abverlangt,
nicht lassen will, da sie ihn als das Kind der geliebten Freundin, mit der sie am
Strande Indiens des traulichsten Umgangs gepflogen, nach dem Tode der Guten auf-
genommen, um ihn mit zértlicher Sorgfalt sich nah zu behalten, da lichelt durch
die wehmiithige Erinnerung Titania’s die innig muntere Grundheiterkeit ihrer Elfen-
seele reizend hindurch, als das thauperlend schimmernde Licht, in welchem diese
ihren Lippen entquellende Erinnerung das anmuthige Bild der mit launigen Scherzen
harmlosen Witzes und lustiger Mimik sie unterhaltenden Gespielin spiegelt und mit
frischer Ergotzung verklirt. So 148t der Dichter die Elementc der Volksvorstellung
von den Elfen, der Flaumleichtigkeit ihrer spielenden Bewegung, den neckischen
Schalkstreichen, mit denen sie nach Laune die Menschen zum Besten haben und hin-
wieder #iberraschend begliicken, mit feinsinniger Imagination gesammelt, an den
Motiven seines Dramas in der Form und Farbe personlicher, durch momentane
Situation hervorgerufener Aeuficrung in gegenwirtige Anschauung treten, und belebt
mit ihrer erhohten Reproduction seine hinnehmende Gestaltenschopfung. In seinem
phantasievollen Lustspiel die Handlungslosigkeit jener Maskenspiele finden zu wollen,
zu sagen, im ,Sommernachtstranm® sei Alles mehr Begebenheit und lebendes Bild als
Handlung, ,,von einer Scene zur andern brauche es immer wieder einen neuen Zauber,
um die Handlung von der Stelle zu riicken*, muf ich fir ganz unrichtig erkliren.
BEs ist in diesemn Stiick ein einziger Zauber, der dic Consequenz der Charaktere
unterbricht, ihr Handeln ungliicklich verwirrt und gliicklich wendet; er ist von der
energischen Dichterphantasie durch ein farbengliihendes, in groBartiger Anschauung
eindrucksvolles Mythologem seiner Genesis, das in seine Symbolik den volkspoetischen
Namen einer kleinen Blume, der sie der Liebesleidenschaft zueignet, anmuthig herein-
zieht, zur wirmsten und insinuantesten Illusion erhoben und im Drama durch dic
lebhafte, den Widerspruch drastisch in affektvollen Scemen discutirende Vergegen-
wiirtigung seiner Wirkung, wie durch die Riickwirkung auf die den Zauber Ueben-
den trefflich realisirt, und er ist durchaus Liebeszauber — wer will leugnen, daB
in Verhéltnissen der Iiebesleidenschaft Inconsequenz des Charakters und Umschlige,
die dem Verstand unerklirlich sind, in der wirklichen Welt zu keiner Zeit etwas
Unerhértes waren?
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