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Shake-speare in Portugal.

Von

Carolina Michaélis de Vasconcellos,

1) Othello ou o Mouro de Veneza. Tragedia em 5 Actos. — Imitagdo por L. A.
Rebello da Silva. Lishoa. Typographia do Panorama. 1856. in 80. 91 pp.
300 reis.

2) Senho d’uma Noite de 8. Jodo. Drama em 5 Actos e em Verso. — (Theatro de
Shakespeare. I» Tentativa.) por Castilho (i. e. Antonio Feliciano de Castilho.
Visconde de Castilho). Porto e Braga. Livraria Internacional 1875. in 8°menor.
207e XVIII pp. — 600 reis.

3) William Shakespeare. Hamlet. Drama em cinco actos. Traducgao Portugueza.
Lisboa. Imprensa Nacional. 1877. in 80. 149 pp. — Der Uebersetzer nennt
sich nicht, doch ist es bekannt, daB es Seine Majestat der Konig von Portugal
Dom Luiz I. ist.

4) William Shakespeare. Hamlet. Tragedia em cinco actos. Traducgao de Bulhdo
Pato. — Lisboa Typographia da Academia Real das Sciencias. 1879. in 80.
205 pp. Text und 20 Seiten Anmerkungen. 700 reis.

5) Oragdo Funebre de Marcus Antonius. Extrahida da Tragedia de William Shake-
speare: Julio Cesar. Vertida do Inglez por Amtonio Petronillo Lamardo. —
Lisboa Typographia Castro Irmdo. 1879. 14 pp. Text, 1 p. Notas. 100 reis.

Endlich ist auch im siidwestlichsten Theile Europas ein leises Echo
jenes Donneraccordes wach geworden, der, vor 8 Jahrhunderten von
Stratford am Avon ausgehend und im Laufe der Zeit mehr und mehr
anschwellend, von Pol zu Pol, von Meer zu Meer gedrungen ist. Auch
in Portugal fangt man an, dem Genius Shakespeare’s gerecht zu werden
und den Versuch der Assimilation zu wagen. Und sind die Anfiinge
auch schwach, so erregen sie doch Hoffnung und Zutrauen darauf, daB
jene einzelnen ersten Ringe, die man jetzt geschmiedet, Glieder einer
festen Kette werden, die Portugal, das so lange schmollend in der Ferne
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stand, nun endlich mit Shakespeare verkniipft. Es sieht aus als wollte
das einmal wach gerufene Echo nun nicht wieder verhallen, sondern bald
verstirkt und mehrstimmig weiter tonen, als wollte also auch die portu-
giesische Nation lernen in jenes Loblied einzufallen, das die iibrigen
romanischen Schwestern, Frankreich, Italien und Spanien mit den ger-
manischen Landen um die Wette zu Shakespeare’s Ehren singen, als
wollte jene, wie die anderen alle von ihm lernen und, wie die anderen alle,
ihr Scherflein zur Klarung seiner Dichtungen beitragen. Diejenigen also,
welche die Erstlingsfriichte ihrer Arbeit an Shakespeare verdffentlicht und
laut oder leise das Versprechen gegeben haben, mit jener Arbeit und
ihrer Veroffentlichung fortzufahren, die letzten drei unter den fiinf Por-
tugiesen, deren Namen an der Spitze dieser Arbeit stehen, der Konig
von Portugal, Herr Raimundo Antonio Bulhdo Pato und Herr Antonio
Petronillo Lamardo, verdienen es, nicht nur von dem Volke, zu wel-
chem sie sich zdhlen, sondern fiberall da, wo man Shakespeare kennt
und ehrt, freundlich willkommen geheiBen und zur Fortsetzung ihrer
Shakespeare-Studien aufgemuntert zu werden. Wir sind gewiB, daB die
Leser des Shakespeare-Jahrbuches gern einen Bericht iber Werth und
Unwerth, Vorziige und Schwichen, Methode und Zweck jener Leistungen
lesen werden.

Was wir hier vor einigen Jahren tber Shakespeare’s Sein oder
Nichtsein in Spanien sagten?), paBt — verstiirkt — auch auf Portugal: der
grofe Brite ist hier so gut wie unbekannt. Sein Name zwar, die Namen
seiner vorziiglichsten Schopfungen, die Namen einiger jener typisch ge-
wordenen Gestalten, denen er ein ewiges Leben gegeben hat, werden
hier wie iiberall, wo man schreibt, liest und dichtet, wiederholt. Wer
kennt nicht Romeo und Julia? Wer nicht Othello und Desdemona? Wer
nicht Lear und Cordelia? Wer nicht Hamlet und Ophelia? Wer nicht
Falstaff? Wer nicht Caliban? Wer nicht Shylock? Die Tragiden Rossi
und Salvini mogen durch ihre Vorstellungen in Lisboa und Porto in
einigen Tausenden von Portugiesen die Idee erregt haben: nun kinnten
sie Shakespeare. Der portugiesischen Damenwelt mogen Ophelia und
Julia und Desdemona durch Reproduktionen von Bildern, deren Gegen-
stand sie sind, in illustrirten Zeitungen, oder durch ein Liedchen, das
sie selbst als Julia verherrlicht, vertraut sein. Einige Hunderte mdogen
die franzosischen, vielleicht auch die spanischen Uebertragungen von
Shakespeare’s Werken kennen und eine ganz kleine Minoritit hie und
da ein Stick in der Originalfassung lesen. Von wirklicher KenntniB
aber, von einem eingehenden Studium des Dichters, von selbstgeschaffenen

1) 8. Shakespeare-Jahrbuch Bd. X. p. 811—354,
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Hiilfsmitteln zum VerstindniB der schwierigen Texte, von Uebersetzungen
war bisher keine Rede. Die vereinzelten und ganz seichten Spuren
ilterer oberflichlicher Bekanntschaft mit Shakespeare’s Hamlet, Julius Cisar,
Othello und Midsummernightsdream, die wir nach langem, miihevollen
Suchen aufgefunden, seien hier verzeichnet und somit wenigstens die Be-
weise geliefert, daB in drei Jahrhunderten, daB bis zu dem Tage, wo Seine
Majestiit der Konig von Portugal Dom Luiz I die erste leidlich treue
Prosaiibersetzung des Hamlet schrieb, doch vier bis sieben Portugiesen
zusammen von vier Dramen Shakespeare’s wufBiten. Freilich nehmen wir
von keinem einzigen derselben an, daB er direkt aus der Quelle geschipft
habe, nicht einmal vom Uebersetzer des Sommernachtstraumes, denn sein
‘Werk selbst liefert nicht den unwiderleglichen Beweis dafiir, wihrend
es an Beweisen dagegen nicht fehlt.

Wir besprechen jenc vier bis sieben raras aves in chronologischer
Reihenfolge.

1. Aus der Mitte des achtzehnten Jahrhunderts datirt ein hand-
schriftlich erhaltenes Fragment eines Operntextes Hamlet: Ambleto em
Dania, opera. Das Manuscript ist Autograph des Dichters, Buchdruckers
und Lehrers Francisco Luis Ameno (geb. 1713, gest. 1793), der, nichst
vielen Tractaten religidsen Inhalts, die gedruckt worden sind, eine ganze
Reihe unedirter Lustspiele (farcas) wie einige Operntexte verfaBte und
mehrere Opern von Metastasio in’s Portugiesische tibertrug?). Diese sind
publizirt worden, jene nicht, und finden sich die uns bekannten hand-
schriftlich in der Bibliotheca Publica de Evora aufbewahrt. Dort ruht
auch, laut dem offiziellen Kataloge,?) unter der Chiffre CXIV, 2—12 No.
12 der erste Akt des Ambleto. — Wir haben ihn nicht gesehen und ver-
moigen daher nicht zu sagen, wen Ameno nachahmt, denn da8 er sich
direkt an Shakespeare anlehnen sollte, liegt auBerhalb aller Wahrschein-
lichkeit. Nehmen wir an, da8 der Ambleto Ameno’s ungefihr gleich-
zeitig mit seinen Operniibersetzungen nach Metastasio geschrieben ward,
d. h. also um 1755 (dies wenigstens ist das Jahr, in welchem sie publi-
zirt worden sind), so konnte er wohl die italienische gleichnamige Oper
von Gasparini (1785 in Rom aufgefithrt3) oder eher noch die bekanntere

1) Siehe Innocencio da Silva: Diccionario bibliographico portuguez. vol. IL
Lisboa 1859 s. v. Francisco Luis Ameno. — Die aus Metastasio iibersetzten Opern
sind: Achilles, Alexandre, Zenobia, Tito, Demofoonte und Antigono.

2) Catalogo dos Manuscriptos da Bibliotheca Publica Eborense ordenado com
as descripcdes e notas do bibliothecario Joaquim Heliodoro da Cunha Rivara e com
outras proprias por Joaquim Antonio de Sousa Telles de Matos. — Tomo II: Litera-
tura p. 132. — (Lisboa 1869.)

3) Wir kennen — dem Titel nach — 11 Hamletopern.

1. Amleto, opera musica de Scarlatti 1715 Roma. 2. Gasparini 1735 Roma.
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und altere von Scarlatti (1715 in Rom) ausgenutzt haben. Wollen wir
sie jedoch in die letzten Lebensjahre des Autors setzen, so konnte auch
Caruso (Firenze 1790) oder cs konnte Ducis ihn dazu begeistert haben;
oder auch der spanische Anonymus, der einen Hamlet rey de Dinamarca
schuf, oder jener andere Spanier, Ramon de la Cruz (geb. 1731), der nach
Ducis ein gleichnamiges Drama schrieb. Wir gedachten beider in unserem
Aufsatze ‘Hamlet in Spanien’. Diese Frage bleibt ungelist, bis wir oder
ein Anderer den portugiesischen Hamlet gelesen und mit den spanischen
und italienischen verschollenen oder doch seltenen Dokumenten verglichen
haben. Die Form Ambleto (mit eingeschobenem b) weist auf spanischen
Ursprung, ob wir auch keine spanischen Belegstiicke, anzugeben wissen.

2. Aus der ersten Hilfte dieses Jahrhunderts stamint ein, wenn iber-
haupt so auch nur handschriftlich erhaltenes Drama Julius Céisar, das
ausdriicklich als drama imitado de Shakespeare bezeichnet wird. Der
Verfasser ist Vicente Pedro Nolasco da Cunha (geb. 1773, gest. 1844),
ein tichtiger Gelehrter und nicht talentloser Dichter, der mit vielem
Geschick das portugiesischen Ohren fast unmiglich Diinkende versucht
hat, die metrischen Formen der Griechen und Romer in Portugal ein-
zubiirgern. Er hat Sappho und Anakreon ganz, Theile der Ilias, Theile
der Aenacis, einiges von Racine, so wie Schiller’s Riuber und Kabale
und Licbe iibersetzt, alles dies in den Originalmetern; ebenso einzelnes
Englische aus Milton, Young, Thompson, so daB man wohl annehmen
diirfte, auch sein Julius Cisar sei eine eben solche Uebersetzung nach
dem Originale und im OriginalmaBe. Doch weist die Erklirung imitado
de Shakespeare deutlich darauf hin, daB es sich wenigstens nicht um
eine Uebersetzung, sondern hichstens um eine freiere Nachbildung han-
deln muB. Die Entscheidung dariiber und iiber die Frage, ob der Ver-
fasser wirklich direkt aus Shakespeare geschipft habe, oder wem sonst er
nachahme, muB dahingestellt bleiben, bis sein, wie die meisten seiner
Arbeiten, verschollener Julius Cisar wieder an’s Tageslicht kommdt.?)

3 und 4. Zweier (oder dreier) weiterer portugiesischer Dramen iiber
Julius César gedenken wir, obwohl keines von ihnen den Namen Shake-
speare im Titel fiihrt, weil trotzdem die Moglichkeit einer Entlehnung

8. Caruso 1790 Firenze. 4. Vogler 1791. 5. Marcezek 1791 Britnn. 6. Mer-
cadante 1822 Milano. 7. Stadtfeld 1857 Darmstadt. 8. M. F. Faccio 1865 Genova.
9. A. Thomas 1868 Paris.  10. A. Hignard verfaBt und gestochen nach 1869.
11, Faccio 1871 Milan.  Die genaueren Titel sehe man in F. Clément et P. Larousse:
Dictionnaire Lyrique ou Histoire des Opéras. Paris 1869. — (Ob No. 8 und 11
nicht ein und dasselbe Werk sind?)

1) V. J. da Silva. vol. VII p. 434. Auf welche Indicien hin der Literarhistoriker
Theophilo Braga Nolasco’s Caesar in das Jahr 1825 sctzt, wissen wir nicht.
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aus Shakespeare nicht geleugnet werden kann. In einem Repertorio
Geral do Theatro portuguez?!) findet sich unter dem Jahre 1783 ein
Drama: ‘Morte de Cesar ou do mundo a maior crueldade’ erwithnt, mit
der Bemerkung, es wiirde dem Dichter Theotonio Gomes de Carvalho
(1800 gest.) zugeschrieben.?) Die Wahrheit ist, daB eine Tragodie dieses
Dichters, Cisar betitelt, vor 1758 in Lishoa iiber die Biihne eines klei-
nen Vorstadttheaters (no arraial de N. Senhora do cabo) ging, ausgepfiffen
wurde und spurlos verschwand; und daB 1783 eine Tragodie in Versen unter
dem gleichen Titel Morte de Cesar ete. gedruckt erschien (Lisboa, Domingos
Gongalves 4° 39 pp.), ohne den Namen des Autors zu nennen, und daB
sie zur literatura de cordel gehért, d. h. zu jenen fiir das Volk geschrie-
benen, auf Papier schlechtester Sorte gedruckten und mit {iberaus groben
Holzschnitten geschmiickten Theaterstiicken, welche auf den Jahrmérkten
(feiras) oder auch sonst auf offener StraBe verkauft werden, wo sie in
luftigen Barracken auf Schniire (corda, cordel) gezogen zur Schau héngen.
Die Vermuthung also, Carvalho’s Vorstadtsdrama und das Jahrmarkts-
drama des Anonymus seien identisch, liegt nicht allzu fern. Auf dem
letzten Schutzblatte eines portugiesischen Demofoonte nach Metastasio, der
1793 in Lisboa (bei Jodo Antonio Reis) erschien, steht, wie gewihnlich
der Fall, wenn die letzte Seite frei geblieben, ein VerzeichniB von Co-
medias e Tragedias und wir finden den anonymen Cesar neben Ueber-
setzungen nach Voltaire’s Marianne, Orestes, Sesostris und Sofonisha —
als wire auch er nach Voltaire's Mort de César frei tibersetzt. Nachricht
iiber einen dritten oder vierten Cisar giebt das schon erwidhnte Repertorio.
Es citirt unter den Biihnenstiicken aus dem Jahre 1821 eine Morte de
Cesar von Manoel Joaquim Borges de Paiva, iiber welchen wir gar nichts
Zu sagen wissen. '

Bis hierher muften wir tber Dokumente berichten, die wir micht
selbst gesehen und iiber die wir also nicht mehr als Anderer Meinungen
und eigene Muthmafungen beizubringen vermochten. Wir glaubten
jedoch um der Gerechtigkeit willen auch nicht die leiseste Spur einer
etwaigen Wirksamkeit Shakespeare’s in Portugal verschweigen zu diirfen,
um so mehr, als noch nirgends sonst eine dhmliche Zusammenstellung
versucht worden ist.

Die Masse und der Werth des Aufgefundenen ist sehr gering, und
was uns entgangen sein sollte, wird kaum von hoherer Bedeutung sein.

1) Das Reportorio findet sich in der Historia do Theatro Portuguez von Theo-

philo Braga. 4 vol. Porto 1870.
2) Derjenige, welcher das anonym erschienene Drama besagtem Carvalho zu-

echreibt, ist der Literarhistoriker Costa e Silva. Vergl. J. da Silva vol. VII, 313.
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Die dramatische Literatur Portugals ist nie sehr reich und originell
gewesen, am allerwenigsten aber die des 18. und 19. Jahrhunderts. Nicht
mehr als ein Viertel der Schaustiicke, die je iiber die Biihnen Portugals
gegangen, ist eigene Originalarbeit; drei Viertel sind fremdes Gut, aus
aller Herren Léndern zusammengetragen. Dies gilt besonders von den
Stiicken hoherer Gattung; das kleine Genre der farca, der pratica, des
Auto, des Entremes fand stets im SchooBe des Volkes einige Vertreter
von nationalem Geist und Witz. Das 18. Jahrhundert holte den Stoff
zu seinen Theaterstiicken aus Kuripides und Sophokles, Seneca, Guarini,
Goldoni, Metastasio, Zeno, Maffei; Molitre, Racine, Corneille, Voltaire,
Marmontel, Crébillon, Regnard, Dancourt, Longepierre, Latouche, Lamotte,
Genest, Dufond, Palaprat, Congréve; Mattos Fragoso, Moreto, Calderon
Solis; Addison, Young und Thompson; schaltete und waltete aber mit
dem erhorgten Gute in unerhorter grenzenloser Freiheit. Von Ueber-
setzungen im Sinne der modernen Kritik ist natiirlich keine Rede: alles
was dem Autor nicht gefiel, wurde gestrichen, die Redeweise der Personen
stets nach portugiesischem Geschmacke zurechtgestutzt. Und hielt
der Autor sich in diesen Grenzen, so mannte er sein Stiick immerhin
noch tbersetzt (fraduzida); @dnderte er stirker, so hieB es ‘bearbeitet,
nachgeahmt, erweitert, gereinigt, arrangirt’ usw. usw. = imitada, reduzida,
exposta na lingua portugueza, paraphraseada, expurgada segundo o melindre
dos ouvidos do nosso seculo; ordenada, fundada sobre; inspirada por...;
traduzida e accrecentada; disposta segundo o gosto do theatro portuguez.
— Oft hielt man es nicht einmal fiir der Miihe werth, den Dichter, den
man in so zweideutiger Weise ehrte, zu nennen und begniigte sich mit
der trockenen Angabe ‘nach dem Griechischen, Franzosischen, Italie-
nischen’, oder sagte mnicht einmal so viel, sondern noch kiirzer und
lakonischer: ‘Uebersetzung’, ‘Nachahmung’.

Von den direkt oder indirekt auf Shakespeare zurilickweisenden
Arbeiten, deren wir bis jetzt gedachten, konnen wir also auch nichts
anderes, das DurchschnittsmaB damaliger Biihnenstiicke Uebersteigendes,
erwarten. Und damit der Leser dies Durchschnittsma8 kennen lerne,
wollen wir auf die einzige imitacdo mnach Shakespeare, die wir aus
Autopsie kennen, auf das erste der darum an die Spitze dieses Aufsatzes
gestellten Stiicke naher eingehen.

5. Othello ou o Mouro de Veneza von Rebello da Silva erschien
1856. Da der Autor uns nur sagt, da8 er nachahmt, nicht aber wen,
so wire es des ersten Berichterstatters, also unsere Pflicht, Aufschluf
liber diesen Punkt zu geben. War etwa der spanische Otelo von Teodoro
de la Calle, war der von Francisco Luis Retes sein Urbild? Oder geht
er auf Ducis zuriiek? Oder benutzte er Alfred de Vigny’s Othello?
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Kannte er keinen dieser Nachbildner, sondern nur das englische Original ?
Die spanischen Dramen sind, wenn nicht verloren, so unzuginglich, und
leider liegen weder Ducis noch Alfred de Vigny auf unserem Tische zum
Vergleich. Wir haben Beide vor Zeiten gelesen, und, so uns die Er-
innerung nicht ganz thuscht, hat der portugiesische Othello mit Ducis
Nichts, mit Alfred de Vigny (den Rebello da Silva bestimmt gekannt
hat) Einiges gemein. Das Weidenlied, das Desdemona singt, ist nach
Vigny iibersetzt, und es wire also moglich, daB der imitirte Autor kein
anderer als de Vigny sei. Nur ist dann die Nachahmung eine {iberaus
freie, die diesen Namen kaum mit Recht trigt. Ein so ganz verfilschtes,
so grob gemaltes Bild wie das portugiesische kann aber unmiglich dem
Originale selbst nachgezeichnet sein, und darf micht einmal die Kopie der
* wenn auch ungetreuen, so doch verhaltnifméBig werthvollen, die Meisterhand
hier und da verrathenden Kopien von Dueis und Vigny genannt werden, selbst
wenn dieser oder jener ihn zu seinem Machwerk angeregt haben sollte.

Im GroSen und Ganzen haben wir, um den portugiesischen Othello
zu charakterisiren, Das zu wiederholen, was wir bei Gelegenheit der
Hamlet-Nachbildung des Spaniers Coello gesagt. Derselbe Geschmack,
dieselbe Tendenz herrscht in Beiden, nur daB Rebello da Silva die wenigen
guten Seiten, die wir dem Spanier noch abgewinnen konnten, daB ihm
der Funke Dichtertalent, der jenen beseelt, giinzlich fehlen. Sein Othello
ist ein Gebilde vulgirster Art, cin sentimentales Schauerdrama, fir eine
Biihne sechsten Ranges und fiir ein Publikum berechnet, dessen Kunst-
geniisse im Anhoren eines Leierkastens und Anschauen eines recht bunten
Bilderbogens gipfeln, oder, um den portugiesischen Standpunkt einzu-
halten, im Horen einer Guitarre und Schauen eines farbenreichen Heiligen-
bildchens. Das Drama ist in thrinenreicher Prosa geschrieben. Die
Personenzahl ist vermindert: Othello, Desdemona, Brabantio so wie Jago
erkennen wir gleich an ihren Namen wieder; in Moncenigo den Dogen;
in seinem Sohne Loredano finden wir einen Ersatzmann fiir Rodrigo und
Cassio, aus Denen er, unter Einmischung von noch etwas Neuem, ganz
Originellen, zusammengeschweibt ist wie im spanischen Hamlet Horacio
aus Horatio, Laertes und Fortimbras. Montano Gratiano, Lodovico,
Emilia und Bianca fehlen, an Stelle der beiden letzteren ist Hermanecia
getreten mit ganz neuer Physiognomie; sie ist Vertraute, Freundin,
Amme Desdemona’s. — Der Scenenwechsel ist natiirlich auch moglichst
beschrinkt: wir bleiben in Venedig; der erste Akt spielt im Senats-
saale, der zweite, dritte und vierte spielen in einem Zimmer in Othello’s
Palaste, der fiinfte in Desdemona’s Schlafgemach ebendaselbst. — Ueber
die Zeitdauer giebt der Autor nur sehr vague Angaben: zwischen Akt 1
und 2 liegen vielleicht einige Tage, vielleicht nur einige Stunden, 2 und 3
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spielen an einem Tage; zwischen 3 und 4 liggt die Scene am Traualtare;
der fiinfte kniipft wieder unmittelbar an den vierten an. — Die Handlung
ist auBerordentlich vereinfacht, nur das dirre Skelett ist aus dem Shake-
speare’schen lebendigen Organismus herausgeschalt worden. Vor Allem
aber wird die Charakteristik, die geistige Physiognomie der Pérsonen
herabgedriickt, wie bei Jago und Othello, oder nach einer ganz unver-
mutheten neuen Seite hin outrirt wie bei Loredano Brabantio und Desde-
mona. Die Sprache ist von Anfang bis zu Ende und im Munde aller
Personen eine gleich schale, siifliche und weinerliche Prosa. Nur selten
sind einzelne Weizenkorner aus Shakespeare’s blihendem Acker unter das
portugiesische Unkraut gestreut worden.

War schon der spanische Hamlet der breiten Analyse, die wir ihm
gewidmet, kaum werth, so verdient dieser portugiesische Othello noch viel -
weniger eine eingehende Kritik. FEin kurzes Inhaltsverzeichnif wird den
oben angedeuteten Zweck, dem Leser einen MaBstab fiir die Werth-
schitzung portugiesischer Dramen aus dem 18. und der ersten Hilfte
des 19. Jahrhunderts und somit auch zur Werthschatzung der vorhandenen
Shakespeare-Nachbildungen an die Hand zu geben, zur Geniige erfiillen
und wird vielleicht bessere Kenner als wir es sind, zu etwaigen uns un-
bekannten Quellen fithren, aus denen Rebello da Silva schopfte. —

Erster Akt. Erste Scene. Im Senatssaale verkiindet der Doge
den versammelten Senatoren, da8 durch Othello’s Heldenmuth der (namen-
lose) Feind geschlagen und Venedig gerettet sei. — Zweite Scene. Jago
stiirzt herein, preist in wenigen Worten seinen General und stiirzt wieder
hinaus, vermuthlich auf den Kampfplatz. — Dritte Scene. Der Doge
unternimmt von Neuem, Othello zu preisen, als Brabantio ihn unterbricht
und (Vierte Scene) weinend, im hdchsten Pathos seiner Tochter Ent-
fihrung schildert. Der Doge verspricht Rache und will den Schuldigen
kennen, Da tritt Othello ein (Fiinfte Scene) und Brabantio weist auf
den Thiter. Entsetzt springen simmtliche Senatoren auf. Brabantio
beschwirt den Dogen von Neuem um Rache bei dem Kopfe seines Soh-
nes, (auf dessen baldigen Eingriff in den Gang der Intrigue er uns durch
langes und gliihendes Lob seiner Seelenreinheit und seines Lowenmuthes
vorbereitet), schleudert dann einige Zornesblitze gegen Othello, der sich
erregt und breit und sehr gefiihlvoll entschuldigt, von seiner Liebe Flam-
men spricht und Brabantio zu rithren sucht, den er zum Schlusse bittet,
lhm wieder Freund zu sein, sein ‘Zweiter Vater' zu werden und ihn zu
segnen. Die sich selbst vertheidigende Exposition Othello’s dem Senate
gegeniiber, ist, wenn auch abgeblaBt, so doch noch ungefihr dieselbe, die
Shakespeare’s Helden so meisterhaft charakterisirt. — Sechste Scene.

Desdemona, die gerufen worden, kommt, natiirlich mit ihrer Vertrauten
Jahrbuch XV. 18
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Hermaneia, welche Brabantio, der ganz wie ein Komédienvater agirt und
redet, mit den Worten andonnert: ‘Du solltest ihr zweite Mutter sein,
Hermancia; Euch vertraute ich die Keuschheit ihrer Gedanken, die Un-
schuld ihres Herzens an. Welche Rechenschaft gebt Thr mir? Man
sieht es wohl, Thr waret nicht streng. (Mit Ironie.) Meine Tochter mub
Euch dankbar sein.” — Desdemona: ‘Oh, diese Worte schneiden.” — Dann
antwortet sie schuldbewuSt, traurig und gedriickt, ohne die ruhige, heitere
Unbefangenheit der Unschuld, die Shakespeare’s Heldin schmiickt; ent-
schuldigt sich darauf, plétzlich beredt und kithn werdend, vor dem ver-
sammelten Publikum, appellirt an den Dogen, die Senatoren, ganz Venedig
und fallt, dann wieder einlenkend, dem Vater zu FifBen, den auch
sie um seinen Segen bittet.

Brabantio weist sie rauh ab und fihrt fort zu poltern, zu schelten
und zu fluchen, verlangt wieder und wieder Rache, droht, da der Doge
begiitigen will, ihm selbst, und Venedig Entgelt; wettert von Neuem gegen
Othello und prophezeit ihm, um mit einem glinzenden Effekt zu enden, die
unvermeidliche Strafe, die Desdemona und sein Verrath auf beider Haupt
herabrufen miisse, weist auf eine Diamantenkrone (ein Geschenk Othello’s
an Desdemona), die Desdemona sehmiickt, als auf die verhingniBvolle
Gabel hin, die Werkzeug zum Untergange Beider werden wird; warnt
Jenen vor neuer Untreue der schon einmal, dem Vater, Ungetreuen;
deutet aber auch an, daB die Untreue nur Schein sein und daf Othello’s,
des afrikanischen Tigers, jdhzornige Eifersucht sie falsch auslegen und
ungerecht bestrafen, daf jener seiner Tochter ‘Henker’ werden wird; und
stirzt nun zufrieden zur Thiir hinaus. Die in Shakespeare kurz ange-
deutete und psychologisch wohl berechtigte Warnung, die Brabantio dem
Mohren auf den Weg giebt, ist der Keim aus dem solche Bliithe sich
entwickelte. — Siebente Scene. Der Doge beruhigt und trostet die
ob solcher Worte entriistete Desdemona, mahnt Othello tiber seine Liebe
nicht seine Pflicht als General zu vergessen, geht ab und 18t Othello
und Desdemona im groBfen Senatssaale allein. — Achte Scene. Des-
demona analysirt den Eindruck, den des Vaters Zorn auf sie gemacht
("Jenes Gesicht! jene Augen!’), fragt den Mohren, ob Eifersucht und
Argwohn schon in seinem Herzen Wurzel geschlagen. Er schwirt Liebe
und schwort: ‘Der Tag an dem Othello zweifelt, wird sein letzter sein.’
‘Und auch der meine’ erwidert Desdemona. Die Trompete tont. ‘Es
ist das Zeichen. Othello muf fort. Wohin?

Zweiter Akt. Erste Scehe. In Othello’s Palaste sitzt Desdemona
melancholisch und thrénenreich wie immer, in Gesellschaft Hermancia's.
Sie weint um den verlorenen Vater; sagt, ihr bange um den Tag der
Verméhlung, ruft die Bildér der Vergangenheit wach, den Tod einer
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Schwester, der Mutter Tod, die sterhbend &hnlich wie der scheidende Vater
geweissagt hat. Sie sah einen Dolch iiber Desdemona’s Haupt. ‘Stiirbest
Du (jetat), so wirest Du gliicklicher. Morrendo eras mais feliz.” Sie kann
das Bild des sie verwiinschenden Vaters nicht vergessen; sie fiirchtet um
Othello, der im Kriegsleben unter fremden barbarischen Volkern tiglich
dem Tode, auf dem Meere dem Schiffbruch ausgesetzt ist ete. ete. —
Zweite Scene. Kin Page meldet, daB ein Unbekannter — jung, schén
und unglicklich — Desdemona allein zu sprechen begehrt. Diese ge-
wihrt die Bitte. Hermancia zieht sich zuriick. — Dritte Scene. Der
Unbekannte (Loredano) tritt ein. Desdemona redet ihn an: ‘Ich habe
Eurem Dringen nachgegeben. Thr seid unglicklich, sagtet Ihr, und
wiinseht mich zu sprechen. Ich bin bereit Fuch zu horen. Ihr konnt
mir Euer Herz éffnen. Aus Erfahrung kenne ich den Schmerz, kann
ich Euch helfen? usw. usw.’” — Das ganze Gesprach verdiente abgeschrie-
ben zu werden! — Loredano spricht von unheilbarem Leid; selbst die
Hoffnung, das Asyl der Unglicklichen, ist von ihm geflohen, er sucht
den Tod, und zwar unter Othello’s Fahne, und Desdemona soll ihm diese
Todeserlaubnif erwirken. Natiirlich schaudert sie, redet ab; Loredano
beharrt bei seiner Bitte. Desdemona: ‘Wibt Thr wer ich bin? und was
ich gelitten habe? Loredano: ‘Ich weiB, daB Eure Thranen noch die
Asche einer liebevollen Mutter netzen und daB Eure Tage, traurig und
trostlos, vielleicht vergeblich in der Liebe Hoffnung auf ein gliicklicheres
Geschick suchen. Deshalb suchte ich Euch.’ — Desdemona (beiseite):
‘Alle wissen es! (Laut): Ich dachte nicht, daf die Geheimnisse meines
Herzens in ganz Venedigs Munde wéren! Und was sagt man von Othello’s
Leidenschaft? Von meiner Liebe?” — Loredano: ‘Man beklagt Ruch.
Man hat Mitleid mit der Zartheit zweier Seelen usw. Man fiirchtet fiir
Euren Vater! Und nun erzihlt er, als wiiBte Desdemona nicht darum,
von Brabantio’s Drohungen gegen Dogen und Senat. — Desdemona be-
schwort Loredano, den Vater zu retten, will sich ihm zu Fiifien werfen usw.
— Neue Hoffnung erbliiht in Loredano’s Herzen: nun will er leben. —
Vierte Scene. Othello und Jago erscheinen im Hintergrunde und be-
trachten Desdemona und Loredano, die nach rechts und links abgehen,
doch konnen sie Letzteren nicht erkennen. — Fiinfte Scene. Othello
stutzt und Jago gieBt die ersten Gifttropfen Argwohn in dessen Hers,
doch beruhigt Othello sich schnell wieder und erzahlt Jago heiter, heute
sei sein Hochzeitstag. — Auch ihn quélt jedoch Sorge und Mitleid mit
Brabantio. — Da wirft Jago ihm vor, iiber der kleineren Gefahr vergesse
er die groBere; Desdemona sei noch nicht sein. Er solle die Hochzeit
(die ja gerade jetzt sein soll!) beschleunigen. — Sechste Scene. Jago
setzt in kurzem Monologe die Griinde seines Hasses gegen Othello aus-
18*
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einander. Er ist eifersiichtig auf dessen Kriegsruhm und liebt Desdemona,
liebte sie, ehe sie Othello kannte. Auf Loredano’s Unterredung mit Des-
demona baut er seinen Racheplan auf. ‘Desdemona, rechne nicht auf das
Schicksal! Zwischen ihm und der Liebe erhebt sich ein Schatten: die Rache!

Dritter Akt. Erste Scene. Hermancia rith Desdemona, den
jungen Unbekannten nicht wieder zu empfangen, oder doch wenigstens
Othello nichts davon wissen zu lassen; seine Eifersucht konnte erwachen.
Zweite Scene. Desdemona klagt sich an, des Vaters Ungliick ver-
schuldet zu haben. — Dritte Scene. Loredano bringt bise Nachrichten
iiber Brabantio’s Geschick; dieser beharrt bei seinen Racheplinen gegen
Venedig — er wird in ferne Lande fliehen miissen. Loredano kommt,
nur um zu erfragen, ob Desdemona ihm den gewiinschten Posten unter
Othello’s Fahne ausgewirkt hat. Desdemona forscht nach den Griinden
seiner Todessehnsucht und er antwortet mit einer Liebeserkldrung. Emport
heiBt ihn Desdemona, sie auf Nimmerwiedersehen zu verlassen. Brabantio
erscheint und Loredano zieht sich in den Hintergrund zuriick. ‘Es ist
Brabantio, 1aBt uns sehen. — Vierte Scene. Brabantio wirft Desde-
mona ihre Siinden an ihm vor; will sie jedoch, so kann sie ihn immer
noch retten und versbhnen. Er beschwirt sie bei seiner Liebe, sei-
nem weiBen Haare, bei ihren Vorfahren, d. h. bei 20 Dogen, beim Schat-
ten der Mutter, ihm in das véterliche Haus zu folgen. Nicht ehrlos soll
sie dahin zuriickkehren, sondern an der Hand eines vornehmen, edlen
Gatten. — Er tibergiebt ein Papier zur Unterschrift: ‘Unterzeichne, oder
Dein Hochzeitstag wird der Todestag Deines Vaters’ Desdemona, nach
obligatem Kampfe, unterzeichnet, natiirlich ohne zu lesen, und erfihrt
dann, daB Loredano, des Dogen Sohn, ihr Gatte ist, und im selben Augen-
blicke, aus dem Munde des aus seinem Versteck vorspringenden Loredano,
daB er und des Dogen Sohn eine Person sind. — Jetzt weigert sie sich
entschieden, des Vaters Willen zu erfilllen. ‘Mein Blut gehirt Dir, meine
Liebe Othello’. — Brabantio verstoft sie, giebt ihr das unterzeichnete
Papier zuriick und geht davon: ‘Ich tberlasse Dich der wilden Liebe
des afrikanischen Tigers. Er wird mich réchen.” — Fiinfte Scene.
Einen Augenblick bleiben Beide, Loredano und Desdemona, allein; Letztere
liest das Papier und zittert. Was sie gelesen, wohl daB der Doge ver-
spricht Brabantio freizusprechen nur unter der Bedingung, da8 Desdemona
seinem Sohne die Hand reiche, errathem wir. Sechste Scene. Her-
mancia stiirzt herein. Brabantio’s Leben liuft Gefahr; ein Decret des
Senates hat ihn eben aller Ehren und Privilegien beraubt etc.; man
fiirchtet das Beil des Henkers. .. .. — Desdemona, schnell entschlossen,
weiB was sie zu thun hat: Loredano muB mit dem von ihr unterzeichneten
Papier den Dogen tiuschen. Sie reift die Diamantenkrone von ihrem
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Haupte, damit soll Brabantio’s Elend gemildert werden. Loredano sagt.
zu Allem ja, nur solle Desdemona versprechen, an diesem Tage noch nicht
Othello’s Gattin zu werden. Obne eine Antwort abzuwarten, eilt er davon.
— Siebente Scene. Einen Augenblick hat Desdemona Zeit ihren Be-
angstigungen und Vorgefiihlen Ausdruck zu geben. Da tritt schon Othello
(Achte Scene) ein um sie zum Traualtare zu fithren. ‘Der Pater wartet.’
— Neunte Scene. Nachdem Alle zum Pater gegangen, tritt Jago, der,
wie wir jetat vernehmen, Alles gehdrt hat, aus dem Hintergrunde vor: ‘Die
Zukunft gehort nicht Othello und Desdemona; sie gehdrt mir, sie heift Jago.’

Vierter Akt. Erste Scene. Jago steht wieder griibelnd an der-
selben Stelle, wo wir ihn verlassen. Sein Haf gegen Othello ist mittler-
weile noch gewachsen, denn Dieser hat beim Vergeben einer einflureichen
Stelle den bartlosen Dogensohn dem verdienten Jago vorgezogen. — Wir
miissen also wohl annehmen, Desdemona habe auf dem Wege zum Trau-
altare von Othello die jetzt recht unzeitgeméfe Erfillung von Loredano’s
‘Wunsche ausgewirkt. — Wie nur hat Jago Das so schnell erfahren, da
er ja noch nicht einmal weif, was am Traualtare geschehen? Denn jetzt
erst kommt Othello und erzahlt ihm (Zweite Scene), daB dort ein Un-
bekannter den Akt gehemmt und laut seine Liebe zu Desdemona bekannt,
er selbst das BewuBtsein verloren und erwachend Desdemona ohnméchtig an
seiner Seite gefunden habe. — Jago kommentirt diese Thatsachen in seiner
Weise, das Feuer schiirend, das er unlingst in Othello’s Seele entfachte.
Dritte Scene. Zweifel allerplumpster Art quéilen Othello, und da Des-
demona kommt, stellt er sie (Vierte Scene) auf allerhand Proben, deren
Ausgang ihn von ihrer Unschuld iberzeugt. — Fiinfte Scene. Jago
frohlockt siegesgewiB, er hat Loredano todten lassen und ihm das bewuBte
Papier und die Diamantenkrone geraubt. Mit diesen Beweisen in der
Hand umgarnt er (Sechste Scene) den Mohren ganz, der nun glaubt
und verzweifelt. Er theilt Jago seinen letzten Willen mit, nimmt Ab-
schied vom Leben, verlangt Gift und sagt rund heraus, daf er Desdemona
todten werde. Siebente Scene. Othello quilt und martert Desdemona,
verlangt das Diadem ete.

Finfter Akt. Erste Scene. Desdemona, welche weif, daB
Othello sie todten will, weint, und klagt sich ihrer Siinden an. Zweite
Scene. Sie erzihlt Hermancia wieder vom Tode, von der Prophezeiung
der Mutter, die vor Jahren gerade an diesem Tage in einem Zimmer,
gerade wie Desdemona’s Schlafgemach, gestorben ist. Sie singt das Weiden-
lied.!) — Donner und Blitz storen die Nachtruhe. Dritte Scene. Des-

1) Wie schon erwihnt, ist das Weidenlied nach A. de Vigny’s Uebersetzung
gefertigt, doch nicht von Rebello da Silva, sondern von seinem Freunde R. de Bulhdo
Plato, dem Uebersetzer Hamlets, iiber den wir bald berichten werden.
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demona betet und schlaft ein. Vierte Scene. Othello kommt. Es ist
die Mordscene, die sich ziemlich treu an Shakespeare anlehnt. Finfte
Scene. Hermancia meldet, daB Jago vom Rath der Zehn gefangen ge-
nommen, daB Loredano lebt. Sechste Scene. Der Doge berichtet kurz,
daB der Verrither Jago an allem Unheil schuld, Desdemona aber un-
schuldig ist. Als Othello sich todtet, fallt unter allgemeiner Bewegung
der Vorhang. — ‘

6. Der sechste Versuch, Shakespeare nach Portugal zu verpflanzen,
den wir zu verzeichnen wissen, bildet eine Uebergangsstufe von der ersten
Epoche ganz freier Nachbildungen (die mit Othello abschlieBt) zu der
zweiten treuer und gewissenhafter Prosaiibersetzungen nach dem englischen
Originale, zu der wir mit der néchsten Nummer gelangen. Wer da hort,
daB es sich um eine Uebersetzung des Sommernachtstraumes, und zwar
um eine Uebersetzung in Versen handelt, und zwar in Versen eines Dichters,
der mehrere Jahrzehnte hindurch zu den gefeiertsten seines Landes ge-
hort hat, eines Dichters, der besonders wegen des Reichthums seiner
Sprache, des Wohllautes und leichten harmonischen Flusses seiner Verse
gepriesen worden ist, eines Dichters, der nach der Meinung Vieler gerade
als Uebersetzer (als Uebersetzer von Ovid, Virgil, Anakreon, Moliére und
Goethe) Vorziigliches geleistet haben soll, wird mit grofen Erwartungen
an diese erste Tentativa einer stilvollen Uebersetzung Shakespeare’s in’s
Portugiesische herantreten. Doch werden seine Hoffnungen und Erwar-
tungen getauscht werden, wenn die Stimme der Kritik ihn nicht vorher
dariiber aufgeklart hat, daB er statt einer treuen Uebersetzung eine freie
Nachdichtung finden wird, die zwar von Scene zu Scene, von Satz zu
Satz dem Originale folgt, dennoch aber stark &ndert, umdeutet und ver-
falscht.

‘Was Antonio Feliciano de Castilho (der erste visconde de Castilho)
als Dichter gilt, haben wir hier nicht abzuschétzen; nur was er als
Uebersetzer geleistet hat, darf uns beschiftigen, und auch Das nur in so
weit, als die Gesammtheit seiner Uebersetzungen im Stande ist uns Auf-
schluB dariiber zu geben, wie er die Specialaufgabe einer Shakespeare-
Version aufgefabt, und wie er diese Aufgabe geldst haben konnte.

Es steht fest, daB Castilho Anakreon iibersetzt hat ohne ein Wort
griechisch zu verstehen, Goethe’s Faust ohne im Stande zu sein eine
Seite davon in der Ursprache zu lesen. DaB der Sonke de uma notte
de 8. Joido direkt nach dem englischen Originale verfaBt sei, behauptet
weder Castilho selbst, noch hat irgend einer seiner Kritiker es versichert,
auch geht weder aus jenem Werke selbst noch aus anderen Arbeiten des
Autors hervor, daB er Shakespeare im Originale gelesen habe oder iiberhaupt
Englisch verstehe. Wo er Shakespeare citirt, citirt er ihn nach V.F. Hugo's



— 279 —

Uebersetzung und auf sein analoges Vorgehen hin, Goethe und An2-
kreon gegeniiber, sind wir vollkommen berechtigt anzunehmen, auch bei
jener Uebersetzung stiitze er sich einzig und allein auf franzosische Texte;
ein Verfahren, das in Portugal — wo man gewohnt ist Biicher zu citiren,
die man gar nicht kennt, zu loben und zu tadeln, was man nie gelesen
hat, und fiir soleche Kritiker, welche die {ibersetsten Originale nicht ein-
mal dem.Wortlaute nach verstehen und doch die Castilho'schen ‘Ueber-
setzungen’ tberschwanglich als Meisterwerke ersten Ranges preisen, die
nicht nur den Originalen gleichkommen, sondern sie an Gedankentiefe
und Formvollendung weit iberragen?), fir Kritiker, die fir ihre kihnen
Behauptungen keine Beweise beibringen, ja sie nicht einmal durch Herbei-
ziehung einiger Parallelstellen illustriren — natiirlich durchaus nichts Be-
fremdendes hat. Das Factum des Nachzeichnens nach Kopien, statt nach
Originalen scheint ihnen so gleichgiiltig, da8 sie seiner gar nicht gedenken
(vielleicht wissen sie auch nicht einmal darum?) oder es eben nur er-
wéhnen, ohne sich dadurch in der Werthschétzung von Castilho’s ‘Meister-
werken’ im Geringsten beeinflussen zu lassen. Dab aber eine Ueber-
setzungsarbeit nach Uebersetzungen unmdglich zur Aufklirung schwieriger
Punkte des Originales irgend Etwas beitragen, unm’glich dazu dienen
kann, einer Nation das ihr bis dahin vollig fremde Werk in treuem
Spiegelbilde zu zeigen; dab sie hingegen nothgedrungen voller Fehler und
Ungenauigkeiten sein muB, und wire sie auch wie Castilho’s Faust
aus einem ganzen Dutzend von Texten zusammengebraut, liegt auf
der Hand. Tritt sie also mit solchen Prétensionen auf, rithmt sie sich zur
Textexegese ein Wesentliches beizutragen, nennt sie sich iberhaupt
«Uebersetzung’, so hat die Kritik sie als solche streng abzuweisen und
zu verurtheilen. —

1) Das necueste, Castilho gespendete Lob, und zwar nach seinem Tode und vor
derselben Akademie, welche Herausgeberin einiger seiner Uebersetzungen ist, sagt
unter anderem: Cabe me hoje a honra de fallar de um homem que tem de ficar astro
fixo e de luz permanente no ceo das constellagies litterarias; do poeta que das
mais iriadas auroras esmaltou a sua primavera, e com os mais suaves crepusculos
melancholisou o seu outomno; do genio que ndo temendo o confronto das suas pro-
duccdes com as producgdes alheias, de maior tomo e de universal nomeada, foi 4
Italia convidar Ovidio e Virgilio, 4 Grecia Anacreonte, & Inglaterra Shakespeare, a
Allemanha Goethe, 4 Fran¢a Moliére, e nos poemas que traduziu allion 4 maxima
fidelidade tdo accurado esmero que vencendo em primor de metrificagao
e no brilho do conceito os poetas que adoptara, proporcionou & linguagem
portugueza uma assignalada victoria sobre as outras etc.! — und anderwirts —
escrupulosissimo em deixar aos quadros que trasladava os mais minuciosos tragos
reveladores da individualide do seu auctor, conseguia o milagre de deixar welles
indelevelmente gravado o cunho da propria individualidade. — [Elogio Historico de
A. F. Castitho. p. Thomas Ribeiro. — Lishoa 1877.]
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- Von Castilho’s zahlreichen, sogenannten Uebersetzungen und Ver-
sionen (versdo; traducgdo) tragt eigentlich nur eine einzige diesen Namen
mit Recht, die der Metamorphosen des Ovid. — Seine Wiedergahe der
‘Amores des gleichen Autors titulirt Castilho selber vollkommen bezeichnend
‘Paraphrase’ oder ‘paraphrastische Uebersetzung’!); von Moliére’s Tartuffe
sagt er, er hitte ihn “frei dbersetzt’. Stédnde nun auf dem Titelblatte
seiner ibrigen Nachbildungen solche oder eine &hnliche erliuternde Be-
merkung, wiese er also selbst der Kritik den Standpunkt an, von dem
aus er beurtheilt sein muB, und tduschte sie nicht wissentlich, wie er es
thut, so hitte er ihr die Berechtigung genommen so scharf mit ihm in’s
Gericht zu gehen, wie sie es bei Gelegenheit seines Fausto gethan.?) —
Durch diese Erfahrung vorsichtiger gemacht, hat er dem Titel des
-‘Sommernachtstraumes, der einige Jahre spiter erschien, folgende Fassung
gegeben: Castilho. Theatro de Shakespeare. 1a. Tentativa. Sonho d'uma
Noite de S. Jodo. Er verschweigt kliiglich, ob dieser Versuch ein ‘Ueber-
setzungs-' oder ‘Nachbildungsversuch’ ist, verschweigt, ob er Shake-
speare selbst oder nur seine Interpretatoren der eigenen Arbeit zu Grunde
gelegt hat. Der Leser sehe selber zu! Wer einmal fiir die naive Offen-
heit, mit der er die Geheimnisse seiner Werkstatt enthiillte, solchen Un-
dank geerntet hat, wie Castilho zur Zeit, da seine Vorrede zum Fausto
der Kritik Einblick in seine Arbeitsart gestattete, wird sich hiiten noch
einmal den Schleier davon zu ziehen. Der Leser sehe eben selber zu!

Gut denn; er hat esgethan und hat gesehen, und berichtet nun, daB die
Noite de S. Jodio eben so wenig wie der Fausto eine Uebersetzung ist.
Oder wir miibten diesen Begriff dahin erweitern, daB jegliche Nachbil-
-dung, ob sie auch weder auf treue Wiedergabe des Inhaltes, noch auf
strenge Nachahmung der Form achtet, sondern beide génzlich verfalscht,
nur weil sie eben Nachbildung ist, jenen Namen verdient. — Welcher
Klasse von Uebersetzern sollte Castilho wohl angehdren? Gehort er zu
Denen, welche den Inhalt einer Dichtung méglichst treu wiedergeben
wollen, die Form aber aufgeben, also Prosa wéhlen, und diese nur durch
‘den poetischen Hauch adeln, der hohe Gedanken durchzittert, auch wo
sie in ungebundene Rede gekleidet sind, oder diesen Hauch hdchstens
durch rhythmisch gegliederten Satzbau verstirken? GewiB nicht, denn

1) Sie umfaBt 1108 Seiten!

%) Die wenigen Portugiesen, welche im Stande sind mit Sachkenntnil und
ohne Voreingenommenheit Arbeiten za beurtheilen, die an AuBerportugiesisches an-
kntipfen, haben die Fausteinleitung und die Faustiibersetzung als ein Erzeugni
groBer ignorancia und audacia zuriickgewiesen und verworfen. 8. Bibliographia
Critica, vol. I, p. 1 —10 (A. Coelho) und O Faust de Goethe e a Traducedo do
Visconde de Castilho por Joaquim de Vasconcellos. Porto 1872, 1 vol. in 80. 585 pp. —
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er wahlt ja stets die poetische Form, wenn Das was er nationalisiren will
eben ein Dichtwerk ist. — Oder gehdrt er zu Denen, welche versuchen
die urspriingliche metrische Gestalt festzuhalten und lieber als diese alle
feineren Niiancen in Gedanke und Sprache zum Opfer fallen lassen? Eben-
so wenig, denn niemals versucht er fremde VersmaBe nachzubilden.
Er ist principiell gegen das sogenannte treue Uebersetzen, das er einfach
servil nennt, und nationalisirt und portugiesirt selbst bei solchen Originalen,
die er (wie bei allen Lateinern und Franzosen der Fall ist) vollkommen
versteht. Er modelt stets Gedanken wie Worte, wie Versformen nach
portugiesischem Geschmacke um, erweitert, verkirzt, streicht, ersetzt, fiigt
hinzu ganz nach Belieben. —

So verfahrt er mit Ovid (mit schon gemachter Ausnahme der Meta-
morphosen), so mit Virgil, so mit Moliere; und willkiirlicher noch mit
Anakreon und Faust und dem Sommernachtstraume, dem wir nun noch
einen Augenblick unsere Aufmerksamkeit schenken miissen. -—

Der Sonho d’'uma noite de S. Jodo ist von Anfang bis zu Ende in
Versen geschrieben; Prosa geniigt und befriedigt Castilho nicht einmal da,
wo Shakespeare’s Personen faktisch in Prosa sprechen; ebenso wenig aber
kann ihm jener internationale fiinffiiBige Jambus behagen, den die roma-
nischen Sprachen sehr wohl in ihren Hendekasyllaben nachzubilden wissen,
der aber hispanischen Ohren wegen seiner Reimlosigkeit und des haufigen
Ineinandergreifens der Phrasen von Zeile zu Zeile, wie nackte Prosa klingt.
Nur fiir die volksthiimliche Prosa eines Quince, Bottom, Flute wird er von
Castilho verwendet. Im Uebrigen wechseln die VersmaBe haufig: bald horen
wir Tiraden von Alexandrinern, von denen je zwei unmittelbar auf einander-
folgende durch den Reim gebunden sind; bald unterbricht sie, wo der
Reim sich dem improvisirenden Dichter nicht willig einstellte, ein Blank-
vers; bald horen wir vierfiifige Trochden, jetzt zum Rundvers (Redondilha
abba oder abab), jetzt zur Quintilha geeint, jetzt sind sie ohne jede
strophische Eintheilung, willkiirlich und ohne jede RegelméBigkeit mit
zwei- und dreifiiBigen untermischt; bald tonen sie in ménnlichem, bald
in ‘weiblichem Reime aus; die des Gleichklangs ganz entbehrenden Zeilen
haben fast immer gleitenden Ausgang; hie und da treten auch 10sylbige
Trochéien ein — alles dies in buntem Durcheinander. Die Metra losen einander
mitten in einer Scene ab, und errith man auch hiufig das Motiv ihres
Wechsels, oft bleibt es unklar. Alle Namen sind in’s Portugiesische iiber-
setzt worden. Ganz wie Castilno im Faust aus Frosch Rans, aus Brander
Botafogo, aus Siebel Peneira, aus Altmayr Quinterdo, aus Martha
Schwertlein Espadinha machte, so hier aus Quince Marmelo, aus Flute
Gaitinhas, aus Snout Trombas, aus Starveling Esfomeado, aus Bottom
Canellas. Snug den Tischler taufte er Rabote, d. i. Hobel. Wie er im
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Faust in der Walpurgisnachtsscene bei Gelegenheit von ‘Lilith’ Adam’s
erster Frau’?) einen derben portugiesischen Volkswitz anbringt (Eva da
Costa, mulher de Addo de Barros), so ersetzt er auch im Sommernachts-
traume jede Anspielung auf typisch Englisches durch andere Anspielungen
auf typisch Portugiesisches; z. B. a gossip wird gleich zur Brazia, comadre
seria, ancha e durazia. — Oft erregt ein plumper grotesker Ausdruck, oft
eine tberladene, affektirte gekiinstelte Phrase AnstoB.2) — Dennoch wird
der Leser, der einmal gesehen hat, was das Verschweigen des Wortchens
Uebersetzung auf dem Titelblatte bedeuten soll, und sich auf den richtigen
Standpunkt gestellt hat, mit Leichtigkeit und hie und da mit wahrem
Genusse bis zum Schlusse, d. h. bis zur 2881ten Zeile gelangen. Nur, wir
wiederholen es, darf er sich nicht unterfangen das Shakespeare’sche Ori-
ginal daneben zu halten, er muB, ist er Dessen fahig, die Erinnerung an
dieses ganz aus seinem Geddchtnisse ausloschen und an Castilho’s Tenta-
tiva herantreten, als ware sie eben eine Originalschopfung. Sonst mdchte
er nicht bis an’s Ende kommen, wiirde oft staunen und stutzen und un-
willig sein Haupt schitteln, oft lange, oft ganz vergeblich nach den 8,
den 24 Zeilen Shakespeare’s suchen, denen 13 und 71 mit ganz anderem
Inhalte gefillte bei Castilho, entsprechen; er wirde sich oft den Kopf
schier zerbrechen um herauszufinden, wie man zu dieser oder jener Aus-
legung einer Shakespeare’schen Stelle gelangen kann. Oft wiirde er fragen:
warum hier gerade Alexandriner? warum hier kurzathmige Trochaen?
warum Reimlosigkeit, wo Shakespeare Reime hat? Er wiirde Vieles un-
zart und tappisch, fast Alles vergrobert und in grellere Farbentone ge-
taucht finden. Das spielend Phantastische, wenn es auch im Einzelnen
zu breit ausgefiihrt ist, gelang am Besten und gefallt bisweilen sogar noch
im Vergleiche mit dem Urtext. An Formgewandtheit und Graze fehlt
es Castilho @iberhaupt nicht, und wenn er geeignet war irgend ein Stick
Shakespeare’s nachzudichten, so war dies eben der Sommernachtstraum,
dieses leichte, neckische, von Feenhéinden gesponnene Traummaérchen.
Einzelne Stellen zum Vergleiche herbeizuholen, um die Freiheit der
portugiesischen Umdichtung, um zahllose MiBverstéindnisse nachzuweisen,

1) “Eva von der Rippe, Frau des Adam ErdenkloB (Thon)” — Costa und
Barros gehoren zu den iiblichsten portugiesischen Familiennamen. — Castitho weil
nicht, wer Lilith ist, und nimmt an, Goethe hétte aus irgend welchem Grunde, z. B.
um an seine Lilly anzuspielen, Eva einfach Lilith benannt!!

2) Castilho liebt es seine Sprache stark zu wiirzen. Es wire ein Leichtes,
hunderte von Geschmacklosigkeiten und kindischen Spielercien, von Neologismen,
Archaismen, Gallicismen, Latinismen, von ungehirigen Diminutivformen und be-
sonders von zu familidren und vulgairen Redewendungen — wie aus dem Faust,
so aus dem Sommernachtstraum — aufzugreifen, die nichts Aehnlichem in Goethe
und Shakespeare entsprcchen.
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scheint uns unniitz. Dem Vorwurfe der Ungenauigkeit wiirde Castilho,
der ja nicht diplomatische Treue bezweckt, stets entgegnen: ‘Ich weiB
wohl, da$ ich etwas Anderes sage, als Shakespeare gesagt. Ich aber wollte
eben Das sagen, was ich geschrieben, und: se non & vero & ben trovato.’
— Wir greifen daher auf’s Geradewohl zwei Probestiickchen heraus, ohne
auch nur nachzusehen, ob sie zu den treuesten oder ungetreuesten ge-
horen, und bitten den Leser sie zu lesen, ohne seinen Shakespeare daneben
zu legen.

p. 30. Akt I, Scene VIL
Helena sé.
Umas nascem com prosperas fadas,
nascem outras nas horas minguadas.
Toda a gente a dizer: Hermia é bella,
mas Helena ndo n-o é menos que ella.
Que aproveita o que diz toda a gente,
se Demetrio no voto dissente?
Ndo quer ver o que os mais estdo vendo,
e. elle ndo.
Tens mysterios que eu nio comprehendo,
coragao!
Elle, escravo de barbara esquiva,
eu, de um barbaro ingrato captiva!
Ai amor! como as coisas transtornas!
que de objectos alids sem valia
de encantos adornas!
em vez de olhos sé tens phantasia.
Nao debalde pintaram Cupido
deus vendado;
anda & toa co’o tino perdido
Cego e alado:
quer dizer que a despenhos se atira
sem cuidar.
Creancinha, ndo sabe extremar
bem, de mal; da verdade, a mentira.
Por folgar, muchachitos maganos
séem armar entre si mil enganos;
é teor
que tambem a brincar usa amor.

Emquanto Demetrio notado ndo tinha
os olhos de Hermia, ninguem lhe continha



— 284 —

a abrupta saraiva de juras a mim.

Mal Hermia lhe raia, poé subito fim

a tantos granizos, derrete-os, mudados

na chuva que chovem meus olhos cangados.

Pois vou revelar lhe que a sua beldade

na proxima noite nos foge. Oh! se elle ha-de
ao bosque seguil-a! Se m’o elle agradece
bem paga me fico; depois se acontece

que sés regressemos os dois para Athenas, .
que premio! e que allivio nido tem minhas penas! —

p. 64. Akt II, Scene VIII. Feenlied.

la. Fada (cantando).

Vs, malhadas bilingues serpentes,
v0s, ourigos das cerdas pungentes,
i-vos! i-vos! sumi-vos! sumi-vos!
Bichos cegos, lagartos nocivos,

para longe, que a nossa Rainha

quer dormir descancada; eia! asinha!
fora todos! deixai a dormir.

Coro das fadas.

Filomena cantadeira

sem parceira no cantar,

Filomeng da alegria,
prinecipia

principia a gorgear.

- (Come¢a a cantar o rouxinol)
A Rainha é j& na cama.
V4, derrama, Filomena,
a toada mais amena
com que soes adormentar.
Ru ru, a rolar!
a rolar ru ru!
no bercinho tu
TU TU .
e nés a embalar!
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Maleficios, maos pezares
maos azares, mi venida,
ndo entredes 4 guarida

da dormida
que precisa desecangar.
Boa noite! boa noite!
boa noite que te coite!
boa noite! boa noite!

Cé vamos lidar;
repoisa ora tu.

A rolar ru ru!
ru ru a rolar!

2a. TFada,

Ide, aranhas, fiar para os tectos!

v6s sumi-vos, pernudos insectos!

caracoes, scaravelhos, bichinhos

se c& vinheis, trocae os caminhos!

Longe, longe, relé sevandija!

aqui nada que empeca ou que afflija
~ a Rainha que jaz a dormir.

Coro das fadas.
Filomena cantadeira etc. wiederholt.

DaB Castilho’s Sonho de wuma noite de S. Joao Shakespeare’s
Midsummernight's dream immerhin dhnlicher sehen muf als Rebello da
Silva’'s Mouro de Veneza dem wahren Othello, und daB der poetische
Werth des ersteren in Folge dieser gréBeren Aehnlichkeit hoher als der
des letzteren sein muB, brauchen wir gar nicht erst zu sagen. — Da8
Castilho seine Arbeit ‘ersten Versuch’ nannte, weist wohl darauf hin, da8
er gewillt war sein Theatro de Shakespeare fortzusetzen. Doch starb er
" Juni 1875 und es blieb bei diesem ersten Stick. Ob sich in seinem
litterarischen NachlaB noch etwas hierher Gehoriges gefunden hat, wissen
wir nicht.

7. Nun erst kommen wir zur zweiten Epoche in der Geschichte
portugiesischer Umarbeitungen Shakespeare’s, und damit zu wirklichen
Uebersetzungen, deren einziger Zweck es ist, die portugiesische Nation
mit dem groBen Britten bekannt zu machen und ihr in treuer, anspruchs-
loser Prosa ein, wenn auch natiirlich abgeblaBtes, so doch ungefihres Ab-
bild seiner Schopfungen zu geben. Im Ganzen sind bis jetzt drei solcher
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Versuche gewagt worden; alle drei, wenn auch verschieden an Werth,
so doch Resultate tiichtiger, gewissenhafter, verstindniBvoller und be-
scheidener Arbeit, alle drei erste Schritte, denen, — so versichert es leider
nur einer der Autoren selbst, so behauptet es aber, und wie es scheint mit
Recht, die ¢ffentliche Meinung von den beiden anderen, und so hoffen wir es
mit Bestimmtheit, — so lange weitere Schritte dem Ziele zu folgen sollen,
bis dies, das Ziel vollstindiger Shakespeare-Uebersetzungen, dreifach er-
reicht ist. — Es ist eine seltsame Erscheinung, daB es wieder und immer
wieder Hamlet ist, der seine Anziehungskraft auf Uebersetzer, Nachdichter
und Musiker ausiibt, obwohl fiir die einen wie fiir die anderen kaum
ein schwierigeres Thema gefunden werden kinnte. — In Spanien be-
geisterte Hamlet zu den ersten Versuchen an Shakespeare; das gleiche
ist in Portugal der Fall. ~Wie wir am Eingange in die erste Epoche
einem Hamletfragment begegneten, so treten uns hier wieder an der
Schwelle der zweiten zwei Hamletiibersetzungen gegentiber.

Die erste, der Zeit nach, ist, wie schon gesagt ward, das Werk, und
zwar ein Erstlingswerk seiner Majestit des Konigs von Portugal, der bis-
her, so viel wir wissen, die Feder noch nicht zu litterarischen Zwecken
gefiihrt hatte. Thm also kommt das unleughare Verdienst zu, der Erste
gewesen zu sein, der positiv damit begonnen hat Shakespeare, wie er
wirklich ist, ungeschminkt und ungeschmiickt, moglichst wenig verfilscht
in Portugal einzufiihren. — Die beiden anderen Uebersetzer mogen den
Plan ihrer Shakespeare-Bearbeitungen ganz selbstindig gefaft haben;
es ist nicht anzunehmen, daB sie iiberhaupt die Arbeit ihres Vorgéngers
gesehen haben, jedenfalls aber ist sein Hamlet die erste Staffel auf dem
Wege, der das portugiesische Volk zu Shakespeare emporfiihren soll. —
Anfangs wurde das elegant ausgestattete Biichlein nur verschenkt, doch
ist es jetzt schon kéuflich oder wird es demnfichst sein. Natiirlich gilt
der Ertrag wohlthatigen Zwecken. —

Es ist miifig, nachtraglich dartiber zu disputiren, ob sich nicht ein
anderes Drama als gerade Hamlet, ob Julius Caesar sich z. B. nicht fiir
einen Anfanger, wie der Konig es auf diesem Gebiete ist, besser geschickt
hitte. Den Stier gleich bei den Hornern zu packen, bleibt immer ein
kithnes Experiment, und wer ganz unverletzt aus solchem Wagnif hervor-
ginge, miiBte iber auBergewohnliche Krifte zu verfiigen haben. Jeden-
falls, so wie die Hamletiibersetzung ausgefallen ist, haben wir in der
That noch Grund genug uns ihrer zu freuen und von der Fortfithrung
des schonen Unternehmens Tiichtiges und Befriedigendes zu erwarten.
GewiB wird mehr denn eine Stimme dieselben Ausstellungen und Rath-
schlige, die wir hier verdffentlichen, dem Uebersetzer in vertrautem
Privatgespréiche schon eingehender gemacht, und tberzeugend demonstrirt
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haben, was ja aus einer genauen Confrontation des englischen Textes mit
der portugiesischen Uebersetzung fiir uneingenommene, klarblickende Augen
so deutlich erhellt; und der Uebersetzer, dessen gerade Ehrlichkeit wir hervor-
heben miissen, wird gewiB, sobald er eingesehen, daB er gegen seinen
Willen doch etwas gefilscht und entstellt hat, in der Ausfiihrung weiterer
Uebersetzungen noch sorgféltiger die Treue wahren, noch eifriger bemiiht
sein, nie etwas Anderes aus Shakespeare herauszulesen als dieser in seine
Werke hineingelegt hat. —

Man ersieht deutlich aus diesem ersten Versuche, da8 der Ueber-
setzer eine im Grofen und Ganzen richtige Vorstellung von seinen Pflichten
als solcher hat, daB treue Wiedergabe des Sinnes sein Hauptziel ist, daB
er mit grofer Gewissenhaftigkeit an’s Werk gegangen ist und nicht ge-
ruht hat, bis er zu einer vollkommen klaren Vorstellung vom Ideenge-
halte des Werkes kam; man ersieht aber auch, daB er in vielen Einzeln-
heiten noch schwankt und unsicher umhertastet, nicht immer weiB, in
welche Worte er diesen Sinn fassen soll, nicht kiihn genug seine Rechte
in Anspruch nimmt, deren Grenzen ihm nicht ganz klar sind. Es scheint,
als fiirchte er zwei Vorwiirfe; erstens den der Unselbstindigkeit, und
vermeide es, um ihm zu entgehen, sich irgend welcher Hiilfsmittel bei
seiner Arbeit zu bedienen. Mit einer Ehrlichkeit und Treuherzigkeit, die
in Portugal selten ist, verlaBt er sich ganz auf seine eigne Kraft und
zieht es vor, unbeholfen zu hinken, als auf einen Stab gestiitzt einherzu-
schreiten. Keine Spur einer Benutzung anderer Uebersetzungen findet
sich in seinem Hamlet. — Zum Zweiten fiirchtet er (was bei einem An-
finger nicht tiberraschen kann) den Vorwurf holpriges, ungewandtes Portu-
giesisch zu schreiben! TUnd wie schwer war es als Anfinger, als Ueber-
setzer aus germanischem Urtext, noch dazu als moglichst treuer Ueber-
setzer, und als einer der die Hiilfe verschmiaht, die anderer Vorarbeit
ihm Dbieten konnte, gerade diesem Tadel zu entgehen! TIhn aber zu
verachten, dem ungeschulten und kritiklosen Publikum seine Meinung zu
octroyiren, hitte es einer geiibteren Feder und anerkannter litterarischer
Autoritit bedurft. — Die Furcht vor diesem Tadel beeinfluBt den Ueber-
setzer schlecht und lenkt ihn in falsche Bahnen: eine Phrase, die nicht
glatt und leicht von portugiescher Zunge gleiten wiirde, verletzt und be-
unruhigt ihn némlich, er glattet und glittet immer wieder, verbindet
zwei, drei oder mehrere der kurzen markigen Satze, an denen Shakespeare’s
Sprache so reich, die aber dem Geiste portugiesischer Schonrednerei, deren
Haupttriumph in langen vieltheiligen und doch durchsichtigen, sauberen
Satzgefiigen besteht, durchaus widerstreben: Er fiillt das lickenhaft Er-
scheinende durch kleine Flickwortchen aus, er stumpft ungewohnliche
Harten ab und nimmt den Bildern ihr zu kraftiges Colorit — alles Dies
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freilich nur da wo er fiihlt, daB ein portugiesischer Dichter wohl anders,
glatter und platter als Shakespeare sagen und singen wiirde. — Bei
solcher Art den Gedanken umzukleiden, geht natiirlich viel von dem
eigentlich Orginalen, geht die gegensétzliche Diction der Personen verloren.
Spitzen abschlagen und Tiefen ausfiillen, heiBt ebenen und verflachen;
nach einer Richtung hin ausgleichen, heift uniform und monoton machen.
— Angst, Liebe, Groll, Wahnsinn, kaltherzige Schlauheit, bittere Ironie,
hofische Schmeichelei, griibelnde Melancholie, sie reden in der portugie-
sischen Uebertragung zwar nicht immer und véllig die gleiche, doch eine nicht
genugsam unterschiedene Sprache. Der jugendlich stiirmische ILaertes,
der alte geschwiitzige Polonius, der kluge Koflig, die liebliche Ophelia,
der von dés Gedankens Blisse angekriankelte Hamlet, sie Alle erinnern
sich von Zeit zu Zeit, welcher Affekt sie auch beseele, an die Gesetze
portugiesischer Rhetorik und ordnen ihre Sitze kunstvoll in einander. —
Diese Umgestaltungen in der Ausdrucksweise ergeben bisweilen so starke
Verdnderungen, daB es fast scheint, als hitte der Uebersetzer nach Vollen-
dung einer ersten treuen Wiedergabe des Orginales, um nicht durch den
englischen Stil irre geleitet zu werden, dieses bei Seite gelegt und nun
den Sinn in neue portugiesische Worte gehiillt. — In den Hauptstellen,
wo der Gehalt so méchtig wirkt, daB auch ein portugiesischer Geist sich
ganz gefangen giebt, seine Prioccupation, das Trachten nach glattem
Stile vergessend, in allen pathetischen Stellen ist die Treue gewahrt. An
der Form des Seins- oder Nicht-Seins-Monologes (p. 85) an Hamlet’s
Worten iiber den Menschen (p. 52), iiberhaupt an Hamlet’s und des Geistes
und des Konigs Reden haben wir fast nichts auszusetzen; am Schlechtesten
kommt das Volksthiimliche, das Witzige, das Groteske und Grobe fort;
die Gestalt des Polonius ist ganz verzeichnet; die Todtengriberscene
durchaus miBlungen. :

Um ganz zu befriedigen miBte sich der Uebersetzer also noch viel
strenger, als er es im dieser Erstlingsarbeit gethan hat, an das Original
halten, nicht nur den Sinn richtig verstehen und wiedergeben, sondern
auch die wundervolle eigenartige Form, in die Shakespeare seine Gedanken
farbig kleidet, weniger abschwichen, d. h. er miifte vor Allem die Satz-
gefiige und ihre Gliederung so lassen, wie sie bei Shakespeare sind, jetat
kurz und abgerissen, jetzt langathmig und in breiter Fiille, jetzt kunst-
voll und vielgliederig, jetzt absichtlich kunstlos in loser Unordnung da-
stehend. Er mibte lieber durch zu grofe Unebenheit als durch zu groBe
Glattheit anstoBen. Wo Shakespeare grob ist, sei auch der Uebersetzer
grob, pathetisch, wo Jener pathetisch ist; er suche entsprechende volks-
thiimliche, sprichwortliche Redensarten wo Jener sie braucht, und hier
wird ihm das an kernigen Ausdriicken so reiche Portngiesische nie einen
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treffenden Ersatz verweigern. — Abweichungen werden nothig sein: selten
148t sich aus einer Sprache in die andere ohne jegliche EinbuBe und
ganz ohne Uménderungen ibersetzen, am allerwenigsten aber aus ger-
manischer in romanische Zunge und umgekehrt, doch beschrinke man
sie auf das unumganglich Nothwendige, und halte wenigstens die Regel
fest, ein uniibersetzbares Bild durch ein anderes, einen nicht nachzu-
ahmenden Wortwitz, ein Sprichwort durch ein anderes zu ersetzen. Nie-
mand wird dem Uebersetzer einen Vorwurf daraus machen, wenn er sich
in solchen schwierigen Stellen bei seinen Vorgéingern im Amte Rath holt
und zusieht, wie sie es machen, um adaquate Ersatzmittel aufzufinden.
Nur folge er ihnen nicht kritiklos und besonders nicht einem einzelnen
unter ihnen. Vor allem behalte er das Original bis zum letzten Augen-
blicke in Sicht und {berarbeite und verfeinere nicht, ohne immer wieder
zu jenem hinzublicken. — Ein vortreffliches Mittel zur Selbstkontrolle
bietet die fiir treue Prosaiibersetzungen iiberhaupt so empfehlenswerthe
Manier Zeile um Zeile wiederzugeben und die eine von der anderen durch
einen kleinen Strich zu trennen; sie zwingt zur absoluten Genauigkeit
und hat fiir den Leser den groBen Vortheil, daB er den Originalvers noch
durch die Uebersetzung hindurchklingen hért. Macht man an der
Hamletiibersetzung, der diese Kritik gewidmet ist, den Versuch, die Shake-
speare’schen Zeilen von einander zu sondern, so gelingt er noch oft,
doch ebenso oft gelingt er nicht. Eine Retroversion in’s Englische
wiirde stellenweise sehr farblos ausfallen.

Es folgen nun einige wenige Beweise fiir unsere Behauptungen und
Angabe einzelner Unrichtigkeiten. Das Umstellen einzelner Sataztheile,
das Ineinanderverweben ganzer Satze, dieser Hauptfehler der Uebersetzung,
aus dem die tibrigen erst hervorgehen, 1aBt sich nur an lingeren Ab-
sitzen klar ersehen. Man lese auf p. 32 die Erzdhlung des Geistes,
p- 40 Ophelia’s Entgegnung auf des Laertes Ermahnungen, und p. 45
Polonius’ Rede vor dem Konigspaare, so hat man eine ausreichende Vor-
stellung von der Art der Umdeutung, die das gekennzeichnete Verfahren
veranlaft. Eine kurze Probe bietet p. 9. And let us once again assail
your ears That are so fortified against our story What we two nights
have seen, lautet portugiesisch: e vamos repetir te a mnarragio do que
temos presenceado duas noites consecutivas e a que prestas tdo pouco cre-
dito. Ungenau und sehr stark abgeschwécht finden wir z. B. folgende Ueber-
tragungen: p. 18 Tudo dissipei fiir a truant disposition, p. 46 A leitura
é a unica distracgdo d'este infeliz fir But look where sadly the poor
wretch comes reading, p. 44 Menos estylo fiir more matter and less art,
p. 80 Aposto mil libras esterlinas fir I'll take the ghost’s word for a

thousand pound. Man sehe p. 34 E ndo sou eu capaz de o guardar?
Jahrbuch XV. 19
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O principe conhece me! — p. 42 Bastante tem fallado bis affeicdo,
p. 87 A occasido bis desistir, p. 125 Escusas de pensar mais, ficas sempre
na mesma, p. 126 impdr a sua opinido ao proprio deus. — Einen Shake-
gpearetext mit internationalen Worten wie apathico, preservativo, antithese,
synonymo, paria, inocular, motu proprio, apanagio auszustatten und solche
Worte gar in Ophelia’s Mund zu legen (p. 24), ja sogar das fliegende
Wort: Schwachheit Dein Nam’ ist Weib in folgender Weise zu beschweren:
Fragilidade é synonymo de mulher! muB man wohl oder {ibel ‘geschmack-
los’ nennen. — Als Auslassungen notirten wir, da8 z. B. auf p. 44 Most
welcome home, p. 48 Indeed that is out of air, p.49 Nor the soles of
her shoe, p. 50 H.: A dream itself is but a shadow. Ros.: Truly and
I hold etc., p. 60 God be with you, p. 87 My mother stays nicht @ber-
setzt worden ist. — Auf MiBverstindniB beruht es, wenn p. 44 farewell
it als bewillkommnen aufgefaBt und tbersetzt wird: ¢é uma estulta anti-
these, mas tal qual é, acceite a, wenn p. 40 to the laste, als am
Schiusse (mas entdo), statt ‘bis zum Schlusse (até o im) verstanden wird’,
wenn p. 33 My tables! meet it is! I set it down! und So uncle there
you are! ubersetzt wird: oh memoria, grava bem o seguinte und Meu
tio, espere me, wenn p. 38 My lord that would dishonour him zu actos
sao na verdade que ndo deshonrdo wird. — Wortspiele, die sehr gut
nachzuahmen waren, sind ganz umgangen worden. S. p. 44 und 73. —
Als Probe einer gelungenen Darstellung drucken wir weiter unten den
berithmten Monolog To be or not to he ab. —

Lebhaft haben wir auch bedauert, daB kein Vorwort und kein Nach-
wort zu dem Volke spricht, dem die Hamletiibersetzung doch gewidmet
ist, daB keine einzige Anmerkung Aufklirung tber die Schwierigkeiten
des Originals giebt, da8 der Uebersetzer keine Rechenschaft iber Zweck
und Methode seiner Arbeit ablegt, gar nicht den Versuch macht das
Publikum zur ErkenntniB und zum VerstindniB Shakespeare’s zu erziehen,
und zur Beschiftigung mit ihm anzuregen. Vielleicht wird dieser Wunsch
bald einmal erfiillt.

8. Die zweite Hamletiibersetzung ist das Werk eines geschulten und
gereiften Dichters, der schon vor dreifig Jahren die Feder filhrte und sich
mit manchem Bliithenkranz geschmiickt hat, kritisirt worden ist, selbst
kritisirt hat und also mit ungleich besserem Riistzeug als sein Vorginger
in die Schlacht geht. So ist sein Hamlet denn auch, wie zu vermuthen,
ein viel gereifteres, gelungeneres Werk. Besonders missen wir Herrn
Bulhdo Pato dafiir loben, daB er sich durch sein eigenes Dichtertalent
nicht dazu hat verleiten lassen einen gereimten Hamlet, statt der treuen
stillosen Uebersetzung eine untreue stilvolle Nachdichtung zu geben.
Auch er will treu sein und ist treu. All den desideratis, die wir in der
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Arbeit seines Vorgéngers noch vermiBten, kommt er ndher. Fast iiber-
all hat er den Text richtig verstanden und in Formen gegossen, die denen
des Originals ziemlich genau entsprechen und dennoch das portugiesische
Sprachgefiihl nicht verletzen; er hilt die charakteristische Redeweise der
einzelnen Personen fest, sucht die Kihnheit der Phrase, die Farbe des
Bildes nicht all zusehr abzuschwichen und abzublassen, vermeidet es den
englischen Stil ganz in portugiesischen umzumodeln und erlaubt es sich
hie und da, gegen die klassische Wortstellung zu stindigen; kurz und gut
er tritt mit dem berechtigten Verlangen auf, durch seine Uebersetzung
erst das Publikum zu lehren, wie man ibersetzen dirfe und miisse, statt
sich nach seinem Geschmack und seinen falschen Maximen zu richten.
Er braucht hie und da eine kernige Phrase zum Ersatz fir nicht nach-
zuahmende Anglicismen und bildet die Wortspiele mit Geschick nach.
Auch bei ihm sind aber trotz alledem die Shakespeare’schen Eigenthiim-
lichkeiten hie und da verwischt; auch bei ihm finden sich Auslassungen,
MiBverstindnisse, Ungenauigkeiten; auch er zieht Phrasen in einander;
1abt charakteristische Beiworte fort (wie das most unrighteous der Thrinen
Hamlet’s), besonders da, wo es ihm zu derb erschien; auch er vertritt
seine Meinung noch nicht kithn genug und opfert sie manchmal noch
dem herrschenden Geschmack; auch er braucht geschmacklose, technische
Worte, wie preservativo. Im Ganzen aber ist es seiner sicherern geiibteren
Hand besser als der noch ungewandten seines Vorgéngers gelungen, Shake-
speare die Treue zu wahren. — Kann man aus der Arbeit dieses letzteren
noch einzelne wenn auch ganz leise Nachklinge aus der losen Aesthetik
der ersten Epoche heraushoren, die ohne dessen Wissen und Wollen darin
nachtonen, so entfernt sich Herr Bulhdo Pato ganz von ihren Theorien
und tritt frank und frei zu denen jener romanischen Uebersetzerschule
itber, die in Frankreich inaugurirt zu haben Frangois Victor Hugo’s Ver-
dienst ist. — An diesen lehnt er sich sichtlich an, und in kleinen
Einzelnheiten vielleicht mehr als gut ist. Denn so ausgezeichnet treu
die franzosische Uebertragung auch ist, und so nah auch die Verwandt-
schaft einer romanischen Sprache mit der andern, so scharf und fein sind
doch ihre Unterschiede, und was fiir die eine paBt, paBt noch nicht fiir
die andere. — Auf jeder Seite der portugiesischen Uebersetzung erinnert
eine oder die andere Wendung an den franzosischen Text '), meist ohne

1) Es folgen hier einige Belegstellen fiir obige Behauptung.
B.P.f. 9 estou transido até o coracao entspricht V.Hugo’s: je suis transi jusqu’au cceur,

19 pego vos licenga - - je demande votre congé.
Parte quando quiséres . - Pars quand tu voudras.
Um pouco mais do que - - Un peu plus que cousin et

primo e um pouco me- un peu moins que fils.

nos do que filho
19*
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daB ein groBer Schaden daraus erwiichse, aber auch ohne irgend welchen
Gewinn; und bisweilen hitte Herr Bulhdo Pato sicherlich selbstindig
noch etwas Besseres, Treffenderes gefunden. Denn gerade an den he-
treffenden Stellen fand der erste portugiesische Uebersetzer, der durch

21 e quem deixou de exclamar ist sichtlich miBverstanden aus:
et qui n’a cessé de crier,
22 todos os prazeres d’este entspricht V.Hugo’s: toutes les jouissances de ce

mundo monde.
Oh ardor criminoso! Cor- Oh ardeur criminelle! Cou-
rer ete. rir ete.

" 23 Um capricho de vagabundo
24 pensando bem
25 deserto funebre da noite
26 Mas realmente, realmente
31 sé leal a ti mesmo
82 feliz idea
35 no meio da orgia
38 fago um espectro d’aquelle
que me agarrar
o imperio de Dinamarca
40 o sangue juvenil
41 pela magia do seu espirito
a mais virtuosa das mul-
heres na apparencia
42 Infamia!
pobre sombra

Quero apagar do registro ~

da minha memoria to-
das as lembrangas vul-
gares e frivolas
as folhas do livro do meu
cerebro' fechado para
sempre a esses assump-
tos abjectos
43 B importante notar
- 47 Maldita fatalidade
55 entrou o senhor Hamlet

Parou diante de mim
57 Outro motivo alheio 4
morte de seu pae o
levou a esse estado de
demencia? Nao posso
julga-lo
60 a florescencia exterior
61 vou dizer adeus & rhe-
torica ’

Un caprice de vagabond.

tout bien considéré.

désert funebre de la nuit.

Mais vraiment, vraiment.

sois loyal envers toi méme.

bonne idée.

au milieu de orgie.

je ferai un spectre de qui
m’arrétera.

Pempire du Danemark.

ton jeune sang.

par la magie de son esprit.

la plus vertueuse des fem-
mes en apparence.

Infamie!

pauvre ombre.

je veux du régistre de ma
mémoire effacer tous les
souvenirs vulgaires et
frivoles.

les feuillets du livre de mon
cerveau fermé a ces vils
sujets.

Il importe d’y noter.

Mandite fatalité.

lorsqu’est entré le seigneur
Hamlet.

Il se met devant moi.

Un motif autre que la mort
de son peére a-t-il pu le
mettre a ce point hors de
son bon sens? je me puis
en juger.

la floraison extérieure.

je dis adieu a Part.
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kein Spiegelbild zum Original aufblickte, treuere und hiibschere Fas-
sungen.

Dab es uns fern liegt aus der Bekanntschaft mit anderen Ueber-
setzern Kapital gegen den portugiesischen schlagen zu wollen, hat die
Art und Weise, wie wir iiber des Konigs Selbstandigkeit geurtheilt haben,
bereits bewiesen. Auch kann es nicht in unserer Absicht liegen, insinuiren
zu wollen, Herr Bulhdo Pato hétte nur Uebersetzungen und nicht das
Original benutzt; der Gegenbeweis wire leicht gefiihrt. Wir freuen uns
ganz im Gegentheil tiber sein Wissen um V. Hugo’s, Guizot’s, Montégut’s,
Jaime Clark’s und Rusconi’s Leistungen und wiinschten nur, er hitte sich
die des ersten in etwas anderer Beziehung, als er gethan, zum Vorbild ge-
nommen, z B. in der schon erwihnten Abgrenzung der Zeilen, besonders
aber in dem Unternehmen, durch eine Einleitung das unkundige portu-
giesische Publikum Wber alles Das zu unterrichten, was zur vollen Kennt-
nif des Hamlet nothig ist. Ueber die Quellen, iber die Zeit der Ab-
fassung, dber die verschiedenen Textredaktionen, tber die versuchten Aus-
legungen, tiber die vorhandenen Uebersetzungen ete. Auskunft zu geben
ist ein Unterfangen, das nach allen vorhandenen Vorarbeiten fir Niemand
zu schwer sein kann und far die Ersten, die Shakespeare in Portugal
einfithren, nicht zu mithsam sein dirfte. So hoch man auch F. V. Hugo’s
und Anderer Leistung stellen mag, es ist ungerecht ihn, Guizot, Clark,
Rusconi als Uebersetzer zu nennen, und die Namen der deutschen Ueber-
setzer zu verschweigen; Pope, Warburton, Dryden und Riimelin um Rath
zu fragen und sich nicht um Delius zu kiimmern. Die erwihnten Namen
werden in einigen Anmerkungen, die dem Texte folgen, citirt: wir heifen
diese Notas!) herzlich willkommen, finden sie aber noch lange nicht
ausreichend. ‘

Da keiner der beiden portugiesischen Uebersetzer AufschjuB iiber die
Ausgabe giebt, die er seiner Arbeit zu Grunde gelegt hat, so kann das
Publikum, das die beiden mit einahder vergleicht, an den Ab weichungen,

1) Diese Anmerkungen betreffen 1. eine Wiedergabe einer englischen Redens-
art durch eine portugiesische sprichwortliche (landless durch sem eira nem beira);
2. das im Portugiesischen nicht zu iibersetzende Spiel mit dem doppelsinnigen canon;
3. das gleichfalls schwor wiederzugebende out of the air; 4. die Anspielungen auf die
Theater der Zeit; 5. a piece of uncurrent gold; 6. caviar; 7. the mobled queen
(B. P. druckt mebbled); 8. gules; 9. iiber den Stil der von den Schauspielern
declamirten Verse; 10. dasselbe; 11. wird stings fiir bessere Lesart (als slings) er-
klart! 12. wird Ansto8 genommen an: The undiscover’d country from whose bourn
No traveller returns — da doch Hamlet’s Vater zuriickgekehrt sei! 13. eine grobe
Redensart wird gemildert; 14. sables; 15. a very peacock; 16. by these pickers and
stealers; 17. though you can fret me, you cannot play upon me; 18. politic worms;
19 —24. Ophelia’s Gesang; 25. in her own defence; 26. the first that ever bore
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von denen es eben nicht weiB, daB sie auf verschiedene Lesarten zuriick-
fithren, Ansto8 nehmen und Diesem oder Jenem MiBversténdnisse unter-
schieben, wo beide Recht haben, indem der eine der Folio- Ausgabe oder
ihren Reproduktionen, der andere den Quartos folgt. —

In ihrer Art zu iibersetzen verhalten sie sich zu einander ungefihr
wie E. Montégut. zu F. V. Hugo. Der Konig und E. Montégut mneigen
dahin, die Shakespeare’schen Gedanken nach portugiesischem und franzo-
sischem Schnitte zu kleiden, was nicht ausschlieft, daf sie in vielen
Einzelnheiten besser und treuer iibersetzen als F. V. Hugo und Bulhao
Pato, denen es nicht darauf ankommt durch das Unromanische ihrer
Satzkonstruktion Manchen zu verletzen.

Auslassungen notirten wir z. B. auf p. 54, wo fehlt: Reg.: My lord
I have. — Pol.: God be wi’'you! fare you well. Reg.: Good my lord! —
auf p. 77 Player: What speech my good lord. — MiBverstdndnisse auf
p- 26 in Armados; auf p. 31 in fazes como os pastores impios; auf p. 57
in el rei tem fallado muito de vos (wiahrend mit he nur Hamlet und
nicht der Konig gemeint sein kann); auf p. 61 in Vou dizer adeus &
rhetorica; auf p. 66 in espesso como a gomma da ameixieira, wo das
MiBverstindniB eigentlich von F. V. Hugo herriihrt; auf p. 82 in se lhe
inflamme, wo das gleiche der Fall ist, etc. ete.

Wir drucken hier den Sein oder Nichtsein-Monolog aus beiden
Texten ab. _

Rey Dom Tumiz. p. 85: Ser

ou ndo ser eis o problema. Uma

Bulhio Pato. p. 90: Ser ou
ndo ser eis ahi a questio. Ha

alma valorosa, deve ella supportar
os golpes pungentes da fortuna ad-
versa, ou armar-se contra um di-
luvio de dores, ou por-lhes fim,
combatendo-as? Morrer, dor-
mir, mais nada, e dizer que por
esse somno pomos termo aos soffri-
mentos do coragio e as mil dores
legadas pela natureza & nossa carne
mortal, e serd esse o resultado que
mais devamos ambicionar? Mor-
rer, dormir, dormir, sonhar

mais nobresa d’alma em supportar
as ferroadas e frechadas da fortuna
ultrajadora, ou em armarmo-nos
contra um mar de dores, e fazel-o
Jparar, combatendo-o? Morrer ...
dormir, nada mais ... e dizer que
por este somno pomos termo aocs
males do coragdo e 4s mil tortu-
ras naturaes que sio a heranca da
carne, eis um desfecho que se deve
ambicionar com fervor. Morrer ...
dormir, dormir! Talvez sonhar!

arms; 27. mylady worm; 28. das Wortspiel in der Todtengraberscene mit lie und
quick; 29. bilboes; 30. He’s fat and scant of breath; 31. scuffling they change
rapiers; — wie man sieht, Worte oder Sitze, die schwer zu iibersetzen oder schwer
zu interpretiren sind.
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talvez; terrivel perplexidade. Sa-
bemos nds por ventura que sonhos
teremos com o sommno da morte,
depois de expulsarmos de nos uma
existencia agitada? E ndo deverei
eu reflectir? F este pensamento
que torna tdo longa a vida do in-
feliz! Quem ousaria supportar os
flagellos e ultrages do mundo, as
injurias do oppressor, as affrontas
do orgulhoso, as ancias de um amor
desprezado, as lentezas da lei, a
insolencia dos imperantes e o des-
prezo que o ignorante inflige ao
merito paciente quando basta a
ponta de um punhal para alean¢ar
o descanso eterno? Quem se re-
signaria a supportar gemendo o pe-
so de uma vida importuna se ndo
fosse o receio de alguma cousa alem
da morte!, esse ignoto paiz do qual
jamais viajante regressou? Eis o
que entibia e perturba a nossa von-
tade; eis 0 que nos faz antes sup-
portar as nossas dores presentes do
que procurar outros males que nfo
conhecemos. Assim somos cobardes
todos, mas pela consciencia; assim
a brillante cor da resolugdo se trans-
forma pela reflexdo em pallida e
livida penumbra, e basta esta con-
sideragio para desviar o curso das
emprezas mais importantes, e fazer
Thes perder até o nome de acgdo.

Sim n'isto é que esta a difficuldade.
Quaes sdo os sonhos que podem
sobrevir-nos n’este somno da morte
quando nos resgatemos dos apertos
da vida? Eis aqui o que nos deve
conter. — K esta reflexdo que im-
porta para nds a calamidade de tio
longa existencia. Quem com effeito,
quizera supportar as flagellacies e
os despresos do mundo, a injuria do
oppressor, a humilhacdo da pobresa,
as angustias do amor regeitado, as
tardancas da lei, a insolencia do
poder e a protervia que o merito
resignado recebe de homens indig-
nos, se ficavamos quites com um
simples pun¢do? Quem quizera
carregar com estes fardos, resmo-
near e suar debaixo de uma vida
acabrunhadora se o receio de al-
guma coisa depois da morte, d’essa
regido inexplorada d’onde viajante
algum voltou, ndo turvasse a von-
tade e nos ndo fizesse supportar
os males que temos com receio de
10S AITEMeCaTmos a0s que nos sio
desconhecidos? F assim que a con-
sciencia nos torna a todos em co-
vardes; é assim que as cores nati-
vas de uma resolugio amarellecem
sob os pallidos reflexos do pensa-
mento; é assim que as empresas
mais energicas e mais importantes
se desviam de seu curso, a esta
idea, e perdem o nome de acgdo.

9. Noch haben wir des dritten portugiesischen Uebersetzers Shake-

speare’scher Dramen zu gedenken. Antonio Petronillo Lamardo, wie man
uns sagt ein Jingling, der sich in England Studien halber aufhilt, hat
zundchst nur ein kleines Bruchstiick einer Tragodie {ibersetzt, nimlich
die Rede Mark Anton’s bei Caesar’s Leiche. Er leitet sie kurz ein und
giebt am Schlusse eine erklirende Bemerkung. Die Einleitung sagt: ‘Die
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Werke William Shakespeare’s sind in Portugal wenig oder gar nicht be-
kannt; ich beabsichtige daher eine Uebersetzung derselben in Prosa, so
mir Gott Leben genug schenkt um ein solches Unternehmen zu Ende
zu flihren. Ich habe mit den klassischen Tragddien Julius Caesar, An-
tonius und Kleopatra und Coriolanus begonnen. Von der ersten iibergebe
ich heute der offentlichen Kritik eine ihrer schonsten Stellen, die Leichen-
rede des Marcus Antonius” Die Worte sind bescheiden und tragen doch
ein kithnes Versprechen in sich; und daB es That werde, und daB nicht
materielle Hindernisse irgend welcher Art das schone Unternehmen un-
moglich machen,!) miissen wir nach dem Probestiickchen, das uns ge-
geben, von ganzem Herzen wiinschen. Es ist eine ganz vortreffliche
Leistung. Die Farben sind treu, Sinn und Wortlaut fast unverdndert;
Zeile um Zeile folgt der Uebersetzer dem Original. Den trennenden
kleinen Strich vermissen wir auch hier. Nur drei Mal haben wir eine
ganz leichte Umstellung von Satztheilen bemerkt, die vielleicht auch noch
zu vermeiden gewesen wire; ein Mal mubBte ein Bild, das Bild des Blutes,
das aus dem Thor der Wunde stiirzt, abgeblaBt werden. Doch giebt der
Verfasser in seiner Nota Rechenschaft dariiber und eine buchstébliche
Uebersetzung der Shakespeare’schen Worte — ein rechtfertigendes Verfah-
ren, das er hoffentlich einhalten wird. —

Es ist wahr, es ist ein kleines Fragment, das bisher unserem Ur-
theil offen liegt: héalt aber das Ganze, was diese Probe verspricht, so
mag Portugal sich tber das herrliche Geschenk freuen, das sein jugend-
licher Sohn ihm zu Fiifen legen wird.

Porto, im Oktober 1879.

Nachtrag.

‘Wibrend des Druckes des vorstehenden Aufsatzes haben wir Kennt-
niB von einigen ‘Shakespeare in Portugal’ betreffenden Thatsachen ge-
nommen, die wir hier verzeichnen:

Ein Herr Luiz Ribeiro de 84 hat A. de Vigny’s Nachbildung
nach Shakespeare’s ‘Othello’ in portugiesische Verse, und zwar in paar-
weise reimende HendekaSyllaben iibersetzt. Als Probe seiner Arbeit hat

1) Wir horen, daB die konigl. Akademie zu Lissabon die Bitte des Herrn
Lamarao, sich zur Herausgeberin seiner Shakespeare-Uebersetzung zu machen, ein-
fach abgewiesen hat. Zu solcher Bitte aber durften die Thatsachen wohl berech-
tigen, daB Castilho’s Ovid- und Molidre-Versionen und auch B. Pato’s Hamlet durch
jene Akademie verdffentlicht worden sind.
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er zunéchst den fiinften Akt im Feuilleton des Diario de Portugal
(vom 3. Januar 1880) abdrucken lassen: Othello: Tragedia de Shake-
speare traducgdo textual em verso portuguez acommodada 4s exigencias
do theatro moderno, segundo os cortes de A. de Vigny.

Ein zweites Shakespeare’sches Drama ward von S. M. dem Konige
Don Luiz iibersetzt und verdffentlicht; der Verkauf des Werkes aber
einem Lissaboner Krankenhause (Casa da Misericordia) iibertragen. Das
iibersetzte Stiick ist der Merchant of Venice; an einem dritten (Richard II1.)
soll schon riistig gearbeitet werden.

Auch Herr Bulhdo Pato 148t das Schwert nicht rosten. Fragmente
einer Uebertragung des Merchant of Venice sind bereits in der Zeitschrift
A Arte (Lisboa. Ch. A. Rodrigues Editor) erschienen (Margo 1879).

Porto, den 15. Januar 1880.
C. M. de V.
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