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‘Wie es euch gefillt’ auf der Biihne.

Von
Grisbert Freih. Vincke.

Unter den Lustspielen Shakespeare’s ist keines anmuthiger
als ‘Wie es euch gefillt’ — mit seiner Fiille von Poesie und Ironie,
von buntem Humer und schlagfertiger Wechselrede. Aber Anmuth,
die den Leser fesselt, bedingt noch nicht ebenmissige Bithnenwir-
kung auf den Zuschauer. Weil die Anforderungen, welche jeder
von den beiden stellt, verschieden sind, so sind auch die Mittel
verschieden, durch welche der Dichter auf jenen und auf diesen
wirkt. Jenem, dem Leser, kommt die ruhige Betrachtung zu Stat-
ten, sie liszt ihn das schone Einzelne voll genieszen, dabei gleitet
er leichter hinweg iiber mattere Stellen; dieser, der Zuschauer,
sieht das bewegte Leben vor sich entfaltet, aber, um ihn dauernd
zu fesseln, soll es sich gestalten als festgegliederte, stitig fortschrei-
tende Handlung, die sich gipfelt zum Schlusz: da tritt ihm das
Breite oder Matte lebhafter, also storender, entgegen. Und die
Stellen dieser Art machen sich so augenfillig bemerkbar, dasz selbst
der blos handwerksmiszige Regisseur ein instinktives Gefiihl fiir sie
hat: er streicht oder kiirzt hier ohne Gnade; oder auch, eine Mo-
tivirung springt ihm nicht scharf genug ins Auge — dann fiigt er
noch einen Drucker hinzu. Sein Standpunkt ist genau derselbe,
auf welchem die grosze Masse des Publikums steht: sein Verdienst
ist, mit diesem sich zu identificiren. Der feiner empfindende Biihnen-
bearbeiter wird zwar schonender zu Werke gehn, er wird auch den
Ausgleich suchen zwischen der Pflicht des Dichters, welcher Alles
weisz, aber nicht Alles zu sagen braucht, und dem Recht des Zu-
schauers, welcher Alles wissen soll, aber Manches errathen darf;
ob er indesz seine Wagschale zum Sinken bringt, wenn man ‘die
Stimmen z#hlt, ohne sie zu wiigen’ — das ist mehr denn zweifelhaft.
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Nun beginnt ‘Wie es euch gefillt’ mit einer eben so reichen
als klaren und spannenden Exposition. Herzog Friedrich sitzt auf
dem usurpirten Throne, von dem er seinen Bruder vertrieb; dieser
Vertriebene fihrt unfern im Waldgebirge mit den Edelleuten, die
ibm folgten, ein philosophisch-humoristisches Jégerleben; nur seine
Tochter Rosalinde verweilt noch am Hofe des Usurpators, mit des-
sen Tochter Celia sie durch Freundschaft fest verbunden ist. Zu
den Getreuen des entthronten Herzogs zihlte auch der jiingst ver-
storbene Ireiherr Roland de Boys; der Sohn und Majoratserbe des-
selben, Oliver, liszt seinen jlingsten, leiblich wie geistig begabten
Bruder Orlando in Verwahrlosung mit den Knechten verkehren,
und als dieser sich dagegen auflehnt, trachtet er ihm nach dem
Leben. Charles, des Herzogs Ringer, hat eine allgemeine Ausfor-
derung zum Ringkampf ergehen lassen, Orlando will sich in Ver-
kleidung dazu stellen; nun wird Charles von Oliver angestiftet,
dasz er diesen Gegner schonungslos nicderwerfen soll. Das Ringen
findet statt in Gegenwart des Hofes, Orlando bleibt Sieger, aber er
weckt den Zorn des Herzogs, als er ihm seinen Namen nennt, wiih-
rend Rosalinde den Sieger in raschaufflammender Neigung mit einer
goldenen Kette beschenkt. Der Herzog, im grundlosen Argwohn,
verbannt Rosalinde bei Todesstrafe, Celia kann die Freundin nicht
verlassen -— so beschlieszen denn beide die heimliche Flucht zu
dem vertriebenen Herzog in's Waldgebirge; Rosalinde wihlt fiir sich
Minnertracht, Celia will sich als Schiiferin kleiden, zum Schutze
soll Probstein der Narr sie begleiten. Damit schlieszt Akt I; zur
Ergénzung der Exposition gehort nur noch die Scene (II, 3), in
welcher auch Orlando sich entscheidet, mit Adam, dem alten Diener
des Hauses, die Heimath zu verlassen, nachdem er erfahren hat
dasz sein Bruder Oliver ihn um jeden Preis aus dem Wege zu riu-
men beabsichtigt. Wenn in der Einleitung eines Lustspiels ganz
beiliufig drei jungen Minnern die Rippen zerbrochen werden, und
ihr alter Vater im trostlosen Jammer dabeisteht (wie es hier ge-
schieht), so beriihrt das den deutschen Zuschauer empfindlicher als
den boxgewohnten Sohn Aitenglands, und vor drittehalb hundert
Jahren wird ein solches Ereignisz seinen Gleichmuth noch weniger
getriibt haben.

Auf dem festen, kunstvollen Fundament ist der Bau des Lust-
spiels nicht mit gleicher Kunst architektonisch weitergefiithrt: ihm
fehlt Masz und Gliederung, die oberen Stockwerke sind zu luftig
fir den gewichtigen Unterbau. Herzog Friedrich, der Usurpator,
hat seine personliche Bithnenthitigkeit mit dem ersten Akte bereits
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abgeschlossen; er zeigt sich freilich noch in zwei kurzen Secenen
(I, 2 und III, 1), aber nur, um den Flichtlingen nachsetzen zu
lassen und den Majoratserben Oliver aus seinem Besitz zu stoszen,
bis dieser den verschwundenen Orlando wieder zur Stelle geschafft
habe. Das liesze sich, soweit erforderlich, mit kurzen Worten er-
zihlen; die beiden Scenen konnten also fiiglich ausfallen. Auch
der alte Diener Adam scheidet bald schweigend von der Biihne
(II, 7) — als ‘Mohr, der seine Arbeit gethan hat’; es ist Schade
um die schone Rolle, welche ja Shakespeare selbst spielte. Vom
Beginn des zweiten Akts verlduft das Stiick im Waldgebirge; Rosa-
linde und Celia erwerben hier, durch Vermittelung des Schiifers
Corinnus, einen Schiifercibesitz, iiberhaupt tritt das ‘Pastorale’, auf
der englischen Biihne sehr beliebt, breit in den Vordergrund. Vier
Liebespaare erscheinen neben einander: kaum, dasz ihre Pfade sich
einmal kreuzen. Zundchst Orlando und Rosalinde als Mann ge-
kleidet, wodurch er bis zum Schlusse getduscht wird. Auf Grund
der ndmlichen Tduschung verliebt sich in Rosalinde - Ganymed die
Schiferin Phoebe, zum Verdrusz ihres eignen Liebhabers, des Schii-
fers Silvius. Probstein der Narr schwankt lange, ob er mit seinem
Wald-Kathchen wirklich in den Stand der Ehe treten soll? Dabei
wird noch Wilhelm der Bauerbursch als nicht allzugefihrlicher Con-
current von ihm aufgezogen und heimgeschickt. Endlich erscheint
auch Oliver, der Proscribirte, im Walde, um sich von Orlando das
Leben retten und durch die That des Edelmuths seinen Bisewichts-
charakter abstreifen zu lassen, damit er solchergestalt im Stande
sei, mit Erfolg um Celia zu werben?). Und all dem leichten, lusti-
gen Liebesleben dient als kriftiger Hintergrund, verbrimt mit Wein,
Musik und Gesang, das Zigeunerleben des entthronten Herzogs;
zu dessen echter Humanitit bildet wiederum der humoristische
Weltverichter Jaques den prichtigen Gegensatz. Am Schlusz wird
Rosalinde in Frauentracht von Hymen selbst herbeigefiihrt: die
beiden 16sen ohne Miihe alle lose geschiirzten Knoten, und es folgt
die Vereinigung simmtlicher Liebespaare. Nun erscheint noch Ja-
kob, ein dritter Sohn des Freiherrn Roland de Boys, er berichtet,
dasz der Usurpator, welcher den verjagten Bruder mijt Heeresmacht
umstellen wollte, durch einen alten heiligen Mann abgewendet sei
‘von seiner Unternehmung und der Welt’, dasz er die Herrschaft
dem Bruder zuriickgebe und die Verbannten in ihre Giiter wieder

1) Roderich Benedix, der Shakespearomanie - Verfasser, hat nach diesem
Vorbild manche Ehe gestiftet.
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einsetze. Jaques aber, der unheilbare Pessimist, ist doch soweit
bekehrt, dasz er den Andern alles Gute wiinscht, um dann selber
dem gebesserten Usurpator in ein geistlich Leben zu folgen.

So liegt der Inhalt des Lustspiels. Wir ergétzen uns an den
bunten Scenen — nur um ihrer selbst willen: immer fehlt die stiitig
fortschreitende Haupthandlung, der sie sich als organische Theile
einfiigen sollten, und so fehlt der Kern lebhafter Spannung auf den
Austrag eines festverschlungenen Konflikts. Wir vermissen eben
jede ernste Schwierigkeit, die dem schlieszlichen allgemeinen Wohl-
gefallen entgegenstinde; hochstens ist noch einige Neugier vorhan-
den, wie die poetische Gerechtigkeit den fast verscholienen Thron-
riuber vor ihr Forum ziehen wird? Da meldet man dessen Be-
kehrung, und der Zuschauer musz freilich einen starken Glauben
mitbringen, um dem eben so plétzlichen als totalen Sinneswechsel
des Usurpators wie des nichtswiirdigen Oliver ein nachhaltiges Ver-
trauen zu schenken. Allein die leichtverkniipften Scenen bieten
einen so reichen Inhalt von Scherz und Spott und waldfrischem
Leben, dasz der Wunsch natiirlich erscheint, dieses Leben auch
bewegt und verwirklicht zu sehen durch die dramatische Darstel-
lung. Es entsteht nun die Frage: ob das mit Erfolg ausfithrbar
ist, den mancherlei Bedenken gegeniiber, welche der Dichter ge-
schaffen hat? Auf diese Frage aber erhalten wir von verschiedenen
Stimmen diametral entgegengesetzte Antwort.

Heinrich Laube, dem sich ein Kennerurtheil nicht absprechen
laszt, wenn dasselbe auch meist sehr apodiktisch lautet, erkléirt in
dem Buche ‘Das Wiener Stadt-Theater’?): er halte die Versuche
mit ‘Wie es euch gefillt’ fiir aussichtslos. Ich verstehe diese Aus-
sichtslosigkeit dahin, dasz ‘Wie es euch gefillt’ niemals ein durch-
schlagendes Kassenstiick sein werde, und eine solche Behauptung
ist schwerlich anzufechten; sollte aber die Auszerung absolut ge-
meint sein, dann sind damit die stets erneuerten Auffithrungen
kaum in Einklang zu bringen 2), und noch mehr giebt der Umstand
zu denken, dasz gerade eine Anzahl recht eigentlicher Fachménner

1 s, 96.

2 In Mannheim z. B. ist ‘Wie es euch gefillt Repertoirstiick. Dabei wird
allerdings zu crwiigen sein, dasz auf dem dortigen ‘Hof- und Nationaltheater’ —
nach der sehr interessanten Statistik des Regisseurs Anton Pichler (Mannheimer
Unterhaltungsblatt, 1873, No. 155 — 158; Shakespeare-Jahrbuch IX, 295—308)
— seil dessen Griindung (1779) tiberhaupt 28 Shakespeare-Stiicke, mehr als auf
jeder andern deutschen Biihne, zur Auffiihrung kamen: ein Umstand, welcher
dem Geschmack des Publikums fiir den Dichter stark das Wort redet.
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— erprobte Darsteller und gewiegte Dramaturgen — das Stiick auf
die Biihne brachte, seine Wiederholung forderte. — Heinrich Laube’s
entschiedenster Antipode ist Wilhelm Ochelhiuser. Dieser sagt?):
‘Wie es euch gefillt wird zwar mitunter in Dresden, Weimar und
auf einigen andern Biithnen nach der Pabst’schen, in Miinchen nach
der Jenke’schen, in Karlsruhe nach der Devrient’schen Bearbeitung
gegeben; allein diese sehr geringe Verbreitung steht auszer allem
Verhiltnisz zu dem Range, den das Stiick unter den Shakespeare-
schen Lustspielen einnimmt, und zu der auszerordentlichen Biithnen-
wirkung, deren es fihig ist. In beiden Beziehungen steht es hoch
iiber der bezéhmten Widerspenstigen, Viel Lirm um Nichts, Co-
modie der Irrungen &c., welche doch, und noch dazu in meist mittel-
miszigen Bearbeitungen, fast iiber alle deutschen Bithnen verbreitet
sind. Nur der Sommernachtstraum und Was ihr wollt (vom Kauf-
mann von Venedig abgesehen, der nicht den reinen Lustspiel-
charakter trigt) konnen, von den Shakespeare’schen Lustspielen,
dem vorliegenden Stiick an Werth gleichgestellt werden; an Biithnen-
wirkung diirfte es beide vielleicht noch iibertreffen.’ — Ich bin der
abweichenden Ansicht, dasz ‘Wie es euch gefillt’ von allen hier ge-
nannten Stiicken an Bithnenwirkung iibertroffen wird, und dasz dies
ganz natiirlich begriindet ist durch deren geschicktere dramatische
Anordnung.

In England fand ‘A4s yow like <t wihrend des vorigen Jahr-
handerts zwei freie Bearbeitungen (1732 und 1739)2); dann nahm
Garrick dasselbe in sein Shakespeare-Repertoir auf — ohne Zweifel
unter Herstellung des Originaltextes, welcher iibrigens manche Re-
gie-Anderung erfahren haben mag. Er wirkte personlich nicht mit:
die Rolle des Jaques mochte ihn kaum reizen, weil die Ruhe aus-
gebrannter Leidenschaft seiner Anlage und Neigung wenig entsprach;
der alte Adam aber verschwindet ohne Sang und Klang, wihrend
Garrick fiir seine Person auf starke Abginge nur allzuviel Gewicht
legte. Macready?), in den Jahren vor und nach 1840 Leiter des
Drurylane-Theaters, liesz es sich angelegen sein, die Stiicke Shake-
speare’s in reinem Text und wiirdigster Ausstattung dem Publikum
wieder vorzufihren. Er gab auch ‘4s yow like ' und war selbst
ein vortrefflicher Jaques, unterstiitzt von der anmuthigen Mrs. Nis-
bett, als unvergleichlicher Rosalinde, und Mr. Phelps als Adam.

1) W. Shakespeare’s dramatische Werke. Fiir die deutsche Biihne bear-
beitet von W. Ochelhduser. Bd. II, S. 5.

%) Vergl. Shakespeare-Jahrbuch IX, S. 42.

3) Geboren 1793, schied in voller Manneskraft von der Biihne 1851.
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Fiir den Ringkampf wurde (wihrend des Spiels) eine formliche
Arena mit Pfihlen und Tauen auf der Bithne abgegrinzt. Ich weisz
nicht, ob diese storende Einrichtung zu den Biihnentraditionen ge-
horte, die ja in England besonders michtig sind; sicher ist wenig-
stens, dasz Macready — trotz aller guten Absicht, den unverfilsch-
ten Shakespeare zu geben — die Macht der Biihnentradition doch
nicht zu verlengnen wagte. Das Stiick fand damals wie friiher den
lebhaften Beifall der Zuschauer.

Auf die deutsche Bithne kam ‘Wie es euch gefillt’ erst in
spiterer Zeit, wohl nicht vor 1848. Die Reihe der deutschen Be-
arbeiter, soweit sie mir bekannt sind, ist folgende:

1. Ph. J. Diiringer — 1848 (wihlte den Titel: ‘Die Verbannten’);

2. K. Jenke — 1850;

3. A. Wolff — 1862 (mit theilweiser Benutzung vonJenke's
Arbeit);

4. J. Pabst — 1864;

5. G. zu Putlitz — 1865;

6. E. Devrient — 1865;

7. W. Ochelhduser — 1870;

Also in zweiundzwanzig Jahren sieben Bearbeiter, und zwar
— mit einziger Ausnahme des letzten — lauter Bithnenpraktiker:
Schauspieler, Regisseure, Dramaturgen, Intendanten. Diese Fach-
minner konnen die Laube’sche Ansicht — falls solche auf absolute
Aussichtslosigkeit geht — doch nicht getheilt haben, sonst hitten
sie die unniitze Arbeit schwerlich unternommen. Alle stecken sich
das Ziel, die scenische Anordnung des Stiicks (im Original nach der
spiater vorgenommenen KEintheilung in Akte und Scenen: 5 Akte,
19 Scenen mit etwa 10 verschiedenen Dekorationen) mehr oder min-
der zu vereinfachen. Die Richtigkeit dieses Gedankens kann nicht
oft genug betont werden, die consequenteste Durchfithrung ist ihm
zu wiinschen, wenn wir im Geiste des Dichters handeln wollen: das
bleibt leicht zu erweisen. Shakespeare, der technische Sachverstin-
dige als Schauspieler und Biihnenleiter, setzte meist seine Stiicke
selbst in Scene; er wird also schon Sorge getragen haben, dasz die
Form derselben seiner Biithne entsprach, seinem Publikum zusagte.
Damals kannte man keinen Aktschlusz mit fallendem Vorhang, kei-
nen Wechsel der Dekoration: England und Italien, Felsenschlucht
und Konigspalast — das Alles wurde vertreten durch den néimlichen
unveriinderten Schauplatz; und auf dieser einheitlichen Scene wurde
das Stiick von Anfang bis zu Ende ohne Pause durchgespielt. Jetzt
ist der Aktschlusz mit fallendem Vorhang zum unumstészlichen Her-
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kommen geworden, nach ihm ftritt eine Pause ein fiir die Handlung
wie fiir den Zuschauer; wir verlangen aber auch, dasz der Schau-
platz sich indere, dasz er in jedem Falle die wirkliche, richtige Lo-
kalitiit fiir den scenischen Hergang uns darstelle. Damit entfernen
wir uns freilich von Shakespeare’s Ansicht und Absicht, allein das
ist nicht mehr zu dndern, wie die Dinge jetzt liegen, denn eine
Riickkehr zur einfachen Bithne Shakespeare’s wire unmoglich. Soll
nun seiner Regie-Intention des einheitlichen Schauplatzes, auf wel-
chem das Stiick ohne Pause sich abspielt, wenigstens in den Gren-
zen unsrer Verhiltnisse entsprochen werden, dann miissen wir fiir
die geschlossene Handlung des Akts das zu erreichen suchen, was
er fiir die geschlossene Handlung des ganzen Stiicks erreichte: wir
miissen ¢nnerhalb des einzelnen Akts den Wechsel der Dekoration,
soweit irgend moglich, vermeiden und ihn hochstens da gestatten
(als nothwendiges Ubel), wo die Beseitigung ein gewaltsamer Ein-
griff wire, weclcher groszere, storendere Unzutriiglichkeit nach sich
zoge. Die Treue des Buchstabens wiirde im vierten Akt von An-
tonius und Cleopatra gegenwirtig eine zwolfmalige Verwandlung
der Dekoration verlangen; dann wiire die offenste Treulosigkeit ver-
ibt am Geiste des Dichters: die Handlung wire in Splitter zer-
schlagen.

Ist nun scharf einschneidender Scenenwechsel schon bei leb-
haft fortschreitender Entwickelung des Drama’s hochst unzutriglich,
so wird derselbe noch um vieles bedenklicher, wenn man den leb-
haften Fortschritt vermiszt, wenn das Drama mehr auf den Dialog
gestellt ist. Denken wir uns, eine Scene, in welcher die Handlung
nicht vorwirts riickte, erreicht ihr Ende, die Verwandlung der De-
koration findet statt; jetzt erwartet der Zuschauer um so sicherer,
dasz der Mangel ausgeglichen, dasz die Handlung in rascheren Flusz
gesetzt werde, und falls das wiederum unterbleibt, hat er ein Recht,
sich doppelt enttiuscht zu fiithlen. Gerade bei Stiicken dieser Art,
zu denen wir ja auch ‘Wie es euch gefillt’ zihlen miissen, wird es
darum fiir die Biihnenwirkung dringend empfehlenswerth, dasz der
allzuruhige innere Verlauf keine fuszerliche Storung erleide — dann
mag ein spriihender, anregender Dialog, der den Zuschauer in Athem
setzt, um so eher iiber den Mangel hinwegtiuschen.

Nun hat
Shakespeare in 5 Akten 19 Scenen mit etwa 10 Dekorationen,
Diiringer w & 4 9 5 mit 6 5
Ochelhduser ,, 4 , 9 . 5 Y

Pabst " 5} 1 8 Y ” 6 1
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Jenke " in 3 Akten 7 Scenen mit 5 Dekorationen,

WOlﬁ " 3 1 7 ” ” 5 9
Devrient ,, 3 ,, 4 n 4 ”
Putlitz 1 5 1 b 7] T 3 ”

Alle Bearbeiter legen die Schlegel’sche Ubersetzung zu Grunde;
alle nehmen die Unterredung zwischen Orlando und Adam, welche
jenen zur Flucht bestimmt (Shakespeare II, 3), in den ersten Akt
hiniiber — sei es als Shlusz des Aktes (Diiringer, Jencke) oder ein-
geschoben hinter der Scene zwischen Orlando und le Beau (nach
dem Ringkampf — Shakespeare I, 2 am Ende). Den Ringkampf
liszt nur Diiringer auf der Scene stattfinden, bei den Ubrigen wird
er hinter dieselbe verlegt — durch Anordnung einer Veranda, Gal-
lerie, Terrasse oder eines hoheren Fensters, von wo aus die han-
delnden Personen den tiefer gelegenen Ringplatz iibersehen. End-
lich herrscht moch darin bei Allen Ubereinstimmung, dasz sie die
Maske des Hymen am Schlusz des Stiickes auf Rosalinde (Diringer,
Jenke, Wolff) oder auf Celia (Pabst, Putlitz, Devrient, Ochelhiuser)
ibertragen. Mancherlei Verschiedenheiten im Kiirzen, Zusammen-
legen, Motiviren treten dann hervor, um den krausen Scenenwechsel
des Lustspiels in seinen vier letzten Akten einfacher und fester zu
gestalten. Die sechs ersten Bearbeiter bilden hier, je zu zweien,
drei besondere Gruppen: Jenke und Wolff — Diiringer und Devrient
— Pabst und Putlitz.

Am weitesten entfernt sich vom Originale Jenke. Er verfolgt
dabei die praktische Absicht, der groszen Masse des Publikums das
eigene Nachdenken zu ersparen, ihr Alles klar und greifbar zu
machen; dabei verfihrt er ziemlich nach denselben Grundsiitzen
wie Deinhardstein in seiner Bearbeitung von ‘Was ihr wollt’1). Wo
Shakespeare blos angedeutet hat, da wird breiter ausgefiihrt, hand-
greiflicher motivirt, sowohl durch Wort als That. Man erkennt
iberall die bithnenfeste Hand, allein bei dem, was die Han-
delnden sagen und thun, wirkt die Empfindung oft storend, dasz
es nicht Shakespeare ist, der sie das sagen und thun ldszt. Gleich
Se. 1. (Orlando-Adam) ist durch Wechselrede erweitert; Oliver’s
kurzer Monolog (nachdem jene abgingen) weitet sich aus zu 24
Verszeilen; sein zweiter Monolog (nach der Unterredung mit Charles)
zeigt ein starkes Schwanken des Mitleids, welches die spite, plotz-
liche Umkehr (Shakespeare Akt IV) anbahnen soll, und zur ferneren
Ergidnzung folgt dem Erscheinen Oliver’s bei Celia und Rosalinde

3 Frither unter dem Titel: ‘Viola’.
Jahrbuch XIII, 13
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(Shakespeare IV, 3) noch eine besondere Liebesscene zwischen
Oliver und Celia. Orlando’s 4 Zeilen, als ihn die freundlichen
Fiirstentochter nach dem Ringkampf allein lassen (Shakespeare I, 2),
wachsen zu 20 Zeilen. Der Plan des Usurpators, den vertriebenen
Herzog im Waldgebirge zu umstellen, wird vorbereitet durch eine
Scene zwischen den Hofleuten Lothar und Marcell. Am Schlusz
erscheint dann, statt Jakob’s de Boys, der Usurpator selber in
grauem Monchsgewand, gefithrt von Celia und Rosalinde in reicher
Frauentracht, denen sich Corinnus, Silvius, Phobe, Ritter, Jiger,
Hirten, Diener unter Hornmusik anschlieszen, wihrend zugleich die
Sonne untergeht; jener bekennt seine Reue und Besserung, aber
sie ist veranlaszt, statt des ‘heil’gen Mannes’, durch einen Traum,
in welchem ihm seine Eltern erschienen sind. Wolff, der sich im
allgemeinen Jenke anschlieszt, hat die letztgedachte Anderung des
Originals und manche sonstige demselben zugefiigte Arabeske wie-
der entfernt; dagegen restituirt er hier den Abschied des melan-
cholischen Jaques, iiber welchen Jenke hinweggeht — ohne Zweifel,
um nicht den Jubel-Akkord des Finale durch ein fremdes Element
zu storen. Zugleich iibt Wolff eine dankenswerthe, bithnensprach-
liche Textrevision.

Bei Diiringer und Devrient fillt der Schwerpunkt auf die durch-
gefiihrte Absicht, den Ausgang des Lustspiels mittelst Kiirzungen
zu beschleunigen. Jener iiberweist seinem vierten (und letzten) Akte
ein starkes Drittel des Ganzen — von Shakespeare III, 4 an; die-
ser beginnt seinen dritten (und letzten) Akt schon mit der Scene,
in welcher Orlando den Vers an den Baum heftet (Shakespeare
III, 2). Bei Diiringer ist Oliver mit III, 1 (Shakespeare) abgethan;
seine Rettnng durch Orlando, sein Verhiltnisz zu Celia fallen mit-
hin ganz fort. Devrient beseitigt nur das letztere, als zu novel-
listisch. Die Rolle des Jakob de Boys wird von beiden auf le Beau
iibertragen.

Mit groszter Treue folgt dem Originale Pabst, bis auf einige
Umstellungen und Striche, wozu auch der fiinfzeilige Ehrn Olivarius
Textdreher gehort1), aber ohne irgend wesentlichen Zusatz. Putlitz
schlieszt sich ihm an, nur dasz er durch Entfernung einzelner Breiten
den Text flissiger macht und die beiden Scenen streicht, in denen
— nach Akt I — der Usurpator noch auftritt (Shakespeare II, 2;
III, 1), da sie fiir den weiteren Verlauf ohne Storung zu missen
sind. Er ist der einzige von allen Bearbeitern, welcher innerhalb

1) Diesen streicht Devrient ebenfalls.
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des Akts iiberhaupt keine Verwandlung vornimmt, ohne dabei irgend
gewaltsam einzugreifen. Akt I zeigt die Waffenhalle des Usurpators,
Akt II, ITII, V den Lagerplatz des entthronten Herzogs: Wald mit
alter Eiche und Eingang in eine Felsenhohle, Akt IV den Wald mit
Brunnen und Bank, im Mittelgrunde Celia’s Schéiferei.

Ganz den eignen Weg verfolgt der letzte Bearbeiter, Ochel-
hiuser, welcher im Zusammendringen iiber Diiringer und Devrient
noch erheblich hinausgeht. FEr streicht gleich die Eingangsscene
(Shakespeare I, 1); Rosalinde und Celia beginnen das Stiick (Shake-
speare I, 2); Orlando erscheint zuerst nach dem Ringkampf Ge-
strichen ist ferner Oliver’s Verhiltnisz zu Celia, aber auch die Liebe
des Silvius und der Phobe. An Stelle Jakob’s de Boys iibernimmt
der vertriebene Herzog selbst die Mittheilung von der Wandlung
des Usurpators. Von den handelnden Personen scheiden demnach
aus: Dennis, Charles, Silvius, Phiobe, Jakob de Boys, Hymen. End-
lich wird die Mehrzahl der vorkommenden Lieder in der Tafelscene
(Shakespeare II, 7) zusammengelegt.

Beim Vergleichen der sieben Bearbeitungen scheint es mir
zuniichst ein bedenklicher Versuch, dieses Lustspiel, dessen Funda-
mente durchweg romantisch sind, auf den Boden der niichternen
Wirklichkeit verpflanzen und dadurch fester stellen zu wollen. Ganz
hinausweisen liszt sich die Romantik doch nicht: dann stoszen die
Extreme nur hérter aneinander. Das grosze Publikum besitzt eine
glickliche Eigenschaft: es glaubt, was es vor seinen Augen ge-
schehen sieht, ohne erst lange nach dem realen Maszstab zu suchen;
warum also diesen Maszstab ihm mit Gewalt in die Hand driicken?
Auch der Nachtwandler geht triumerisch und ungefibrdet seinen
Weg auf dem Dachfirst — er stiirzt erst hinunter, wenn man ihn
beim Namen ruft. Am bedenklichsten bleibt im Original ohne
Zweifel die plotzliche Bekehrung der beiden Bosewichter: Oliver’s
und des Usurpator’s. Allein bei jenem kann das Spiel des Dar-
stellers die Unwahrscheinlichkeit so wahrscheinlich machen, dasz sie
geglaubt wird; die Rolle musz jedenfalls in sehr zuverlissiger, ge-
wandter Hand sein. Bei diesem aber ist die Frage: ob seine Wand-
lung auch nachhaltig sein wird? von weit geringerem Belang, als
die Thatsache, dasz der vertriebene Herzog wieder den Thron be-
steigt, womit alle Fihrlichkeiten ihr Ende erreichen. — Das Be-
streben, den Ausgang zu beschleunigen, erscheint wohlbegriindet
durch den Mangel festgegliederter Handlung; dieser erleichtert hier
die Striche mehr als bei irgend einem andern Stiicke. Wenn aber
die Beseitigung des Scenenwechsels im Akte dazu dienen musz,

13*
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den Mangel an Handlung minder hervortreten zu lassen, so wird
aus demselben Grunde Verminderung der Aktzahl sich empfehlen;
sie bietet um so weniger Schwierigkeit, als die Vorginge sich nicht
zu einem eigentlichen Hohepunkt gipfeln. Fiir das Bithnengemiszcste
wiirde ich halten: 3 Akte, jeder mit einheitlicher Scene (wie bei
Putlitz), im dritten die drei letzten Akte des Originals zusammen-
gezogen (wie bei Devrient), also mit Kiirzungen, aber im wesent-
lichen Inhalt iiberall dem Original sich anschlieszend. Dann erhélt
jeder Akt seinen abgerundeten Theil der Handlung. Akt I bringt
die vollstandige Exposition; Akt IT giebt das tibersichtliche Bild des
Waldlebens; in den Kreis der Verbannten wird Orlando aufgenom-
men ; Celia und Rosalinde siedeln sich dort an; es entsteht wenig-
stens einige Spannung auf den Zusammenstosz der verschiedenen
Elemente; Akt III faszt die Liebeswirren zusammen — ohne Unter-
brechung (welche ihnen in der That nicht forderlich sein kann fiir
die Biihnenwirkung) bis zur endlichen Losung. Durch die starken
Striche Ochelhiuser’s entsteht keine eigentliche Liicke in dem losen
Gefiige des Stiicks, allein der Eingang verliert an Lebendigkeit, er
erscheint um vieles matter; tiberhaupt wird dem wohlgefiigten ersten
Akt jede wesentliche Anderung (mit Ausnahme der einzuschieben-
den Scene II, 3) nur unvortheilhaft sein. Durch das Zusammenlegen
der Lieder in der Tafelscene gestaltet sich diese allzu opernartig.
Das schiferliche Liebespaar wird man als Intermezzo des Wald-
treibens vielleicht vermissen. — Gegen die von sdmmtlichen Be-
arbeitern vorgenommene Beseitigung der Hymen-Maske, welche uns
heute eben so fremd wie wunderlich anmuthet, erhebt wohl kein
Verstandiger ein Bedenken; doch wird hier eine andere Frage nahe-
gelegt. Der phantastischen Maske, die sich als Deus ex machina
eintithrt, entsprechen durchaus die kurzen, charakteristischen Reim-
verse ihrer Rede. Allein: cessante causa, cessat effectus! Und so
scheint mir diese Form nicht gleich angemessen im Munde einer
andern handelnden Person, der sie Shakespeare keineswegs zudachte
— im Munde Celia’s oder Rosalindens, die uns beide durch das
ganze Stiick begleiten und niemals einer solchen Redeweise sich
bedienen. Darum wire der Eindruck harmonischer, wenn diese
kurzen Verse mit den herkémmlichen Jamben vertauscht wiirden,
die ja auch gereimt sein konnten. — Noch ein Punkt kommt in
Betracht, der fiir die Biithnenwirkung nicht bedeutungslos ist. Hu-
mor und Witz sind die Trdger des Stiicks, sie verleihen ihm das
sprudelnde Leben. Allein Humor und Witz zeigt sich leicht abge-
blaszt in der Ubersetzung, und zwar in der treusten am meisten ;
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auch Schlegel ist da nicht immer gliicklich. Dic leichten Gescllen
sind eben schwer einzufangen: sie sind oft gar nicht iibersetzbar,
hochstens ersetzbar. Da stort jede Dreite, die Antithese soll con-
gruent herausspringen, das Recht der spitzen Form heischt seine
Pflicht. Was komisch wirken soll und nicht komisch wirkt, das
wirkt matt, doppelt matt bei der Darstellung, es ist dann besser zu
streichen. Darum wird die freiste Ubersetzung auf der Biihne die
treuste, sobald ihr der komische Effect des Originals gelingt. In
dieser Beziehung trifft Jenke wiederholt die rechte Wendung. Der
Bearbeiter soll @berhaupt Textrevisor sein: er ist dafiir verantwort-
lich, dasz die Rede stets glatt von der Zunge geht, um leicht in’s
Ohr zu fallen. Jedes Wort, das der Horer verlicrt, jeder Sinn,
den er verpaszt, ist eine Schidigung der Wirkung und somit des
Stiickes selbst.

In Deutschland ging man iiber die Grenzen der kiirzenden
Bithnenbearbeitung, meines Wissens, nicht hinaus; im Auslande aber
wurde wiederholt eine tiefergreifende Umarbeitung gewagt. Den
ersten Versuch dieser Art (von dem Vorgang in England abgesehen)
unternahm die Dénin Sille Beyer (geb. 1803, gest. 1861). Ihre Ar-
beit fithrt den Titel: ‘Waldleben (Livet i Skoven), romantisches
Lustspiel in 4 Akten, eine Bearbeitung von Shakespeare’s 4s you
like ¢¢. Das Stiick betrat die Bretter am 1. September 1849 im
koniglichen Theater zu Kopenhagen und befindet sich dort noch
gegenwiirtig auf dem Repertoir. Sille Beyer sagt als Vorrednerin:
‘Es schien mir gerathen, mehrere Personlichkeiten in eine zu ver-
schmelzen, so die beiden Briider Orlando’s1). Bruderhasz und Neid
wird durch den Usurpator vertreten, deshalb schien die Bosheit
des Oliver auf ihn iibertragbar, ohne dasz sein Charakter dabei
irgend Einbusze erlitte; wodurch tuberdies die liebliche Celia dem
Miszgeschick entgeht, einen Mann zu bekommen, dessen plitzliche
Bekehrung kein Vertrauen erwecken kann; hingegen zeigte sich der
lebensmiide Philosoph weit passender und wiirdiger fir diesen Be-
ruf. Damit hingt denn noch ein andrer Vortheil zusammen. John-
son meint, er wisse nicht, inwieweit die Damen der Eile zustimmen
wiirden, mit welcher Rosalinde und Celia ihre Herzen verschenken.
In der vorliegenden Bearbeitung werden die Liebenden genauer mit

1) Sonderbarer Weise scheint die Dame den Jaques de Boys und Jaques
den Philosophen fiir die nédmliche Person zu halten; denn der letztere ist in der
That mit Oliver von ihr verschmolzen worden, wihrend der erstere ebenfalls

ausfillt,
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einander bekannt, und man sieht es, wie beide die ‘Treppe zum
Ehestande hinaufsteigen’ (V, 2). In den Scenen zwischen Oliver
und Celia sind verschiedene Verse verwendet, die aus Shakespeare’s
Sonetten entlehnt wurden, was wohl als zulissig gelten diirfte.
Der so vorziiglich vom Dichter gezeichnete Narr, der Beschiitzer
beider Mddchen, darf seine Wiirde nicht durch den rohen Liebes-
handel einbiiszen; er geleitet vielmehr die Schiitzlinge und wacht
iiber sie, und durch seine Veranstaltung finden sich die Liebenden
beim vertriebenen Herzog zusammen. Es ist richtiger, dies ihm
zu iiberlassen, als wenn es durch Rosalinde geschieht.  So wird
denn auch von Celia, und nicht von Rosalinde, das Spiel vorge-
schlagen, welches sich auf die Verkleidung der Muhme bezieht. Am
Schlusse tritt Probstein an Hymen’s Stelle, und die Gottheit braucht
sich mithin nicht in hdchsteigner Person zu bemiithen. Im Original
verschwindet der Usurpator vom Schauplatz, nachdein er beschlossen,
die Fliichtlinge zu verfolgen; in der Bearbeitung sieht man ihn dies
ausfithren, und da widerfihrt ihm das Erlebnisz, welches Shake-
speare zwischen Orlando und Oliver stattfinden liszt; aber die Be-
arbeitung fithrt dem Zuschauer vor Augen, was im Original blos
erzihlt wird.

Die vorgenommenen Verinderungen gestalten sich nun im
Wesentlichen folgendermaszen. Von Shakespeare’s Personen schei-
den aus: Jaques der Philosoph, Le Beau, Charles, Jakob de Boys,
Dennis der Diener, Ehrn Olivarius, Silvius, Wilhelm, Kéthchen,
Hymen. Der entthronte Herzog heiszt Robert, der Usurpator wird
(statt Friedrich) Philipp genannt — vielleicht aus dem byzantini-
schen Grunde, weil Friedrich ein Stammname der dénischen Dy-
nastie ist!). Dem tyrannischen Philipp wird nun zu seinen eignen
bedenklichen Eigenschaften noch die ganze Nichtswiirdigkeit Oliver’s
aufgebiirdet, denn er erscheint als der treulose Vormund Orlando’s
und liszt in dieser Wiirde durch seinen Vertrauten Dennis, welcher
zugleich Orlando’s Hofmeister ist, den Ringer Charles ganz ebenso
instruiren, wie das bei Shakespeare Oliver personlich besorgt.
Oliver aber ist hier nur der Anhidnger und Begleiter des verbann-
ten Herzogs, er iibernimmt zugleich die Rolle des Philosophen Jaques,
Celia heilt ihn vom Menschenhasz; Corin (Corinnus) wird, an Stelle
des gestrichenen Silvius, zum jugendlichen Liebhaber der Grissel

1) Bei Jenke findet sich merkwiirdigerweise eine ganz dhunliche Umtausch-
ung, uur dasz hier der edle verbannte Herzog den Namen Friedrich erhiilt,
wihrend sich der Usurpator mit Leopold begniigen musz.
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(Phobe) gestempelt. Orlando rettet schlieszlich dem auf der Biihne
schlummernden Usurpator Philipp das Leben: seine Kugel todtet
nimlich einen (hinter der Scene) heranstirmenden wilden Eber.
Philipp ist gerithrt und umgewandelt, er sucht den verbannten
Bruder auf und erdffnet ihm seinen Entschlusz, Einsiedler zu wer-
pen: — das erscheint um so begriindeter, nachdem sich inzwischen
auch die Vasallen gegen ihn emport haben. Die Versohnung der
Briider erfolgt, dem Herzog Friedrich wird auf’s Neue gehuldigt.
Hiernach ergiebt die Schluszabrechnung eigentlichen Nutzen nur
fiir Celia, deven Ehestandsperspective sich allerdings jetzt viel giin-
stiger gestaltet.

Weit bedeutender, aber auch weit energischer ist eine fran-
zosische Umarbeitung — ebenfalls von Frauenhand. TIhr Titel lautet:
‘Comme il vous plaira. Comédie en 3 actes et en prose, tirée de
Shakespeare et arrangée par George Sand. Représentée pour la
premiere fois & la Comédie-francaise le 12. Avril 1856." Eine lidn-
gere Vorrede wendet sich an ‘Mr. Regnier, de la Comédie-francaise’,
der das Stiick in Scene setzte; — vielleicht hat er auch bei der
Abfassung, welche grosze Bithnengewandtheit verrith, seine Mitwir-
kung nicht versagt. In dieser Vorrede heiszt es:

‘L’oeuvre de Shakespeare peut se diviser, disions-nous, ew trots
genres ow Séries. Les pieces tragiques, les picces bouffonnes et celles
qui tiennent de Dum ¢t de Uautre genre, qu’il intitulast semplement
comédies et que jappelleras la série de ses drames romanesques.

‘Cest cette derniere série qui est la moins vulgarisée chez nous;
quoique sowvent pillée, elle W'a jamais été considerée conune Scénique
apparemment; maois comment le savoir avant de Davoir essayée a la
seene?

‘Est-ce donc un pillage de plus que je vais commettre? J'espere
que non, car jaime encore mieux attacher & la robe du poéte quel-
ques ornements pew dignes de sa splendeur, que de faire servir les
prerreries dont lui-méme Uavait ornée a parer mon propre ouvrage.
Je ne regrette qu'une chose, c'est de ne pouvoir montrer cette robe
tout entiere aux yeux de notre public francais moderne. Tous ceux qus,
comme vous, connaissent Shakespeare, savent bien que-si elle est par-
tout richement brodée, elle est parfois jetée sur Uépaule du diew avec
une négligence ow une audace qui me sont plus de notre temps, et
que nmotre gout me supporterait pas.

‘Chaque siccle a tmposé des regles a la forme des ouvrages
dramatiques. Ces regles-la nme sont rien de plus que des modes,
puisquelles ont toujours changé et changeront toujours. Lorsqu'elles
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sont wicilles, on les rejette eomme des entraves méprisables, mais c’est
pour en établir d'autres qui font leur temps. Chaque époque simagine
avotr trouvé les meillewrs possibles, et s’y obstine le plus longtemps
possible. Le vrais progrés de notre siecle en ce genre a été le roman-
tisme, qui, a Uexemple de Shakespeare, s'étant affranchi de toute regle
absolue, a cherché Uémotion dans tous les sujets et sous toutes les
formes. Mazs le romantisme a déja passé fleur, et le goitt de Shake-
speare s'est émoussé trop vite chez nous. Ce w'est certes pas la faute
de certaines traductions vraiment admirables. Cest la faute d'un
progrés réel que S'est fait dans Uart dramatique, et qui consiste prin-
ctpalement dans Uhabileté du plan; il est certain que le motndre
vaudeville de nos jours est mieuxz fait, sous ce rapport, que les plus
admirables drames des maitres du temps passé.

‘Mais les progres, en notre monde, ne sont jamais que relatifs.
Lorsque Shakespeare s'abandonnait & Uélan fougueux ou aux déli-
cteux caprices de son inspiration, il foulait aux pieds, avec les reégles
de la composition, de certains besoins bien légitimes de Vesprit: Vordre,
la sobriété, Uharmonie et la logique. Il étast Shakespeare, done i fai-
sait bien, st ces écarts élaient nécessatres & Uélan du plus vaste et
du plus vigoureux gémie qui ast jamais embrasé le thédatre. — —

‘C’est sur le plus doux de ses drames romanesques que j'ai 0sé
mettre la main. Il y avait la, je ne dirai pas pew de propos trop
vifs @ supprimer, du moins pas de situations trop violentes; mazs le
désordre de la composition, ou pour mieuz. dire Uabsence & pew pres
totale de plan, auforisait pleinement wun arrangement quelconque.
Apres un premier acte plein de mouvement, apres Uexposition dun
sujet natvement intéressant, ow des caracteres pleins de vie, de grdce,
de scélératesse ou de profondeur sont tracés de main de matire, le
roman entre en pleine idylle, tombe en pleine fantaisie et se fond en
molles réveries, en chansons capricieuses, en aventures presque fée-
riques, en causeries sentimentales, moqueuses ou bourlesques, en taqui-
neries d’amour, en défis lyriques, jusquw’ & ce qu'il plaise a Rosalinde
d’aller embrasser son peére, a Roland de la reconnaitre sous son dé-
guisement, o Olivier de S’endormir sous wun palmier de cette forét
fantastique ow un lion, oui, un vrai lion égaré dans les Ardennes,
vient pour le dévorer; et, enfin, aw diew Hyménée en personme, de
sortir du tronc d'un arbre pour marier tout le monde, et quelques-
uns le plus mal possible: la douce Audrey avec le grivois Touchstone,
et la dévouée Célia avec le détestable Olivier.

‘Il a pluw a Shakespeare de procéder ainss, et bien certainement,

pour les esprits sérieux comme pour les enthousiastes sans restriction



(eux seuls sont peut-étre les juges équitables d'un génie de cette taille),
Parrangement que je me permets w'est qu'un inutile pErANGEMENT. Je
ne me fais pas dillusion sur le pew de valewr de tout replitrage de
ce genre, et jaurars Souhaité de Wétre pas obligée de m'en servir.
Mais ne pouvant rendre par la traduction mot & mot, qui ne donne
pas dans notre langue moderne la vraie coulewr du maitre, les beau-
tés de cette ravissante et tratnante vision, jai di, je crois, rendre au
moins le petit poéme qui la traverse accessible a la rawson, cefte rai-
son frangaise dont mous sommes St vains et qui mous prive de tant
d'originalités mon moin précieuses. Quoi qu'sl en Soit, j'ai pu Sauver
les plus belles parties de Uoeuvre d’un oubli complet, et saisir au vol
cette magistrale figure de Jacques, si sobrement esquissée, cet Alceste
de la remaissance, qui est venu murmurer quelques douloureuses pa-
roles a Doreille de Shakespeare avant de venir révéler toute sa souf-
framce o Uoreille de Moliere. Javais tendrement aimé ce Jacques,
moins vivant et plus poétique que notre misanthrope. Jai pris la
liberté grande de le ramener @ Uamour, w’imaginant de voir en lus
le méme personnage qui a fui CeLimkne pour vivre au fond des foréts,
et qui trowve la une Ctuie digne de guérir sa blessure. Cest la mon
roman, & moi, dans le roman de Shakespeare, et en tant que roman,
il w'est pas plus tnvraisemblable que la conmversion subite du traitre
Olwier. Mais qu'on le blame si Don veut: en fais bien bon marché.
Si, quant aw reste, j’ar pu donner une idée de cette naive pastorale
mélée de philosophie, de.gaicté, de poésie, d’héroisme et d amour,
Jaurai mon but qui était de prowver ce que je vous ai dit aw com-
mencement de cette lettre: a savoir, que travailler exclusivement &
surprendre et & enchainer le public par une grande habileté de plan,
ne remplit pas tout le but du thédtre, et que, sams tous ces moyens
acquis & la science mouvelle, on peut charmer le coeur et Uimagination
par la beauté simple et tranquille, si le coeur et Uimagination ne
sont pas lettre morte au temps ow nous vivons. — —

‘Cette necessité de mettre quelques vétements demprunt sur le
colosse west donc ne une profanation ni un outrage; c'est plutét un
hommage rendu & Vimpossibilité de le vétir a la frangaise avec des
habits assez gramds et assez pompeux pour lui.

‘Et 4l sera fait bien d’autres traductions de COMME IL VOUS PLAIRA.
La mienne wWaura pas d'autre mérite que celui d'avoir été oste la
premiere. —

Es ist echt weiblich, dasz beide Damen, die Franzosin wie die
Ddnin, vor Allem darauf bedacht sind, Celia’s Zukunft sicherzu-
stellen; und wenn beide fiir diesen Zweck den Misanthropen (unter



— 202 —

echtem oder falschem Namen) verwenden, so folgt daraus nicht, dasz
George Sand bei Sille Beyer eine Anleihe gemacht habe, vielmehr
liszt sich die Ubereinstimmung einfach dadurch erkliren, dasz unter
dem vorhandenen Personal in der That kein andrer Mann zur ge-
eigneten Verfiigung stand. Fiir den Schauspieler gewinnt iiberdiesz
die Rolle an Werth, wenn er eine solche Wandlung des Charakters
stufenweis zu entwickeln hat; und das Publikum nimmt wahrschein-
lich griszeres Interesse an dem Menschenfeinde, der sich durch die
Liebe widerwillig bekehren liszt. Jacques wird nun gleich im
ersten Akt eingefiihrt und charakterisirt: er kommt als Bote des
entthronten Herzogs an dessen Tochter Rosalinde, um von ihrem
Leben und Ergehen Kunde zu bringen. Sie erkennt in ihm den
einst lustigen, leichtlebigen Kavalier vom Hofe ihres Vaters; aber
auch der Usurpator hat ihn erkannt, er sah, dasz Rosalinde ihm
einen Brief zustellte (an ihren Vater), und so argwohnt er eine
Verschworung. Dies der Grund zu Rosalindens Verbannung; sie
will den Vater aufsuchen, Celia trennt sich nicht von ihr, und
Jacques begleitet beide nebst dem Narren auf der Flucht in’s Wald-
gebirge. Sein Interesse fiir Celia verridth sich schon hier, es tritt
deutlich hervor in der Sorge um sie, als Charles der Ringer (gegen
Ende des zweiten Akts) mit einem Trupp Bewaffneter im Walde
erscheint, um die Fliichtige in ein Kloster zu bringen. Nun hat
Jacques in halbverfallener Waldhiitte, die sein Eigenthum ist, einen
alten Diener (Kathchens Vater) installirt: dort soll Celia unter sei-
nem Schutze geborgen sein. Als Orlando sich von dem Philosophen
eine Anweisung zum Versemachen erbittet, wird dieser eifersiichtig,
weil er ihn in Celia verliebt glaubt. Die Schluszscene, nach befrie-
digender Losung aller Wirren, spielt zwischen Jacques und Celia;
er wagt keine Erklirung, sie zwingt ihn durch eignes Entgegeu-
kommern, ihr seine Liebe offen und feurig zu bekennen. So ruht
auf diesem Paar der eigentliche Schwerpunkt des Stiickes; auch
Orlando und Rosalinde treten dagegen in den Schatten. Rosalinde,
als Page verkleidet, giebt sich ihrem Vater sehr bald zu erkennen;
auch Orlando erkennt sie sofort, ohne ihr das zu sagen, er benutzt
vielmehr die Verkleidung, um seine Liebe desto unbefangener aus-
zusprechen: ein wirkungsvoller Gewinn fiir die Scenen zwischen den
beiden. Der Schlusz bringt noch ein nicht gerade gliicklich erfun-
denes Examen, welches Rosalindens Vater mit Orlando anstellt,
bevor er ihm die Hand der Tochter gewidhrt. Oliver ndmlich —
fir den, nach seiner Entlassung als Liebhaber, keine Besserungs-
vorrichtung mehr erforderlich ist — erscheint mit dem alten Adam,
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dessen Hinde gefesselt sind, und beschuldigt diesen, dasz er ihm
Geld gestohlen, um Orlando’s Flucht zu unterstiitzen. Jacques und
Charles entlarven den Bosewicht, Orlando erhilt Gelegenheit, seinen
Charakter glinzend zu bewihren, indem er fir den Bruder grosz-
miithig eintritt und ihm dadurch Straflosigkeit erwirkt. — Das
Paar Probstein - Kithchen findet sich nur, um getrennt zu werden.
Wilhelm ist ein stattlicher Bursch, dem der Muth nicht fehlt; des-
halb firchtet ihn der Narr und sucht ihm zu imponiren, was fir
den Augenblick gelingt (Shakespeare V, 1). Dann aber wird Kéth-
chen von Jacques belehrt, dasz dem Narren nicht zu trauen sei,
sie verabschiedet sich fiirerst mit einer Ohrfeige von ihm, und als
schlieszlich ihre Wahl auf Wilhelm fillt, ist Probstein der vollig
Eingeschiichterte. — Das pastorale Liebespaar Silvius und Phobe
wird ganz beseitigt. Neben diesen beiden Personen fallen noch
aus: Corinnus, Ehrn Olivarius, Dennis, le Beau, Jacob de Boys,
sowie simmtliche Gesangstiicke. In jedem der drei Akte (welche
von gleicher Linge sind) giebt die einheitliche Scene ein malerisches
Bild.

Akt I: Rasenplatz vor’m Schlosse des Herzogs, mit Béinken
und reicher Estrade fir den Hof, im Hintergrunde
Pallisaden, welche den Ringplatz abgrinzen; iiberall
festlicher Aufputz, Wimpel und Fahnen fiir das bevor-
stehende Kampfspiel. Dieses wird dann spannend
herausgearbeitet (ohne die zerbrochenen Rippen der
drei Briider).

Akt II: Ardennerwald. Bidume und Felsen, ein Bach unter
Weiden, vorn alte Eichen, darunter Steinsitz, weiter
zuriick steil niederfithrender Fuszsteig. Das erregende
Moment zum Abschlusz bildet Celia’s Rettung vor den
herandringenden Verfolgern.

Akt III: Ardennerwald. Armliche Hiitte zwischen Triimmer-
resten, buschbewachsene Felsen mit dem Durchblick
in dichten Wald. Links vorn Steinbank unter einem
Baum; im Hintergrunde Schlucht, durch welche sich
der Pfad auf die Biihne herabsenkt. Die Wandlung
des Usurpators ist noch weniger motivirt als im Ori-
ginal: durch Oliver sendet er an den vertriebenen
Bruder ein eigenhiindiges Schreiben und ‘macht darin
seinen Frieden mit sich selbst’, indem er einfach ab-
dankt und jenen wieder einsetzt.

So erhalten wir hier ein neues Gebdude, nach den Regeln mo-
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derner Biithnen-Architcktur auf Shakespcare’schen Fundamenten von
geistvoller Hand ausgefithrt. George Sand arbeitete fiir ein fran-
zosisches Publikum — da mag sie mit ihrem Verfahren nicht Un-
recht haben; diesseits der Vogesen stehen wir freilich, Shakespeare
gegeniiber, auf etwas anderm Standpunkt. Ich bin kein abgesagter
Gegner der Umarbeitung, sobald sie sich als Nothwendigkeit erweist,
um vollig Unzeitgemiszes oder heute Unmogliches zu beseitigen —
wihrend andrerseits ein werthvolles Stiick der Biithne erhalten bleibt:
dann heiligt in diesem Falle der Zweck das Mittel. Allein bei ‘Wie
es euch gefillt’ kann ich solche Nothwendigkeit nicht einriumen,
weil die Erfahrung gezeigt hat, dasz dem Lustspiel auch minder
gewaltsames Einschreiten noch immer einen freundlichen Biihnen-
erfolg in Aussicht stellt.
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