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Marginalien zum Othello und Macbeth.

Von

IHans Koester.

I

Es ist ein wunderbares und oftmals iiberwiiltigendes Ding, sich
iibersetzend in den Shakespeare zu vertiefen, Wort um Wort, Satz
um Satz zu wigen, und dadurch dass man sich mit dem rechten
Sinne in das Einzelne verliert, um so freieren Ueberblick iiber das
Ganze zu gewinnen. — Wenn man den Aufbau eines Charakters
betrachtet wie Richard ITI, der nicht allein in den drei Stiicken, in
welchen er personlich erscheint, vorbereitet und gradezu erst mog-

, lich gemacht wird, sondern von diesem weiteren Standpunkt aus
" betrachtet, als eine historisch und sittlich fast gebotene und noth-
wendige Entwickelung der Griiuel der biirgerlichen Kriege, der Zer-
setzung aller menschlichen und gottlichen Verhéltnisse, -der nur
durch einen iibertyrannten Tyrannen zu bewiltigenden und allein
im Schrecken und im Entsetzen wieder zu reinigenden Untreue
erscheint; — wenn man die Individualisirung jedes einzelnen, selbst
des unbedeutendsten Charakters bis in die kleinsten Ziige verfolgt,
und dadurch zu der Erkenntniss einer innern Planmissigkeit ge-
langt, die auch nur den Gedanken an Willkiir wie durch eine gott-
liche Nothwendigkeit ausschliesst: da muss man allein schon recht-
schaffener Weise den Glauben an jene landlédufigen Redensarten
von einem interdum dormitat des Dichters verlieren, und alle Aus-
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flichte und Beschonigungen von dem Zolle, den selbst ein Shake-
.speare seiner Zeit zu bringen gehabt habe; von Nebendingen, tiber
die er gross hinweggegangen sei u.s. w., sind Siinden und Ver-
breehen an dem heiligen Geiste eines Genias, der iiberall wie nach
ewigen Gésetzen, organisch zu schaffen gewohnt war. —

Ieh fiihre nach dieser, wie es mir schien, nothwendigen Kenn-
zeichnung meines Standpunktes dem Dichter gegeniiber, den Leser
sogleich bis an den Schluss des Othello. Othello hat den gordischen
Knoten der ihn umspinnenden Intriguen gewaltsam gelost; — Des-
demona liegt erwiirgt auf ihrem Lager; — von allen Seiten stiirzen
die Geier der Rache, Blutzeugen fiir Desdemona’s Unschuld, auf
den fast aus Erbarmen erbarmungslosen Morder, ,der nichts aus

Hass that, alles um die Ehre.“ — Emilia entlarvt den Jago; —
Othello gesteht seinen eigenen Antheil an dem meuchlerischen
Ueberfall des Cassio; — Lodovico endlich erscheint mit den Brie-

fen, die man bei dem erschlagenen Roderigo gefunden hat. Er
theilt uns iiber ihren Inhalt mit:

Vernehmet denn, was weiter sich begab,
Und Euch wohl kaum bekannt ist. Diesen Brief
Fand man bei dem erschlagnen Roderigo.

. Auch diesen zweiten. Des ersten Inhalt weist
Cassio’s Ermordung Roderigo zu.?)

Schlagen wir dagegen einige Blitter zuriick, so finden wir Akt IV,
Scene 2 unserer Tragtdie eine lingere Unterredung zwischen Jago
und Roderigo, in welcher jener den letzteren ausfiihrlich iiber die
Nothwendigkeit der Ermordung des Cassio instruirt. Roderigo ist
unwillig, dass er trotz aller, durch Jago der Desdemona iibermittel-
ten Juwelen, die hingereicht hiitten eine Heilige zu verfiihren, nicht
zum letsten Zweck einer Liebe gelangt, fiir die er sich ruinirt hat.
Dies Gefiihl des Ruinirtseins, und eine gewisse Ahnung, dass ihn
Jago doch wohl hintergangen haben moge, bestimmen ihn zu der
Drohung, sich gegen die Desdemona offen aussprechen zu wollen;
gebe sie ihm seine Geschenke zuriick, so wolle er sich wegen sei-
ner unziemlichen Werbung bei ihr entschuldigen; — geschehe das
aber nicht, so werde er sich an Jago zu halten wissen.

Wie diese Drohung Roderigo’s auf ihn gewirkt hat, spricht Jago
gleich darauf (Akt V, Scene 1) in einem lingeren Monologe aus:

') Simmtliche angefiihrte Stellen nach des Verfassers eigner Uebersetzung.
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Ich kratzt' die junge Beule bis auf’s Blut,

Und sie ward hitzig. Schligt er Cassio todt;
Schligt Cassio ihn todt; — sie sich alle beide —
In jedem Fall mach’ ich da meinen Schnitt.
Bleibt Roderigo leben, nimmt er mich

In Anspruch fiir das Gold und die Juwelen,

Um die als Angebind fiir Desdemona

Ich ihn geprellt; — das unterbleibt viel besser.
Bleibt Cassio nach; er hat was Sonniges,

Das mich in Schatten setzt; kim’ er noch gar
Zur Aussprach mit dem Mohr, erging’s mir schlecht.

Shakespeare hat es also fiir nothig erachtet, die Griinde, welche
Jago fiir die Ermordung des Cassio haben muss, in doppelter
Weise zu motiviren; — erstens in den scheinbaren Griinden, die
er (AktIV, Scene 2) dem Roderigo gegeniiber anfiihrt: — indem
er zundichst sein im Erloschen begriffenes Liebesfeuer durch das
positive Versprechen wiederanfacht, dass Desdemona in der nichsten
Nacht sein werden soll; dagegen muss aber der an Othello’s Stelle
zum Gouverneur von Cypern ernannte Cassio sofort bei Seite ge-
schafft werden — iibrigens derselbe Cassio, gegen den er die Eifer-
sucht des Roderigo vorher schon (AktIL Scene 1) in der aufregend-
sten Weise erweckt, und mit dem er ihn (AktII, Scene 3) bereits
in ein leibliches Handgemenge — als eine passende Vorstudie zu
kiinftigen blutigeren Thaten — zu bringen gewusst hat; — sonst
geht Othello am ndichsten Tage d. h. also vor der besprochenen
Nacht, mit Desdemona nach Mauritanien. Zweitens aber auch in
den wirklichen Griinden, die Jago in dem eben herangezogenen
Monologe ausfiihrt, als dessen Gipfelung im Verbrechen der nicht
ganz klar ausgesprochne, aber doch ziemlich greifbare Hintergedanke
des, wenn es nicht anders geht, mit seiner Hiilfe zu vollbringenden
Doppelmordes von Cassio und Roderigo zu betrachten ist. —

Wir haben es also mit einem bediichtig angelegten und durch
das ganze Stiick hindurchgefiihrten Motiv zu thun, das in AktIV,
Scene 3 geradezu zum Incidenzpunkt fiir die endliche Entwickelung
der Handlung wird. —

Und dieses, wie wir gesehen haben, wohl vorbereitete, und vor
unsern Augen durch das ganze Drama fest entwickelte, Motiv ist
mit einem Male und schliesslich zu einem Briefe des Cassio¥an den
Roderigo zusammengeschrumpft, in welchem ihm dieser sans peur
et sans reproche die Ermordung des Cassio iibertriigt! Ganz davon
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abgesehen, dass es widersinnig unklug fiir eine kluge Bestie wire,
wie doeh Jago eine ist, dergleichen halsbrechende Dinge schriftlich
an einen Burschen zu Papier zu geben, den er selbst einmal spott-
weise ,sein verschwiegenes Herz® (discreet heart, Akt I, Scene 1)
nennt, weil er seine Zunge wie eine Feder an der Miitze trigt, und
seiner ganzen Erbdrmlichkeit nach fiberall bereit sein muss, in
jedem ernsten Noth- und Hiilfsfall die eigene Schuld, um sich zu
salviren, auf fremde Anstiftung zu schieben, — was hat dieser ganze
Brief iiberhaupt fiir einen Zweck und fiir eine Absicht, da er doch
im besten Falle nichts weiter erreichen kann, als das schlecht
motivirt zu unserer Kunde bringen, was wir auf’s beste motivirt
durch die ganze Tragtdie haben verfolgen konnen? — Aber auch
fir dies Dilemma haben unsere Shakespeare-Gelehrten iliren Rath:
wir wissen zwar, wie alles im Stiicke zugegangen ist, aber nicht
so die Herren von Venedig, die erst im vierten Akte auf der Scene
erschienen sind, und doch auch erfahren miissen, was zuvor gesche-,
hen ist; um ihretwillen ist jener unbegreifliche Brief geschrieben, der
an und fiir sich ganz unniitz ist; nichts aufklirt, als was wir bereits
besser wissen, und die meisterhafte Charakteristik des Jago durch
Begehung einer Dummbheit tiber den Haufen stosst, die der Blodsinn
selbst ihm nicht zutrauen wiirde.

Aber sei es; unsere Shakespearekundigen mogen recht haben;
der grosseste Dramatiker aller Zeiten habe die innere Wahrheit eines
Charakters aufgegeben, um der Neugierde der Herren von Venedig
gerecht zu werden; nun ist aber noch ein zweiter Brief da, der
sich in den Taschen des Roderigo vorgefunden hat, und von dem
es heisst:

Der zweite Brief, der sich noch bei ihm fand,
Ist voller Klag’ und Missmuth; — wie es scheint,
Bestimmt von Roderigo selbst fiir Jago,

Der wohl inzwischen noch Gelegenheit
Ersah, ihn zu beschwichtigen. —

Darauf fragt Othello, man wird mir zugeben, nach den Vorgingen
und nach der Erhabenheit seiner Seelenstimmung hochst praktisch,
den Cassio, wie ér denn zu seinem Taschentuch gekommen sei,
und als dieser darauf geantwortet hat, was wir bereits aus dem
Stticke wissen, fiigt er riicksichtlich jenes zweiten Briefes noch
hinzu, was uns ebenfalls schon aus dem Verlaufe der Handlung be-
kannt ist:
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Dann wirft ihm ausserdem in seinem Briefe

Noch Roderigo vor, dass er es war,

Der ihn vermocht, mich auf der Wacht zu hohnen,
Wodurch ich um mein Amt kam. —

Wir haben es hier also mit einem Briefe zu thun, der um so
unntitzer ist, als er gar nicht einmal abgegeben wurde, und wenn
der erste Brief schon die tiefsinnigsten Motive des Dichters verriickte,
so ist fir den zweiten, sowie fiir die Zwischenfrage des Mohren
nach dem Tuche, die wenige Seiten vorher bereits durch die Aufkli-
rung der Emilia erledigt wurde:

O bloder Mohr, das Tuch von dem Du sprachst,
Fand ich beiwegs, und gab es meinem Mann,
Der oftmals mit mehr Ernst und Wichtigkeit,
« Als sie fiir solche Kleinigkeit sich ziemen,

Mich darum bat. —

und dann weiter:
Sie gab es Cassio! — Nein, ach nein, ich fand es,
Und gab es meinem Mann. —

geradezu auch nur ein halbwegs verniinftiger Grund nicht aufzu-
finden. Oder will man einem Helden, wie Othello, die empirende,
und ecinen Dichter wie Shakespeare schiindende Absicht unterlegen,
er habe durch jene zweite Frage, in dem Momente, wo die Ueber-
zeugung von Desdemona’s Unschuld wie ein gottliches Gericht auf
ihn herniedersteigt, die Wahrheit jener ersten Aussage der Emilie
gleichsam controlliren wollen? —

Nein, die einfache Thatsache ist die: die beiden bei Roderigo
gefundenen Briefe sind nach AktII, Seene ] und 3, und nach Akt1V,
Ncene 2 concipirt, weil diese Scenen bei der Auffihrung entweder
ganz, oder bis zur Undeutlichkeit gestrichen waren, und wir be-
finden uns hier vor einem Theaterstrich, der die vorangegange-
nen Unterredungen zwisehen Jago und Roderigo iiberfliissig machend,
sie in dem Inhalte dieser beiden Briefe kurz resiimiren sollte. Wir
besitzen in unserer gegenwirtigen Textesredaction des Othello also
gliicklicherweise ein Zuviel: die vollstindig motivirenden Be-
sprechungen zwischen Jago~und Roderigo, und den Strich, welcher
sie bei der Darstellung fiir das Husserliche Verstindniss entbehrlich
machen sollte. —

Riihrt aber dieser Strich von Shakespeare selbst her? —
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Ich glaube diese Frage entschieden verneinen zu konnen; es
ist ein so urtheilsloser Regisseurstrich, wie wir ihn nur zu unserer
Zeit erleben konnten. Ein dramatischer Dichter von Bewusstsein
Lisst sich wohl Worte streichen, aber nicht Motive fidlsehen,
und eine solche Filschung der Motive liegt hier vor. Die Drohung
des Roderigo: geradaus mit der Desdemona sprechen zu wollen —
ist durchaus nothig, um den Jago, der sonst gern bei Seite tritt,
wenn er dic Lawine rollen hort, zu welcher er selbst die Schnee-
flocke gelost hat, auch activ in die Bahn des Verbrechens hinein-
zutreiben, bis er selbst von den Ridern und Speichen des Schick-
sals ergriffen und zermalmt wird. Diese Hinweisung aber, sowie auch
die dem Jago, wie er es selbst in dem angefiihrten Monologe aus-
spricht, so iiberaus unangenehme, eventuelle Riickforderung des Gol-
des und der Juwelen {ehlen in dem ersten Briefe ganz. — Die Unge-
reimtheit des zweiten Briefes an sich wird aber nur noch von der
Abgeschmacktheit iibertroffen, mit welcher seine Nichtabgabe an die
Adresse entschuldigt werden soll:

Der (ndmlich Jago) wohl inzwischen noch Gelegenheit
Ersah, ihn zu beschwichtigen. —

Es verstosst wenigstens nach meinem Gefiihl gegen die Pietit,
dergleichen Begriindungen dem ersten dramatischen Dichter unter-
zuschieben, die dem letzten zur Unehre gereichen wiirden. — End-
lich aber halten beide Briefe sowohl, wie auch die zweite Frage
des Othello nach dem Tuch, die Handlung in einem Augenblicke
auf, wo sie mit der ganzen Gewaltsamkeit zum Schlusse dréngt,
mit welcher sie iiberhaupt angelegt ist.

Scheint es desshalb fast mathematisch nachweisbar, dass sich
in unserer Textesredaction des Othello ein Zuviel vorfindet, das
nicht von Shakespeare’s eigener Hand herriihrt, so glaube ich in
derjenigen des Macbeth dagegen ein Zuwenig beklagen zu miissen.
Beim Macbeth tritt der schon Husserlich hochst eigenthiimliche Um-
stand ein, dass diese Tragodie, der es walrhaftiz nicht an Wucht
und Menge der gegebenen und aufzultsenden Motive fehlt, riumlich
das fast absolut kiirzeste Werk des Dichters ist. Wihrend Hamlet
fast 4000, Richard III gegen 3600, Lear gegen 3300, Othello und
Coriolan etwa 3150, Romeo gegen 5000, der Kaufmann von Venedig
und Julius Cisar etwa 2600 Verse zihlen, zihlt Macbeth deren nur
etwa 2100, und enthiilt dabei von allen Shakespeare’schen Stticken
vielleicht die wenigste Prosa, was unsere Rechnung noch um eini-
ges zum Nachtheil des Macbeth verkiirzt, da die vollen Prosazeilen
natiirlich auch nur gleich den nicht vollen Verszeilen in Rechnung
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zu bringen wiren. Zu diesem immerhin auffallenden Lingenunter-
schiede tritt aber zweitens noch das schlechterdings unerklirbare
Hinweggehen des Dichters iiber die, fiir das Verstindniss dieses
Charakters absolut nothwendige Frage: welche Bewandniss hat es
mit den einmal beildufig genannten (Akt I, Scene 7) und ein ander-
mal scheinbar fast geleugneten Kindern (Akt IV, Scene 3) der Lady
Macbeth gehabt? — eine Untersuchung auf die wir weiter unten
des Naheren zuriick kommen werden.

Als einen dritten gleichsam architektonischen Grund mdoehte ich
die Unterhaltung zwischen Malcolm und Macduff (Akt IV, Scene 3)
anfiihren, welche allerdings der Chronik des Holinshed nachge-
bildet, iibrigens aber dramatisch die iiberfliissigste im ganzen Stlicke,
mit rhetorischem Prunk und declamatorischem Pathos, die die leben-
dige Action der Entwickelung mindestens unniitz verschleppen, nahezu
ein Siebentel des Raumes der ganzen Tragidie fiir sich in Anspruch
nimmt. Grundbedingung jedes Kunstwerks ist doch das richtige
Ebenmaass der einzelnen Theile zu dem Ganzen, und wir finden
diese Regel bei Shakespeare selbst da nicht verletzt, wo er wie in
Heinrich IV, seinem Humor in den Figuren von Falstaff und Kon-
sorten auf’s iippigste die Ziigel schiessen lisst. Weiset diese Weit-
schweifigkeit in der einen Scene, im Verhiltniss zu dem iibrigens
fast iiberknapp zugeschnittenen Stiicke, nicht beinahe mit einer in-
neren durch die Construktion eines jeden Kunstwerkes in sich selbst
gebotenen Nothwendigkeit auf eine gewaltthiitige Kiirzung der ibri-
gen Theile des Dramas hin? — stand diese Scene — zusammen-
gehalten mit der auffallenden Kiirze dieses Stiickes zu den iibrigen
Werken des Dichters von ihnlichem Gehalt, und mit dem Hinweg-
gehen tiber die Kinderfrage der Lady Macheth — urspriinglich
nicht in einem richtigen Verhiltniss des Theiles zu dem Ganzen? —
mit einem Worte: besitzen wir in unserer Textesredaction des Mac-
beth nicht ein nach den Forderungen der Biihne und dem Belieben
der Schauspieler, deren Willkiir Shakespeare, wie wir das wissen,
seine Schopfungen mit allzugrosser Arglosigkeit anzuvertrauen pflegte,
eingerichtetes und zusammengestrichenes Biihnenexemplar? — Selbst
die im urspriinglichen Tenor beibehaltene Unterredung zwischen
Maleolm und Macduff zeigt nach meinem Gefiihl und nach meiner
Erfahrung auf ein solches schauspielerisches Belieben hin, das sich
damals wie heute, in dem selbstgefilligen Pathos declamatorischer
Breite gefallen haben wird. —

Aber auch die Tragddie selbst liefert uns noch einen .anderen
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und augenfilligeren Beweis flir die Wahrscheinlichkeit meiner Ver-
muthung. —

Lady Macbeth empfingt (AktI, Scene 5) den Brief ihres Ge-
mahls, in welchem er ihr Mittheilung macht von seinen Siegen,
dem prophetischen Grusse der Hexen, und dessen zum Theil bereits
erfolgter, fast wunderbarer Erfiillung. In ihrer Seele entwickelt sich
sofort jener finstere Plan des Ehrgeizes, mit welchem sie dem gleich
darauf erscheinenden Macbeth ohne jede Vorbercitung entgegen-
tritt. — Macbeth antwortet der Versucherin durchaus uneinldssig;
alles was er erwiedert, ist.ein:

»Wir sprechen noch davon.* —

In der darauf folgenden sechsten Scene erscheint der fromme
Konig Duncan in Macbeth’s Burg, und wird gleich nach seinem Ein-
tritt von der Lady selbst begriisst und empfangen.

In der n#chsten Scene (AktI, Scene 7) finden wir Macbeth nicht
mehr iiber den Vorschlag seiner Gattin, sondern nur noch iiber
die Art briitend, wie er ohne Gefahr fiir ihn selbst auszufiihren sei:

» Wil es gethan, wenn es geschehen ist, —

Dann wir’ es gut: Gescheh’'n wiir’ rasch gethan. —
Konnt' Meuchelmord sein volles Netz an’s Land ziehn,
Und mit den Folgen den Erfolg nur fischen; —
Dags dieser Stoss nur wir’ das Allessein

Und Allesenden, — hier bloss, hier allein,

Auf dieser sand’gen Bank der Zeitlichkeit —

Was kommt — das Leben — sollt’ mich wenig kiimmern.
Doch solchem Thun folgt hier schon das Gericht,
Und was wir blutig lehrten, wendet sich

Mit blut'ger Lehr’ auf des Erfinders Haupt.*

Er ist also vollkommen zur That entschlossen, und was ihn
zurlick hilt, sind lediglich noch deren #ussere Folgen. In diesem
Sinne tritt auch die Gattin zu ihm hinan; — nicht mehr versuchend,
nur noch treibend. — Und wie treibt sie? — Als Macbeth sich wei-
gert, weiter vorzugehen, hinweist auf seinen wohl erworbenen Ruhm
und das neue Kleid seiner Ehren; als er erklirt, dass er zu wagen
wisse, wie ein Mann, und dass wer mehr wagt, keiner ist; — was
erwiedert sie ihm?

Welch ein Ddmon
Liess Dich zu mir doch von der Sache reden?
Als Du es wagen durftst, warst Du ein Mann,
Jahrbuch 1. 10
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Und wirest, wenn Du mehr wirst, als Du bist,

Nur um so mehr ein Mann. Nicht Zeit, nicht Ort
Wollt’ damals stimnien; beides wolltst Du machen.
Sie machten sich von selbst, und weil sie stimmen, —
Flugs bist Du umgestimmt. —

Wir stehen hier also vor einer ganz positiven Hinweisung:
then, damals. Wo ist dies damals in unserem Stiicke, wo Mac-
beth zur Lady von der Sache redete; wo er wagen durfte;
wo er Zeit und Ort, welche nicht stimmten, machen wollte? —
wo finden wir diesen Knotenpunkt der Entscheidung in unserem
Texte, von dem alles ausgeht, in welchem alles entschieden wird? —
Wie die Sachen liegen, bleibt uns nichts tibrig, als ein a parte zwi-
schen Scene 5 und 6 anzunehmen, in welchem das abgemacht sei,
worauf die Worte der Lady anspielen; — oder aber auch die Fol-
gerung zu ziehen, dass das then auf cine Scene hinweist, die in
unserem Text ausgefallen ist.

Denn hier an eine Aposiopesis zu denken, wie Lessing sie im
Sinne hat, wenn er irgendwo sagt: der Dramatiker sei oft grisser,
durch das was er verschweigt, als durch das, was er ausspricht; —
dazu ist doch wohl an dieser Stelle, wo die Wiirfel des Geschickes
rollen und fallen, fiir eine ernsthafte Erwiigung kaum der Platz.
Freilich versteht unser Dichter tiber Zeit und Linder mit einer
Kiihnheit hinwegzuspringen, wie kein anderer; — aber er ist ebenso
besonnen, als sonst verwegen, wo es sich um den Einschlag han-
delt, der bestimmt ist, die kreuzenden Fiden aufzunehmen, und ohne
welchen das ganze Gewebe wirr und wiist, wie ein verzerrtes Stiick
Garn durcheinanderschosse. Und um diesen Einschlag handelt es
sich hier, um das Fundament und die Tragebalken des ganzen Werkes.
Shakespeare ist iiberall ein Verschwender, aber ein Geizhals, wo
es sich um Motive handelt; — wir haben eben vom Othello ge-
sprochen; mit welcher Vorsicht ist da Jago ausgestattet? Shake-
speare wusste, dass er in ihm einen problematischen Charakter zu
kennzeichnen habe, und er lisst ihn desshalb fast nichts ohne Pro-
und Epilog thun und sagen. Nachdem er den Roderigo mit allen
moglichen Griinden auf der Scene zur Ermordung des Cassio an-
gestiftet hat, verspricht er ihm deren noch, soviel er will, hinter
der Scene; — ein anderer hiitte aus dem Cassio einen Tugendhel-
den gemacht, Shakespeare ldsst ihn tiberall hinter Dirnen herlaufen,
um dem in dieser Beziehung strengen Othello — I do, sagt Cassio
zur aufdringlichen Bianca, atlend here on the general, And think it
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no addition, nor my wish, To have him see me womaw'd — auch
nach dieser Richtung hin einen gelegentlichen Verdachtsgrund gegen
Cassio zu suppeditiren. Gloster, im Lear, spricht mit einer Frivo-
litit, die sich fiir seine Jahre iibel schickt, von Edmund’s Mutter,
und in seinem Bastard ereilt ihn die Nemesis. So hilt Shakespeare
iiberall mit erstaunenswerthem Scharfsinn iiber seine Motive selbst
im scheinbar Nebensichlichen Haus, und hier, wo es sich um die
Hauptsache handelt, sollte er dies then ohne Grund ausgesprochen
haben? — Ich werde vom Gegentheil iiberzeugt bleiben, bis man
mir eine Parallelstelle aus den Werken des grossen Dichters bei-
gebracht hat, an welcher er sich in #hnlicher Weise gegen das
Grundgesetz aller dramatischen Composition versiindigte. — Wie
es dem ganzen Aufbau der Tragidie gegeniiber entsprechender sein
wiirde, hat die Ermordung des Duncan sicherlich mehr gegen die
Mitte des Stiickes hin gelegen; indem die erstere Hiilfte von will-
kiirlicher und urtheilloser Hand verkiirzt wurde, ging das kiinstle-
rische Gleichgewicht der Theile verloren, und die hastige Exposition
steht in keinem gerechten Verhiiltniss zu den viel breiteren, in der
Unterredung zwischen Malcolm und Macduff fast episch gehaltenen
Schlussakten. — Eigenthiimlicher Weise sind dazu beide Tragtdien
erst nach dem Tode des Dichters gedruckt worden; — Othello
1622 in Quarto — also fiinf; — Macbeth 1623 in der ersten Ge-
sammtausgabe — also sechs Jahre nach dem Heimgange Shake-
speare’s. Wer sich die Miihe giebt, unsere heutigen Soufflirbiicher
und fiir die Auffiithrung hergerichteten Theatermanuseripte mit den
Originalen zu vergleichen, wird gar bald zur Klarheit dariiber kom-
men, wie geringe Garantien oftmals — und meistentheils je bedeu-
tender der poetische Werth des Stiickes war — dergleichen Ver-
arbeitungen fiir die authentische Uebereinstimmung mit dem wirk-
lichen Werke darzubieten pflegen. Regisscure und Darsteller —
ich will hier keine Namen nennen — schueiden nicht bloss auf den
Winkelbiihnen unseres Vaterlandes noch heute Shakespeare’sche
Tragdien nach dem Leisten ihres augenblicklichen Personalbestandes
und dem Gebote der Dankbarkeit, d.h. des Hervorrufes zu. Man
lasse also diese Herren einmal zu unserer Zeit, wo die Controlle
der Oeffentlichkeit und der Respekt vor der dramatischen Schopfung
tiberhaupt ein viel grosserer ist, fiinf oder sechs Jahre lang unbe-
hindert an den Werken Goethe’s und Schiller’s herumwirthschaften,
und man wird bald gewahr werden, wie manche Intention des
Originals verwischt, wie manches Motiv bis zur Unkenntlichkeit?
entstellt worden ist. Dass es zu Shakespeare’s Zeiten in dieser
10*
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Beziehung nicht eben besser gewesen sein mag, erkennt man gewiss
nicht ohne einen gewissen elegischen Antheil an jenem Stossseufzer,
den Hamlet, sicher aus der Seele seines Autors, fiber das Hand-
thieren und Gebahren der damaligen Histrionen ausstiisst, die iiber-
diess, mehr wenigstens als es bei unseren Hoftheatern der Fall ist,
in dem Empfange ihrer Gagen allein vom Beifall und dem Besuch
der ,Griindlinge im Parterre abhéingig waren.

Nicht endgiiltig hieriiber abzuurtheilen, sondern Gesichtspunkte
aufzustellen, war der Zweck dieser Zeilen. Unzweifelhaft erscheint
mir nur, dass der philologischen und iisthetischen Kritik noch ein
weiter Spielraum fiir die Sichtung und Feststellung der Shakespeare-
Texte offen steht, und dass wir nur dem Dichter giben, was sein
ist, indem wir ihm nehmen, was nie sein war, und ihm nie gehoren

konnte. —

IL .

Jago vertrostet an einer Stelle des Othello (Akt II, Scene 1)
den ungeduldigen Rodrigo auf bessere Zeiten, indem er ihn auf die
Nothwendigkeit des Liebesiiberdrusses der Desdemona am Mohren
aufmerksam macht: —- ,Erst liebte sie den Mohren bis zum Toll-
werden, und das bloss wegen Renommistereien und wegen seines
phantastischen Aufschneidens; — jemanden um’s Schwatzen lieben —
meinst Du, dass das Bestand haben kann? — Das wolle Dein ver-
sehwiegenes Herz nicht denken. — Thre Augen wollen auch leben,
and was kann es ibr fiir Zeitvertreib machen, den Teufel anzu-
gucken? — Wenn ihr das Blut erst gehirig abgehetzt ist, wird sie
sich nach neuen Mitteln umsehen, es wieder auf die Beine zu brin-
gen, und cs vor Fiulniss zu bewaliren — als da sind: ein schmuckes
Gesicht, Uebereinstimmung in Jahren, Neigungen und im Fell; mit
all dem hapert’s beim Mohren.* —

Etwas weiter heisst es in derselben Scene: ..Hast Du nicht
gesehen, wie sie an Cassio’s Hand herumtiitschelte; hast Du’s wirk-
lich nicht gemerkt? — — — Die Hand soll mir verdorrn, wenn’s
nicht Liisternheit war; — eine Einleitung und Prologus zur Ge-
schichte tippiger und arger Gedanken. Sie kamen sich mit den
Lippen einander so nah, dass ihr Athem sich licbkoste. Verbuhlte
Gedanken, Rodrigo! — Diese Vertraulichkeiten sind die Quartier-
macher, die Haupt- und Hiilfsmacht riickt nach; — der Beschluss —
Einverleibung !“ —

Endlich in dem diese Scene abschliessenden Monologe Jago’s:
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,Dass Cassio sie liebt, ich glaub’ es sicher;
Dass sie ihn liebt, ist glaublich, weil natiirlich.“ —
Sind diese Voraussetzungen allein Verleumdungen des Schurken
Jago, der an keine Tugend glaubt, als allenfalls bei Othello; —
denn im Grunde hilt ihn allein Respekt vor dessen sittlichem Werth
zuriick, an den Ehebruch mit seinem Weibe, als an eine ausgemachte
Sache zu glauben; — spiegelt sich in ihnen nichts weiteres wieder,
als die grundlose Schlechtigkeit der eigenen Seele? — Sicher ist's,
er selber hilt eine Neigung Desdemona’s zu Michel Cassio fiir glaub-
lich (of great credif) und natiirlich (apf); — Uebereinstimmung in
Jahren, Neigungen und in der Haut — es ist das ein schwerwie-
gendes Wort, das in der Racenaversion von Weiss zu Schwarz seine
tiefe Bedeutung hat, — lassen es ihm um so wahrscheinlicher er-
scheinen, als nach seiner nicht unrichtigen Beobachtung und Erfah-
rung die Sohne in der dunklen Livrée der Sonne wechselnd in ihren
Leidenschaften sind, er Desdemona fiir grade so sinnlich halt als
ihr ganzes Genus, und € von Cassio’s Licbenswiirdigkeit die abso-
lutesten Vorstellungen hat: ,— ein geriebener Hallunke! der grade
so viel Gewissen hat, um unter dem Gewande und der #Hussern
Form von Sitte und Anstand der Befriedigung seiner tiefversteckten
Verbuhltheit nachzugehen; ein glatter Hallunke, der durch alle
Locher schliipft; ein Gelegenheitsmacher, der wenn ihn ein Frauen-
zimmer in aller Unschuld ansieht, ihre Blicke auf seinen Prigstock
bringt, und sie falschmiinzt; — ein ganz verfluchter Hallunke!
Ausserdem ist der Bursch hiibsch, jung und im Besitz all’ der Ca-
pacititen, um solche einfiltige, griine Dinger kirre zu machen; —
ein bis in den Grund verderbter Hallunke! — und das Frauenzimmer
(Desdemona) hat auch schon ein Auge auf ihn geworfen!“ — ja,
gradezu von ihm fiirchtet:

,Sonst kommt mir der (Cassio) gar auch noch in’s Gehege.“
Die Hoffnung dass die vorausgesetztc Unwiderstehlichkeit Cassio’s
und Desdemona’s generelle Schwiiche seiner Speculation auf die
Eifersucht des Mohren zur Hiilfe kommen werden, kann ihn ver-
niinftiger Weisc auch allein zur Eingehung eines Planes bestimmen,
der ohne den Hintergedanken der hinzutretenden, verwickelnden
und von ihm selber ablenkenden Leidenschaft zwischen Cassio und
Desdemona fiir einen so verschlagenen Menschen wie Jago viel zu
plump angelegt wire. Auf die Leidenschaft Othello’s, Roderigo’s,
Cassio’s und Desdemona’s gcht seine Absicht; sie soll ihm die Hin-
terthiire Gffnen, durch die er sich schliesslich salvirt; die Jago’s
firchten nichts so sehr als sich gewaltthiitigen Katastrophen gegen-
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iber einsetzen zu miissen; Unheil schiiren und die Wahrscheinlich-
keit behalten, sich selbst noch zur rechten Stunde aus der Affaire
zu ziehen, war von jeher die Signatur schadenfroher Arglist, und
ohne diese Klugheit und das Fico! auf Desdemona’s Tugend, das
ihn bis zu einem gewissen Grade sich selber gegentiber rechtfertigt,
wire Jago fiir die Ziele dramatischer Behandlung ein zu einfiltiger
Bosewicht, der auf die iibrigen tiefsinnigen Combinationen unserer
Tragodie nur zerstorend einwirken konnte. —

Hat desshalb unser Dichter in der That nicht der Desdemona
soviel von weiblicher Gebrechlichkeit zuertheilt, dass Jago seine
Anschlige wenigstens mit einiger Berechtigung darauf stiitzen
durfte ?

Ich glaube, wir haben uns an eine zu ideale Auffassung dieses
Charakters gewohnt, durch welche die psychologischen Probleme
unserer Tragidie in ihren nothwendigen Wechselwirkungen auf ein-
ander nicht unwesentlich beeintrichtigt werden.

Desdemona ist die einzige Tochter eines alten und vornehmen
Venetianers, dem die Freude der Vaterschaft erst in spiteren Le-
bensjahren zu Theil wurde. Auferzogen in den Verwohnungen des
Reichthums und der Verzirtelung (supersubtle, AktI. Scene 3), iiber-
trug sich die Liebe des alternden Vaters nach dem Tode der ge-
liebten Gattin naturgemiss mit verdoppelter Innigkeit auf das ein-
zige Pfand dieser Ehe, und zeitigte ebenso naturgemdss in der
Brust des verzogenen Kindes die Friichte des Eigensinns, der Selbst-
liebe und jenes Mangels an kindlicher Dankbarkeit, weleche, wie
nach einem Naturgesetze, die Folge jeder schlaffen Kinderzucht zu
sein pflegen. — Oder hiitte Shakespeare, der so organisch und real
zu verfahren pflegt, dass wir in der gewiss nicht minder ideal ge-
haltenen Cordelia auf den ersten Blick die Stammverwandtschaft
des ihr vom Vater anererbten Eigensinns erkennen miissen, uns in
der Desdemona ein Wesen schildern wollen, das losgelést von allen
nothwendigen Einflissen der Erziehung und der Familie gleichsam
wie von Engelshand in das Menschenleben hineingetragen wurde?

Es ist das gewiss nicht der Weg unseres Dichters, der seine
Biume nicht vom Himmel zur Erde, sondern aus der Erde zum
Himmel empor wachsen lidsst. — Wir wollen desshalb zwar gern
den Versicherungen des Vaters glauben, dass seine Tochter so hold-
selig, schon und sittig war,

So abgeneigt dem Frein, dass sie die Blicke
Der Jugendbliithe unsrer Stadt vermied —
aber doch nur insoweit als wir gleichzeitig Akt von der viiterlichen
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Schwiche nehmen, die bei der Kunde der verhassten Vermihlung
mit Othello nicht an eine Schuld ihres Abgottes, sondern nur an
Hexerei und Zaubertréinke zu denken vermag. Das schone und be-
gabte Miidchen fiihrte unter solchen Umstiinden sicher schon von
klein auf das Regiment im Hause, und je besser sie das zu ver-
bergen wusste, um so schlimmer fiir sie; kein drgerer Feind in dem
weiblichen Herzen, als Herrschsucht, die von der Demuth den Schein
leiht. Zur Jungfrau erwachsen, wurde die reiche Erbin, die Bliithe
Venedig's, sogleich das Ziel des Werbens fiir die ritterliche Jugend
der Republik; — hier nun zeigt sich zuerst jeme Supersubtilitit,
die Jago Desdemonen vorwirft; — keiner von allen Freiern gefillt
ihr, und der alte Papa mag seine liche Noth haben, wo er den
Mapn her nimmt, der dem iiberreizten Gaumen seines Tochterchens
zusagt. Sie fingt daneben an hin und wieder Launen zu zeigen
und blasirt zu werden, und Brabantio in seiner Herzensangst bringt
den Othello in's Haus, der ihr durch seine Geschichten die Grillen
vertreiben soll — der erste Mann wahrscheinlich der ihr vollstindig
selbstlos naht und schon vermige seiner Haut an kein Freien den-
ken darf; — beide wie zwei einsame Inseln in dem grossen Vene-
dig — er als Mohr — sie, iibersiittigt von Erfiillungen, ehe sie nur
wiinschen durfte. So vereinigt gegenseitige Vereinsamung die Her-
zen Beider, und die Vielumworbene, der girrenden Freier tiber-
driissig, die sie zwar mehr oder minder verachtet, deren Galante-
rien aber gleichwohl ihre Sinnlichkeit anfachten, wirbt endlich, sich
ihrer Gefahren bewusst, fast selbst um den Othello, weil er seine
Gefahren bestand. Es mochte schwer zu sagen sein, was sie mehr
bei ihrer Wahl bestimmte: das Ungewdhnliche bis auf die Farbe
Othello’s, oder sein kriegerischer Ruhm und seine siegreiche Mannlich-
keit; — was es aber auch war, ohne Supersubtilitit war auch diese
Entscheidung wieder nicht, und Jago hat nicht unrecht, wenn er
eine Liebe bedenklich nennt, welche sich auf phantastische Geschich-
ten griindet. —

Aber heisst das nicht Desdemona zu sehr durch die Brille des
Bosewichts Jago betrachten? ist das Bild nicht entstellt, das wir
von ihrem inneren Leben entwarfen? wodurch wiren diese An-
schuldigungen kalten Eigenwillens und der Undankbarkeit gegen
den Vater zu erweisen? — Kehren wir zu unserem Gedichte zu-
rick. —

Othello hat vor dem versammelten Senat die rithrende, ihm
alle Herzen — bis auf Brabantio’s — gewinnende Geschichte seiner
Liebe erzihlt; Desdemona erscheint, sie zu bestitigen, indem sie
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auf die Frage des Vaters: wem in diesem edlen Kreise sie zumeist
Gehorsam schulde, erwiedert:

»Theurster Vater,
Zwiefach getheilt seh’ ich hier meine Pflicht.
Euch schuld’ ich beides: Leben und Erziehung,
Und Euch zu ehren, lehren Leben und
Erziehung mich; — sofern ich Eure Tochter,
Seid Thr mein Herr; — doch dort steht mein Gemahl,
Und soviel Pflicht, als Euch die Mutter weihte,
Indem um Euch den Vater sie verliess —
Mit soviel Pflicht bekenn’ ich mich verbunden
Dem Mohren, meinem Herrn. —

Man muss einrdumen, diese Erkldrung ist so biindig, aber auch
so kalt, als hitte sie ein Advokat abgefasst; da ist Alles dialektisch
ermessen, scharf zugeschnitten, und ein Gegner in lite konnte sich
hochstens allenfalls den Einwand erlauben: ob denn die Frau Mut-
ter auch gegen den Willen der Eltern mit Herrn Brabantio bei
Nacht und Nebel davongegangen sei, widrigenfalls das vorgebrachte
Raisonnement doch einem. oder dem anderen Bedenken unterliege.
Von der Ueberzeugung und einem kindlichen Bedauern, dass die
viterliche Einwilligung zu dieser Heirath doch nicht zu erlangen
gewesen sein wiirde, und dem Uebergange, .so ward die Liebe
mécht'ger als die Pflicht!“ — ist keine Rede; — Alles sicher, klug
und stolz; durchaus die Sprache einer Tochter, die die Gewohnheit
hat, einem schwachen Vater zu imponiren, und ihren Willen dem
seinen bestimmend gegeniiberzustellen; keine Spur von jenem zar-
ten und lieblichen Eigensinn der Cordelia, dessen Sprache unser
Dichter versteht wie kein anderer, und in welcher er sie jenes un-
beschreibliche:

Cordelia liebt und schweigt!
aushauchen ldsst! —

Und dann gleich darauf: — welche liebende Tochter, welches
weibliche Gemiith wiirde jene Antwort auf ihr kindliches Gewissen
und auf ihre Pflicht nehmen wollen, die Desdemona — allerdings
nach dem Vorgange ihres Gemahls — auf den Vorschlag des Her-
zogs giebt: wihrend Othello’s Abwesenheit in das Haus ihres Vaters
zuriickzukehren: —

Wie wiire meines Bleibens,
Wo schon mein Augenschein mit Widerwillen
Des Vaters Herz erfiillt? —



Othello liegt es allerdings ob, sein Weib vor den Blicken
dieses Widerwillens zu beschiitzen; — aber die Tochter sollte durch
die Ergebung, mit welcher sie diese émpatient thoughts des Vaters
ertriigt, seinen Zorn zu entwaffnen, ihre Schuld zu siihnen suchen,
und hitte, wenn sie das im voraus fiir unmoglich erkannte, wenig-
stens besser gesagt:

Wie konnt’ ich sein, wo jeder Blick des Vaters

Mir Vorwurf ist an meiner Lieb’ zum Gatten?
Ein solches Ablenken von der eigenen Person hiitte sicher nichts
den gleich darauf folgenden, wunderschtnen Worten Desdemona’s
genommen, in welchen sie es als eine Pflicht und nothwendige
Folge ihrer Liebe schildert, nicht als Friedensmotte daheim zu blei-
ben, sondern mit dem Manne hinaus in den Kampf zu ziehen,
~dessen Bild sie sah im Spiegel seines Muthes, und dessen Ruhme
sie ihr Herz geheiligt, — und Shakespeare hitte dieses Wort bes-
ser gefunden, als ich es auch nur zu ahnen vermag, wenn er hitte
idealisiren, und nicht, wie das seine Grosse ist, individualisiren
wollen.

Doch wir schreiten weiter im Stiicke vor, und landen mit Des-
demonen auf Cypern, das sie vor ihrem Gemahl erreicht, der noch
vom Sturm auf der hohen See zuriickgehalten wird, ,die mit ge-
strdubter Mihne den Gischt der Brandung dem Biren in’s Gesicht
schleudert, und am Pol das Wachtfeuer zu verloschen strebt.* Wie
wenig Worte ernster Sorge hat sie da doch wieder fiir den schwer
bedrohten Othello, und wie viel gradezu verletzendes Gehor fiir die
zweideutigen Scherzreden Jago’s, von denen sie sich selbst in dem
Augenblicke noch nicht loszureissen vermag, wo der Ruf ertont,
dass ein Schiff in Sicht ist, und das natiirliche Gefiihl sie zwingen
miisste, mit aufgelostem Haar an’s Gestade zu eilen, ob es den ge-
retteten Gatten an’s Land bringt! — Oder thun wir ihr unrecht,
wenn wir die Meinung aussprechen, dass sie nach Art jener unfer-
tigen und in Sinnlichkeit verzirtelten Naturen nicht den Muth hatte,
dem Entsetzen, das sie in Othello’s Gefahr bedrohete, mit sittlicher
Ergebung in’s Auge zu schauen, sondern es bequemer vorzog, sich
itber die Angst des Momentes in den leichtfertigen Scherzreden hin-
wegzusetzen, wie sie ihr Jago mit unsauberen Hiénden darbietet? —
wenn hier nicht etwa eine von jenen vielen Stellen anzunehmen
wiire, wo Shakespeare gegen seinen Willen der Lust seines Zeit-
~ alters an frivoler Zweideutigkeit nachgeben musste. Ja freilich wohl
gab er ihr nach — aber nicht gegen seinen Willen, sondern um
uns spiter in dem unnachahmlichen Gespriiche mit Emilien (AktIV
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zu Ende) und in jener jungfriulichsten Frage, die so sinnlich ist,
wie ein liebendes Weib, und so keusch, wie ein unerschlossenes
Mi#dchenherz:
Sag’ mir, Emilie — aber ganz im Ernst — ‘
Giebt's Frauen auf der Welt, die ihre Minner
So groblich tiuschen?
das gelduterte Weib zu dem noch im Kampfe befangenen gegen-
iiberzustellen, —

Was wir auf diesem Wege der Betrachtung an iibertriebener
und unwahrer Idealitit Desdemona’s verlieren, gewinnen wir auf
der anderen Seite an dem nothwendigen Werthe Othello’s; alle die
landliiufigen Phrasen von siidlicher Leidenschaft, argloser Naivitit
u. s. w. reichen nicht aus, wenn man ihn so zusammenfiissig in
Jago’s plump gebeitzte Falle hineintrappen sieht. Wenn auch in
seinem Liebesiiberflusse, der Desdemona’s Herz nicht fiir eine Welt
ganz von Chrysolith hergiibe, sich dessen nicht klar bewusst, muss er
doch eine dimmernde Ahnung von Desdemona’s noch ungepriiftem
Gehalte haben, und mancher Schatten steigt mit Recht in seiner Seele
auf, wenn ihn Jago das erste Mal aufmerksam macht, wie der
,kassirte“ Cassio sich verlegen von Desdemona’s Seite fort-
schleicht; — er braucht noch nicht des verhingnissvollen Fluches
Brabantio’s zu gedenken, dass dem Manne geschehen mige, wie sie
dem Vater that; — aber dass sie im Vertrauen darauf, dass er
ihrer nicht entbehren konne und darum auch unerbeten verzeihen
miisse, den alten Vater verliess, ohne einen letzten Versuch einer
Verstindigung zu machen, das ist ihre tragische Schuld, die ver-
diente Quelle ihres spiteren Geschickes, die demselben kaltgriindigen
Boden verzogener Selbstsucht entspringt, wie ihr unverantwortlich
unvorsichtiges Benehmen gegen Cassio, das fast im Stande wire,
auch ohne die Einflisterungen des Jago, den Argwohn des Othello
zu wecken.

Cassio sucht auf Jago’s Rath — und dieser Rath ist ohne Zwei-
fel viel feiner, als die Art, in welcher er Othello’s Eifersucht er-
weckt — Desdemona’s Intercession in seinen Differenzen mit ihrem
Manne nach, und sie iibernimmt diese Vermittelung mit fast noch
weniger Zartgefiihl, als sie ihr von Cassio zugemuthet wird. Othello,
der ihr vorher schon gesagt hat, wie sehr er den Fehltritt seines
Freundes Cassio bedauere, und dass er ihn in sein altes Amt wie-
der einzusetzen gedenke, so wie das den dusseren Riicksichten nach
moglich sei, weist die mindestens zudringliche Bittstellerin ab. Das
miisste sie zur Einsicht bringen; statt dessen klagt sie dem Cassio:
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»
.Liebster Cassio,
Mein Fiirwort hat jetzt leider schlechten Klang;

Mein Herr ist nicht mein Herr; — wir’ sein Gesicht
Verwandelt wie sein Herz — ich kennt’ ihn nicht!* —
uneingedenk, dass dergleichen Klagen einer Frau hinter dem Riicken
ihres Mannes iiber ihren Mann — na®h den Regeln der gewdhnlichen
Lebensklugheit sowohl, wie nach den einer edlen Natur angebornen
Forderungen des Zartgefiilhls — gegen einen Mann — und dazu
einen unverheiratheten — diesem fast absichtlich die Versuchung
nahe zu bringen scheinen, sich ihr als Troster anzubieten. Wo ist
da das sich selbstvergessende Forschen nach dem plotzlichen Miss-
muth Othello’s, nach seinem veriinderten Wesen gegen sie, das dem
lichenden Weibe so wohl anstinde? wo dies natiirliche: .sag’ mir,
was ich that, worin ich fehlte?“ — Sie steckt noch so tief in der
Verzirtelung der viiterlichen Liebe und der Selbstsucht, dass sie
kaum mit Ernst und nicht anders als voriibergehend an diese Frage
denkt, und in unglaublicher — wie soll ich es nennen? Verblen-
dung, kindischem Trotz und Eigensinn immer wieder auf ihr Gesuch
fiir Cassio zurtickkommt, und obgleich sie sieht, dass es Othello
fast jedesmal bis zur Leidenschaftlichkeit verstimmt, dasselbe mit

wahrhaft widerwiirtiger Hartnickigkeit wiederholt. —

Und grade in diesem Augenblick tritt der tiefe Kiindiger des
menschlichen Herzens an sie heran, und ldsst Desdemona mit allem,
was in ihrem Herzen ewig weiblich ist, und arglos, und wahrhaf-
tig — die liuternde Katharsis in dem Zorn Othello’s an sich selber
iiben; die Schlacken fallen ab von ihr — und wie ein Silberblick
schiesst es iiber ihre gereinigte Seele, der selbst vor ihrer angst-
vollen Bitte: sie nur noch leben zu lassen, bis sie ihr Gebet sprach! —
nicht erblindet. —

Auf diese Weise treten alle Charaktere und auch die scheinbar
oft gewaltsame und vielfach unvermittelte Fabel der Tragddie in
ihr gutes, wohl abgewogenes Recht, und die Verschuldung Othello’s
und Desdemona’s, die beide die Pflicht der Treue — er als sein
Gastfreund, sie als Tochter — gegen Brabantio verletzten, findet
nicht mehr ihre tragische Strafe in den Fallstricken, die ihnen Jago’s
arglistige Hand gelegt hat, sondern in der sittlichen Nothwendigkeit,
die nach dem Rathe des tiefblickenden Dichters in ihren eigenen
Seelen liegt. —
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Wie steht es mit den Kindern der Lady Macbeth? — hat uns
der Dichter denn gar keine Handhabe gegeben, dieser so vielfach
ventilirten Frage auch nur einigermaassen niher zu kommen? —

Ich glaube doch. — .

Die Dame sagt von sich selber (Akt I, Scene 7):

,Ich hab’ gesdugt,
Und kenn’ der Liebe Siissigkeit, ein Kind
Zu trinken.“ .

In der dritten Scene des vierten Aktes ruft Macduff sein be-
rithmtes:

,Er hat keine Kinder!* —

Sie hat Kinder, oder doch Kinder gehabt; — Macheth hat
keine; — die Folgerung scheint also nicht schwer, dass die Kinder,
von denen sie spricht, die Frucht einer friiheren Ehe waren, und
Macheth die Lady aus der Wittwenschaft geheirathet hat.

Freilich ist das ,He has mo children,“ in Verbindung mit der
oben angefithrten Versicherung der Lady auch gedeutet worden: er
hat keine Kinder, denn die Kinder, die er hatte, sind bereits frither
gestorben.

Diese Erklirung ist so unglaublich matt und unpoetisch, dass
kein Verehrer und Kenner des Diehters sie ernstlich aufrecht er-
halten kann. Es wire dann eine so bedeutungslose Phrase, wie
wir keine zweite im ganzen Shakespeare finden,

Nehmen wir den Ausruf als einen Ruf der Rache, so hitte er
in diesem Falle lauten miissen:

O wiren seine Kinder nicht gestorben! —
fassen wir ihn als einen Aufschrei des Schmerzes — ich mochte fast
glauben, dass sich in den Worten Macduff's diese beiden Empfin-
dungen kreuzen, — so wiirde er etwa gesagt haben:
Und er hat selbst erlebt, was Kinder haben,
Und Kinder heisst verlieren! —

Auf Tieck’s Paradoxon endlich, der Macduff's Worte auf den
kinderlosen Malcolm bezogen wissen will, gehe ich nicht weiter ein,
sondern verweise in dieser Beziehung lediglich auf die von Delius
sehr richtig angefiihrte Parallelstelle in Heinrich VI (III, Akt V,
Scene 5), die diese Angelegenheit wohl mehr als ausreichend erledi-
gen mochte. .

Aber nicht allein diese beiden Stellen scheinen mir in ihrem
Wechselbezuge zu einander ein positives Zeugniss fiir die frithere
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Wittwenschaft der Lady und die spiitere Kinderlosigkeit der Ehe
mit Macbeth abzulegen; auch das schon vorher erwihnte:

,lch hab’ gesdugt® u. s. w.
und das damit im Zusammenhang stehende Macbeth’sche:

,Gebir’ nur Sthne!*
haben im ganzen Tenor so etwas eigenthiimlich Spriodes, in dem
was die Kinder angeht, so etwas Ungemeinschaftliches, dass ich
schon friiher, ehe die Combination der beiden oben mitgetheilten
Citate meine Vermuthung bestitigte, auch hier nicht recht an Kin-
der zu denken vermochte, die beiden gemeinsam angehort hitten.
Man wird mit mir empfinden, eine wie andere Klangfarbe die Worte
der Lady durch ein ginziges hinzugesetztes: ,Du weisst® — be-
kommen wiirden; nackt, wie sie dastehen, erscheinen sie wie ein
historisches Referat, wie eine Exemplification, die auf Macbeth nur
insoweit einen Bezug hat, als sie die Lady angeht. — Und ebenso
die spiteren Worte Macbeth’s; es liegt etwas darin wie-eine Ent-
schuldigung, dass die Lady bisher noch nichts von ihm geboren
hat — weder Sohne, noch Tochter. —

Wie viel richtiger durch diese Annahme der Charakter der
Wittwe beleuchtet werden wiirde, darf ich kaum noch hinzusetzen
wollen. Sie war eins von jenen kalten, bisgearteten Weibern der
hichsten Stiinde, welche den noch unerfahrenen und unverdorbenen
Macbeth wahrscheinlich schon wiihrend ihrer friilheren Ehe an sich
zu locken verstand. Aelter als Macbeth und durch ihren Einfluss ihn
vorwiirts treibend auf die Bahnen des Ehrgeizes und der Beforde-
rung, begriindete sie sich im Ehebruche schon das Recht auf ihre
kiinftige Herrschaft tiber ihn, und unterjochte ihn zugleich durch
das grissere Gewicht ihrer Jahre. Eine hagere Gestalt von ddmo-
nischer Sinnlichkeit, wie wir dergleichen Weiber noeh heute eine
unbegreifliche Gewalt iiber die thatkriiftigsten Minner iiben sehen.
Vornehmer als Macbeth — in seinem Briefe an sie tritt er freiwillig
auf die zweite Stufe herab, indem er — fiir einen siegreichen Feld-
herrn auf der hichsten Staffel seiner Ehren ziemlich seltsam — von
der: ,Dir verheissenen Hoheit* redet, — treibt sie ihm, den sie
sich fast als ein Produkt eigener Schipfung anzusehen gewohnt hat,
rastlos weiter bis auf den Gipfel der hochsten Macht. Die nach
Macbeth’s Ausdruck ihr verheissene Hoheit schreckt sie so wenig,
dass sie gleich darauf den Raben heiser nennt, der Konig Duncan’s
Einzug in ihre Mauern (under my baitlements) krichzet. Oder
heisst das Haare spalten, und wire dieser Gebrauch des thee und
my nur etwas zufilliges? Man sehe die Stellen nach, ob man nicht
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fast unabsichtlich me und owrs lesen wird, so ungewohnlich ab-
sichtlich sind diese Worte gewiihlt. —

Unter diesemn Druck der Wittwenfaust erblicken wir denn auch
Macbheth bis zu jenem Augenblick, wo die ringsum sich thiirmenden
Wolken das Weih erbeben machen, und es in ihrer Kraft nach dem-
selben Gesetze sinkt, nach welchem der Mann in der dimonisehen
Wuth des Kampfes mit den eigenen Unthaten im Verbrechen steigen
muss. Aber selbst da, wo Macbeth von dem quiilenden Gewissen
am heftigsten geschiittelt wird (Akt III, Scene 1), hat er noch kein
directes Wort des Vorwurfes oder der Anklage gegen die tiickische
Schlange, die ihn aus dem Paradies seines Friedens herauslog, son-
dern nur leise, fast versteckte Andeutungen:

. Zerhackt nur ist —
ruft er nach seiner ersten Besprechung mit den Mérdern Banquo’s
und Fleance's der Gattin zu, — )

Getodtet nicht die Schlange; Stiick an Stiick

Heilt sie zusammen, und ist wieder selbst; —

Und unsere arme Niedertriichtigkeit

Bleibt, wie sie’s war, in ihres Giftzahns Aengsten.
Doch soll der Welthau el in Triimmer fallen,

Und beide Hemisphiiren in Zerriittung,

Eh’ unser Mahl in Furcht, und unser Schlaf

Zu Raub sein soll den fiirchterlichen Triumen,

Die uns allniichtig schiitteln. — Besser todt

Mit dem, den wir um unsres Friedens willen
In Frieden brachten, als auf dieser Folter,

Die uns vom Himmel bis zur Holle zerrt. —
Duncan liegt nun im Grab, und ruhet aus

Vom Schiittelfroste dieses Erdenlebens; —

Sein Schlimmstes that Verrath; nicht Stahl, noch Gift,
Kein hiuslich Unheil, und kein Feind in Waffen
Sind annoch michtig wider ihn.

»Besser todt mit dem, den wir um unsres Friedens wil-
len (to gain our peace) in den Frieden brachten,“ — ruft Macbeth
aus im grimmigen Aufschrei verbrecherischer Verzweiflung; — um
unsres Friedens willen? — was soll.das heissen, wenn wir uns
nicht entschliessen, mit den prosaischen Textverbesserern place —
Konigsrang, statt peace zu lesen. Der fromme Konig Duncan be-
drohte wahrlich Macbeth’s Frieden nicht, wohl aber hiusliches
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Unheil, h#iuslicher Unfriedén, hiiusliche Bosheit (malice
domestic), das Treiben und Hetzen seines Weibes, das ihm keine
Ruhe lLisst, bis er den Schlaf im eigenen Hause und den Frieden
in der eigenen Brust gemordet hat. — Ich kann desshalb Gervinus,
den ich auf seinen Shakespeare’schen Siegesziigen so gern begleite,
in seiner Beurtheilung des Macbeth’schen Eheverhiltnisses durchaus
nicht folgen; ich finde nirgend von seiner Seite Zirtlichkeit, oder
auch nur ein eheliches Aneinanderlehnen. -— Ueberall dagegen eine -
fast knirschende Unterwerfung unter die stachelnde Ehrsucht des
Weibes, und ein zufiilliges dearest chuck wird nach meiner Empfin-
dung weitaus iiberwogen von der entsetzlichen Kilte, mit welcher
Macbeth die Nachricht von dem Selbstmorde der Gattin empfingt:

,Musst’ es schon jetat sein? — sicher hiitt’ sich spiter

Fiir solch ein Wort noch bessre Zeit ergeben;* —
auch nieht der leiseste Athemzug theilnehmenden Bedauerns — nur
der versteckte Vorwurf, dass die vor ihm sich dem Geschick entzog,
die das Geschick ihm schiirzte. —
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