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WIDERLEGUNGEN

VON
THEODOR WIESENGRUND-ADORNO-FRANKFURT a. M.

Hier wird nichts zu einer positiven Theorie der
neuen Musik versucht, die es so wenig geben
kann wie die neue Musik als Einheit. Sondern
es wird allein das iibliche Vokabular der musi-
kalischen Reaktion fliichtiger Durchsicht unter-
zogen, zu dem Zweck, seine Anwendung un-
maglich zu machen.

bstraktion. Bei der Rede vom Abstrakten wire stets zu fragen, wovon ab-

strahiert wird. Das unterldBt der Einwand wider die neue Musik. Den
Begriff des sinnlich Konkreten, den er ihr entgegenstellt, braucht er zwei-
deutig. Er bezeichnet das Absehen von gewohnten Vorstellungen des Klanges,
genauer allenfalls vom sinnlichen Wohlgefiihl an unmittelbar Erklingendem,
als Absehen von der sinnlichen Gestalt schlechthin: wie wenn die neue
Musik allgemeiner wire als die alte und der Verbindlichkeit ihrer Gestalt
entzogen. Richtig ist eher das Gegenteil: in keinem gepragten Stiick neuer
Musik kann je ein Teil ersetzt werden durch Teile eines anderen, wie es
in der vorgezeichneten Grammatik der alten Musik immerhin vorkommen
mochte. Jedenfalls wird keine neue Musik, die etwas taugt, im Ent-
scheidenden und allein MaBigebenden abstrakt sein: im Verhiltnis zum Ma-
terial. Oder meint man, es diirfe etwa bei Schénberg, dem die Phrase vom
Abstrakten meist gilt, auch blo8 ein Takt, um ein Gemeintes »auszudriicken,
anders ausschauen, von seinen materialen Bedingungen und gerade auch
denen des Klanges sich absondern lassen? So streng allerdings hilt man es
nicht mit dem Abstrakten; will damit bloB ungefihr treffen, was nicht
ins Ohr geht. Aber dann sollte man nicht die dsthetische Kategorie des sinn-
lich Ungestalteten dort bemiihen, wo allein die kulinarische des schmek-
kenden GenieBens zustindig ist, der der Wahrheitsanspruch der neuen Musik
mit der ersten Note widerspricht und der sie keinen Augenblick untersteht.
Experiment. Dem Glauben, es diirfe nichts versucht werden, liegt zugrunde
der Aberglaube ans Organische. Nur wer Kunst als pflanzenhaft sich ent-
faltendes Wesen verstehen und heiligen will, méchte die Aktion des Menschen
von ihr fernhalten. Der Zwang des echten Kunstwerkes unterscheidet sich
darin vom naturhaft-organischen, daBl das BewuBtsein des Produzierenden
im Experiment den sicheren und geschlossenen Umkreis des Gewesenen
sprengt, der ihn umgibt. Der Vergleich von Kunst und Organismus selber
triigt. Nur wenn der Geist des Menschen frei aus sich bestiinde und die Welt
souveran formte, wire Kunst, als Zeugnis dieses Geistes, autonom und héitte
Geniigen an ihrem eigenen Wuchs. Da aber dem Geist solche Freiheit ab-
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geht; da er je und je in Dialektik steht mit der gesellschaftlichen Wirk-
lichkeit: so kommt der Kunst, die er aus sich entlifit, niemals das Recht
bruchlos organischer Selbstentfaltung zu. Dies Recht wird vielmehr durch-
brochen, so oft die Wirklichkeit iiber den selbstherrlichen Geist Macht ge-
winnt. Die Augenblicke des Durchbruchs zeichnen sich nicht blindlings in
der Figur des Kunstwerks ab: BewuBitsein muB die Kunstwerke erhellen,
um in ihnen die tragende Wirklichkeit iiber ihrem verstockten Fiir sich zu
behaupten. Das Experiment aber, das die eigene Forderung des Kunstwerkes
und den erhellenden Strahl des BewuBtseins ausrichtet auf einander, ist
das gute Mittel, die erkannte Forderung zu realisieren, ohne das Recht der
Natur zu vergessen, an die die Forderung ergeht. Denn beide stimmen niemals
im Bestehenden zusammen, sondern blo8 in dem, was wird: dialektisch. Die
Experimente sind die echt dialektischen Momente im Leben der Kunstwerke.
Destruktion. Destruktiv wird niemals ein Kunstwerk unmittelbar zum an-
deren sich verhalten: nur wird vielleicht im Lichte des neuen das iltere sich
verandern; aber die Augen derjenigen, die sich iiber Destruktion aufregen,
sind selten fein genug, das zu bemerken. Sie denken an anderes. Einmal
meinen sie das »Zersetzende«, wie es mit der geistig-literarischen Atmosphéare
einer Musik, kaum ihrer absolut-kompositorischen Gestalt nach gegeben
sein soll. Strawinskijs Histoire du soldat, die Opern von Weill sind da die
geldufigen Beispiele. Zundchst also Musik, die den Zerfall dlterer Mittel als
Ferment der eigenen Form einsetzt: hier klingen Dreiklinge falsch, chro-
matische Melodieschritte jammerlich, geliufige Wendungen abgestanden,
Casuren wie Locher einer Walze. Aber all das ist Werk des Zerfalls eher
als der Zersetzung: mit den falschen Ténen, die Strawinskij den Dreiklingen
beifiigt, wird nur die virtuelle Falschheit dlterer Dreiklinge heute real aus-
komponiert. Freilich in der Gesinnung, deren Anspruch zu vernichten.
Jedoch den Feinden solcher Zersetzung ist der Bescheid des unverdachtigen
Gottfried Keller zu erteilen: »Denn man reit nicht stets nieder, um wieder
aufzubauen; im Gegenteil, man reiBt recht mit FleiB nieder, um freien
Raum fiir Licht und Luft zu gewinnen, welche iiberall sich von selbst ein-
finden, wo ein sperrender Gegenstand weggenommen ist. Wenn man den
Dingen ins Gesicht schaut und sie mit Aufrichtigkeit behandelt, so ist nichts
negativ, sondern alles ist positiv, um diesen Pfefferkuchenausdruck zu ge-
brauchen«. — Andere verwenden den Begriff Zersetzung beim bloBen
Material, das sie als unverdnderlich-natiirlich denken, als ob die einfachen
Obertonverhiltnisse in den Sternen geschrieben stiinden. Stiinden sie es
selbst: was mit ihnen geschieht, ist Sache der Menschen; Geschichte vollzieht
sich, in Kunst wie anderwirts, als Destruktion des bloB Bestehenden, das
sich fiir natiirlich ausgibt, um den Angriff des verinderten BewuBtseins
von sich fernzuhalten, der aus besserer Natur kommt als das Bestehende
selber.
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Ubergang. Besonderer Argwohn ist angezeigt gegeniiber den Wohlwollenden,
die zwar die neue Musik scheuBlich, chaotisch, absurd finden, aber akzep-
tieren als ein »Ubergangsprodukt«, das zu etwas Besserem und zu neuer
Ordnung fiithre. Die Ubergangstheorie ist schidlicher als die schroffe Ab-
lehnung derer, die die neue Musik umstandslos verwerfen, aber damit als
Phinomen anerkennen, wiahrend die Ubergangstheorie sie um jede Verbind-
lichkeit bringt, indem sie an Stelle der Stimmigkeit der Sache selbst eine
vage Vorstellung von Geschichtlichkeit zur Instanz macht. Ihr ist zu be-
gegnen mit dem Hinweis darauf, daB alle Phinomene, die in Geschichte
stehen, dialektischen Charakter haben: zugleich abstof8en vom Bestehenden
und es mitnehmen; also allesamt in gewissem Sinne Ubergangsphidnomene
darstellen; daB aber iiber ihr Recht niemals die Reflexion auf die historische
Totalitdt, sondern allein die auf ihre eigene Gestalt entscheidet, aus der erst
Geschichte aufsteigt. Wollte man aber selbst die Geschichte nach eigent-
lichen und Ubergangsperioden einteilen, so wiare damit kritisch nichts
geleistet. Denn einmal 148t die geschlossene Periode sinnvoll sich bloB fiir
Vergangenes, nicht fiir die offene Gegenwart konstituieren. Wire aber durch
solche Periodisierung der Ubergangscharakter der neuen Musik garantiert,
so bedeutete das nichts fiir Wert und Unwert. Miifite nicht die historische
Periodisierung Bachs harmonischen Kontrapunkt als Ubergang zwischen der
Orgelpolyphonie des siebzehnten und der Sonatenhomophonie des acht-
zehnten Jahrhunderts deuten? Aber wer hitte wohl den Mut, das Bachische
Dunkel als Vorbereitung des galanten Stiles gnéddig zu dulden, nur weil er kein
Pachelbel mehr und noch kein Philipp Emanuel ist? Ehe die Kritiker neuer
Musik sich um deren historische Funktion bemiihen, sollen sie iiber ihre
kompositorische Qualltat Rede stehen.

Intellekt. Hatte einer den Schubert einen Dummkopf genannt er hitte mit
einer drastischen Formel, héflichsten Falles mit lassiger Gleichgiiltigkeit
geantwortet. Heute wiaren Musiker geneigt, den gleichen Ausdruck als
Kompliment zu quittieren. Die Abwaisser des Irrationalismus, der mit
Schopenhauer und Nietzsche die Asthetik des neunzehnten Jahrhunderts
beherrschte, sind in die kritische Umgangssprache eingedrungen, nachdem
sie aus der Philosophie sich verliefen. Wenn einer ein Stiick nicht versteht,
ist er sogleich bereit, den Komponisten einen Intellektuellen zu schimpfen;
einen Konstrukteur oder Destrukteur, wie's gerade trifft. Leicht 148t sich
unterscheiden: alles an Kunst ist schlecht intellektuell, was vom Autor dazu-
gedacht, als Bezugssystem willkiirlich zugrundegelegt, programmatisch
ausgerufen wird, ohne sich in der Gestalt des Werkes selber vollig auszu-
weisen; also was immer an Ideologie frei iiber dem Werk schwebt. Aber der
Kiinstler ist legitimiert und verpflichtet, die Gestalt des Werkes — wie sie
einmal in urspriinglicher Anschauung evident ward — mit allem BewuBtsein
hervorzutreiben und zu kontrollieren. Kein exemplarischer Kiinstler hat es
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jemals anders gehalten; fast ware zu vermuten, die Kraft der Natur bewahre
sich daran, daBl sie den Angriff des BewuBtseins zu tragen vermag, anstatt
vor ihm zu fliichten und sich zu verstocken. Niemals hat groBe Kunst existiert,
die dumm gewesen wire, und die Macht von BewuBtsein in ihr reicht unver-
gleichlich viel weiter, als eine Auffassung zugestehen méchte, die Kunst-
werke nicht als Gebilde von Menschen sieht, sondern mit Schépfung in
triiber Mystik verwirrt.

Asozial. Manche Einwinde kommen scheinbar von links. Indem die neue
Musik, jedenfalls einer gewissen Haltung, ihre technischen Forderungen
bis zur letzten Konsequenz treibe, werde sie unverstandlich; lediglich noch
dem Autor selber oder exklusiven Fach-Zirkeln einsichtig; ordne sich damit
dem romantischen Individualismus, dem Glauben an die Autonomie des
Kunstwerks trotz aller materialen Anderungen zu. Der Einwand wiegt
schwerer als die anderen; aber er schligt nicht durch. Er ist gerade historisch-
dialektisch, trotz seines Anspruches, unzuldnglich. Denn wihrend er die
Musik, mit Recht, im gesellschaftlichen Proze8 denkt, vergiit er die so-
ziologische Deutung der Hérerschaft selber und ihrer Fiahigkeit, zu ver-
stehen. Er rechnet allein mit der geschichtlichen Veranderung des Musik-
materials, nicht mit deren Moglichkeit bei den Hoérern. Das BewuBtsein
der Horer gilt ihm in weitem Umfang fiir konstant. Diese Konstanz wire
in der gegenwirtigen Epoche allenfalls zuzugestehen. Jedoch man wird sie
weniger als naturhaft denn als gesellschaftlich zu begreifen haben. Die
realen Herrschaftsverhiltnisse verhindern, daB die Menschen einstweilen
kollektiv einen BewuBtseinsstand erreichen, wie er in der fortgeschrittensten
Musik sich anzeigt. Dem Moment der Konstruktion stellen alle Widerstinde
des blo8 Organischen sich entgegen, an dessen Fortbestand die Herrschafts-
verhiltnisse haften. Angesichts der ideologischen Vorgeformtheit der Horer-
schaft ist die Frage nach dem sozialen Recht der Werke nicht aus deren
Wirkung, sondern aus ihrer objektiven Struktur heraus zu beantworten.
Es darf vermutet werden, daB einer kiinftigen aufgehellten Verfassung der
Menschheit am ehesten eine wahrhaft aufgehellte Musik zugehort, gleich-
giiltig, wie die verdunkelte Horerschaft von heute sich dazu stellt. Die er-
hellteste Musik aber ist eine solche, die vom Konstruktionsprinzip voll-
stindig ergriffen ist; bei der alles blinde Naturmaterial in radikaler Formung
durchsichtig wird. Diese Musik, zugleich die allseits konsequente, ist es
aber gerade, die dem Verdikt des Asozialen am ehesten verfillt. Ihr gesell-
schaftliches Recht ist sachlich erkennbar, nicht heut und hier an der Wir-
kung zu messen. Einzig negativ bestitigt es sich. Zunichst daran, daB alle
Musik, die mit dem gegenwirtigen Material arbeitet und zugleich um
unmittelbare Kommunikation mit der Hérerschaft sich miiht, dafiir mit dem
Preis der Unstimmigkeit zu zahlen hat. Jede Riicksicht auf die FaBlichkeit,
die ins Gefiige eingreift, kommt dessen Bruch gleich: sei es, daB dessen
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