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HERMANN STEPHANI

VON
OTTO ZUR NEDDEN-PFORZHEIM

em Schopfer vieler schoner und bedeutender Kompositionen, dem Er-

finder der Einheitspartitur, dem Verfasser mehrerer grundlegender wissen-
schaftlicher Werke auf dem Gebiet der Musikpsychologie und schlieBlich dem
erfolgreichen Bearbeiter der Weberschen »Euryanthe« und zweier Hindel-
Oratorien sollen diese Zeilen gewidmet sein. In der Tat sind die Kunst- und
Wissenschaftsgebiete, auf denen sich Dr. Hermann Stephani, derzeitiger Uni-
versititsmusikdirektor und Privatdozent fiir Musikwissenschaft an der Uni-
versitit Marburg, betédtigt hat und betitigt, auBerordentlich vielseitig. Wir
schiatzen in ihm eine jener starken Doppelbegabungen, deren Produktions-
drang sich ebensosehr nach der kiinstlerischen wie nach der wissenschaft-
lichen Seite ausgelebt hat. Sein Wesen kann man nicht in eine bestimmte
Personlichkeitskategorie einordnen, es ist nur aus der Summe des auf den
verschiedensten Arbeitsgebieten Geleisteten zu erfassen.
Wir méchten an erster Stelle Stephani als Komponisten zuwiirdigen versuchen.
Altester wie neuester Kunst aufgeschlossen, in seiner Jugend aber begeisterter
Vorkdmpfer der neudeutschen Richtung, hat Stephani sich mit Vorliebe kom-
positorisch in deren Bahnen bewegt, gleichzeitig jedoch aus allen bisherigen
Stilperioden starke Anregungen gewonnen und in sein eigenes Schaffen ver-
arbeitet. Heben wir aus den bisher vorliegenden 39 Opuszahlen hervor, was uns
allgemeiner Beachtung besonders wert erscheint.
Da wire zunichst das Opus 5, eine quellfrische, melodiereiche Festouvertiire
in E-dur fiir Orchester, entstanden um 1900. Sie erfreut durch klaren Satzbau
und geschickte Themenverarbeitung. Das Vivo in der Mitte, freudig und feurig,
stromt jugendliche Schwungkraft aus, wiahrend das Maestoso zu Anfang und
zu SchluBl den festlichen Charakter trefflich spiegelt. Opus 12 ist eine grofle
Fuge in c-moll mit mehreren Themen (Kistner & Siegel). Von Opus 13 ab
iiberwiegt das Schaffen fiir Chor und Liedgesang. Die neue Bewegung einer
Erziehung der Jugend zu polyphonem Singen, die jetzt in voller Bliite steht,
inaugurierte Stephani mehr als ein Jahrzehnt vor Jéde und Hensel schon 1909
mit seinen frischen, lustigen 75 Kanons fiir Schule und Haus (Breitkopf
& Hartel). Op.18 Nr. 10, »Herr, du Hort« fiir Chor und Streichorchester, baut
sich in groBziigiger strophischer Melodik auf. Nachdriicklichst hingewiesen
sei auf Opus 19, »Vom Scheiden, 5 Gesidnge fiir mittlere Stimme, mit der wir-
kungsstarken Ballade »Der Triumph des Lebens¢, sowie auf die musikalisch
wie literarisch gleich wertvollen Fritz Erdner-Lieder Opus 2o. Insbesondere
diese Sammlung enthilt eine ganze Reihe sehr feinsinniger und stimmungs-
gesittigter Schépfungen, so die tief erfiihlte »Letzte Lebenskunst«, die Im-
pression »Wintertag«, die Goldsucherballade »Alaska«, das feurige »Oster-

(797>



798 DIE MUSIK XIX/11 (August 1927)
e e i i S
L e e T T T T T T T T L L T

gewitter«, die in Todesahnung erzitternden Gesinge Nr. 5—7 und das ins
GroBe miindende Gebet Nr. 10. Einen Volltreffer auf dem Gebiet des Chor-
schaffens bedeutet alsdann der »Herbstwald« fiir 4—8stimmigen Chor und
Orchester, op. 21, vom Mirz 1910, in dem wir abermals Fritz Erdner und
Stephani zu fruchtbarer gemeinsamer Arbeit vereint finden. Der 8stimmige
»Dankgesang« op. 22 (November 1911) kiindet von der Uberwindung er-
schiitternder persénlicher Erfahrungen. In den Kriegsjahren entstanden die
pPackenden Lieder und Chére op. 23—27%, u. a. die Vertonung der Erdnerschen
Dichtung »Heilige Saat« (fiir gem. Chor und Orchester), lebendigste Ergriffen-
heit von Deutschlands Geschick zum mystischen Ausdruck bringend. Die
Wirme der Empfindung hebt diese Werke hoch iiber eine nur zeitliche Be-
deutung hinaus. Etliche davon erschienen erstmals im »Kunstwart«. »Kinder-
land« op. 30, zwanzig, teils innige, teils humoristische Gesinge aus der
Kinderwelt, wurden von Hans Joachim Moser im »Tiirmer« in die Offentlich-
keit eingefiihrt. — Opus 33 bietet fesselnde Beitrige zur gegenwirtigen litur-
gischen Bewegung. Opus 34 sind zarte Frauenchére, op. 36 zwdlf geistliche
Gesinge, op. 37 Zinzendorf-Lieder, op. 38 vaterlindische Chére.

Soweit der Komponist Stephani. Hiernach méchten wir zunichst des Erfinders
der Einheitspartitur gedenken. Seit dem Jahre 1900 ist Stephani um eine ver-
einheitlichende Notierung fiir Orchesterpartituren bemiiht. Im Gegensatz zu
den durch Stephani angeregten Bestrebungen eines Schillings, Weingartner
und Capellen von 1907, eines Giordano von 1909, in denen eine nur teilweise
Reform der Partitur gewagt wurde, ist es Stephani gewesen, der von Anfang
an die volle und letzte Konsequenz gezogen, der unbedingte Einheitlichkeit in

Schliissel (s mit Oktavmarken) und Stimmung (in c) gefordert und 1905 ver-

wirklicht hat. »In den Stimmheften werde die bisher iibliche Aufzeichnung
beibehalten ¢, schreibt Stephani; »fiir Partituren aber gelte: Unisono fiirs Ohr
— Unisono fiirs Auge! Miissen den Schwierigkeiten des Lesens Musiker allzeit
gewachsen bleiben, so wird doch das Prinzip des kleinsten KraftmaBes hier wie
tiberall seinen Wert behaupten und die Forderung nach Logik, Anschaulich-
keit und Eindeutigkeit den Sieg behalten. Allen ernst nach Vertiefung ihrer
musikalischen Einsicht strebenden Laien gilt es, kiirzeste Wege zu den
Meisterwerken unserer Tonkunst zu bahnen.«— »Die Sache ist so gut und
einfach, « rief Willy Pastor in der »Zukunft« aus, »daB sie unméglich Erfolg
haben kann«— und er hat fiirs erste Vierteljahrhundert recht behalten. Die
chinesischen Zépfe schlagen dem Partiturleser nach wie vor ums Gesicht.

Wir gehen zu einer kurzen Besprechung der wissenschaftlichen Werke Ste-
phanis iiber. Als Schiiler von Theodor Lipps, bei dem er in Miinchen pro-
movierte, hat er sich hauptsichlich der Musikpsychologie zugewandt. In
Frage kommen drei Werke: »Das Erhabene in der Tonkunst und das Problem
der Form« (1903 und 190%7), worin, parallel zu Kants Allgemeingesetz auf
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ethischem Gebiet, zum ersten Male das dsthetische Allgemeingesetz gefunden
und formuliert ist, »Der Charakter der Tonarten« (Regensburg 1923) und
»Grundfragen des Musikhdrens «(Leipzig 1926). Was wir iiber Stephanis starke
Doppelbegabung als Kiinstler und Gelehrter eingangs gesagt haben, ist bei der
Beurteilung dieses Teiles seines Schaffens von ganz besonderer Bedeutung.
Im Gegensatz zu so manchem trockenen Gelehrtengebaren sind seine Ar-
beiten von einem kiinstlerisch erleuchteten Geist geschrieben, versanden nie-
mals im rein abstrakt Wissenschaftlichen, sondern dringen auf den seelischen
Anteil der Musik als einer Kunst unmittelbarer Gefiihlsoffenbarung. Auf der
anderen Seite verraten sie doch in jeder Zeile den durch und durch sattelfesten
und exakten Wissenschaftler, dem ein Fehler nachzuweisen nicht leicht
fallen diirfte. Als besonders aktuell diirfte die Schrift iiber den Charakter der
Tonarten angesehen werden. Stephani beleuchtet das schwierige Problem
historisch, physikalisch und psychologisch derart umfassend, daB von einer
grundlegenden Arbeit gesprochen werden darf, an der keiner, der sich mit dem
Thema auseinandersetzen will, voriiber kann. Entfernt verwandte Gebiete
beriihren seine »Grundfragen des Musikhérens« (Breitkopf & Hairtel), deren
Grundgedanke sich in dem Goethe-Wort zusammenfassen 148t: »Der Mensch
erfahrt und genieBt nicht, ohne zugleich produktiv zu werden. « Bewunderns-
wert auch hier, wie Stephani aus den physikalischen und besonders psycho-
logischen Voraussetzungen des Musikhérens zwingende Schliisse gewinnt. Die
Arbeit bildet zugleich einen wertvollen Beitrag zur musikalischen Zeit-
geschichte, indem sie sich u. a. mit der Frage der Tonspaltungen-psycholo-
gisch auseinandersetzt und ebenso iiberzeugend die Unfruchtbarkeit eines
sich absolute Geltung anmaBenden Atonalismus, wie die fortschrittliche Be-
deutung eines relativen Atonalismus nachweist. Aus der Zahl seiner Auf-
sitze sei besonders Erwihnung getan des »Verhiltnisses von reiner und
pythagoreischer Stimmung als psychologisches Problem« und der »Enhar-
monik (>polare Harmonik<) bei Beethovenc.

Noch auf einem vierten Gebiet hat sich Stephani in hervorragender Weise
betitigt, dem der Neubearbeitung bekannter oder vergessener Meisterwerke
der Vergangenheit, und hier gleich mit einem der schwierigsten Probleme, mit
Webers »Euryanthe«. Fiir die Bedeutung dieser Arbeit spricht die Tatsache,
daB nicht weniger als 12 Biihnen die »Euryanthe« in der Stephanischen Be-
arbeitung mit Erfolg gebracht haben; die Art und Weise aber, wie Stephani
vorgegangen ist (Euryanthes Schweigen wird als eine sittliche Tat zu be-
griinden versucht), darf als im Einklang mit Webers Intentionen stehend be-
zeichnet werden. Sodann hat sich seine Bearbeitungstitigkeit erstreckt auf
Haindels » Jephta « und » Judas Makkab&dus« Und hier weist jede der beiden Be-
arbeitungen gar die stattliche Zahl von weit iiber 100 Auffithrungen im In-
und Ausland auf. Ganz besonders groB ist das Verdienst Stephanis um die
Wiederbelebung des »Jephta«, Hidndels Schwanengesang. Stephani ist es
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