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NAMEN- UND SACHREGISTER

ZUM L. HALBJAHR SBAND DES XV.JAHRGANGS DER MUSIK (1922/23)

Abendroth, Erna, 298.

Abendroth, Hermann, 29. 71. 153.
222. 228. 309. 310. 312.390.468.

Aber, Adolf, 135. 139.
Abert, Hermann, 64. 440.
Achsel-Clemens, Wanda, 3o1.
Adam, Marta, 7o.
Ademollo, 86. 89.

Adler, Dieter, 309.

Adler, F.C., 312. 468.
Adler, Guido, 437.

Aerle, Ernst, 471.
Agazzari, Agostino, 87.
Agostini, Pietro Simone, 9I.
Alaleona, Domenico, 306.
Alard, Delphin, 207%.
d’Alay, Mauro, 425.

Albert, Eugen d’, 184. 223. 231I.

307. 309. 378. 388. 429. 474.
Albeniz, Isaac, 230.
Alberti, Domenico, 423.
Albu, Dorothea, 371.
Alexi (Bariton), 281.
Alfano, Franco, 306.
Almo, Magda, 461.
Altmann, Wilhelm, 206 f. 425.
Alwin, Karl, 232.

Amar-Hindemith-Quartett,73.224.

Ambros, Aug. Wilh., 355.
Amstadt, Marietta, 388.
Amstadt, Martha, 388.
Anday, Rosette, 232. 473.
d’André, Lucrezia, 88.
Andreae, Volkmar, 391. 392.
Anerio, Giovanni, 91.
AnheiBer, Siegfried, 437.
Ansermet, Ernest, 305.
Ansorge, Conrad, 43. 230.
Antheil, George, 470.

Apel, Theodor, 128.
Aravantinos, 143.

Arend, Max, 135. 150.
Aribert, Prinz von Anhalt, 460.
Ariost, 16.

d’'Arnals, Alexander, 218.
Arndt, Ruth, 226.
Arndt-Ober, Margarete, 378.
Arnoldson, Sigrid, 277.
Aron, Paul, 225.

Aron, W., 378.

Arrau, Claudio, 43.

Artdét de Padilla, Désirée, 277.
Artot de Padilla, Lola, 307.

Aschenbrenner, Chr. Heinrich, 135.

Ascher, Josef, 43.

Atterberg, Kurt, 312. 385. 468.
Audinot, 10I1.

August von Sachsen, Prinz, 83.
Bach, Christian, 140.

Bach, Friedemann, 7o.

Bach, Friedrich, 139.

Bach, Johann Sebastian, 22. 25. 51.
52. 53. 58. 71. 86. 140. 152. 153.
192. 199. 206 ff. 227. 233. 308.

326 ff. 402 ff. 419. 424. 428.

Bach, Karl Philipp Emanuel, 139.

441.
Back, David, 473.

Backhaus, Wilhelm, 43.
Bader, Fritz, 225.

Bader, Willy, 379.
Bagier, Guido, 233.
Bagier, Frau M., 233.
Baklanoff, Georg, 149.
Balling, Michael, 312.
Band, Erich, 149. 306.
Bara, Karl, 467.

Barck, Cornelius, 71. 299.
Bardas, Willy, 203 ff.
Barjansky, Alexander, 73. 473.
Barkan, Manje, 15I.
Bidrmann, Heinrich Joseph, 117.
Barrett-Browning, E., 152.
Barth, Heinrich, 43.
Bartels, Wolfgang v., 69.
Bartling, Fritz, 383.
Barték, Béla, 72. 224.
Bassermann, Hans, 308.
Bassi, Amadeo, 463.
Batka, Richard, 262.
Battistini, Mattia, 151.
Bauer, Magda, 371.
Baumann, Otto, 393.

BauBnern, Waldemar v., 151. 463.

Becker, Franziska, 381.
Becker, Willy, 69. 219.
Beckers, Gottfried, 149. 463.
Becking, Gustav, 140.
Beerwald, Georg, 466.
Beethoven, Karl van, 182.

Beethoven, Ludwig van, 19 ff. 46.
52. 53. 72. 100. 109. I4I. I52.
172 ff. 184 ff. 190. 203 ff. 223.

233. 334. 402 ff.

Behrens (Klarinettist), 313.
Beierle, Franz, 230.

Beisbarth, Erich, 232.

Bekker, Paul, 52. 54. 56 ff. 67. 196.
356.

Belaiewa-Exemplarskaja, S.N., 414.

Belker, Paul, 152,

Benda, Fr.L., 101. 106.

Bender, Paul, 66. 231. 302. 312.
463.

Benedetti, Domenico, 87.

Benevoli, Orazio, 91.

Bergau, Margarete, 462.

Bergell, Prof., 370.

Bergmann, Bruno, 380.

Bergmann, Elsbeth, 313.

Bergmann, Rudolf, 474.

Berlioz, Hector, 145. 223. 279 ff.

Bernhoff, Hans, 57.

Berner-Streichquartett, 392.

Berton, Henri Montan, 106. 113.

Besch, Otto, 310.

Bethge, Heinrich, 220.

Bie, Oskar, 264.

Biehler, Franz, 150.

Biehr, Oskar, 207.

Bierbaum, Otto Julius, 58.

Binchois, Gilles, 154.

Bindernagel, Gertrud, 152.

Bing, Albert, 460.

Birtner, Herbert, 227.

Bischoff, Melanie, 467.

Bittner, Julius, 149. 301. 378.

Bizet, Georges, 22, 55. 66. 145.
245 ff.

Blahetka, Leopoldine, 183.

Blahetka (Vater), 183.

Blech, Leo, 143. 459.

Bleyle, Karl, 231.

BliB, Artur, 29. 72.

Bloch, Ernest, 73.

Blomé, Olga, 393.

Blume, Hans, 47o0.

Blumenfeld, Felix, 43.

Blumenthal, Jakob, 43.

Blumer, Theodor, 142.

Boccherini, Luigi, 231.

Bockelmann, Rudolf, 148. 302. 462.

Boehe, Ernst, 469.

Bohlke, Erich, 393.

Béhm, Josef, 56.

Bohm, Karl, 303.

Bohnen, Michael, 143.

Bohnke, Emil, 465.

Boito, Arrigo, 13. I4.
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Bolz, Oskar, 302.

Bonini, Severo, 87.
Bononcini, Giov. Batt., 88, 423.
Bordoni, Faustina, 425.
Borius, Josef, 459.

Born, Emmy, 308.

Borodin, Alexander, 23I.
Borowski, Alexander, 43. 389.
Borresen (Komponist), 313.
Bosch-Maéckel, 224.

Bossi, Enrico, 472.

Botstiber, Hugo, 464.
Bottermund, Hans, 225. 468.
Boult, Adrian C., 312. 391.
Bouterweck, Friedr., 354.

Brahms, Johannes, 21. 54. 61. 67.
68. 71. 138. 232. 233. 40I. 428.

Brailowski, Alexander, 473. 474-
Brandt, Caroline, 117. 120.
Brandt, Fritz, 68. 467.

Brandt, Hans, 149.

Branzell, Karin, 66.

Braun, Carl, 459.

Braun, Oskar, 71. 299.

Braunfels, Walter, 9. 5I. 145. 146.

228. 300. 378. 392.
Brecher, Gustav, 153. 222. 309.
Bredl, Frl., 337.
Breisach, Paul, 22o0.

Brentano, Clemens, 103. 112. 124.

Breuer, Kithe, 380.
Brjussowa, N. J., 414.
Brockhaus, 130.

Brodersen, Friedrich, 302. 307. 467.

Bruch, Max, 152.
de Bruck (Komponist), 308.

Bruckner, Anton, 9. 21. 67. 137.
138. 151. 152. 225. 232. 233. 279.

385. 386. 392. go1 ff. 428.
Bruger, H. D., 227.

Briigelmann, Hedy Iracema, 31I.

Briigmann, Walter, 146.

Brun, Alphonse, 47o0.

Brun, Fritz, 231. 307. 392. 469.
Brunelli, Antonio, 87.

Brunetti, Therese, 119 ff.
Bruno, Georg, 219. 300.
Buchholz, Richard, 380.
Budapester Streichquartett, 71.
Buers, Wilhelm, 300. 460.

Biilow, Hans v., 26. 43. 153. 263.

Biilow, Werner v., 220. 39I.
Bulytschew, 411.

Bunk, Gerard, 387.

Burg, Robert, 145.
Burgstaller (Domvikar), 408.
Burgwinkel, Joseph, 383.
Burmester, Willy, 309.

Busch, Adolf, 152. 207. 226. 227.

233. 310. 312. 385. 472.

Busch, Fritz, 4. 144. 149. 225. 245.

298. 379. 387. 466. 472.
Busch, Heinrich, 390.

Busch-Quartett, 231.

Busoni, Ferruccio, 9. 43. 49. 5I.
56. 152. 203 ff. 224. 325. 379.
419.

Bussard, Hans, 147.

Butting, 66.

Biittner, Max, 381.

Buxbaum, Fr., 28.

Caccini, Francesco, 87.

Caccini, Giulio, 87.

Caigniez, 107.

Cairati, Alfredo, 391. 393.

Caldara, Antonio, 96.

Calderon, 103. 113.

Cammarano, Salvatore, 13.

Capet-Quartett, 472.

Carcano, 16.

Carducci, Giosué, 16.

Careiio, Teresa, 43.

Carriére, Moriz, 355.

Carissimi, Giacomo, 88.

Carrara-Spinelli, Grifin Clara, 15.

Caruso, Enrico, 369.

Casella, Alfredo, 230. 231. 312. 39I.
473.

Castelli, 107.

Castelnuovo-Tedesco, Mario, 230.

Catel, Charles Simon, 113.

Cervantes, 2o0.

Cesare, 139.

Chaliapin, Feodor, 462.

Charpentier, Gustave, 66.

Chausson, Ernest, 385.

Chauvin, 46.

Cherubini, Luigi, 100. 10I.
106.

Chesy, Helmina v., 342.

Chopin, Frédéric, 22. 43. 195.

Christiani (Pianist), 472.

Christiansen, Broder, 48.

Christine von Schweden, Kénigin,

103.

93.

Chrysander, Friedrich, 64. 86. 89.
90.

Cimarosa, Domenico, 101. 109.

Clemens XI., 91. 93.

Clementi, Muzio, 335.

Clewing, Karl, 144.

Collard (Verlag), 337.

Concertgebouw-Orchester, 153.
221 ff. 223 ff. 226.

Conrad, Trude, 145.

Conus, Georg, 413 ff.

Corelli, Arcangelo, 71. 93 ff. 98.
424.

Corinth, Lovis, 146.

Cornelius, Peter, 52. 184. 280.

Corti, Mario, 141I.

Cortolezis, Fritz, 147. 381. 468.

Cosimo II., 87.

Cosimo III., 87.

Cotte, Arno, 470.

Coussemaker, 135.

Craft, Marcella, 307. 460.

Craney, W., 310.

Cranz (Verleger), 425.

Cummings, William, ¢6.

Cuno, 104.

Curjel, Dr., 154.

Cury (Bariton), 300.

Czarniawski, Cornelius, 308.

Dahms, Walter, 161 ff.

Dahn, Felix, 301. 378.

Dahn, Felix (Regisseur), 382.

Dalayrac, Nicolas, 106.

Dameck, Hjalmar v., 139.

Damrosch, Walter, 471.

Dante, 16.

Danzi, Franz, 101. 423.

Daucher, Hans, 313.

David, Ferdinand, 206.

David, Karl H., 470.

Dayas, Karin, 69.

Debiiser, Tini, 228. 229. 389. 471.

Debussy, Claude, 44 ff. 51. 56. 58.
197. 221. 223. 224, 231I.

Decsey, Ernst, 137. 4o01.

Dent, Edward, 93.

Dentinger, Martin, 354.

Dessoff, Margarete, 388.

Dessoff, Otto, 279.

Diehl, Walter, 461.

Dieren, Bernhard van, 66.

Dierks, Mary, 145. 380.

Dierolf, Frieda, 231. 472.

Dietrich, 299.

Ditter, Gotthold, 378.

Dittersdorf, Karl v., 101. 109. 306.

Débbelin, Carl, 102. 103.

Débereiner, Christian, 227. 310.
312.

Dobereiner, Otto, 312.

Dohnanyi, Ernst v., 43. 222.

Dohrn, Georg, 307. 466.

Donizetti, Gaetano, 144. 221.

Dopper, Cornelius, 386.

Dost, Rudolf, 467.

Dreisbach, Philipp, 231.

Drenker, 276.

Dresdener Streichquartett, 466.

Dreyschock, Alexander, 43.

Droll-Pfaff, Else, 68. 308.

v. Drossdick, Therese, geb. Malfatti,
336. 337.

Drost, Ferdinand, 145. 380.

Drucker, Grete, 474.

Dubiska, Irene v., 232. 308.

Ducis, Benedictus, 139.

Dufay, Guillaume, 154.

Duhan, Hans, 72. 313.

Dukas, Paul, 51. 223. 378.

Dvorak, Anton, 308.

Dworsky, Jaro, 378.

Eccles, Henry, 424.

Eccles, John, 424.

Eccles, Salomon, 424.
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Eccles, Thomas, 425.

Eck, Franz, 423.

Eck, Friedrich, 423.

Eiges, K. R., 415.

Eisenberger, Severin, 43. 389.

Eisner, Bruno, 43.

Ehrenberg, Karl, 69.

Ehrenfels, Christian v., 437.

Ehrlich, Heinrich, 355.

Eliger, Hilde, 392.

Elmendorff, Karl, 302.

Elmenreich, Erna, 22I1.

Elschner, Walter, 462.

Emden, Harriet van, 39I.

Engel, J. C. (Kommissionsrat), 277.

Engel, Karl, 355.

Engell, Birgitt, 474.

Enghart, Anna, 71. 299.

Englerth, Joseph, 47o0.

Epstein, Julius, 43.

Erb, Karl, 228. 230. 308.

Erba, Dionigi, 9o.

Erdmann, Eduard, 6. 69. 226. 307.
312. 474.

Erhardt, Otto, 464.

Erler-Schnaudt, Anna, 233. 307.

Ermold, Ludwig, 218.

Erpf, Hermann, 355.

Eugen IV., 30.

Eybisch, Ludwig, 145. 218.

Falk, Erna, 298.

Falla, Manuel de, 72. 197.

Fanger, Otto, 380.

Fasch, Joh. Friedr., 135.

FaBbinder, Hedwig, 232.

Fauré, Gabriel, 223.

Fechner, Gustav Theodor, 130. 355.

Ferdinand II., 87.

Ferdinand von Wiirzburg,
herzog, 105.

Ferenczy, Ilonca, 220.

Ferrier, Paul, 55.

Fétis, Frangois Joseph, 424.

Feuermann, Emanuel, 307. 467.
472. 474.

Fibich, Z., 190.

Fichtmiiller, Hedwig, 302.

Fiedler, Max, 71. 152. 388.

Fielitz, Ernst v., 467.

Filippi, Filippo, 17.

Fink, Mizzi, 378.

Finke, Fidelio, 310. 471.

Fioravanti, Valentino, 106.

Fischer, Albert, 70. 390.

Fischer, Alfred, 303.

Fischer, Edwin, 43. 387. 390. 467.
472.

Fischer, Walter, 388.

Fleischer, Arthur, 145.

Fleischer-Janczak, Felix, 302.

Flohr, Hubert, 152.

Foerstel, Gertrud, 313.

Foerster, J. B., 220.

Erz-

Folkner, Wilhelmine, 459.

Fortner-Halbaerth, Bella, 379.

Foucart (Verleger), 424.

Fozx, George, 424.

Franck, César, 223. 389.

Frankenberg, Victor v., 309. 313.

Frankenstein (Musikschriftsteller),
437-

Frénzel, Ferdinand, 118.

Franz, Robert, 7o0.

Frenkel, Stefan, 306.

Freud, Siegmund, 26.

Freund, Marya, 72. 230.

Frey, Walter, 230. 392.

Freytag, Gustav, 248.

Fried, Oscar, 232. 472.

Friedberg, Karl, 43. 73. 307.

Friedemann, Wilhelm, 141.

Friedheim, Arthur, 43.

Friedland, Martin, 152. 388.

Friedmann, Ignaz, 43. 223. 307.
313.

Frischen, Josef, 228. 310.

Friih, Isolde, 393.

Fuchs, Anton v., 384.

Fiirstenberg, Fiirst Egon, 66.

Furtwingler, Wilhelm, 5. 148. 151.
222. 229, 232. 245. 313. 385. 401I.
465.

Futterer, Karl, 232.

Gabrieli, Giovanni, 82.

Gabrilowitsch, Ossip, 43.

Gagliano, Giov. Batt. da, 87.

Gagliano, Marco de, 87.

Gagnebins, Henri, 470.

v. Gallenberg, Wenzel Graf,179 ff.

Galston, Gottfried, 43. 224.
Gambke, Fritz, 231. 389. 390.
Ginsbacher, 116 ff.
Gantschuk, N. J., 414.
Garbusow, N. A., 415.
Gareis, Josef, 219.
Garorski, B. L., 415.
Garraux, Walther, 470.
Garrison, Mabel, 219. 300.
Gartz, Dr., 466.

Gastone, Gian, 86. 88.
Gatti-Cassazza, 463.
Gauveaux, Pierre, 101. 106.
Gebert, Ewald, 135, 306.
Gebhardt, Marie, 464.
Gedalge, André, 52.

Geier, Anne, 383.

Gellert, Friedrich, 230.
Gentner-Fischer, Else, 380.
George, Stefan, 69.
Georgescu, 29.

Georgii, Walter, 228. 442.
Gerhard, Maria, 381.

Gerl, Dr., 390.

Gesser, August, 220.
Gewandhaus-Quartett, 71. 233.
Geyer, Stefi, 392.

Ghislanzoni, Antonio, 14.

Giebel, Karl, 380.

Gies (Musikdirektor), 227.
Gieseking, Walter, 6. 48. 73. 153.
233. 310. 312. 390. 39I. 467.

Girardi, A., 138.

Giraud, Ernest, 257 ff.

Giusti, Guiseppe, 16.

Gléser, Franz, 182.

Gléser, John, 381.

Glaser, Paul, 6o.

GlaB, Louis, 313.

Gleichenstein, Baron Ignaz v., 336.

GleB, Julius, 71.

Gluck, Christof Willibald, 100. 104.
109. 110. 135 ff. 144. 150. 184 ff.
225. 264. 273. 341.

Godard, Benjamin, 49.

Goddard, E., 96.

Godowsky, Leopold, 43.

Goethe, Wolfgang v., 21. 62. 99.
102. 130. 189. 202. 205. 221. 243.
354.

Géohler, Georg, 70. 309.

Goldberg-Thiele, 150.

Goldmark, Carl, 184.

Goldmark, Rubin, 386.

Goldner, Wilhelm, 43.

Goldschmidt, Paul, 43.

Géllerich, August, 4o1.

Gombert, Nicolaus, 139.

Gondoever, Henri D. van, 386.

Goos, Clara, 391.

Goossens, Eugéne, 385.

Gorter, Albert, 302.

Gotthardt, Karl, 461.

Gotz, Hermann, 184, 310.

Grabner, Hermann, 66. 227.

Graf, Emil, 71. 228.

Griflinger, Franz, 4o1.

Granadis, Enrique, 72.

Grianer, Georg, 69.

Griner, Paul, 306.

Grainger, Percy, 73. 387. 391I.

Grau, A., 3I0.

Grau, Karl, 390.

Gregor, Hans, 27.

Grétry, André, 101. II13.

Grevilius, Nils, 29.

Griepenkerl, Wolfgang Robert, 355.

Griffes, Charles T., 470.

Grosz, Wilhelm, 73. 470.

Grove, Sir George, 424.

Gruber, Franz, 460.

Griider, Paul, 380.

Gruder-Guntram, 221. 464.

Griimmer, Paul, 307.

Griinfeld, Alfred, 25 ff. 43. 474.

Grunsky, Karl, 355.

Guerrero, Francisco, 30.

Guicciardi, Giulietta Grifin, 179.

Giinther, Christian, 58.

Giinther, Karl, 232. 300.
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Giinther-Braun, Walther, 298.

Giinzel-Dworsky, Maria, 299.

Gurlitt, Manfred, 144. 151. 378.

Gurlitt, Willibald, 69. 153. 154.

Giirtler, Hermann, 225.

Giirzenich-Quartett, 71.

Guttmann, Wilhelm, 65.

Gyrowetz, Adalbert, 106. 109.

Haardt, Ernst, 428.

Haas, Joseph, 228. 393. 470.

Haas, Karl, 227.

Haasters-Zinkeisen, Anna, 308.

H4aba, Alois, 68. 72. 310. 47I.

Héckel, Ernst, 439.

Hageman, Richard, 391.

Hagemann, Carl, 4. 150 ff.

Hagen, 0., 64. 149. 300.

Hagen-Leisner, Thyra, 65.

Hagius, 139.

Hahl, Susi, 379.

Hahn, Rosy, 469.

Halbig, Hermann, 227.

Halévy, J.F., 43.

Halévy, Ludovic, 248 ff.

Halm, August, 356. 403 ff. 437.

Hambourg, Mark, 43.

Hamm, Adolf, 392. 472.

Hand, Ferd. Gotthelf, 355.

Hindel, Georg Friedrich, 53. 55.
64. 70. 85 ff. 147. 192. 195. 273.

440.
Hanfstaengl, Erich, 219.
Hansen, Cicilie, 226.
Hansen-SchultheB, Clire, 148. 462.
Hanslick, Eduard, 355.
Hardoérfer, Anton, 312.
Hardt, Ernst, 304.
Haren, Georg, 308.
Hart, Heinrich, 465.
Hartl, Valentin, 392.
Hartleben, Otto Erich, 58.
Hartmann, Eduard v., 353. 356.
Hartmann, Georg, 459.
Hasait, Max, 145.
Hasse, Adolf, 425.
HaBler, Hans Leo, 82. 86.
Haston, Ernst, 467.
Hauptmann, Gerhart, 27. 381.
Hauptmann, Moritz, 426.
Hausegger, Friedr. v., 355.
Hausegger, Siegmund v., 5. 6. 153.
309. 3II. 3I2. 39I. 40I.
Hauser(BudapesterStreichquartett),
391.
Hauser, Max, 425.
Hausmann, Robert, 207.
Hausmann, Theodor, 306.
Havemann, Gustav, 233.
Havemann-Quartett, 69. 71.
Hawkins, John, 95. 425.
Haydn, Josef, 21. 137. 140. 152.
185. 195. 405 ff.
Hegar, Friedrich, 393.

Hegel, G. W.F., 353.

Heger, Robert, 220, 312.

Hegner, Anna, 231.

Heimann, 2o.

Hein, Gret, 232.

Heinichen, Joh.David, 135.

Heinse, Joh. Jac. Wilh., 353.

HeiBller, Karl, 56.

Heller, Hans Ewald, 473.

Helletsgruber, Marie, 464.

Hellmesberger, Josef, 207.

Helmholtz, Herm. Ludw. v., 355.
410 ff.

Henickstein, Joseph, 336.

Hennig, Karl, 355.

Henrich, Hermann, 388.

Herbart, Joh. Friedr., 355.

Herbst, Philomela, 378.

Herder, Joh. Gottfr., 140. 353.

Herdmenger, Lola, 371.

Herlinger, Ruzena, 473.

Hermann, Friedrich, 207.

Herz, Henri, 43.

Herz, Jaques, 43.

HeB-Vokalquartett, 393.

Heugel, Jacques, 55.

Heyse, Carl, 226.

Hall, Emma, 380.

Hille (Tenor), 150.
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Hartmann, Georg: Der kiinstle-
rische Nachwuchs an den deut-
schen Opernhiusern. 285.

Hartmann, Rudolf: Programm und
Musik. 285.

Hashagen, F. R.: J. S. Bachs Wan-
dern. 366.

Hasse, Karl: Bach-Reger-Fest in
Heidelberg. 446.

Darstellendes

Schulmusik und
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Hauer, J.M.: Melos und Rhyth-
mus. 5I.

— Sphérenmusik. §I.

Hauptmann, Gerhart: Widmungen
fiir Mahler. 364.
Helfert, Wladimir: Beitrag zur Ge-
schichte der Marseillaise. 367.
Heim, Arnold: Vogel- und Insekten-
stimmen aus den Tropen. 368.
447.

Heinemann, Ernst: Mozarts Opern-
texte. 209.

Hellmann, Wilhelm: Unbekanntes
vom Gespenster-Hoffmann. 132.

Hering, Hermann: Von den Grund-
lagen deutscher Stimmbildung.
445.

Hernried, Robert: Kunst und Po-
litik. 209.

— Arme Musikerjugend. 209.

— Reger-Erinnerungen. 209.

— Die Wechseldominanten. 287.
365. 445.

— Neues Publikum. 365.

— Das Musikleben in Finnland.
445.

— Stendhals musikalisches Plagiat.

445.

den Hertog, H. J.: Die Gesangs-
kunst in Holland. 209.

HeuB, Alfred: Hindels »Julius Ci-
sar« auf der Géttinger Biihne.
132.

— Zum 250. Todestag von H.
Schiitz. 286.

— Georg Gdahlers Spieloper »Prinz
Nachtwichter«. 446.

— Hermann Kretzschmar zu sei-
nem 75. Geburtstag am 19. Jan.
1923. 446.

Hildebrand, Camillo:
dimmerung. 444.

Hirschberg, Leopold: Propheten-
legenden in der Musik. 208.

— Die tonenden 6stlichen Rosen.
209.

— Balladisches bei Robert Franz.
209.

Hoerth, Franz Ludwig: Don Gio-
vanni. 446.

Hoffmann, R. St.: Ein klein wenig
Mozart. s52.

— »Schatzgrdber« in Wien. 364.

— Das Wunderkind in der Musik.

Orchester-

445.

Hollinder, Alexis: Musikistheti-
sches und Pé&dagogisches. 53.
286. 446.

Holz, H. ]J.: Das Bild der Stadt. 52.

— »Die Tradition des Opernbuchs«.
208.

Huber (unveréffentlichte Selbst-
biographie). 368.

Jachimecki, Zdzislaw: Karol Szy-
manowski. 368.

Jakob, H. E.: Reinhardt der Oster-
reicher. 52.

Janocopulos, Vera: Lilli Lehmann.
288.

Idelsohn, A. Z.: Parallelen zwischen
gregorianischen und hebriisch-
orientalisch. Gesangsweisen. 133.

Jemnitz, Alexander: Klavierfabri-
kation als Kulturdokument. 209.

Jennens, D.: Eskimomusik in
Nordalaska. 368.

Istel, Edgar: Ist die Marseillaise
eine deutsche Komposition? 368.

— Wagner und Shakespeare. 368.

Kaehler, Willibald: Donna Elvira,

| Dama di Burgos. 365.

Kahse, Georg Otto: Notwendige
Reform im deutschen Arbeiter-
séngerbund. 209.

Kapp, Julius: Webers Oberon und
seine Schicksale. 133.

— Fredegundis. 365.

— Richard Wagner und die Gegen-
wart. 366.

— (Kritiken). 446.

Kassimir, Heinrich: »Martin Pliid-
demann«. 209.

Keller, Hermann: Welche Werke
von Schiitz konnen wir heute auf-
fithren. 286.

Keller, Otto: César Franck. 289.

Kestenberg, Leo: Angewandte Mu-
sikpolitik. 131.

KeuBler, Gerhard v.: Zur Lyrik des
Alten Testaments. 446.

Keyfel, Ferdinand: Miinchen. Alte
Opernneuheiten Operetten-
moloch. 53.

Kilian, Eugen: Meyerbeer. 133.

Kinsky, Georg: Beitrige zur Tietke-
Forschung. 287. §

Kirschner, Dr.: Das Berliner Arzte-
orchester. 285.

Klaren, Georg: Probleme der Pan-
tomime. 210.

Knab, Armin: Das Bearbeitungs-
recht bei Werken der Tonkunst.
132.

Kool, Jaap: Neue Instrumente. 51.

Kopke, Karl Theodor: Egon Kor-
nauth. 365.

Kreiser, Kurt: Die Musikstadt
Markneukirchen. 53.

Kroll, Erwin: Musik und Volks-
bildung. 133.

— Uber den Musiker E. T. A. Hoff-
mann. 133.

—E. T.A. Hoffmanns Beziehungen
zu H. G. Naegeli. zro.

— Neues iiber den Musiker E. T. A,

Hoffmann. 445.

Kroyer, Theodor: Denkmailer der
Tonkunst in Osterreich. 446.
Lach, Rob.: Musik der Japaner. 134.
Lange, Richard: Instrumentalmu-
sik. 287.

Ledner, Geheimrat, Carusos Lam-
penfieber. 285.

Lehmann, Fritz: Karsavina. 210.

Leichtentritt, Hugo: H.Schiitz’ Be-
deutung fiir unser Musikleben.
286.

Lemeignen, Henri: Alte Weih-
nachtslieder. 366.
Lichtenstein, Alfred: Die Flte

wieder als Soloinstrument. 365.

Liuzzi, Fernando: Tristan und
Isolde als dramatische Dichtung.
289.

Léwenbach, Jan: Die tschecho-
slowakischen Komponisten nach
dem Kriege. 365.

Lustgarten, Egon: Neue Wiener
Musik in Salzburg. 52.

Maeder, Hans: Uber Spielplan und
Besetzungswiinsche. 366.

Mabhler, Gustav: NachlaBbriefe. 444.

Malipiero, G. Francesco: Die Ge-
schichte der Musik und die Musik
in der Geschichte. 447.

Mangeot, A.: Interview mit Pade-
rewski, Cortot und Thibaud. 288.

Mansfield, Orlando A.: Mozarts
Orgelsonaten. 368.

Maréchal, Henri: Calendal. s5.

Marez Oijens, H. J. de: Mahler in
Holland. 209.

Marsop, Paul: Die Zeichensprache
des Dirigenten. 208.

Marteau, Heinrich: Musikin Schwe-
den. 134.

Martens, Frederik H.: Musik in
chinesischen Mirchen und Legen-
den 368.

Martienssen, Franziska: » Johannes
Meschaert«. 209.

Martino, Alfredo: Richtiges Atmen.
447.

Meister, Ferdinand: Verband, Agen-
tur oderArbeitsgemeinschaft.445.

Meitner-Heckert, Karl: Lumino-
phore Biihnenausstattung. 13I.

Mengelberg, Rudolf: »Lied von der
Erde« 209.

— Holldndische Komponisten der
Gegenwart. 209.

Mensi-Klarbach, Alfred: Wagner-
Briefe. 446.

Mersmann, Hans: Max Friedlaen-
der. 365.

Mezzadri, Piero. 448.

Michael, Wolfgang: Die Entstehung
der Wassermusik von Héndel.
287.
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Michaelis, Julian: Hausmusik. 285.

Michel: Die Hérsamkeit des Thea-
ters. 52.

Milhaud, Darius: Meloxdie. 52.

— Stravinskys neue Buhnenwerke.
364.

Mon:ldi, Gino: Stanislao Falchi.

8.

M:s:er, Hans Joachim: Freideutsche
Musik. 208.

— Die neue Reichsmusikzunft. 209.

— Heinrich Schiitz. 286.

— H. Schiitzens geschichtliche Ein-
stellung. 286. 446.

Miiller, Erich H.: Zwei ungedruckte
Briefe von Robert Franz an Al-
bert Fuchs. 286.

— 4 Briefe von H. Schiitz und Ver-
zeichnis der Werke von H.Schiitz.
286.

— Heinrich Schiitz. Zum 250. To-
destag. 286.

— Karl Adolf Lorenz. 53.

Miiller, Johannes: Die Choralbear-
beitung von Bach bis zur Chor-
phantasie Regers in gedridngter
Form. 289.

Miiller-Hartmann,
Musik. 53.

Munter, Friedrich: Ignaz v. Beeke
und seine Instrumentalkomposi-
tionen. 287.

Nolthenius,Hugo:»Maatschappijtot
Bevordering der Toonkunst«.209.

Niecks, Frédérick: Erginzungen
und Verbesserungen zur Biogra-
phie Rob. Schumanns. 288.

Niedecken-Gebhard, Hanns: Die
Bedeutung des Tanzes fiir das
Kulturtheater. 446.

Onegin, Sigrid: Mengelbergin seiner
Bedeutung als Gesangspidagoge.

R.: Exotische

209.

Oppel, Reinhard: Uber Beziehungen
Beethovens zu Mozart und zu
Ph. E. Bach. 365.

Orel, Alfred: Denkmaler der Ton-
kunst in Osterreich. 446.

Pannain, Guido: Die Renaissance
und die Musik in Italien. 367.

Patterson, Frank: Praktische In-
strumentation fiir Schul- und
Volkssinfonieorchester. 447.

Pauer, F. X.: Moderner Kontra-
punktunterricht. 365.

Petschnig, Emil: Suggerierte Kritik.
132.

— Musikalische Betrachtungen und
Gedankensplitter. 286. 365.

— Was die Musik verrit. 365.

Pekelsky, Anton: Uber die innere
Gesetzmaifigkeit des musikali-
schen Denkens. 445.

Petzet, Walter: Allerlei Kapell-
meister. 365.

Pfitzner, Hans: Zum Tode Heinrich
Kiefers. 131.

Pfohl, Ferdinand: Die Hamburger
Oper. 53.

— Arthur Nikisch als Kiinstler und
Mensch. Zu seinem Geburtstag
am 12. Oktober. 208.

Pincherle, Marc: Die soziale Lage
der Violinisten in Frankreich
vor dem 18. Jahrhundert. 368.

Pirchan, Emil: Ballettanz. 365.

Pirker, Max: Hoffmannsthal und
das Welttheater. 52.

Pollak, Robert: Uber den violini-
stischen Fingersatz auf Basis
des natiirlichen Fingerfalls. 368.

Poraj-Rozycki, Stefanie: Polnische

Tanze. 447.
Prechtl, Robert: Musik und Drama.
5I.

Pringsheim, Heinz: Die internatio-
nale Gesellschaft fiir neue Musik.
286.

Prod’homme, J. G.: Camille Saint-
Saéns. 368.

— Die Korrespondenzen zwischen
Cosima Wagner und Victor Wil-
der. 368.

Priifer, Arthur: Und Frieden auf
Erden. 446.

Priimers, Adolf: Der musikalische
Baustein 5—6—5. 365.

Rains, Leon: Richard Wagner und
sein EinfluB auf die Gesangs-
kultur und die deutsche Biihne.
211. 367.

Rauschning, Hermann: Alt-Dan-
ziger Komponisten. 366.

Reiff, Alfred: Pedro Cerone, der
groBte Musiktheoretiker des 16.
Jahrhunderts. 209.

ReiB, Josef: Georgius libanus als
Musiker. 365.

Réti, Rudolf: Die SalzburgerIdee. 52.

Reuter, Fritz: Die Entwicklung der
Leipziger, insbesondere italie-
nischen Oper bis zum Sieben-
jdhrigen Kriege. 365.

Richard, August: Uber die stil-
getreue Auffithrung Bachscher
Orchesterwerke. 368.

Richard, Paul: Der Tonkiinstler als
Kulturpionier. 209.

Richter, Friedrich: Passionen von
Heinrich Schiitz. 286.

Rieck, Waldemar: César Augustus
Franck. 367.

Robert, J. E.: Bach, Beethoven
und Stinkbomben. 446.

Rockl, Seb.: 3 unveroffentlichte

Briefe Robert Franz'. 209.

Réckl, Seb.: Unverdffentlichte
Schriftstiicke zur Entstehung von
Hugo Wolfs Oper ,,Manuel Vene-
gas‘‘. 368.

Roeseler, Karl: Heinz Tiessen:
Naturtrilogie, op. 18. s5I.

Romagnoli, Ettore: Fragmente an-
tiker griechischer Musik. 367.

Roner, Anna: Tréstliche Biicher.
289.

Rontgen, Julius: Joh. Brahms in
Holland. 209.

Résner, Bruno: Palestrina und die
,inissa papae Marcelli*. 364.
Sachse, Leopold: Vorbemerkungen
zu einer Zauberfléten-Auffiih-

rung. 53.

Samazeuil, Gustave: ,,Wenn die
Glocke tont‘ von Alfred Bache-
let. 288.

Saminsky, Lazare: Der EinfluB der
Neuyorker Damen auf das Musik-
leben. 288.

— Die Musik der Vélker des rus-
sischen Orients. 368.

Sandberger, Adolf: Zur Geschichte
der Beethovenforschung. 55. 134.
210.

Sauborn, Juliette: Wie finde ich
einen Lehrer? 211.

Scabolski, Benedikt: Die Instru-
mentalmusik ZoltanKodalys.315.

Schade, Rudolf: Der musikalische
Goethe. 131.

Schaeffner, André: Das Schicksal
einiger antiwagnerischer Vor-
urteile. 288.

Schifer, Otto: Die Kennzeichen
einer guten Violine. 53.

Schattmann, Alfred: Vom Kultur-
kampf in den Kiinsten. 54.

— Vierteltone in der Sackgasse.

64.

chaﬁb, Hans F.: Richard StrauB
und wir. 53.

— Die Not der deutschen Tonsetzer.

132.

— Moderner Kontrapunktunter-
richt. 445.

Schaun, W.: Musik und Lehrer-

bildung. 446.

Schavelson, Elsa: Eugen d’Albert.
288.

Scherber, Ferdinand: Wiener Mis-
zellen. 286.

— Konzerttreibjagd. 445.

Schering, Arnold: Ein Memorial
Joh. Kuhnaus. 287.

Schiedermair, Ludwig: Der Don-
Giovanni-Text. 446.

Schlicht, Ernst: Neue kiinstlerische
Ziele des deutschen Singer-
bundes. 28s5.



X1V

REGISTER DER BESPR. ZEITSCHRIFTEN- UND ZEITUNGSAUFSATZE

e e i
AL AR OGS AR RO R N R R N O i

Schmidt, Leopold: Tonart und
Tonalitdt. 208.

Schmitz, A.: Otto Klemperers
Messe in C. 365.

Schmitz, Eugen: Clara Schumann
und Johannes Brahms. 132.
Schneider, Max: Zur Wiedergabe

Schiitzscher Musik. 286.

Schorn, Hans: Julius Weismann
und unsere Zeit. 209.

— Modernkritische Hérmethode.
286.

SchreckfuB, Rinaldo
Larm-Akrobatik. 131.

Schubert, Carl: Die Herstellung von
Musikalien. 210.

Schulz, W.: Zum Kapitel ,,Herme-
neutik‘‘. 445.

Schwers, Paul: Ein Nachwort zur
Berliner Schénbergaffire. 285.

Scott, Cyril: Uber unsere Stellung
zu den Klassikern. 52.

Seeger, Hermann: Zum 8s5. Ge-
burtstage von Carl Adolf Lorenz.
209.

Seidl, Arthur: Zum Streitfalle
Pfitzner-Bekker. 365.

Selden-Goth, Gisella: César Franck
zum 100. Geburtstage. 364.

Simon, James: Das Lebensgefiihl
in der klassischen Musik. 208.

— César Franck zum 100. Geburts-
tag. 364.

Simonsen, Rudolf: Der dénische
Tonmeister Carl Nielsen. 286.
Smend, Julius: Zur Wortbetonung
des Lutherischen Bibeltextes bei

H. Schiitz. 446.

Smith, Ethel: Zum 50. Geburtstag
von Anna Bahr- Mildenburg.
364.

Socnik, Hugo: Karl Fuchs zum
Gedichtnis, 209.

Sonneck, O.G.: Heinrich Heines

musikalische Feuilletons. 368.
Amerikanische Komponisten

und amerikanische Musikverle-

ger. 447.

Specht, Richard: E. N. v. Reznicek.
364.

Spiering, Theodor: Psychologie und
Geigentechnik. 208.

Sporn, Fritz: Gesangunterricht und
Kunsterziehung. 132.

Stang, Karl: Deutsche Dirigenten
der Gegenwart (Carl Leonhardt).
209.

Stefan,Paul:DieSalzburgerTage.52.

— Der Schriftsteller Debussy. 364.

Bogumiel:

445.
Ein Weltbild der Musik. 208.

Stefan, Paul: E. T. A. Hoffmann
und die Musik. 134.

— Mahler fiir jedermann. 208.

— Schonbergs Pelleas und Meli-
sande. 445.

— Wien und die neue Musik. 208.

Steglich, Rudolf: Schiitz und Hin-
del. 286.

Stein, Erwin: Arnold Schonbergs
Harmonielehre(Neuauflage).445.

Sternfeld, Richard: Spieltalent und
Rasse (eine Entgegnung). 365.

Stiedry, Fritz: Bemerkungen. 134.

Stradal, August: Verschiedene un-
geloste Fragen bei den Werken
F. Liszts. 286.

Strecke, Gerhard: Peter Cornelius
in seinen a-cappella-Chéren. 52.

Stiirmer, Bruno: Polyphonie und
Kontrapunkt. 53.
StrauB, Richard: Uber den Spiel-
plan groBer Opernhiuser. 133.
— Zum 50. Geburtstage von Anna
Bahr-Mildenburg. 364.

TeBmer, Hans: Auf Troldhaugen.
131.

— Der Philosoph aus dem Geiste
der Musik. 286.

— Wilhelm Furtwingler. 285,

Thierfelder, Franz: Die Sangerfahrt
deutscher Studenten nach Nord-
osteuropa. 286.

Thorpe, Harry Colin: Wirksames
Gesangsstudium. 211.

— Verniinftiges Atmen. 447.

Tiersot, Julien: César Franck. 447.

— Franzésische Musikerbriefe vom
15. bis zum 20. Jahrhundert. 367.

Tiessen, Heinz: Aus meinem Notiz-
buch. s5I.

Tischer, Gerhard: Nationalismus,
nicht Chauvinismus. 445.

Torsleff, Hans: Carl Nielsen. 286.

Unger, Hermann: Die Musik als
volkerversshnende Kulturmacht.
133.

— Hans Pfitzner. 365.

— Wonach beurteilt man Diri-
genten. 445.

— Gustav Mahler. 55.

Unger, Max: Hans Huber als Leip-
ziger Musikstudent. 365.

Vechten, Carl van: Zuriick zu De-
libes! 368.

Veidl, Theodor: Der Johann
StrauBdes 17. Jahrhunderts. 445.

Volbach, Fritz: Die musikalische
Erziehung in der Volksschule.
132.

Volkmann, Hans: Johann Nau-
wachs Leben. 133.

Waetzmann, E.: Neue Fortschritte
der Akustik. 366.

Waltershausen, H. W. v.: Richard
StrauB. 54.

Ward, William C.: Der Ring des
Nibelungen. (Maurice Léna.) 55.
134.

Weber, Carl Maria von: Unver-
offentlichte Briefe. 133.

Weidemann, Alfred: Uber Gesangs-
manieren in Mozarts Opern und
ihre Vernachldssigung. 445.

WeiBler, Ernst: Vom Beifallklat-
schen. 209.

WeiBmann, Adolf: Die Internatio-
nale der Musik. 131.

— Was wird aus unseren Orche-
stern? 131.

— Debussy und seine historische
Bedeutung. 209.

— Das Orchesterelend. 285.

— Das heitere London. 364.

— Das musikalische London. 364.

— Schaffende und Kritiker. 444.

Wellesz, Egon: Ravel. 134.

— MusikalischesReisetagebuch aus
Frankreich und England. z10.
Welsh, R.D.: Shakespeare, ein

Musiker. 368.

Wenzl, Josef Lorenz:Deutsch-éster-
reichische Kiinstlerbilder. 209.

— Felix von Weingartner. 445.

Werlé, Heinrich: Was ist uns
heute das Eitzsche Tonwort?
287.

Werner, Heinrich: Erinnerungen
an Hugo Wolf. 131.

Werner, Th. W.: Andreas Crappius.
444

Westermeyer, Karl: Der Klangsinn
der Tiere. 286.

— Die Entwicklung des Noten-
drucks. 365.

— E.T. A. Hoffmann. 365.

— Kiritik und Kritiker. 365.

— Kapital und Kunst. 445.

Weweler, August: Vom musika-
lischen Ausdruck. 444.

Wigman, Mary: Tanz und Panto-
mime. 445.

Windisch, Fritz: Harmonie. 5I.
Wolzogen, Hans v.: Betrach-
tungen iiber Rhythmus. 445.
Woollett, H.: Henry Février. 211.

— Henri Rabaud. 367.

Zahn, Walter: Amtsbezeichnung
und Einstufung. 287.

Zerffi, William A. C.: Ist das Singen
ein psychologisches Phinomen
oder eine physische Ubung?
211.
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REGISTER DER BESPROCHENEN BUCHER

Abert, Hermann: Goethe und die
Musik. 290.

Almanach der Deutschen Musik-
biicherei auf die Jahre 1921 und
1922,herausgegebenvonG.Bosse.
292.

Arend, Max: Gluck. 135.

— Zur Kunst Glucks. 136 ff.

Bahr-Mildenburg, Anna: Erinne-
rungen. 453.

Bekker, Paul: Kritische Zeitbilder.

Bruns, Paul: Carusos Technik in
deutscher Erkldrung. 369.

Calvocoressi, M.D.: Mussorgsky.
Herausgeber Karl Seelig. 57.

Dahms, Walter: Die Offenbarung
der Musik. Eine Apotheose Fried-
rich Nietzsches. 58 ff.

Decsey, Ernst: Die Spieldose. Mu-
sikeranekdoten. 57.

— Johann StrauBl. 137.

Eisenmann, Alexander: Das grofe
Opernbuch. 212.

Erpf, Hermann: Entwicklungsziige
in der zeitgenéssischen Musik
(Wissen und Wirken, Bd. I). 293.

Goldmark, Karl: Erinnerungen aus
meinem Leben. 452.

Grianer, Georg: Paul Griner. 372.

Grunsky, Karl: Anton Bruckner.
290.

Guardia, Ernesto de la: Las sonatas
para piano de Beethoven, su
historia y analisis. 371I.

Hasse, Karl: Max Reger. 58.

Historische Bildnisse Franz Schu-
berts in getreuen Nachbildungen,
(Otto Erich Deutsch). 453.

Hoffmann, E. T. A.: Musikalische
Dichtungen und Aufsitze. 290.

Hoffmann, E. T. A.: Musikalische
Novellen und Aufsitze, Voll-
stindige Gesamtausgabe, heraus-
gegeben und erldutert von Dr.
E. Istel. 291.

Hollerup, Hans: Musikeranekdoten.
290. 29I.

Huschke, Konrad: Die deutsche
Musik und unsere Feinde. 57.

Jahrbuch der Musikbibliothek Pe-
ters fiir 1921. 449.

Istel, Edgar: Revolution und Oper.

57.

Kapp, Julius: Weber-Biographie
(Klassiker der Musik). 440.

Kobald, Karl: Alt-Wiener Musik-
stitten. 214.

— Schubert und Schwind. 214.

Lehmann, Lilli: Meine Gesangs-
kunst. 213.

Lissauer, Ernst: Festlicher Werk-
tag. 213.

— Gloria Anton Bruckners. 212.

Lux, Joseph August: Schubertiade.
214.

Moser, Hans Joachim: Musikali-
scher Zeitenspiegel. 29o0.

Miiller-Rehrmann, Fritz: Grund-
lagen der modernen Harmonik
in drei Teilen. 371.

Rau, Fritz: Das Vibrato auf der
Violine und die Grundlage einer
natiirlichen Entwicklung der
Technik fiir die linke Hand. 56.

Rolland, Romain: Musikalische
Reise ins Land der Vergangen-

heit. 293.
Schifke, Rudolf: Eduard Hanslik.
451.

Schumann, Robert: Gesammelte
Schriften (Paul Bekker). 449.

Schurzmann, K.: Wie erkenne ich
die musikalische Begabung mei-
nes Kindes? 451.

Selden-Goth, Gisella: Ferruccio Bu-
soni. 213.

Sommer, Hermann:
Gitarre. 290.

Smekal, Richard: Alt-Wiener Thea-
terlieder. 214.

Specht, Richard: R. StrauB und
sein Werk. 2 Bde. I, Der Kiinstler
und sein Weg. Der Instrumental-
komponist. II. Der Vokalkompo-
nist. Der Dramatiker. 369.

Speer, Ernst: Dramatische Bilder
aus der Jugend groSer Kompo-
nisten. 452.

Stefan, Paul: Die Feindschaft gegen
Wagner. 57.

Stendhal: Briefe iiber den beriihm-
ten Komponisten Joseph Haydn.
292.

Stoeving, Paul: Die Meisterschaft
iiber den Geigenbogen. 56.

Suhr, Werner: Der kiinstlerische
Tanz. 37o0.

Unger, Hermann: Musiktheoreti-
sche Laienfibel. 290.

Veréffentlichungen des fiirstl. In-
stituts fiir musikwissenschaft-
liche Forschung zu Biickeburg.
135.

Wandrey, Conrad: Hans Pfitzner.
450.

WeiBmann, Adolf: Verdi-Biogra-
phie (Klassiker der Musik). 442.

Winkler, Julius: Die Technik des
Geigenspiels. 56.

Wolzogen, H.v.: E. T. A. Hoff-
mann, der deutsche Geisterseher.

Laute und

452.

REGISTER DER BESPROCHENEN MUSIKALIEN

Andreae, Volkmar: Rhapsodie fiir
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ZEITWENDE

VON
PAUL BEKKER-HOFHEIM i.T.

ieben Jahre sind vergangen, seit die »Musik« zum letztenmal erschien.

Diese Zeit hat tiefe Spuren hinterlassen nicht nur im politischen und
wirtschaftlichen, auch im kiinstlerischen Leben. Eine Spanne von sieben
Jahren bringt schon unter normalen Verhiltnissen einschneidende Anderungen
im Hinblick auf Menschen und Dinge, um wieviel mehr, wenn die Zeit erfiillt
ist von Kimpfen und Umwilzungen, wie sie seit Generationen nicht erlebt
wurden, wenn die Grundlagen des Denkens und Fiihlens erschiittert, die ge-
gebenen Autorititsbegriffe gewaltsam angegriffen, alle scheinbar natiirlichen
Voraussetzungen des geistigen Seins schirfstem Widerspruch ausgesetzt wer-
den. Wenn dies alles nicht nur aus besonnener kritischer Uberlegung geschieht,
wenn Leidenschaften, HaB, Fanatismus die Fithrung an sich reien, wenn
héchste Wertbegriffe schwanken und duBlere Macht jéh eingreift in Angelegen-
heiten von empfindlichster Zartheit, dann miissen Umgestaltungen erfolgen,
die das Einst mit dem Jetzt kaum noch verbindbar erscheinen lassen.
Dieses alles ist wihrend der letzten sieben Jahre geschehen. Springt die » Musik ¢
heut mit einem Satz vom September 1915 auf den Oktober 1922, so hat sie
damit wohl den Vorteil gewonnen, daB sie in ihrem organischen Bestand un-
beriihrt blieb von dem, was sich in der Zwischenzeit ereignete, daB sie mit
unverminderter, ausgeruhter Kraft wieder hervortreten kann. Aber will sie in
dieser neuen Welt leben und wirken, so wird sie die iibersprungene Zeit nicht
ignorieren diirfen. Sie wird fragen miissen, was geschah und warum es ge-
schah, sie wird Rechenschaft geben miissen, wo wir stehen. Denn noch ist
kein Ruhepunkt, kaum ein Richtpunkt zu erblicken, und dasChaos liegt ebenso
vor, wie hinter uns. Die Kraft zur Bindigung aber wird nie von aulen kommen,
wir miissen sie aus uns selbst gewinnen. Wir miissen selbst sehen, selbst ent-
scheiden lernen, und wir werden Einsicht und Mut dazu um so leichter finden,
je freier wir das jlingst Vergangene vom Standpunkt des neu Beginnenden
betrachten.

Was geschah?

Der Krieg hat die Kunst zuerst verstummen gemacht. Als man noch meinte,
das Weltgeschehen nach gegebenen MaBlen schitzen zu diirfen, konzentrierte
man die Krifte, und alles nicht unmittelbar Kampffihige — wie hitte die
Kunst, insonderheit die Musik Kriegsmittel sein kénnen — mufBte schweigen.
Aber die gegebenen MaBe erwiesen sich als unzureichend. Es bildete sich
eine neue Art der Kampffiihrung, geistigen und kiinstlerischen Faktoren fiel

DIE MUSIK. XV. 1 (1) I
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dabei eine wichtige Rolle zu. Sie wurden Beruhigungs- und Auffrischungs-
mittel nach innen, Werbemittel nach auBen. Im nimlichen Grade, wie der
Krieg sich aus einem Ausnahme- zum Dauerzustand entwickelte, paBte sich
die Kunst der verdnderten Grundauffassung der gesamten Lebensbedingungen
an. In dieser bewuBiten Einordnung auch der Musik in augenblicklich ge-
gebene Situationen des dufleren Lebens, etwa vom zweiten Kriegsjahr an,
liegt der Keim zu ihrer heut iiblichen Verwendung als politisches Kampfmittel.
Fiir die Kunst blieb diese Anpassung das einzige Mittel der Selbstbehauptung.
Ein gefidhrliches, verhidngnisvolles Mittel zwar, das in seinen Folgen die
Grundlagen der Kunsterkenntnis erschiittern mufite. Aber zunichst war die
duBere Existenzmoglichkeit inmitten kunstfeindlicher Voraussetzungen ge-
sichert, das Opfer machte sich bezahlt. Theater und Konzert nahmen unge-
ahnten Aufschwung, es entwickelte sich eine Konjunktur, wie sie giinstiger
fiir ausiibende und darstellende Kunst seit Jahrzehnten nicht bestanden hatte.
Wer genauer zusah, konnte freilich an diesem scheinbaren Aufschwung keine
reine Freude empfinden, mufite erkennen, daB die Kriegsbliite der Kunst mit
wahrhafter Vertiefung der kiinstlerischen Interessen nichts zu tun hatte. Es
hitte damals den Theater- und Konzertleitern freigestanden, die unbedingt
sichere Teilnahme des Publikums auf Ziele zu lenken, wie man sie in friitheren
»schlechten « Zeiten nie ins Auge fassen konnte. Aber niemand machte von
dieser Moéglichkeit Gebrauch. Wenige Ausnahmefille abgerechnet, sind Spiel-
pline und Konzertprogramme niemals so bar jeder Initiative, so gedanken-
los dem Herkommen unterworfen gewesen, wie in der Kriegszeit. Auch die
Fronttheater wurden angewiesen, das leichte Genre zu bevorzugen, Kunst
sollte nicht Kunst sein, sondern Betdubung schaffen. Das » Dreiméderlhaus «
war der Haupterfolg dieser Jahre, und in der groBen Kunstdebatte 1918 im
preuBischen Abgeordnetenhaus konnte der Fraktionsredner des Zentrums
diesen Erfolg des » Dreimiderlhauses« als Zeichen fiir die sittliche Reinheit
des deutschen Volkes preisen. Es ist nicht nétig, andere Einzelheiten, wie die
Propagandafahrten deutscher Kiinstler in das neutrale Ausland, auf ihre tat-
sidchliche Bedeutung zu untersuchen. Das Wesentliche ist: die spiteren Kriegs-
jahre brachten der Musik duBerlich viele Aufgaben und lebhaften Betitigungs-
anreiz. Dahinter aber stand als antreibende Kraft die Unterhaltungs- oder
Werbeabsicht, und so sind die damals gegebenen reichen Méglichkeiten nicht
der Kunst, sondern einem duBeren Zwecke zugute gekommen, wihrend das
kiinstlerische Niveau dauernd sank.

Mit dem revolutiondren Zusammenbruch fiel dementsprechend diese Art des
politisch eingestellten Kunstbetriebes zusammen. Sie fiel aber nur, um nach
kurzer Zeit unter anderem Namen wieder aufzuleben. Man entdeckte plotz-
lich die soziale Mission der Kunst. Nun gab es allenthalben Volkskonzerte,
Volksvorstellungen und dhnliche allgemeinbegliickende Einrichtungen. Gewi3
sind damals viele ehrlich meinende Krifte am Werk gewesen, um die Kultur-
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wirkung der Musik ausbreiten zu helfen. Von denen aber, die die Fiihrung
hatten, wurde jetzt der sozialisierende Gedanke geradeso nur als Schutz-
méntelchen benutzt wie vorher der politische Zweck. Die Spielpldne unserer
Biihnen, der allgemeine Charakter der Theater- und Konzertorganisationen
ist von der Revolution innerlich unberiihrt geblieben. Uberall hat die Spekula-
tion das Feld behauptet, indem sie sich mit Geschick jeder im Augenblick
geltenden Losung bediente, sich bald vaterlindisch, bald revolutionir-sozia-
listisch gebirdete. Als der Riickschlag auf die revolutiondre Welle eintrat und
wieder streng nationalistische Begrenzung des Kunstdienstes gefordert wurde,
stellte der Apparat sich sofort auf diese einstweilen letzte Parole ein, und er
ist jetzt dabei, soweit namentlich die Theater in Betracht kommen, sich den
gesteigerten Sittlichkeitsanspriichen der erstarkenden katholisierenden Be-
wegung anzupassen.

Es kommt nicht darauf an, hier iiber die Berechtigung der verschiedenen welt-
anschaulichen Tendenzen an sich zu streiten. Es kommt lediglich darauf an,
festzustellen, daB die 6ffentliche Kunstpflege durch den Krieg und seine Folge-
erscheinungen in den letzten Jahren in eine Abhdngigkeit von politischen Ge-
sichtspunkten geraten ist, die jeder Ernstmeinende, gleichviel welcher Partei-
richtung er angehoren mag, tief bedauern muB. Es gibt keine Kunst im Dienste
politischer Ideen. GewiB kann ein Kiinstler durch weltanschauliche Uber-
zeugungen entscheidend beeinflut werden, Kiinstler aber wird er nur werden
durch die Kraft der Verklirung, mit der er als Schaffender diese Grundlagen
seines Wesens der rationellen FaBbarkeit zu entziehen wei. Eine vater-
landische, revolutiondre, sozialistische oder klerikale Kunst aber im poli-
tischen Sinne férdern, bekimpfen wollen, deutet auf einen verhingnisvollen
Grundirrtum in der Wesenserfassung der Kunst. Dieser Irrtum ist ein Erbteil
der Kriegszeit und hat sich durch ihre Erregungen tief eingefressen in die
Gemiiter. Ihn zu beseitigen und damit wieder zu einer reinlichen Kunst-
anschauung als Grundlage unseres Kunsterkennens zu gelangen, ist die
Hauptaufgabe fiir alle, die guten Willens sind.

Der Krieg und seine Folgen haben iiber diese Allgemeinwirkungen hinaus
auf die innerorganische Gestaltung des Musiklebens manche Einfliisse geiibt.
Auch hier hat, wie auf anderen Gebieten, das Fehlen klarer, zielsicherer Sach-
lichkeit in der Beurteilung von Menschen und Dingen zum Versagen der Be-
wegung gefiihrt und der erste, blind iibertreibende Radikalismus hat apa-
thischer Teilnahmlosigkeit Platz gemacht. Man glaubte GroBes zu tun, als man
die alten Hoftheaterintendanten ihrer Funktionen enthob, aber man wagte
nicht, neue Méinner an ihre Stelle zu setzen. Der politische Meinungsstreit
griff auch hier stérend ein in die kiinstlerische Arbeit, Farblosigkeit des
Fiihrers wurde zur gewiinschten Tugend. In Dresden muBte Fritz Reiner, in
Miinchen Bruno Walter der antisemitischen Bewegung weichen. Die Mehr-
zahl der Opernbiihnen ist heut in den Hidnden entweder musikfremder “Ver-
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waltungsbeamter oder bewuBt neutral gerichteter Fiihrer mit deutlich er-
kennbarem rechtspolitischem Einschlag. Nicht darin liegt der Fehler, warum
sollte ein Dirigent und Opernleiter als Deutschnationaler nicht ebenso gute,
vielleicht noch bessere Musik machen kdnnen als ein Sozialist? Aber daB diese
Gesichtspunkte iiberhaupt in Betracht gezogen werden kénnen, daB sie —
wie der Fall Walter zeigt — ausschlaggebende Bedeutung gewinnen, darin
liegt das Erschreckende und Erniedrigende. Wir sind in einer Lage, die das
Zusammenfassen aller gegebenen Krifte zum Gebot der Selbsterhaltung
macht. Statt dessen erleben wir es, daB Menschen von auBergewdhnlicher Be-
deutung, deren Erhaltung mit allen Mitteln selbstverstindliche Pflicht wire,
aus unserem 6ffentlichen Leben einfach ausgestrichen werden. Miinchen war
wihrend und nach der Kriegszeit dem Spielplan, dem Personalbestand und
der Auffiihrungsqualitit nach die beste deutsche Opernbiihne. Es bleibt ab-
zuwarten, ob und wie weit sie unter Hans Knappertsbuschs Fiihrung diesen
Vorrang wird behaupten kénnen. Sie hat freilich im Augenblick keine sehr
ernsthafte Konkurrenz. In Berlin hat Max von Schillings sich bemiiht gezeigt,
die Versiumnisse der Ara Hiilsen im Hinblick auf das neuere Schaffen nach-
zuholen. Dariiber hinaus dem Institut charakteristische Physiognomie durch
persénlichen Stil der Auffiihrungen zu geben, liegt auBerhalb der Grenzen
seiner mehr vorsichtig anschmiegsamen als aktiv gerichteten Natur. Dresden,
durch eine direktionslose Ritewirtschaft und die schwache Hand des spiter
berufenen Scheidemantel erheblich von seiner fritheren Héhe herabgedriickt,
geht jetzt an Fritz Busch iiber, dessen Pflichteifer und leicht gewinnendes
Wesen auler Zweifel steht, dessen Kiinstlertum aber hier erst die Probe wird
bestehen miissen. Auch Stuttgarts Zukunft unter Leonhards Leitung ist ab-
zuwarten. An den groBen deutschen Stadttheatern Hamburg, Frankfurt, Kéln,
Leipzig haben die letzten Jahre nichts Grundlegendes gedndert, Otto Lohse in
Leipzig, Ludwig Rottenberg in Frankfurt haben ihre Stellung gewahrt, Ernst
Lert, der neue Frankfurter Intendant, hat bisher nur experimentell gerichtete
Regiebegabung erwiesen, im Organisatorischen dagegen versagt. In Egon
Pollak hat Hamburg einen unserer fihigsten Theaterkapellmeister, in Otto
Klemperer hat Kéln die stirkste Kiinstlerbegabung der jiingeren Dirigenten-
generation gewonnen. Durchaus problematisch dagegen erscheint das Gesamt-
bild der Mannheimer Biihne, nachdem Carl Hagemann sie mit Wiesbaden ver-
tauscht und Adolf Kraetzer die Intendanz iibernommen hat.

Es ist nicht beabsichtigt, hier eine Ubersicht von Namen zu geben, die doch
unvollstindig bleiben miiite. Die Beispiele sollten nur an einigen Fillen die
Art der Verinderungen charakterisieren. Man erkennt namentlich in den ehe-
mals fiirstlichen Instituten lebhaften Wechsel an den leitenden Stellen. Man
erkennt in den Gesamtleistungen fast iiberall einen erheblichen Riickschritt,
in wenigen Fillen Niveaubewahrung, eine Steigerung nirgends. Das gleiche
gilt von den Fiihrern, vielmehr in erster Linie von ihnen, denn sie bestimmen
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die Qualitit des Ganzen. Es ist nicht zu bestreiten: in der jiingeren, jetzt zur
Reife gelangten Generation ausiibender Kiinstler fehlt es an Fiihrerpersén-
lichkeiten.

GrofBle Erscheinungen, geniale Naturen sind allerdings stets selten gewesen.
Immerhin darf daran erinnert werden, daB Gustav Mahler, Richard Strau8,
Felix Mottl, Artur Nikisch, der junge Weingartner annihernd einer Zeit an-
gehéren. Was haben wir heut an nur annihernd vergleichbaren Kriften ein-
zusetzen? Einen einzigen: Wilhelm Furtwingler. An dieser Verarmung zeigt
sich ein auffallender Wertriickgang. Er ist nicht aus zufélliger Verminderung
der Talente an sich zu erkldren. Begabungen sind immer vorhanden, die Per-
sonlichkeit des Ausiibenden aber entwickelt sich erst an den Aufgaben, die ihr
gestellt werden, an dem Wirkungskreis, den man ihr eréffnet. Wenn die erste
und zweite Generation nach Wagner und Liszt eine erstaunlich groe Anzahl
von Fiihrern hervorgebracht hat, wihrend in der dritten Generation fast nur
noch Talente erscheinen, so hingt dies eng zusammen mit der VerduBerlichung
der Kunstentwicklung iiberhaupt, wie sie sich in der durch Krieg und Nach-
kriegszeit offenbarten Auffassung der Kunst als eines Betriebsmittels kundtut.
Es fehlen die Aufgaben, an denen die Begabungen zu Personlichkeiten er-
starken kénnen, es fehlen die durchgreifenden Wirkungsmoglichkeiten, weil
die dafiir erforderlichen Voraussetzungen mangeln. Charakteristisch ist, da
auch die eine iiberragende Erscheinung der jiingeren Generation, Furtwéngler,
vorldufig in erster Linie durch harmonische Ausgeglichenheit seines Wesens,
durch umfassende Kultur seiner Personlichkeit am stirksten wirkt, und da8
schon diese Wirkung auch ohne den Einschlag elementarischer Urspriinglich-
keit gegenwirtig mit Recht als etwas Auszeichnendes empfunden wird. Die
Wahl Furtwinglers zum Nachfolger Nikischs in Leipzig und Berlin war daher
die einzige, ernsthaft erwigbare Méglichkeit, den Verlust dieses dimonisch
iiberragenden Dirigiergenies wiirdig zu ersetzen, wenn wir auch wissen, daB
die kiinstlerische Wundererscheinung eines Nikisch allen unvergeBlich und
unvergleichbar bleiben wird, die ihren Zauber je empfunden haben.

Fiir die anderen groBen Konzertstiddte Deutschlands sind die letztvergangenen
Jahre vorwiegend eine Zeit des Experimentierens gewesen. Nur Koln hat in
Hermann Abendroth den ernstmeinenden, durch gesellschaftliche Konvenienz
aber stark behinderten Giirzenich-Dirigenten neudeutschen Grundbekennt-
nisses behalten. Hamburg ist seit dem Fortgang Hauseggers nach Miinchen
mehr noch als seither dem groBstédtisch industriellen Konzertbetrieb ohne
eigene Physiognomie verfallen, Frankfurt hat nach langem Suchen jetzt in
Hermann Scherchen den stindigen Museumsdirigenten erhalten. Mit ihm
tritt nun die jiingste Generation auf den Plan, die Generation, in deren innere
Reifezeit das Erlebnis des Krieges und seiner Folgen fillt, und die sich, un-
belastet von bindenden Beziehungen zur Vorkriegskunst, mit vollem Be-
wuBtsein der Erfassung der neuen zeitgendssischen Kunst zuwendet. Dieser
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Kiinstlerreihe gehéren auBer Scherchen die Pianisten Walter Gieseking und
Eduard Erdmann an, auch sie die einzigen, die auf ihrem Gebiet neben zahl-
losen Reproduktionstalenten als Neuerscheinungen von individueller Pragung
hervorgetreten sind.

Es scheint, daB diese jiingste Generation im Gegensatz zu der vorangehenden
wieder zu stidrkeren Hoffnungen berechtigt. Man sieht eine auffallende Zahl
frischer Talente, die, unsicher zwar noch und im einzelnen suchend, sich doch
mit BewuBtsein von der herrschenden Kunstauffassung der Vorkriegs- und
Kriegszeit abwenden und, angelehnt an einige seit kurzem hervortretende
iiberragende produktive Erscheinungen, den Weg einer neuen, ideenreichen,
ernsten Jugend zu finden suchen. Angesichts des haltlosen Zustandes unserer
Biihnen, des Mangels an Fiihrern in der ausiibenden Kunst weckt es Zutrauen,
daB zunichst fiir die Heranbildung dieser Jugend auch neue Maéglichkeiten
geschaffen wurden. Zwei der bedeutendsten deutschen Musikschulen haben in
den letzten Jahren grundlegende Umgestaltung erfahren: Berlin und Miinchen.
An der Art des Ausbaues erkennt man noch die Gegensitze, die sich im heu-
tigen offentlichen Leben Deutschlands gegeniiberstehen: wihrend Miinchen
unter der kiinstlerischen Leitung Hauseggers, der administrativen Fithrung
Hermann W. von Waltershausens den unmittelbaren Anschlu an die
neudeutsche Vergangenheit betont, erhilt Berlin durch die Kiinstlerpersén-
lichkeit Franz Schrekers und die wissenschaftlich objektivierende, dem
Streben der Jiingsten mit besonderer Aufmerksamkeit zugewandte Arbeit
seines Mitdirektors Georg Schiinemann eine so zweifelsfrei hervorgehobene
Wendung zur Gegenwart, wie sie seit der Griindung des Leipziger Konserva-
toriums durch Mendelssohn auf Hochschulen nicht mehr iiblich gewesen ist.
Die Erfolge im groBien werden auch hier erst in Jahren erkennbar werden.
Es wird sich zeigen miissen, ob das kiinstlerische Grundbekenntnis dieser Er-
ziehmethode stark genug ist, um allmihlich alle eigenkriftigen Begabungen
hier zu sammeln und ihnen, unbeschadet ihrer individuellen Talentrichtung,
den Impuls zu geben, der die Personlichkeit in ihnen weckt und frei macht.
Wie weit das gelingt, wird im wesentlichen abhingen von der produktiven
Kraft der Menschen, die diesen Weg weisen, wird abhdngen von der Linie,
die nun die schépferische Kunst groBen Stils in der kommenden Zeit aufnehmen
und innehalten wird.

Um hierfiir das richtige AugenmaB zu finden, ist es erforderlich, sich klar zu
machen, daBl eine wahrhafte Bliite der Kunst niemals vertrdglich ist mit dem
Vorherrschen irgendeiner » Richtung« Richtungen sind nichts anderes als
Nachahmungen eigenkriftiger Individualititen durch unselbstdndige Talente.
In den Kimpfen, die zwischen diesen Richtungen ausgefochten werden, wird
leeres Stroh gedroschen, Verwirrung gestiftet — niemand weiBl wofiir, und das
Resultat ist lediglich tendenziése Herabsetzung schépferischer Werte, gewalt-
same Konfusion der dsthetischen Grundbegriffe. Wir haben bis zum Kriege
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unter der Vorherrschaft einer Richtung gelebt, die ihre MaBstibe aus der iiber-
ragenden Erscheinung Wagners gewann. Wir miissen nun verstehen lernen,
daB es noch andere Moglichkeiten des kiinstlerischen Schaffens gibt, daB es
wertlos ist, gegen diese anderen in blindem HaB anzurennen, nur weil sie da
sind und ihr Recht auf das Dasein erkdmpft haben. Wir miissen begreifen,
daB gerade in der individuellen Zerspaltung der heutigen schépferischen
Krifte ein Beweis weiterlebenden produktiven Vermégens liegt, da8 nicht
diese oder jene Einzelpersénlichkeit ein besonderes Recht hat, sich als deutsch,
als national, als geburtsecht im Volkssinne auszugeben, sondern daB erst die
Summe aller das Bild der wahrhaft lebendigen Schaffenskraft darstellt. Es
gibt in der Kunst keine Rangordnung der Gesinnungen, es gibt nur die Rang-
ordnung der Begabungen. Aus ihr erst, aus der Art, wie sie sich im gestalten-
den Schaffen offenbart, ergibt sich der MaBstab fiir die ethische Bewertung
einer Kunst.

Bis zum Kriegsausbruch und dariiber hinaus war Richard Strauf3 die beherr-
schende Musikerpersénlichkeit in Deutschland. AuBerlich genommen ist er es
heut noch. Mit der Ubernahme der Wiener Hofoper nach der Revolutionskrise
hat er die nach Tradition und materieller Leistungsmoglichkeit bedeutendste
Stellung der deutschen Kunstwelt eingenommen, unter Umstidnden, die ihm
eine Freiheit des Handelns vergénnten, wie sie keinem seiner Vorgidnger er-
laubt war. Aber die egozentrische Art seines Wesens hat ihn verhindert, hier
eine Aufgabe im umfassenden Sinne zu suchen und zu finden. StrauB als
Kiinstler ist der typische Vertreter des persdonlichen Machtgedankens. Erkennt
man die Berechtigung dieses Machtverlangens auf Grund der groen Begabung
und weitreichenden Wirkung mit schuldiger Ehrerbietung an, so empfindet
man eben deswegen schmerzlich das Fehlen der Fiihrerqualitit im hoheren
Sinne, die Unfihigkeit, iiber das Verfolgen persénlicher Ziele hinaus auf-
bauende Arbeit im Sinne organischer Neugestaltung zu leisten. Auch das
StrauBsche Schaffen, einst mit stirksten Instinkten in der Gegenwart lebend,
so lange diese selbst dem Oberflichenkult gehérte, ist von der geistigen Zeit-
wende unberiihrt geblieben. Die » Josephslegende«, 1914 von Russen in Paris
getanzt, war der AbschluB der Vorkriegszeit, die » Alpensinfonie¢ und die
» Frau ohne Schatten « sind seither gefolgt — beides Versuche, die genieBerische
Kunstatmosphire einer versinkenden Epoche festzuhalten, beide ohne Fiih-
lung mit den tiefen Bewegungen einer Zeit, in der die Nétigung zu anderen
Vorstellungen von Leben und Kunst als unbesiegbare Forderung wachgerufen
ist. So hat sich Strau8 fiir uns zu einer Erscheinung gewandelt, deren Be-
gabung und artistisches Kénnen jederzeit auBler Zweifel steht, deren ideelle
Bedeutung fiir die Gegenwart aber auf die unmittelbare Wirkung des persén-
lichen, hochgesteigerten Talentes beschrinkt bleibt. Eine Erscheinung, an der
man immer noch ausruhen kann und darf, die aber Impulse nicht mehr zu
geben vermag.
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Stérker eingegriffen in das ideelle Leben der neuen Zeit hat Hans Pfitzner.
Sein Aufstieg als Kiinstler hingt duBerlich und innerlich eng zusammen mit
der Zeitwende, duBerlich, indem » Palestrina « wihrend des Krieges, die roman-
tische Kantate, » Von deutscher Seele « erst vor kurzem an die Offentlichkeit
trat. Beide Werke brachten den in frilheren Jahren vergeblich erstrebten
groBen Erfolg. In beiden Fillen handelt es sich, im Gegensatz zu StrauB}, um
Wirkungen mehr ideeller als kiinstlerisch artistischer Art. Damit hingt auch
die eigentiimliche Begrenzung dieser Wirkungen zusammen. Wire Pfitzner
das umfassende musikalische Schopfergenie, so wire ihm vermutlich die ein-
seitig propagandistische Wendung seines Denkens und Schaffens erspart ge-
blieben. Die gewaltsame Anklammerung an die Herrlichkeit des Vergangenen,
die politische Umdeutung seines kiinstlerischen Schaffens, die parteiméiBige
Einstellung auf aktuelle Zeitkimpfe dokumentiert aber mehr als lediglich
Uberzeugung und Bekenntnis. Es spricht daraus, dem Sprecher selbst un-
bewuBlt, die natiirliche Begabungsgrenze. Zwang zum Hassen ist Symptom
des Nichtbegreifenkonriens. Das Unvermégen, neue Ideen schépferisch zu
gestalten, treibt zur iiberbetonten Lobpreisung der alten. Aus dieser Gegen-
satzlichkeit zieht Pfitzner seine Kraft, die, wenn man Einzelheiten der Ab-
irrung iibersieht, als Kundgebung ideell gerichteten Wollens in einem tiefen
Gefiihl fiir das Verlangen der Zeit wurzelt, zum kiinstlerischen Vollbringen
aber nicht ausreicht und nun die eigene Schwiche zum sittlichen Gesetz um-
stempelt. Pfitzner ist die Gegenerscheinung zu Straufi. In der Entwicklung
beider, wie sie durch die letzten Jahre angebahnt wurde, kommt die deutsche
Neuromantik zum artistisch kénnerhaften und zum ideell bekenntnismaBigen
Ausklang.

Gleich Pfitzner ist auch Gustav Mahler durch die seelische Wandlung der
Kriegsjahre zu weitreichender Geltung gelangt. Es ist Mahler erspart geblieben,
persénlich zu den neuen Ereignissen Stellung nehmen zu miissen, obwohl sie
ihm kaum wahrhaft Neues gebracht hitten. Die Kunst Mahlers wurzelt in der
tiefen Erfassung des Leidensvollen, das bei ihm nicht wie bei Pfitzner in sub-
jektivierender Bezugnahme, sondern in menschlicher Verallgemeinerung er-
kannt und dargestellt wird. Der Vorkriegszeit muBite eine solche Erscheinung
fremd bleiben, erst die folgenden Ereignisse haben in den Menschen wieder
die Empfindung freigemacht fiir das Menschliche in ihnen, fiir das Tragische
der Lebensgesetzlichkeit, fiir das Naturhafte alles Geschehens, fiir die Sehn-
sucht nach dem groBen, verséhnenden und vereinenden Aufschwung durch
die Liebe. Wiren wir nicht durch parteiméiBige Verdrehung von objektivem
Betrachten des Rasseproblemes abgekommen, verméchten wir zu erkennen,
daB alle kulturell hochstehenden Rassen zweifellos verschiedenartige, in dieser
Verschiedenartigkeit aber gleichwertige Mittler zur Erfassung des urmensch-
lichen Idealtypus sind, so miifite es uns als bedeutsam erscheinen, da3 gerade
der Jude Mahler sowohl von artistischer wie einseitig ideeller Kunstauffassung
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wieder abbiegt und das naturhaft Menschliche in den Mittelpunkt riickt.
Diese Betonung der seelischen Werte gegeniiber den geistigen hat auch wih-
rend der letzten Jahre der Kunst Anton Bruckners gewaltige Resonanz ge-
geben. Es spricht aus solcher Wendung das unabweisbare Verlangen nach
Abstreifung der intellektuell gerichteten Musikauffassung der Vorkriegszeit,
die Sehnsucht nach einer Musik, die weder artistisches GenieBen noch pro-
pagandistisches Bekennen will, die auch nicht mehr das persénliche
Einzelindividuum in romantischer Selbstbespiegelung vorfiihrt, sondern
auf verbreiterter Basis rein menschlichen Empfindens seelische Offenbarung
bringt.

Aus diesem Verlangen nach einer nicht irgendwie rational bedingten Musik
erklidrt sich das schnelle Emporkommen der beiden Kiinstler, deren Vor-
handensein erst wihrend der letzten Kriegsjahre der deutschen Offentlichkeit
eindringlich zum BewubBtsein gekommen ist: Franz Schrekers und Arnold
Schonbergs. Beide sind grundverschiedene Naturen, nicht nur der Art ihres
Musizierens, sondern der gesamten Struktur ihres Wesens nach. Schreker ist
der naive Phantasiemensch, der sich mit derVoraussetzungslosigkeit des Kindes
dem bunten Spiel der Biihne zuwendet und hier, unbekiimmert um Bekenner-
tendenzen, stilistische Experimente oder ethische Dogmatik eine rauschhafte
Welt des Unwahrscheinlichen aufbaut. Schonberg ist die vorwiegend zerebral
empfindende Natur, aus unmittelbarer Wagnernachfolge hervorgegangen
wie Pfitzner, dessen » Armer Heinrich « im Verhiltnis zur Wagnerwelt Schon-
bergs » Gurre-Liedern« entspricht. Aber in Schonberg war der Musiker starker
als in Pfitzner. So gelang es ihm, sich von der ideellen Hérigkeit Wagner
gegeniiber zu befreien und in seinem spiteren, vorwiegend kammermusika-
lisch gerichteten Schaffen neue Wege einer im rationalistischen Sinne be-
ziehungslos gerichteten, der Phantasie des Klanges und der seelischen Intuition
freien Musik zu finden.

Neben diesen Haupterscheinungen des heutigen Schaffens: StrauB, Pfitzner,
Mahler, Bruckner, Schreker, Schonberg, die im Leben des Tages teils sinken,
teils steigen und in ihrem wechselnden Kriftespiel die treibenden Faktoren
unserer Zeit bedeuten, hat die jiingste Gegenwart noch eine Reihe anderer
Musiker in den Vordergrund gestellt: die geistig bewegliche, von Virtuosen-
phantasie befliigelte Anregernatur Busonis, die vorwiegend ins Extensive ge-
richteten Musiziertalente E. W. Korngold und Walter Braunfels, als Jiingsten
den burschikos kecken Paul Hindemith. Die auBerordentliche Musikererschei-
nung Max Regers ist wihrend des Krieges hingegangen und auch sein Nach-
laB, das Werk einer suchenden, zwischen die Zeiten gebannten Seele, gehért
zu den Giitern, deren Fruchtbarmachung der Gegenwart obliegt.

* * *
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Hier halten wir.

Die Entfernung zwischen einst und jetzt ist mit fliichtigem Blick durchmessen.
Wir finden in allem, was dem Betrieb unmittelbar angehért, noch starke Ab-
hingigkeit von dem, was vordem war, untermischt mit Nachwirkungen halb-
verstandener, in den Anfingen steckengebliebener sozialer Umwailzungen.
Das Agentenwesen bliiht héher als vordem, in den offentlichen Instituten ist
es noch nicht gelungen, den Verwaltungsapparat innerorganisch umzuge-
stalten. Das Mitbestimmungsrecht der Kiinstler, namentlich der einstigen
Hoforchester, wird noch oft mit politischer Kurzsichtigkeit gehandhabt, aus
der sich kiinstlerische Schidigungen ergeben. Die Wissenschaft hat mit Hugo
Riemann einen groBen Fiihrer verloren, dem vielleicht in dem ideenreichen
Ernst Kurth ein Nachfolger heranwichst. Der internationale Zusammenschlufl
ist auch auf diesem Gebiet zerstort, die » Deutsche Musikgesellschaft« ver-
waltet das Erbe. Neue Krifte regen sich im Unterrichtswesen, wo nach der
kiinstlerischen wie nach der sozialen Seite hin kriftige Initiative eingesetzt
hat. Es ist ein Bild voll wechselnder Schattierungen, bald hell, bald dunkel.
Die musikalische Presse, zum gr68ten Teil der Parteieinstellung verfallen,
spiegelt die Zerrissenheit der Meinungen. Im Schépferischen flieBt alles zu-
sammen. Es mag schmerzlich beriihren, zu sehen, wie verstdndnislos auch hier
der gemeine Tag die Gegensitze auseinandertreibt, die in Wahrheit gerade
dank ihrer Verschiedenheit ein Ganzes zu bilden berufen wiren. Eben daran
aber wird sich in Zukunft das wahrhaft Schépferische von dem nur halb echten
scheiden: daB jenes still seinen Fiithrerpfad geht, wihrend dieses im Geschrei
des Tages umkommt.

Hier die Grenze zu ziehen, die tiefen Zeichen der Zeit verstehend zu erkennen,
die nur duBerlichen, lauten zu miBachten, ist die Aufgabe.
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EIN VERDI-KAPITEL

VON
ADOLF WEISSMANN-BERLIN

_

:ines Tages in den Jahren 1861—1862, erzdhlt Sella in seinen Erinne-
AL_srungen, richtete er an seinen Nachbarn in der Deputiertenkammer,
Giuseppe Verdi, die Frage, ob der Maéstro seine wunderbaren Nummern
erst allméhlich, in langsamem Aufbau, aus dem Grundmotiv zu der vollen
Schénheit ihres Auftretens entwickle. » Nein, neinl« unterbrach mich der
Maéstro mit groBer Lebhaftigkeit, » die ganze Nummer steht sofort vor meinem
geistigen Auge fertig, vor allem weiBl ich ganz genau, ob Geige oder Flote
die betreffenden Tone am besten ausdriicken werden. Die Hauptschwierig-
keit ist die mechanische Unmaéglichkeit, den musikalischen Gedanken schnell
genug, wie er in meinem Hirn entstanden ist, zu Papier zu bringen.«
Diese Inspiration, die sich sogleich auf ein Ganzes erstreckt, braucht eine her-
vortreibende Macht: Situationen und Charaktere. Verdi wird nicht miide, das
zu sagen. Ist ihm auch Musik mehr als Melodie und Harmonie, findet er auch
in ihr einen unaussprechlichen Kern: Situationen und Charaktere sind nun
doch diedringenden Krafte seiner Musik, zwingen ihn dimonisch zum Schauen.
Alles, was in seiner Kunst gro8 ist, und wie das Grofle aus seiner Umgebung
hinausragt, das erklart sich aus dem starken oder schwicheren AnlaB, aus
dem sie hervorspringt. Aber sie springt aus ihm mit ungehemmter Un-
mittelbarkeit hervor.

Situationen und Charaktere sollen zugleich wirkungsvoll und wahr sein.
Wo findet sich beides? Der Wahrheitssucher im Opernmenschen Verdi hat
viel zu suchen und oft zu irren.

Man hat hiufig und noch sehr lange iiber die Texte gespottet, die Verdi als
Anreiz fiir seine Musik aufnahm; und selbst in seinen hinreiBenden Werken
wiirden gewisse Szenen in ihrer Unwahrscheinlichkeit gegen den Meister
sprechen. Der Wahrheitsdrang, den er immer wieder bekennt, scheint durch
sie widerlegt. Der Drang nach dem neffetto « scheint zuweilen méichtiger als er,
Und doch ist dem nicht so. Rhythmus, der die bildhauerische Darstellungs-
kunst des Musikers im Sinne des Wirkungswillens verwendet und musi-
kalische Formeln erzwingt; Melodik, die sich aus solcher Umklammerung
zu befreien hat: beide sind erstens durch den Geist und durch die Form der
italienischen Oper gebunden; und hatten zweitens den Weg von biuerlicher
Einfachheit bis zur veredelten, verfeinerten Einfachheit mitzumachen. Die
italienische Oper gehorcht als Gattung nicht wie die deutsche einer Idee, die
nicht nur im ganzen, sondern auch in den einzelnen Teilen wirksam ist,sondern
zielt auf Hohepunkte, die mit Blitzlicht beleuchten, wie sie die Aufmerksamkeit

(11)
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des Zuhérers ganz und zum Nachteil der umliegenden Partien beanspruchen,
Die italienische Oper will Grenzpunkte leidenschaftlicher Empfindung an-
einanderreihen, nicht abkiihlende, abdimpfende Zwischenstufen durch-
laufen. Musik ist dem Italiener eben eine Kunst der Grenzpunkte, zunichst
durch die sinnliche Kraft der menschlichen Stimme verfochten; und Musik
bleibt ihm auch Quelle und Ziel der Oper; so sehr, daBl die Nummer, die Arie,
Kavatine, Romanze als Formeln des musikalischen Ausdrucks sich einbiirgern.
Dies muB mit der Zeit zur Abniitzung des Formelhaften, zur Schablone
fiihren. Und Verdi eben, der den Typus der Oper als gegeben hinnimmt, der
immer und immer wieder sich als Italiener betont, hebt sich aus dieser Um-
gebung durch die weit stirkere Willenskraft im Dramatischen, durch sein
girendes Theaterblut, durch den sich allmihlich erweiternden Kreis der
musikempfinglichen Stoffe, endlich durch das Ethos heraus, das ihn zur
AuBerung seines inneren Wahrheitsdranges treibt. Will er »Situationen und
Charaktere¢, so muBl er notwendig, wie Pizzetti richtig sieht, zu »Stilisie-
rungen« gelangen, aber diese sind, was derselbe scharfsinnige Essayist nicht
hervorhebt, eben wieder durch die iiberragende musikalische Natur Verdis
bestimmt, der ganz anders als seine Epigonen, durch die vulkanische Un-
mittelbarkeit des dramatischen Schauens und der musikalischen Ausdeutung
einzig bleibt. So sehr, daBl in der Tat von seiner Musik aus der Zuhérer zum
dramatischen Zuschauer wird; daB »Situationen und Charaktere ¢, die sie hervor-
gerufen haben, wieder vonihr zuriickstr6men und sich von neuem kristallisieren.
Das Verhiltnis Verdis zu seinen Operntexten erklirt sich damit von selbst.
Der Gedanke, daB er sein eigener Textdichter werden kénne, kann einem
nicht aufsteigen, der nur Situationen und Charaktere will, und dem nicht die
Dichtung, sondern die Musik gilt. Es wire irrig, zu sagen, daBl ihm die Worte
nichts gelten. Sie bedeuten ihm, wenn sie orrore, gioia, vendetta heiBlen, soviel
wie die Reime, die seinen Rhythmus mitzeugen. Klang und Versma0 sind von
mitschépferischer Kraftim Ausdruck der Situationenund der Charaktere. Darauf
kommt es an, daBl unter Situationen und Charakteren immer mehr verstanden
wird. Mit diesem Fortschritt in der Grundanschauung ist auch der Entwick-
lungsgang bezeichnet. So kann auch ganz selbstverstindlich, da der eine
Mensch Verdi in innerem Wachstum und im Einklang mit ihm schafft, die
lange Zeit und wohl auch noch heute iibliche Einteilung seines Lebenswerkes
nicht bestehen bleiben.

Verdi nimmt zunichst die Situationen und Charaktere von seinen Textdichtern
entgegen. DaB diese ihre Stoffe vorzugsweise beriihmten oder wirkungsvollen
Wortdramen entnehmen und manchmal zu heftigen Einspriichen AnlaB
geben, versteht sich. Sie versklaven sich dem Herren Verdi, der nicht nur den
Bau und die Folge der Szenen entscheidend beeinflult, sondern auch die
Priagung jener leidenschaftlichen, akzentfordernden, gipfelhaften Worte
hervorruft. Beugte sich der Librettist dem Willen des Maéstro nicht, der
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natiirlich immer anspruchsvoller wird und ewige Anderungen verlangt,
dann miissen sich Textdichter und Komponist trennen. Bis zum Erscheinen
Arrigo Boitos sind die Textdichter, mit alleiniger Ausnahme des Schilleriiber-
setzers Andrea Maffei, oft Reimer, doch nie wiirdige Genossen. Am Ende aber
ist der Komponist innerlich so gereift, daB er nur im Einvernehmen mit dem
Textdichter, der eben ein Dichter ist, das Kunstwerk der Oper entwirft und
schafft.

Die Erfahrungen Verdis mit seinen ersten Textdichtern sind sehr wechsel-
voll. Das starke Unabhingigkeitsgefiihl des jungen Maéstro 148t ihn an dem
wilden Temistocle Solera Gefallen finden, dessen Nabucco-Textbuch ihm der
Impresario Merelli aufgedringt hat. Solera ist der Sohn eines von den Oster-
reichern als Carbonaro verhafteten und nach der Feste Spielemberg gebrachten
Mannes; im Wiener Theresianum erzogen, iiber die Anstaltsmauer zu einer
Zirkustruppe entwichen, in Ungarn aufgegriffen, ins Collegio nach Mailand
iiberfiihrt, als Dichter entdeckt; also Urbohemien von aufkochender Leiden-
schaftlichkeit, doch nicht zur Sammlung seiner Krifte geboren und zu einem
ziellosen Dasein und Ende bestimmt. Dieser Solera hatte Erfindungskraft
genug fiir Situationen, doch nicht den Willen, sie durchzudichten. Dem Mu-
siker Verdi vertraute er genug, um sich selbst von Arbeit zu entlasten. Schon
dieser Nabucco fiihrte ja zu dem eigentiimlichen Zwischenfall, daB der
schmichtige, doch willenskriftige und besessene Maéstro den ihm an Kérper-
kraft weit iiberlegenen Solera einsperrt, um von ihm auf der Stelle anstatt
eines Duetts eine groBe, wirksame Nummer zu erzwingen. Ein Sieg des Ddmons
iiber den Koérper. Aber so stark sie auch durch Unabhingigkeitsgefiihle ver-
bunden sind, zwischen dem lidrmend aufgeriumten Bohemien und dem
sinnend verschlossenen, zielbewuBten Maéstro kann es keine dauernde Ge-
meinsamkeit geben. Die »Lombardi«, »Giovanna d’Arco«, »Attila « zeigen die
absteigende Linie der Eingebungen Soleras an. Wieviel leidenschaftliche
Szenen der Freude, der Riihrung, der Veridrgerung zwischen den beiden!
Salvatore Cammarano, Verfasser der »Alzira¢, der »Battaglia di Legnano,
spéater »Luisa Miller ¢, und des fast gegen ihn berithmt gewordenen »Trovatore «
ist ein bedeutendes Zwischenspiel. Denn ihm wird die Gemeinschaft im
» Konig Lear « angetragen und der erste Entwurf des Textbuches 1850 iiber-
geben. Doch Francesco Maria Piave ist ihm mehr. Dieser gewill sehr méBige
Geist und Reimschmied brachte fiir Verdi eine hingebende Unterwiirfigkeit
auf. Er betet ihn als Gott an, 148t sich von ihm nicht nur den Bau, sondern
auch Verse verstiimmeln, freut sich mit ihm und darf dafiir, vom Schlaganfall
geldhmt und der Sprache beraubt, die ganze Giite Verdis erfahren. Nach dem
Gliick des »Ernani«, mit dem er den nicht leicht zu befriedigenden Maéstro
gewinnt, wird die weitere Verbindung iiber alle Unzulinglichkeit der Text-
biicher hinweg durch die Ergebenheit des Mannes fester gekniipft. Die beiden
»Foskari«, »Macbeth«, der »Corsar«, »Stiffelio ¢, »Simon Boccanegra ¢, »Forza
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del Destino« sind eine Stufenleiter der halben Erfolge oder der MiBerfolge,
aber »Rigoletto« und »Traviata« werden auch Piaves Stern. Sein Begriff vom
Drama ist nicht zu unterbieten: die Unwahrscheinlichkeit der Situationen, die
Minderwertigkeit des »effetto«, das Fehlen innerer Zusammenhinge scheint
hier in Dauer erklirt, sobald die Phantasie des Mannes selbst titig sein will.
Aber es ist ja der getreue und naive Benutzer, nein, Ausbeuter dichterischer
Vorlagen, die Verdi anrdt oder mindestens billigt. Aus solchem Gefiige war
nun Menschliches herauszuschdlen, das Verdi freilich urspriinglich schon
hineingedacht hatte.

Bescheidenheit muBite die Tugend der Textdichter Verdis sein. Und Antonio
Ghislanzoni, der Textdichter der »Aida«, hatte sie in reichem MaBe zu iiben.
Dieser einst in Mailand unter den Jungen als lombardischer Paul de Kock
bekannte Textdichter und Epigrammatiker sollte an »Aida« nur seine hohe
Verskunst beweisen, brauchte nur ein franzosisches Textbuch in italienische
Verse zu iibertragen, hatte sich um die Gestaltung des Buches gar nicht zu
kiimmern. Franzésische Schriftsteller, die Verdi in Frankreich Geriist und
Worte fiir bestellte Arbeit lieferten, sind in dieser Reihe ohne Belang.
Und nun sind wir eben bei Arrigo Boito, dem schopferischen Musiker mit der
ganz anderen dramaturgischen Kenntnis.

Man sieht: der Verbrauch Verdis an Textdichtern in seiner langen Lebens-
bahn ist nicht gering. Unter ihnen gibt es Ungenannte wie Antonio Somma
aus Udine, den Dichter des »Maskenball«, der doch literarischen Ehrgeiz
hat und seinen Namen nicht auf ein unoriginales Textbuch setzen will.
Briefe an einzelne Librettisten sind von klirendem Wert.

* * *

Dies also sind meist getreue Diener im Ausnutzen von Situationen und Charak-.
teren.

Aber Verdi sucht sich auch schon sehr friih Fiihrer zur Erkenntnis des Wahren:
Alessandro Manzoni und Shakespeare. Diese beiden strémen ihm, dem Naiven
und Ungelehrten, in ihrer vollen Kraft zu, bereichern ihn, begleiten seinen
Weg zu menschlicher und musikalisch-dramatischer Héhe.

Wie tief sich Verdi vor dem Verfasser der »Promessi Sposa « neigte, zeigt dieser
Brief des Jahres 1867: »Wie sehr beneide ich meine Frau, diesen GroBen
gesehen zu haben! Aber ich weiB nicht, ob ich, wenn ich nach Mailand
komme, den Mut haben werde, mich ihm vorzustellen. Sie wissen wohl, wie
groB und welcher Art meine Verehrung fiir diesen Mann ist, der, nach meiner
Ansicht, nicht nur das grote Buch unserer Epoche, sondern eines der gréften
Biicher geschrieben hat, die jemals aus einem menschlichen Hirn hervor-
gegangen sind. Und es ist nicht nur ein Buch, sondern ein Trost fiir die Mensch-
heit. Ich war 16 Jahre alt, als ich es zum ersten Male las. Seit jener Zeit habe
ich gar manches andere Buch gelesen, {iber das ich bei wiederholter Lektiire:
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im vorgeriickten Alter meine jugendlichen Urteile gedndert oder gar aus-
geldscht habe — und es waren sehr beriihmte dabei. Aber fiir dieses Buch
dauert meine Begeisterung unvermindert an; ja, bei fortschreitender Kennt-
nis der Menschen ist sie noch gewachsen. Und zwar darum, weil dieses Buch
,wahr' ist; so wahr wie die ,Wahrheit‘ selbst. Oh, wenn die Kiinstler einmal
dieses Wahre begreifen konnten, gdbe es nicht mehr Zukunfts- noch Ver-
gangenheitsmusiker; weder veristische, realistische, idealistische Maler; weder
klassische noch romantische Dichter; sondern nur wahre Dichter, wahre
Maler, wahre Musiker.«

So schreibt der Reife und Gefeierte des Jahres 1867 an die ihm befreundete
Grafin Clara Maffei, geborenen Grifin Carrara-Spinelli, die in ihrem Salon
die besten Geister vereinigt. Manzoni bleibt fiir sich und wird von ihr jeden
Sonntag nach der Messe besucht. Auch der beriihmte Dichter hilt sich gern
abseits, haBlt Wortverschwendung, teilt aber die Bewunderung der Welt fiir
Verdi, der ihn endlich im Mai 1868 kennenlernt,

In den »Promessi sposi« sieht Verdi offenbar erfiillt, was er triebhaft geahnt
hat. Er selbst, Naturkind, allem Gekiinstelten abgeneigt, vertraut sich diesem
geistigen Fiihrer an, der Uritaliener, aus tiefem Mitgefiihl mit der Seele des
Voikes tiiberlegenen Humor schépft und immer gemeinverstindlich bleibt.
Ja, Manzoni schreibt ein echtes Volksbuch, er spricht eine Sprache, die dem
Schatz der Volkssprache entweder entnommen ist oder in ihn iibergehen
muB. Diese Fihigkeit zu volkstiimlichen, aus seelischen Tiefen geborenen
und doch bildhaften, gleichnisreichen Prigungen ist beiden gemeinsam. Nur
daB eben Manzoni schon zu der Weisheit vorgedrungen war, die Verdi selbst
sich noch zu erkidmpfen hat. Auch Verdi, dem Lombarden als Norditaliener
und als ethisch gerichteter Mensch verwandt, wird einmal, bei solcher Fiihrer-
schaft, solche Weisheit finden. Nur auf weitem Umweg. Denn Manzoni hat
nicht girende Leidenschaftlichkeit in sich. Er kann als Verstehender zwar
die Not einer durchkreuzten und zum Siege bestimmten Liebe begleiten, doch
nie von seinem Blut iibermannt werden. Auch darin ist er wahr. Skeptiker,
Verneiner, spidter zum Glauben bekehrt. Seine Personen mégen noch so
scharf umrissen sein: sie werden doch mit epischer Ruhe durch die Land-
schaft und durch ihre Schicksale gefiihrt. Und sie haben gerade darum die
innere Wahrheit, Abgestuftheit, Notwendigkeit von Menschen, wie sie die
Oper kaum schaffen kann.

Hat fiir Verdi Meister Manzoni das Landschaftliche, Volkstiimliche, Wahre
im Roman verwirklicht, so zeigt Shakespeare dem Theatermenschen in ihm
die Kraft des Schauens, die Unmittelbarkeit der Gestaltung. Hier bewundert
er auch die Fihigkeit, »das Wahre nicht nur nachzubilden, sondern zu er-
finden«. Und sein Instinkt fiihrt ihn ganz selbstverstindlich zu dem, der oft
genug Grenzfille des Menschlichen nebeneinanderstellt, ohne doch mensch-
licher Erfahrung zu widersprechen.
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Man kann sagen, daB der dramatische Wille Verdis an Shakespeare gereift
ist. Ganz friih schon, nach den ersten Triumphen und MiBerfolgen, miBt er
seine Absichten an den Taten des groBen Briten, den er iiber alle, auch iiber
die Griechen stellt. Und natiirlich iiber Schiller, den er ja wiederholt als text-
liche Vorlage benutzt hat. Aber er iiberzeugt sich, daB der deutsche Drama-
tiker den starken Wirklichkeitssinn des gr68ten Dramatikers nicht hatte,
und daB er der Wahrheit durch allzu ideal erdachte Gestalten entgegenhandelte,
Shakespeare leuchtet ihm voran, seine Menschen sind ihm unbedingt wahr
und beschéftigen ihn jahrzehntelang; so sehr, daB er »Macbeth« trotz dem
hier fehlenden Grundgefiihl der Liebe zu komponieren unternimmt. Aber der
»Lear « sucht ihn schon um 1850 heim, er hat ihn mit Cammazano durch-
gesprochen, er setzt sich {iber ihn 1853 ausfiihrlich und zielvoll mit Antonio
Somma auseinander; dieser » Lear « sucht ihn fast ein ganzes Jahrzehnt, von
1848 an heim; schon verhandelt er mit Neapel wegen der Singer; auch
» Hamlet « wird ihm von dem Dichter Carcano anempfohlen; Othello, Falstaff
werfen schon friih ihre Schatten vorauf. Oh, er begreift, daB die Shakespeare-
schen Bosewichter wie Edmund oder noch viel mehr Jago abgefeimte Ge-
sellen sind. Aber sind sie nicht wahr wie die Engelsgestalten Cordelia, Des-
demona? Der Tod, das Diistere, das Schmerzliche, das unverdiente Leid, alles,
was gemeinsam in das Leben tritt, ist auch dem Opernkomponisten Verdi,
der das Tragische will, starker Anreiz zum Schaffen. Und es quilt ihn der
tragische Narr, den er im »Rigoletto « umrissen hat, und den er allerorten bei
Shakespeare wiederfindet.

Trotzdem steht er dem Meister im Dramatischen nicht unkritisch gegeniiber.
Der Drang nach bestindigem Wechsel, nach Gegensitzlichkeit im Biihnen-
geschehen, der Verdis eigenem Instinkt so sehr zuspricht, fiihrt doch bei
Shakespeare zu einem UbermaB, und Verdi sieht sich nicht ohne Peinlichkeit
einer Laterna magica gegeniiber. Diese rasche und ununterbrochene Verinde-
rung des Schauplatzes, der auch vom Standpunkte der Biihneneinrichtung
sehr unbequem ist, will er allmihlich ebenso vermeiden wie das Eint6nige
durchgehender Diisterkeit oder den Theaterdonner des reinen Spektakel-
stiickes. Aber wenn Situationen und Charaktere entscheidend sind, dann bleibt
Shakespeare Meister der Meister. In ihm findet der naive Verdi eine auch
durch Klugheit und Tiefe nicht gefihrdete Naivitit.

Sind diese, Manzoni und Shakespeare, ihm Fiihrer zum Menschlichen auch
in der Oper, so greift er gern zu Dante und Ariost, die ihn der groflen italie-
nischen Vergangenheit verkniipfen; achtet den Dichter Giosué Carducci, der
den Inno a Satana geschrieben hat; ist auch dem losen Satiriker Giuseppe
Giusti nahe; und schitzt in Frankreich die knappe Gegenstdndlichkeit Emile
Zolas, ohne seine geschlechtlichen Naturalismen mitzumachen. »La débacle¢
und hier die Gestalt Moltkes haben ihn, den Eigenwilligen, gepackt.

* * *
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Die Friichte solcher dramatischer Reinigungsarbeit sind in seiner Entwick-
lung nicht zu verkennen, kénnen aber den Grundcharakter seines Schaffens
nicht dndern. Unmittelbarkeit der Anschauung, Blitzhaftigkeit des Einfalls,
das geringste MaB an Hemmung zwischen Erfindung und Niederschrift bleiben
bestehen.

»Es ist mir nicht gegeben, « sagt Verdi, »Musik durch das bloBe Ansehen auf
mich wirken zu lassen ...« So 14Bt er sich von Ricordi nie neue Musikalien
schicken, noch priift er sie bei ihm in Mailand oder in Bibliotheken. In seinem
Hause gibt es kaum Noten. Die besten der neueren Opern kennt er wohl, hat
sie aber nicht studiert, sondern hort sie nur im Theater. Und er nennt sich in
einem Briefe an den Kritiker Dr. Filippo Filippi »den unwissendsten unter
allen dlteren und modernen Meistern«. Auch launig einen »guastamestiorig,
einen Pfuscher. Freilich nur in dem eben bezeichneten Sinne, denn er hat
eine strenge musikalische Erziehung genossen. »Daher kommt es, da8 meine
Hand stark genug ist, die Noten nach meinem Willen zu beugen, und sicher
genug, die gewiinschte Wirkung zu erzielen.«

Aber aufschluBreich bleibt vor allem Verdis Erkldrung, daB es fiir ihn Augen-
musik nicht gibt. Hier sind wir an der Quelle der Unmittelbarkeit seines
Schauens und Schaffens. Instinkt und Sinnlichkeit wollen noch kénnen durch
das Notenbild gestért werden, das in das Gedichtnis eingeht, unweigerlich
andere Vorstellungsreihen hervorruft, das Wesen des Schaffens von Grund
auf verindert. Hier in diesem Gestindnis spricht Urmusikantentum, aller
Musikzivilisation vollig fern. Mit diesen Worten des wortkargen Verdi wird
fiir ihn ein ganzes Jahrhundert der Nervenmusik gestrichen.

Es geht ia hier nicht nur um den ungetriibten musikalischen Einfall, sondern
auch um die hemmungslose dramatische Anschauung. Fiir jenen wirken nur
das duBlere und das innere Ohr, diese ist natiirlich auch einem Gesichtsbild
verkniipft, da sie Situationen und Charaktere sucht. So sehr nun auch Verdi
gerade fiir seine dramatische Entwicklung Vorbilder und Vorlagen braucht:
zuletzt sind es doch leidenschaftliche Grundgefiihle: Liebe, Ha8, Rachedurst,
Freude, Riihrung, die in ihm nach Musik rufen, und schlieBlich sind seine
Gestalten, sein Charakter im wesentlichen von solchen Grundgefiihlen er-
fiillte Menschen. Sind aber gedankliche Momente dieser in Grundgefiihlen
verankerten dramatischen Anschauung beigemischt, dann saugt sie doch die
Musik, Quelle und Ziel seiner Kunst, vollig auf. Der schopferische Akt ist
trotz allen vorbereitenden Schritten rasch und hemmungslos. Der Damon,
der das Genie treibt, dringt zum allerkiirzesten Wege.

Und verkiirzt auch alles Mechanische. Die groBe Sicherheit und Klarheit einer
mit duBerster Schnelligkeit hingesetzten Notenschrift bezeugt die schone Un-
bedenklichkeit des Schaffensvorgangs. Was er selbst von sich aussagt, wird
durch das Aussehen der handschriftlichen Partitur bestitigt. Klangsinn und
sinnliche Anschauung erfinden einheitlich Gesangsstimmen und das Orchester,
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das nun nicht jenen zu Hilfe kommt, nicht den Rahmen fiir sie stellt, sondern
aus der Klangvorstellung und dem Gefiihlsausdrucksvermoégen zugleich mit
ihnen emporwichst. Daher auch die Ungebrochenheit der Linie in dem also
empfangenen Stiick. Die Skizze spielt kaum eine Rolle und umfaBt nicht mehr
als eine oder allerhéchstens ein paar Seiten fiir das Werk. Kleine Gedichtnis-
stiitze fiir entscheidende Punkte. Aber sie enthilt nicht friither aufgeschriebene
und nun fiir die neue Oper umzuschaltende Melodien oder Motive. Denn Verdi
hat den Text vor der Komposition oft genug durchgelesen und dabei aus den
Worten und aus den Situationen die Musik in sich aufkeimen lassen. Beim
Deklamieren hat er Wort, Bedeutung, Farbe der Worte, ihre Betonung und
Abwandlung je nach dem Gefiihlsausdruck vorgeschaut und entworfen.
Aber nicht nur dies. Die sichere theatralische und musikalische Wirkung wird
auch schon von bestimmten Singern erwartet, die dem Komponisten als
Ausfiihrende vorschweben. Nicht so zwar, daB die Primadonna oder der Tenor
die Nummer veranlassen, wie es wohl friither meist geschah. Hier ist, viel mehr
wird es die Ausnahme. Der Maéstro, der die italienische Oper dramatisch ver-
edeln will, der von Situationen und Charakteren beherrscht wird, schwebt
immer zwischen ihren Forderungen und denen der Darstellung. Er ahnt sie
voraus, aber er baut doch mehr und mehr auf so sicherem Grund, daB der
singende Mensch nicht allein iiber die theatralische Wirkung entscheidet.
Verdi sucht die Sensation, die zur Oper gehért. Damit muB er sich notwendig
von Shakespeare, seinem dramatischen Lehrmeister, entfernen. Niemals oder
doch nur ganz am Ende wird er die gleichmiBige Temperatur des durch-
gearbeiteten Wortdramas, das ein Ausdrucksdrama ist, erreichen. Es dringt
ihn zum Unzweideutigen. Aus und mit der Verkiirzung und Zuspitzung im
»szenischen Wort « ergibt sich ihm die musikalische Zuspitzung. Und geschieht
es doch zuweilen, daBB das Melodische als Nummer ganz abseits der Situation
oder des Charakters wie ahnungslos erfunden oder hingeworfen scheint, dann
ist es eben reine oder gar gemeinpldtzliche Musik eines Musikanten, der
auch einmal schlummern, von seiner ungeheuren Energie ausruhen darf.
Unzweideutig zu umreiBen, Typen hinzustellen zwingt sich Verdi schon sehr
frith durch das charakteristische Motiv: es steht starr und festgefiigt da. Die
Situation kennzeichnet sich im Orchestervorspiel und im Rezitativ: immer hat
dieses Harte und Charakter, oft hammert es uns beharrlich eine Note entgegen.
Wie schwer wird es diesem Rezitativ werden, sich der Arie, einem meist gegen-
sidtzlichen Gebilde, anzuschmiegen! Das kann nur geschehen, wenn die Leiden-
schaft sich etwas abkiihlt. Diese aber offenbart ihre ziigellose Kraft in den
Ensembles, unvergleichlichen, erzenen Stiicken. Was wir expressionistisch
nennen, ist hier unter den Hinden eines aus dem Instinkt heraus schaffenden
Maéstro geworden. Sein inneres Tempo treibt ihn zur Zusammendringung
von Stimmen und Stimmungen, von Charakteren und Nichtcharakteren, und
der Schiiler Palestrinas deutet die Vokalkunst seines Meisters in die profanste
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Sprache der Sinnlichkeit um. Situationen und Charaktere sind im Blitzlicht
aufgefangen und festgehalten. Rechnen wir zu alledem die wie Schlagwetter
auftretenden harmonischen Riickungen der Sequenz, die bei der Einfachheit
und Ungesuchtheit des harmonischen Gefiiges doppelt iiberraschen; die genia-
len Einfdlle des Instrumentators, der oft den Pulsschlag der Menschen be-
lauscht: dann haben wir ein reiches Riistzeug, Situationen und Charaktere
im Geiste des Dramas, wie es Verdi versteht, das heit im Hinblick auf die
theatralische Wirkung, vor die Sinne des zuschauenden Hérers zu riicken.

WAS GAB UNS BEETHOVEN?

VON
FERRUCCIO BUSONI-BERLIN

Vorbemerkung: . . . sende ich Ihnen anbei einen Aufsatz, den ich benenne:
»Was gab uns Beethoven?«

Der Inhalt ist sehr gedriangt und der kleine Artikel sollte nur den »Auf-
takt« (wie man heute gerne sagt) geben zur Diskussion iiber eine Frage,
die wir ein Jahrhundert lang gliubig bejaht haben, ohne sie zu priifen;
an deren MaBstab wir alles iibrige maBen, mit der Voreingenommenheit
seiner unbedingten Uberlegenheit; durch die wir uns einschiichtern und
knechten lieBen, in Meinungen und Taten. In diese Frage hineinzu-
leuchten, erscheint mir als die Aufgabe der allernichsten Jahre, um
die Schatten des Vorurteiles zu scheuchen, die sie verdunkeln, um den
Weg vor uns zu erhellen.

Sollen wir Beethoven in seinen besten Absichten weiter folgen, so miissen
wir zwischen diesen und dem, das sie in ihrem Aufstieg hemmt, unter-
scheiden lernen. Beides steht bei Beethoven hart aneinander, wie der
Schatten an dem Monument, der — selbst unbeachtet — die Linien-
fithrung des Umrisses verrat. — Diese Aufgabe mit Ehrfurcht und Logik
zu unternehmen, diirfte gegenwirtig noch als ein ketzerisches Unter-
fangen gelten: es ist damit wie mit den Entwéhnungskuren, die mit
kliigster Vorsicht begonnen werden miissen.

Wollen Sie damit beginnen? Es zu tun, ist weder miiBig noch belanglos,
am Ende sogar sehr wichtig . ..

(Aus einem Brief des Verfassers an den Herausgeber der »Musiks.)
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H dufig, beim Durchspielen einer Mozartschen Partitur am Klavier, geschah
es, daB mein Zuhorer ausrief: »Das ist ja schon ganz Beethovenisch! ¢
Umgekehrt traf es sich auch, daB an gewissen Momenten eines Beethoven-
schen Stiickes mein Jiinger bemerkte: »Das ist ja noch ganz Mozartisch.« Das
erste von der Geste respektvollen Erstaunens, das zweite von der eines nach-
sichtigen Lichelns begleitet. In den beiden Fillen iibersah mein Zuhérer,
daB Mozart — wo er »beethovenisch« anmutet, — bedeutend und original,
hingegen, da Beethoven, wo er an Mozart erinnert, unbedeutend und ent-
lehnend ist. Mit anderen Worten: ein Mozart kann zuweilen auch den Ton
anschlagen, der unsere Zeit bei Beethoven mit Ehrfurcht erfiillt; Beethoven
kann aber Mozart, wo er ihm vorschwebt, nicht erreichen. Er hat Mozart in
den Hintergrund gedringt; derart, daB meine Generation err6ten muBte, eine
Opuszahl von Beethoven ungenau zu zitieren; nicht aber sich zu schimen
brauchte, ein Konzert oder eine Oper von Mozart gar nicht zu kennen. Moritz
Heimann, in einer seiner Novellen, 148t einen deutschen Dichter in Italien
sagen: »Einen Beethoven haben sie nicht«. Man kann wohl sagen: »der gott-
liche Rossinil« Man kann auch sagen: »der gottliche Mozart!« Aber man
kann nicht sagen: »der gottliche Beethoven« das klinge nicht gut. Man
muB sagen: »der menschliche Beethoven! « so groB ist er. — Abgesehen davon,
daB eine einzelne Erscheinung nicht in jedem Lande in je einem Exemplar
vorhanden ist (keines auBer England hat einen Shakespeare, keines auBer
Italien einen Michelangelo; einen Cervantes besitzt nur Spanien), — so gibt
doch der Ausspruch Heimanns einen Schliissel zum besonderen Problem:
Das Menschliche tritt mit Beethoven zum erstenmal als Hauptargument in
die Tonkunst, an Stelle des Formenspiels.

Sogleich dringt sich die Frage auf, ob das ein Gewinn, eine Erhéhung fiir
die Musik bedeuten koénne; ob es die Aufgabe der Musik ist, menschlich zu
sein, anstatt rein-klanglich und schoén-gestaltend zu bleiben. — Das Herz
Beethovens war groB und rein und es empfand fiir die Menschheit, es litt um
sie, und fiir sie schlug es. Das ist zunichst eine Angelegenheit der Gesinnung,
des Gemiites: der Kiinstler Beethoven hatte zu formen; und sein sprich-
wortliches »Ringen« mag nichts anderes sein, als das schwierige Bemiihen,
menschliche (das ist zuweilen auBermusikalische) Erregungen in musikalische
Formen zu bringen. Dieses ist ihm gelungen, oft gelungen — aber die Musik
wurde dadurch in eine andere Region gefiihrt, als die ist, die sie bisher be-
wohnt hatte, Wir haben durch Beethoven uns nun daran gewdhnt, diese
Region als die der Musik einzig homogene, als ihren eigenen Bezirk zu denken,
und werden wohl noch eine Zeitlang zu diesem Prinzip uns bekennen.
Beethovens menschliche Ideale sind hoch und lauter; sie sind die Ideale der
Gerechten aller Zeiten und Zonen: der Drang nach Freiheit, die Erlésung durch
Liebe, die Briiderlichkeit aller Menschen. Liberté, égalité, fraternité: Beet-
hoven ist ein Ergebnis von 1793, und der erste groBe Demokrat in der Musik.
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Er will, daB die Kunst ernst, das Leben heiter sei. Sein Werk tént voller Un-
mut, denn das Leben ist eben nicht heiter; mit schéner Sehnsucht nach dieser
Verwirklichung holt er immer wieder vom Leiden aus, ingrimmig und re-
bellisch. »Non per portas, per muros, per muros. « »MuB es sein? Es muB sein. «
»O Freunde, nicht diese Téne«, »So pocht das Schicksal an die Pforte.« Das
sind einige der »Mottos¢, die Beethoven erfiillen; stetiger Trotz, Wunsch
nach Auflésung der Dissonanz, und — mit dem Kopf durch die Wand. Das
Herz ist groB, die Gesinnung golden, der Kopf nicht entsprechend diszipli-
niert. Darum Goethes Bedenken gegen Beethovens Art; Bedenken, die zu-
ungunsten Goethes gerne gedeutet werden, und die — dennoch! — (legt
man Goethes umfassendes Verstdndnis fiir Mozart auf die Wagschale) eher
AnlaB zum Nachdenken hitten geben sollen. Aber iiber Beethoven wird seit
einem halben Jahrhundert nicht diskutiert.

Seinen Zeitgenossen bedeutete Beethoven zunidchst eine staunenswerte
Kuriositdt (ein Konzertabend, worin er zum ersten Male die fiinfte Sinfonie,
die sechste Sinfonie und das Klavierkonzert in G-dur auffiihrte, lieB das
Publikum recht unberiihrt; Fidelio war zweimal ein »Fiasko«; das Violin-
konzert wurde als unmelodisch und erzwungen bezeichnet); — doch bald
darauf schlug die Situation um, der Umschwung hielt an und wuchs zweien
Generationen iiber den Kopf.

Eine militante Priesterschaft organisierte sich ohne Verabredung (anders als
bei Wagner!) und bewachte fortan das zum Symbol gediechene Werk der
musikalischen Menschlichkeit. — Zwei Generationen hindurch war es das
Ziel der ehrgeizigen Komponisten, ihre neunte Sinfonie zu schreiben. Brahms,
Bruckner, Mahler — wie sehr man sie auseinanderhalten méchte, trotzdem
in der Kunst nicht die Richtung, sondern die Begabung entscheidet — sie
sind simtlich von der Monomanie erfiillt, zu ihrer eigenen neunten Sinfonie
zu gelangen. »Man folgt am treuesten einem groBen Beispiel, indem man sich
von ihm abwendet«, so sagte ich einmal, und meinte damit: das Beispiel ist
deshalb groB, weil es einen neuen Typus schafft; wiederholt man den Typus,
so ist die Idee des Beispiels wiederum zerstért. — Durch Beethoven entstand
inseinen Nachkommen der Ehrgeiz der Bedeutung, der Tiefe, des Zyklopischen;
die MaBe der Breite und der Mittel tiirmten sich chronologisch auf. Ein
Haydn fertigte noch Sinfonien mit derselben Unbefangenheit — und Freude!
— wie er ein Klaviermenuett niederschrieb. Nach Beethoven mubBte alles
» gewaltig« sein; schon das erste Werk eines jungen Komponisten wollte
alles Gewesene an Wucht iibertreffen. Die Freude — die Beethoven aus
Sehnsucht nach der Abwesenden — fanatisch besingt, hat sich verborgen.
Friiher begriiBte der Zuhorer die Veranstaltungen zu einer Musikauffiihrung
mit dem Licheln angenehmer Erwartung; jetzt setzt man sich mit geschlosse-
nen Augen und hoffnungslosem Ernste zum Lauschen hin. Ein Stiick, das
heiter und kurz geraten ist, mag es noch so schén und meisterlich sein, wird
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als Werk zweiter Ordnung betrachtet, — Menschlich zu schwingen ist die-
jenige Eigenschaft in der Kunst, ohne die sie zum Kunstgewerbe herabsinkt.
Aber was ist nicht menschlich? Ausnahmslos ist’s alles, was vom Menschen
empfunden und unternommen wird. Die Kunst — darum ist sie Kunst und
nicht das Leben selbst — hat das Privilegium, das wdhlen zu kénnen, was ihr
zusagt: die bildende Kunst aus der Fiille der Erscheinungen, die musikalische
Kunst aus der Gesamtheit der Gemiitsbewegungen; andererseits hat sie das
Recht, das abzustoBen, was nicht zu ihr gehort, was auBerhalb ihrer selbst
liegt: und dazu muB ich u.a. die soziale Tendenz, die propagandistische
Gebirde rechnen; sei der Autor noch so heftig von solchen Motiven erfiillt!
Hier wird der Dichter zum Volksredner. Beethoven lag das Trotzige, das
Grollende und das Verséhnende am nichsten der eigenen Natur; darin war er
makellos aufrichtig; und mit dieser Erkenntnis gewinnen wir — auf die Frage:
Was bedeutet Beethoven den Heutigen? — die erste wichtige Antwort. Auf-
richtigkeit ist eine der unbedingten Notwendigkeiten fiir das Werden und
Wirken des Schaffens.

Darin ist Beethoven uns allerdings ein héchster MafBstab, daB seine strenge
Aufrichtigkeit ihn instinktm#Big zu den Bezirken fiihrt, die die ihm ganz eigenen
sind. Aber diesen MaBstab konnen wir an allem wirklich Bedeutenden wahr-
nehmen, von Dante an bis — ja bis zu Beethoven; und so zwingend ist die
Kraft der Aufrichtigkeit, daB auch das weniger Bedeutende durch sie einen
hohen Rang, einen bleibenden Wert gewinnt — Kénnen, Gemiit und Ein-
bildungskraft vorausgesetzt —: ich nenne von Spiteren, weil sie von selbst
hervortreten — Weber, Chopin und Bizet.

Ein zweites Moment, das die heutige Jugend sich zu Herzen nehmen mag,
ist — bei Beethoven — das Zuriicktreten des Virtuosenhaften gegeniiber der
» Idee«. Beherrscht er auch mit Uberlegenheit das Orchester und den Kontra-
punkt, so denken wir doch nie in erster Linie von Beethoven als von einem
»Orchestrator « oder einem » Kontrapunktiker «. Man hat ihm zwar die Sonder-
etikette des »Sinfonikers« aufgesteckt, doch ist dieses eine Konvention wie
jede andere Etikette. Eine Hammerklaviersonate und ein cis-moll-Streich-
quartett wiegen an Gehalt die Sinfonien sicherlich auf: in der Tat, es ist bei
Beethoven ziemlich gleichgiiltig, welches das Mittel ist, das uns seine Ge-
danken zufiihrt. Als »Spezialisten« haben ihn seine Vorgidnger iibertroffen;
Bachs Harmonik ist kiihner und reicher, Mozarts Orchester equilibrierter,
Haydns Quartettsatz reiner und durchsichtiger. Das liegt daran, dafl Beet-
hovens Ungestiim ihn oft iiber die bequemen Maglichkeiten der Instrumente,
der Singstimmen, hinausgreifen lieB, wodurch das »Riskierte« in den Vortrag
kam, das dem Wohlklang gefihrlich wird. Dafiir aber zwang und verhalf
er Instrumentalisten und Orchester zu gréBeren Leistungen: der Schwierigkeit,
der Ausdauer und des Denkens. Nicht immer zeigt in der Beschrankungsich
der Meister, sondern ebensosehr in der Erweiterung, sobald er sie beherrscht.
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Diese Geste Beethovens ist leider nachtriglich eifrig aufgegriffen worden:
die Ubertrumpfung, um ihrer selbst willen gepflegt, fithrt zur Dekadenz;
darum, weil der Abstand zwischen Inhalt und Aufwand immer klaffender
gerdt. Das dritte Horn, das zu dem iiblichen Einzelpaar in der »Eroica« hin-
zukam, erregte Aufsehen und Bedenken; wenngleich seine Verwendung
begriindet und iiberzeugend durchgefiihrt ist. Wo ist eine dhnliche Berechti-
gung bei den acht und zw6lf Hérnern mancher heutigen Partitur?

Um die Menschheit zu leiden ist héchst »menschlich«, ehrfurchtgebietend,
dankens- und liebenswert; anbetungswiirdig aber ist das »Gottliche ¢, welches
keine Zweifel kennt noch weckt, und alles Leiden vergessen macht.

WIENER BLUT
JAHRGANG 1922
VON
ERNST DECSEY-WIEN

Eine osterreichische Eisenbahnerkapelle, die diesen Sommer eine Kon-
zertreise durch Siiddeutschland machte, errang ihren gréB8ten Erfolg
mit dem »Deutschmeistermarsch«. Sie muBte das Jureksche Tonstiick in
Regensburg allein achtmal wiederholen, wihrend einer Woche im ganzen
hundertmal. Junge Miitter lieBen die Kinderwagen mitten auf der Strafe
stehen, Fenster und Herzen offneten sich, Minner schwenkten Tiicher bei
den bekannten Klingen. Zuhérerbegeisterung fiihlte aus den mitgesungenen
oder nicht gesungenen Textworten echt Osterreichisches oder Wienerisches
herauslachen: »Wir sind vom k.und k. Infanterie-Regiment Hoch- und
Deutschmeister Nummer 4. Aber stier!«

Die Deutschmeisterherrlichkeit, zwar offiziell dahin, bliiht im prangenden
Garten der Erinnerung weiter; und das Stiersein (das nichts mit dem taurus
der Lateiner, dem toro der Spanier zu tun hat, sondern den entseelten Blick
Zahlungsunfihiger andeutet) ist dem Osterreicher als heilige Anregung zur
Selbstironie unvermindert treu geblieben. In einem Vorkriegsroman (dessen
Titel ich vergaB) wehrte eine galante Dame einen Bewerber aus Wien kurzer-
hand ab: »Ach, Osterreicher haben nie a Geld!«, und die Ziiricher Impotenz-
erklirung der schénen roten Zweikronenscheine mit dem bestrickenden
Wienerinnenkopf erhebt die »Stieritit«zur staatswirtschaftlichen Vorstellung.
Aber dennoch: Deutschmeistermarsch — Deutschmeisterseligkeit] Der Alt-
wiener (der heute lebendiger ist als je) braucht zur behaglichen Existenz
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eine gutangezogene Hetz. Einen feschen Wirbel. Dekoratives vermahlt mit
Dionysiertum. Dann gefillt ihm Staat und Welt. Und dieses Ideal erfiillte
die tidglich zur Mittagsstunde in die alte Hofburg einmarschierende Wach-
kompagnie: die blauschimmernden Waffenrécke mit den blitzenden Gold-
knépfen, die feschen Leute mit der Sechserfrisur (die Leute hieBen »Edel-
knaben«, die Sechser »Fiirigspritzte«), die ausgerichteten Doppelreihen, der
machtvoll gewdlbte Stabsfeldwebel mit dem braunen Vertrauensbart an der
Spitze der Musik, der Einschlag der Tschinellen, der Donner der GroBen
Trommel, die ein kleines Pony auf dem Miniaturwagen nachfiihrte, das »Ge-
wehr-herrraus-Kommando ¢, das Rauschen der Blechharmonie — »Gott er-
halte! ¢« —, daB die grauen Mauern krachten — das war ein tégliches Volks-
fest.

Schon der Aufklarer Nicolai erzihlt 1781 von der schénen Wiener Militar-
musik beim Wachablésen, und dabei blieb es.

»Es ist die Burgmusik
Mein allerhochstes Gliick,
Hor ich sie nur von fern,
Da renn ich mit so gern.«

so sang in den achtziger- und neunziger Jahren ein Volkssinger, der Pepi
Steidler mit dem schiefen Mund allabendlich in Danzers Orpheum und mar-
schierte im Schlenkerschritt des rhythmisch getragenen »Piilchers« auf der
Biihne hinter einer imagindren Burgmusik vor Entziickten her. Jahrelang
verkiindete er der Stadt mit vorstddtisch-elegant gekriimmtem Oberkdorper
und »g’schupften« Schultern diese Seligkeit, und tat er’s nicht, so nétigte ihn
enttduschter Zuruf: »Steidler — die Burgmusik?! «

Und im heurigen Winter hatte von allen Feuilletons der Wiener Zeitungen
den groBten Erfolg eine Studie »Die Banda« (von Dr. Emil Lébl im »Neuen
Wiener Tagblatt«), ein elegischer Preisgesang auf die Pracht und Bedeutung
der osterreichischen Militirkapellen. Wochenlang ergo8 sich ein Zuschriften-
strom auf den Schreibtisch des Verfassers: Danksagungen, Zusitze, Erinne-
rungen, Schwiire. Das hatte eingeschlagen. Hatte, ganz abgesehen von der
richtigen Einschitzung einer volkstiimlichen Musikkultur, die wienerische
Gemiitssaite getroffen. Das ging ins Wiener Blut. Und ich glaube, kein Turm
von Gesetzen, kein Folioband von Verordnungen, kein Finanzplan, keine
Notenbank vermdchte die im Grund noch unerfiihite Republik in Wien so
populir zu machen, wie eine fesche Regimentsmusik und eine mitreiBende
Hymne. Die junge Republik, die das Dekorative noch dem gestiirzten Im-
perium und seinen Schléssern entlehnt, muB es auf eigene Weise bestreiten
lernen: ohne feschen Wirbel ist der Osterreicher nicht regierbar.
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Der Altwiener von heute betrachtet sich als eine Galaleiche, auf einem Pracht-
katafalk mit allen Orden und Dekorationen aufgebahrt. »Alles is hin: ’s Geld
is hin, ’s Mensch is hin« (wie einst der liebe Augustin sang) — nur die Tradi-
tion lebt. Und wenn er dies Wortchen »Tradition« hort, wird der Verstorbene
springlebendig, sieht auf den traditionslosen Berliner als einen armen Hascher
herab und umarmt die Erdkugel: »Was kost’ die Welt?! « Die »Mir-san-mir ¢-
Stimmung bricht durch und bringt ihn wieder auf die Héhe des alten »'s gibt
nur a Kaiserstadt!« P

Aus dieser Einstellung erklirt sich der ungeheure, an Paroxismus grenzende
Kult, den die Wiener heuer mit Alfred Griinfeld trieben. Alfred Griinfeld ist
am 4. Juli dieses Jahres siebzig geworden. Die Geburtstagsfeiern begannen
aber im April oder schon Mirz bei den iiblichen Griinfeld-Soireen im Grofien
Musikvereinssaal, aus dem das Podium entfernt wurde, um Platz zu schaffen,
und ein Photograph mitwirken mubBte, um die mitjubilierenden Damen zu
photographieren. Die Feier erreichte einen ersten Héhepunkt bei dem groBien
Galakonzert vom 15. Juni und setzte sich in Sammlungen, Ernennungen,
Auszeichnungen, Anstrudelungen bis zur Garden party vom 4. Juli fort, wo
ein Monumentalfeuerwerk den Namen Alfred Griinfeld in die Wiener Liifte
brannte. Eingeweihte behaupteten, der 70. Geburtstag sei nur eine Vorfeier
des 71., der bis zum %72. nachgefeiert werde. Dem Jubilar wurden 17 Millionen
Kronen, eine Wischegarnitur, eine Kohlenfuhr iibergeben und Zigarrenkisten
in einer Reichlichkeit geliefert, daB er daran bis zu seinem 100. Jahr zu
schmauchen hat. Beim Galakonzert waren alle Drihte eingeschaltet, die
GroBbankiers in Frack und weilen Westen schimmerten aus ihren Logen
Fest von sich, die Damen in Chinchillapelzen, Perlen und Agraffen gliihten
Begeisterungen, die StaatsoperngréB8en lieBen sich herab und sangen, und als
endlich der Gefeierte — gar nicht erstaunt — erschien und ans Klavier trat,
erhob sich das gesamte Publikum wie ehemals beim Eintritt des Kaisers von
den Sitzen. Verwunderlich, daB sie nicht »Gott erhalte!« anstimmten. Die
Huldigungsgebirde war die gleiche.

Und dies alles einem Pianisten.

Gott ja. Griinfeld ist ein braver Kerl, eine treue Seele, ein Mensch von Libe-
ralitit. Sein Klavier ein Gesangsklavier, sozusagen eine Geige mit Tasten.
Er liebkost die Saite mit entgleitendem Druck und bindet weiche Tdone zu
zértlichen Passagen. Sein Ton, mehr sinnlich als geistig, kokettiert mit der
Pedallosigkeit und der Uppigkeit der Kantilene, der Reinheit der Oktaven, Klar-
heit der Bésse. Griinfeld spielt immer ein Geburtstagsbukett, das er in eleganter
Manschette iiberreicht, Darin wiederholt sich Schuberts Forelle und glitzern die
Friihlingsstimmen von StrauB, deren Prophet und Manager er geworden ist. Und
wenn er Bach und Schumann spielt, glaubt man, es waren auch Wiener.
Berlin beantwortete diese delikate Kunst mit der »Und-wenn-schon «Frage.
Kaum finde Griinfeld dort die gleiche Korybantenschar. Berlin réche Salon



26 DIE MUSIK XV. I. Oktober 1922
]
L T e e T T T T R T T e T T e T T T T

(vgl. Walter Niemanns »Meister des Klaviers¢, S. 151), Berlin erérterte die:
gleichbleibenden Programme, worin die langsamen Rondos iiberwiegen, wih-
rend doch Biilow gemeint habe: Klavier miisse man schnell oder gar nicht
spielen — kurz, Berlin wire sachlich, stachelig und staunte, daB ein Publikum
so viel Huld erweisen, ein Kiinstler sie ertragen kann.

Aber Wien feiert nicht Griinfelds Klavier allein. Es kennt Rosenthal, kennt
Paul Weingarten, kennt Serkins Reger-Spiel, und kehrt doch zu Griinfeld zu-
riick, der technisch nicht hexen, den man aber lieben kann, und spiele er
hundertmal die Forelle. Ja, umgekehrt: die Liebe wachst mit jedem Mal, wie
jede echte Liebe. Denn Griinfeld stellt die Tradition dar. In ihm erblickt sich
Wien, vernimmt in seinem Klang sein eigenes Leid, die alte Freud’, das Gliick,
den Glanz der goldenen Tage. In seinem Spiel erneuert sich die Polyphonie
der Erinnerungen: die jubelnde RingstraBe, die Traulichkeit des Praters,
der Paliste Noblesse, die Geistigkeit jener alten Gesellschaft, bei deren
Soireen der junge Griinfeld spielte, umgeben vom Kronprinzen Rudolf, vom
Meister StrauB, von Viktor Tilgner, Lebensschénheiten, die in seiner Person
aufgehoben, durch ihn bewahrt und immer wieder dargestellt werden. Griin-
felds Klavier bejubelt der Schmerz um das verlorene Paradies.

Dabei ist er wie alle echten Wiener eingewandert; stammt aus Prag und wire
beleidigt, wenn man’s nicht wiiite. Ein gebiirtiger Wiener aus Prag! Produkt
der alten Vdlkermonarchie.

Sich selbst beweint das alte Wien, wenn es Griinfeld umarmt. Magie der Tra-
dition erklirt die ein Jahr wihrende Feier eines einzigen Tages. ..

* * *

Where is Freud? Where is StrauBi?

Mit diesen Baedeker-Fragen auf gewdlbter Lippe stiirzen die amerikanischen
Hartholzgesichter in die Stadt und suchen deren psychoanalytischen Auf-
putz — Professor Siegmund Freud — dann deren musikalischen: Richard
StrauB.

Mit groBer Klugheit legte Richard StrauB seine Lebenslinie so an, daB sie
Wien als Spatpunkt und, soweit man dies bei der Agilitdt dieser Nerven sagen
darf, als Ruhepunkt beriihrte. Berlin liegt als Vorgeschichte in der Mitte.
Und niemand fiihlt sich heut in Wien wohler als StrauB8, Man lebt in Wien,
wenn man nicht StrauB ist, eng und bedriickt, Materielles zwingt ein; aber
es ist die Enge eines Champagnerflaschenhalses, und man fiihlt es moussieren.
Dies meinte Richard StrauB, als er mir einmal sagte: »Ich méchte heute nirgend
anders mehr leben als in Wien. Zwar im Anfang hatt’ ich zu tun, bis wir uns
aneinander gewdhnten, ich und der osterreichische Kautschuk. Aber schlieB-
lich ging’s«— wobei er eine vorwirtsschiebende Bewegung gegen seinen
Schreibtisch machte, als sei dieses Mobel Kautschuk und er miisse es durch
die Kautschukwand seines Direktionsbureaus durchdriicken. »Im ersten Jahr
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wird man in Wien melancholisch, im zweiten paralytisch, im dritten wird
man ein Wiener .. .l«

Seine Berufung auf den Direktorposten der Staatsoper ist letzte Tathandlung
des alten Regiments gewesen, und das neue zieht davon die Friichte. StrauB8
bestand auf der Mitberufung Franz Schalks, und so entstand ein Kondominium,
vielleicht das einzige, das seit den Zeiten des seligen Justinian, der es be-
zweifelte, Halt und Dauer hat. Schalk ist der Organisator, Diplomat und
Kapellmeister — einer der fleiBigsten Menschen in Wien und als solcher
ganz unwienerisch — und StrauB ist der Glanz. Der Nimbus. Die kénigliche
Aura. Ist es auch, wenn er in Amerika reist. Wirkt als Direktor der Wiener
Staatsoper auch in London oder Newyork — ja dort erst recht: es liegt im
Wesen des Stars, weithin zu glinzen.

StrauB erreichte jedenfalls, was keiner seiner Vorginger erreichte, den Kranz
des Triumphators, das Zepter des Diktators.

Sich in Wien auf hohem Kunstposten halten, gehért zu den gréBten Leistungen
menschlichen Gleichgewichtssinnes, denn die Simsons riitteln unentwegt an
den Mauern, darauf man sitzt, und ich habe schon gehért, daBl zur Unterwiih-
lung eines Hauses auch Regenwiirmer geniigen... Weder Gustav Mahler
noch Felix Weingartner, noch Hans Gregor waren diesen Naturkriften ge-
wachsen, nicht das Genie des einen, die weltminnische Verbindlichkeit des
anderen, noch der Geschiftssinn des dritten verhinderten, daB sich die Un-
erschrockenen eines Tages auf den Ruinen sitzen sahen. ..

Richard StrauB allein verstand es, sich vor Sturz zu bewahren: seine Welt-
mannsklugheit ist nicht Leere, sondern deckt einen bedeutenden Inhalt, und
der bedeutende Inhalt wird — fiir Konkurrenz- und Neidgefiihle — gemildert
eben durch die wahrhafte Weltmannsnatur des Kiinstlers.

Auch er wird angegriffen; aber jeder Angriff findet hundert freiwillige Degen-
ziicker und Schlagabwehrer, denn StrauB entlockte der irrlichtelierenden
Wiener Geistigkeit, die heute jauchzt und morgen greint, die zugleich Lor-
beeren und Schopfbeutler austeilt, einen wahren Freundschaftston. Er ist
»sympathisch«. Er ist nicht der groBe Ungebindigte, der Aufzischende, der
Explosionsmensch Mahler; er hat sich in der Gewalt und zeigt, daB auch GroBe
gut angezogen sein und Manieren besitzen kann. Sie werden es nicht glauben,
aber es ist buchstiblich wahr und bezeichnend: nach einem seiner letzten
Konzerte mit den Philharmonikern schwéirmte jemand neben mir von der —
prachtvollen englischen Hose, die Richard StrauB trage ...gerade wie sie
von dem grauen Salonanzug Gerhart Hauptmanns tagelang sprachen (als
Hauptmann hier eine Vorlesung hielt) und Georg Kaisers Halbschuhe und
Unrasiertheit beméngelten. »Nein, er geféllt mir nicht. . .«

Und wirklich — ich muB da dem Wiener Instinkt recht geben — man ver-
kehrt lieber mit der bedeutungsvollen Korrektheit und Selbstbeherrschung, als
mit dem Ewig-Barocken. Die kiinstlerischen Krakatoas gewihren grandiose
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Naturschauspiele, aber geringe gesellschaftliche Werte. Und StrauBerscheint mir
gerade deshalb Vorbild, weil er sein Barockes und seine Vulkane in seinen Parti-
turen ausdampfen148t, und sichunter Biirgern als Biirger oder Edelmann gibt...
Wenn er eine seiner Opern im Staatstheater und sich als Dirigenten ankiin-
digt, wittert Zahlungsfihigkeit schon im vorhinein unerhérten Glanz. Es ist
amerikanische und englische, italienische und schwedische Valuta, die im
Parkett sitzt,und da StrauB nicht einmal ein »schéner ¢, kein Schau- und Pomp-
dirigent ist, fiihlt sich fremdes Sensationsbediirfnis doch irgendwie rein kiinst-
lerisch beriihrt. Magie der Personlichkeit.

Und personlicher Faszination erliegt man in Wien vor allem. Der Wiener
spricht nicht vom Philharmonischen Orchester, sondern sagt: »Unsere Phil-
harmoniker «. Womit er die Gegenwart vieler Einzelner meint, die er liebt,
personlich kennt, an deren Schicksalen und Eigenheiten er sich erregt, wie an
Stiglers Hornton, an Buxbaums Cellokantilene, an Prills Geigensolo. Jeder
Philharmoniker ist Giinstling der 6ffentlichen Meinung, Stabsoffizier der Musik
und wandelt in Ehrenwolken seines Wegs. Und als ihr offizieller Dirigent
Felix Weingartner eine neue Ehe schloB, war es natiirlich, daB er die neue
Gattin in der Konzertpause den Philharmonikern vorstellte, nachdem wochen-
lang vorher alle Weiberbusen in tumultuésen Hysterien dieser Ehe, einer
Privatangelegenheit wegen, wogten . . . Und nie haben die Philharmoniker die
Eroika, nie Siegfrieds Trauermarsch so erbebend, so deckensprengend gespielt
wie damals in jenem Nachtkonzert zu Ehren des verstorbenen Nikisch: weil sie
Nikisch liebten und ihr persénlicher Anteil mithineinvibrierte. Gefiihlistalles.
So wird auch das Wort vom »Richard-StrauB-Theater « verstindlich, womit
schnéde Vorwiirflinge auszudriicken gedachten, daB die Wiener Staatsoper
lediglich oder vorwiegend den Werken ihres Direktors diene. Wieviel Wahres
daran sei, wollen wir nicht untersuchen — aber wire es nicht so — die Staats-
oper entbehrte ihrer Bestrickungskraft, wire unmagisch, vulgir und — matt
bei Kasse. Jede Stadt hat schlieBlich das Theater, das sie verdient, oder be-
zahlen kann. Es ist kein Zufall, da8 die drei Neuheiten des letzten Jahres im
Grunde Ausstattungsneuheiten waren: der fliegende Hollinder mit dem be-
riihmten Schidren- und Fjordmeer und den Rollerschen Urzeitfelsen; die
Meistersinger mit einer Katharinenkirche, woran die mittelalterlichen Bau-
hiitten selbst gebaut zu haben schienen, und endlich die Josef-Legende, ein
lebendig gewordener Paolo Veronese-Karton, der mit raffiniertem Ahnungs-
vermogen der Stadt Wien ein Bild ihrer schonsten, wienerischesten Tradition bot:
die Neuerzihlung einer der alten Heiligen- und Mértyreropern, die die barocke
Kaiserzeit (Leopold I., Karl VI.) hervorgebracht hatte, die Wiederherstellung
des Theaters als eines Schautheaters, derart, daB selbst die Musik nur Farbe
und Beglinzung des Bildes geworden schien, das doch von ihr Leben empfing.
Kein Wunder, daB das aufgerissene »Maul der Bewunderung« (sit venial)
monatelang offen blieb und sich so bald nicht schlieBen wird . ..
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Richard StrauB macht aus der Staatsoper ein Qualitdtstheater. Und befindet
sich im reinsten Einklang mit der Wiener Sinnlichkeit. Berlin hat heute weit
mehr Marktbedeutung als Wien: wer nicht in Berlin ist, ist nicht vorhanden.
Sie kennen Adolf Weissmanns ausgezeichnete »Musik in der Weltkrise ¢, ein
Buch, darin ein Uberschauer eigene Dinge in eigener Formulierung vortrigt,
eine Art Geographie des Musikbetriebs, aber mit merkwiirdiger Berliner Optik.
Ein Wiener Liederkomponist wie Josef Marx wird darin blo8 fliichtig erwihnt,
sicher zu Unrecht, und doch erklédrbar. Marx, der jetzige Direktor der Wiener
Akademie, hitte Weltgeltung eingestreift, wire seine Linie gleich StrauB iiber
Berlin gegangen. Wien ist bloB Markt fiir Qualititsware, Priifungsstelle fiir
feinsten musikalischen Import, und niemals waren so viel nord- und siid-
lindische, slawische und germanische Auslandsmusiker in Wien als heuer,
sei es Josef Hoolbroke oder Artur Bliss, Nils Grevilius, der brausende Georgescu
oder Schuricht, Abendroth, Bruno Walter — alles kam der Bestiatigung wegen.
Um der Kronen willen kam keiner. Alter Geschmack, Begabung fiir Finessen,
agile Resonanz, Duftigkeit der Formulierung, Reichweite des kritischen Worts,
— das war es, was anzog. Die Leute lieBen sich ein Konzert ein Heidengeld
kosten, erlagen den katarakthaft niederstiirzenden Rechnungen, Gebiihren,
Taxen, Vor- und Nachzahlungen — aber sie bekamen die Punze. Und so ist
Wien, die schéne Galaleiche, sofort lebendig, wenn sie bei der Tradition be-
riihrt, bei ihrem feinen Geschmack gerufen wird.

Und das Richard-StrauB-Theater? Es ist — in kiinstlerischer Erh6hung und
Verklirung — jene gutangezogene Hetz, von der wir eingangs sprachen.
Unter Richard Strauf3, der nicht am Donaustrand geboren wurde, bekam Wien
seine wienerischeste Oper. Und sie gehort heute stirker als Finanzplan und
Notenbank zur Sanierung der berauschenden Stadt. Videant consules. Der
Wiener Handel und die Wiener Musik bedeuten die nichste Unsterblichkeit
des totgesagten Wiener Bluts. ..

DIE KIRCHENTANZE IN SEVILLA

VON
RICHARD H. STEIN-BERLIN

Die Geschichte kennt drei Tanzgattungen: den religiésen, den kriege-
rischen und den profanen Tanz, Wihrend Waffen- und Schlachttinze,
auch heute noch, nicht allein bei wilden Vélkerstimmen vorkommen (selbst
den vielgepriesenen, vielverspotteten Parademarsch kénnte man als eine Art
von militirischem Tanz bezeichnen), ist der religiése Tanz fast ganz ver-
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schwunden. Seine letzten Spuren zeigen sich in den siiddeutschen Spring-
prozessionen und den Gebetstinzen der Echternacher Pilger.

Nur in der Kathedrale von Sevilla, einer der groften und schénsten der Erde,
gehort der Tanz noch zum religiésen Kultus. Am Auferstehungstage, zu Fron-
leichnam und Marid Empfingnis, ja auch wihrend der Karnevalszeit tanzen
hier festlich geschmiickte Chorknaben vor dem Hochaltar, wobei sie den
Rhythmus mit Kastagnetten verstirken, und singen zwischendurch Lieder
zu Ehren Christi, wie der heiligen Jungfrau.

Eine alte, durch die Bulle des Papstes Eugen IV. »Ad exequendum« (vom
Jahre 1439*) geheiligte Gewohnheit in Sevilla war die Auswahl von sechs
Chorknaben, darum »Seises« (»die Sechs«) genannt. Sie wurden im Hause
des Domkapellmeisters erzogen und wirkten urspriinglich nur als Solisten-
sextett bei den religiosen Gesidngen mit. Eine spitere Bulle erlaubte dem
Domkapitel, bei der Wahl des Kapellmeisters iiber etwaige Miangel an »gram-
matikalischen und wissenschaftlichen« Kenntnissen hinwegzusehen, wenn
der maéstro nur schén zu singen verstehe. (Die Abstimmung erfolgte nicht
durch Stimmzettel oder Kugeln, sondern durch schwarze und weiBle Bohnen,
welche die erzbischoéfliche Kiiche lieferte.) Da die Chorknaben im Hause der
schlecht besoldeten Kapellmeister arg verwilderten,und zwar nicht nurinygram-
matikalischer « Hinsicht, wurden sie von 1634 an in der Schule San Isidoro
verpflegt und unterrichtet. Einer der bekanntesten Meister der Seises aus
der iltesten Zeit war Francisco Guerrero (1527—1I1599), neben Victoria der
beriihmteste spanische Zeitgenosse Palestrinas. AuBer ihm verdient Crist6-
bal de Morales (1493—1553) Erwidhnung.

Schon zu damaliger Zeit kam in Spanien die Sitte auf, den biblischen Spruch
»Die Letzten werden die Ersten sein« einmal im Jahr zu verwirklichen. In
allen christlichen Lindern gibt es bis zum heutigen Tag derartige Gewohn-
heiten: Konige waschen armen Leuten die FiiBe, vornehme Englinder be-
dienen ihre Dienstboten beim Diner, christliche Negerhduptlinge wéhlen
einen Stellvertreter und lassen ihn von ihren Sklaven verpriigeln usw. (Das
ist gewiB ganz amiisant. Ungemiitlich wird die Sache erst, wenn — wie in
unserer Zeit — die Letzten dauernd mit den Ersten tauschen wollen.) Bei den
spanischen Seises ward zur Gewohnheit, daB am St. Nikolaustage, also am
6. Dezember, aus ihrer Mitte ein kleiner Bischof von den Chorknaben ge-
wihlt wurde. Mit der Mitra, dem Hirtenstab und dem Bischofsring versehen,
nahm er in reichbesticktem Gewande den Prilatensitz ein, wihrend die anderen
Chorknaben als Domherren figurierten. Der harmlose Hokuspokus, der dann
in der Kirche veriibt wurde, gab den ersten Ansto zum religiésen Drama,
zunichst wohl zur Auffilhrung von Szenen aus der Kinderzeit des Heilands.
Natiirlich waren die Chorknaben mit ihren kleinen Scherzen in dem stillen,

*) Einige historischen Angaben dieser Abhandlung sind dem Buch »Los Seises de la Catedral de Sevilla«
von Rosa y Lépes (Sevilla 1904) entnommen.




STEIN: DIE KIRCHENTANZE IN SEVILLA 3r
e T e

dunklen Dom auf die Dauer nicht zufrieden. Sie wollten vor allem gesehen
werden, und deshalb veranstalteten sie in ihren Festgewidndern Umaziige
durch die StraBen, der kleine Bischof meist zu Pferde, hinter ihm erst die
Seises und dann die iibrigen Choristen. Bekannte Kirchenfiirsten wurden
dabei mit Geschick und Liebe in Gang und Haltung nachgeahmt; und die
dicksten Biduche hatten die groBten Erfolge. Das niedere Volk jauchzte vor
Vergniigen iiber den SpaB, begleitete singend und tanzend die Kleinen und
kehrte schlieBlich mit ihnen in die Kathedrale zuriick. So hielt der Tanz
seinen Einzug in die Kirche.

Die sevillanischen Kirchentdnze sind also ihrem Ursprung nach recht welt-
lichen Charakters und keineswegs, wie die antiken Tempeltinze, aus religidser
Ekstase zu erklédren.

Das St. Nikolausfest der Chorknaben erweckte nun gar bald den Neid der
sevillanischen Studenten, und auch sie wihlten darum unter den Ihrigen
am gleichen Tage einen kleinen Bischof, zwangen alle Marktweiber, seinen
Ring zu kiissen, verpriigelten ehrsame Biirger, die Ehrenbezeugungen ver-
weigerten, verspotteten kirchliche Zeremonien und trieben den Unfug soweit,
daB schlieBlich das Fest des kleinen Bischofs fiir die ganze Jugend definitiv
verboten wurde.

Aber der Tanz war aus der Kathedrale nicht mehr zu verbannen. Man muBte
deshalb versuchen,ihn zu veredeln und kirchlichen Zwecken nutzbar zu
machen.

Als Gott die Feinde Israels im Roten Meer ertrinkte, die Kinder Israels aber
trocken hindurchgehen lieB, sang und tanzte Mirjam, Arons Schwester, mit
den anderen Weibern zum Rhythmus der Pauken (2. Mos., Kap. 15). David
hatte vor der Bundeslade getanzt. Und bei Christi Einzug in Jerusalem
tanzten bekrdnzte Knaben dem Zuge voran. Der Tanz spielte also, wie der
Gesang, von jeher eine wichtige Rolle in der Religionsgeschichte. Konnte man
dem Volke seine Musik und seinen Tanz nicht verbieten, so muBte die Tren-
nung von der religiésen Musik und vom religiésen Tanz um so schirfer durch-
gefiihrt werden. Auch riumlich. Man lieB deshalb die sechs Chorknaben nur
vor dem Hochaltar tanzen, und auch nur an den héchsten kirchlichen Fest-
tagen, sowie im AnschluB an das heilige Abendmahl. Erst spéter biirgerte
sich der Tanz auch wihrend der drei Karnevalstage ein. Die weltlichen Be-
gleitinstrumente tamboril (eine winzige Trommel) und dulzaina (eine
Abart der Oboe) wurden verbannt, ebenso blieb die volkstiimliche Gitarre
verboten; dagegen biirgerten sich seit 1667 die Kastagnetten ein, ohne die
(oder ihren Ersatz: das Fingerknipsen gegen die Daumenballen) ein Tanz in
Andalusien ganz undenkbar ist. Beim Tanze selbst wurden alle springenden
und schleifenden Bewegungen durch schreitende ersetzt, wobei die Tdnzer
an den Ruhepunkten ein Kreuz oder ein doppeltes S (»Santisimo Sacra-
mento«) zu bilden hatten. Die Zahl der tanzenden Knaben erhéhte man all-
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maihlich von 6 auf 16; seit 1565 blieb sie auf 10 begrenzt. Gleichwohl erhielt
sich der Name »Seises«.

Asketisch-religiése Tinze, mit gelegentlichen Konzessionen an den héfischen
und militdrischen Tanz (Reigen mit Schilden und Schwertern) waren nun
freilich wenig nach dem Geschmack der freien und lebensfrohen Sevillaner;
langsame, feierliche Tanzschritte und monotone religiése Musik entsprachen
ihrem Temperament so wenig, daB man, um ihre Kirchenfreudigkeit zu
heben, gar bald weitere Konzessionen machen muBte. Man erlaubte also
ein lebhafteres Tempo und eine Musik, die auf Volksmelodien basierte.
Hier ist ein sehr merkwiirdiges Beispiel zu erwdhnen: Aus einem Liebesliede,
das niemand so leicht vergiBt, der es einmal in einer sevillanischen Nacht
gehort hat:
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1Y) Con-su - e-todemi wvi - da, a di- os, a di-os

entstand ein mehrstimmiger, begleiteter Kanon, der hier nicht zitiert werden
kann. Diese iiberaus reizvolle Melodie stimmt nun merkwiirdigerweise
mit der Melodie zu »Heil dir im Siegerkranz« in der Intervallenfolge voll-
kommen iiberein, sofern man nur das dolische a-moll in unser A-dur ver-
wandelt, also drei Kreuze vorzeichnet. (Vielleicht ist die Melodie durch See-
fahrer nach England gelangt und so zur englischen Nationalhymne ge-
worden, Tappert hat sie in seinen »Wandernden Melodien¢ nur bis zum
Jahre 1744 zuriickverfolgen kénnen. Das spanische Original ist etwa 200 Jahre
ilter.)

In einem finsteren, fiir die Seises bestimmten Raum der Kathedrale fand ich
das Original dieser Melodie nebst zahllosen anderen Pergamentblittern von
hochstem Wert. Niemand beachtet sie, sofern nicht gelegentlich einer der
Knaben so ein Blatt zum Stiefelreinigen benutzt. Diese Kinder wissen nichts
von der alten Musik, die ihnen langweilig erscheint, aber sie kennen die
hervorragendsten Seises auch der iltesten Zeiten noch mit Namen. Ein kost-
bares altes Buch erwahnt jeden Seise, wihrend die Namen der dlteren Kompo-
nisten und die Titel ihrer Werke nirgends verzeichnet sind. Worauf es in den
dlteren Zeiten ausschlieBlich ankam, daswar die stimmliche Qualititder kleinen
Sianger, und damit kommen wir zu einem dunklen Punkte: Das Bestreben,
den silberhellen Klang schéner Knabenstimmen iiber die Kinderzeit hinaus
zu erhalten, hat auch bei den Seises nicht selten zu der Barbarei der Ka-
stration gefiihrt. Erst im Jahre 1829 wurde sie endgiiltig unterdriickt. DaB sie
noch heute als duBerstes Mittel zur Erzwingung der ehelichen Treue oder zur
Unschiddlichmachung eines Nebenbuhlers verwandt wird und sehr schwer
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auszurotten ist, beweist das moderne spanische Strafgesetzbuch, das in einem
besonderen Paragraphen die vorsitzliche Kastration mit lebenslinglichem
Zuchthaus bedroht.

Die neuere Musik fiir die Seises erfreut sich im Gegensatz zur &lteren der
héchsten Wertschitzung. Wagner-Biographen wird die Frage interessieren,
ob der Meister, der den Montserrat — die Gralsburg bei Barcelona — aus
Abbildungen kannte, durch die sevillanische Kathedrale die ersten Anregungen
zu seiner Bayreuther Idee erhielt. Als besonders charakteristisch erscheint
hier wie dort das Prinzip absoluter musikalischer Exklusivitit. Die Musik
fiir die Seises ist, soweit sie noch jetzt zur Auffithrung gelangt, niemandem
zuginglich; auch diirfen in keiner anderen Kathedrale Kirchentidnze auf-
gefiihrt werden. Die Folge davon ist, daB aus ganz Spanien, ja aus der ganzen
Welt, zu den hohen kirchlichen Festtagen die Fremden nach Sevilla stromen,
um die Seises zu sehen und zu héren. Wie in Bayreuth werden wihrend der
Festtage die Preise verdreifacht, und trotzdem ist nur schwer Unterkunft
zu bekommen. Ein Zimmer mit Pension kostet dann in einem vornehmen
Hotel 300 Pesetas pro Tag; das macht nach dem gegenwirtigen Markkurs
(vom 25. August 1922) etwa 100 000 Mark. Wir Deutsche werden uns also
eine Vergniigungsreise nach Spanien sobald nicht gestatten koénnen. (Tau-
sende in Sevilla leben von den paar Festtagen und faulenzen dann die iibrige
Zeit des Jahres.)

Da ich kein Spanier bin und auch als Vertreter der Konkurrenz nicht in Frage
kam, gelang es mir, die Musik der Seises kennen zu lernen. Sie ist durchweg
bezaubernd in ihrer Einfachheit und Volkstiimlichkeit. Formelhaftes Pathos
und feierliche Monotonie sind ihr ganz fremd. Nach anfidnglicher Verbliiffung
iiber ihren »weltlichen« Charakter bewundert man wieder einmal ... die
Weltklugheit und Anpassungsfihigkeit des Katholizismus, der ja in Spanien
sogar blutige Stierkimpte zu Ehren von Heiligen zuladBt.

Ein kleines Beispiel von Garcia Torres diene als Zeuge fiir die Hinneigung
zu weltlicher Rhythmik und Harmonik:
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*)_Die zarte und sii8e Zuneigung nimm entgegen, Heilge Jungfran, mit der meine Zunge besingt
deine Reine Empfangnis.”
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Auch der Sohn dieses Komponisten (der zur Zeit in Sevilla Domkapellmeister
ist) schreibt ganz unbefangen zu religiosen Texten volkstiimliche Melodien
und feurige Rhythmen:

La varade Je-sé ha abiertoyasu flor pro-digiodepu-reza, pro-digiode candor *)
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'),,Da.s ReiB Jesu hat bereits seine Bliite gedffnet,ein Wunder in seiner Reinheit, ein Wunder in
seiner WeiBe”

Hort man eine solche echt spanische Musik in der sevillanischen Kathedrale,
so versteht man die groBe Anziehungskraft dieses iberischen Bayreuths: es
ist ein Tempel der Freude, der reinen, schlichten Menschlichkeit. Umgekehrt
verdankt Bayreuth seine Sonderstellung der Betonung des religiésen Elements.
Was sonst den strengen kirchlichen Kultus so unfroh erscheinen l4d8t, daB
man selbst an die ewige Seligkeit (als einer ununterbrochenen Religions-
iibung dhnlicher Art) nur mit Grauen denken kann, das fehlt hier in Sevilla
gidnzlich, Stadt- und Landleute gehen in die Kathedrale wie rechtschaffene
Menschen zu einem frohen Fest, bei dem in edler Weise Augen, Ohren und
Herzen erquickt werden sollen; und nicht wie arme Siinder zum Gericht
(voller Angst und Zerknirschung ob begangener Missetaten).

Wir diirfen eines nicht vergessen: Solange Staat, Kirche und Wissenschaft
in volliger Harmonie miteinander lebten, war eine Kathedrale zugleich
Theater, Konzertsaal und weltliches Auditorium. Jeder hervorragende Geist
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diente Gott an derselben Stelle auf seine besondere Weise, ohne Anfeindungen
von anderer Seite zu erdulden. DaB das »zuriickgebliebene« Sevilla sich bis
zu einem gewissen Grade diese harmonische Kultur bewahrt hat, ist sein
groBter Ruhmestitel und der tiefste Grund seines unverginglichen Reizes.
Wer die Seises zum erstenmal tanzen sieht, ist liber ihre Tracht ein wenig ver-
wundert: WeiBe Kniehosen, seidene Striimpfe, kokette, silbergestickte Tanz-
schuhe, ein gestreiftes blau-goldenes oder rot-goldenes Wams, breite Atlas-
schirpe, ein mit StrauBenfedern geschmiickter Hut, der beim Singen und Tanzen
aufbehalten wird, und dazu die unvermeidlichen Kastagnetten. All dies er-
scheint auf den ersten Blick fast peinlich in seiner Unkirchlichkeit. Spricht
man dann aber mit sevillanischen Landleuten, so merkt man, daB sie ernst-
lich glauben, die Kleidung der Engel im Himmel sei ganz &hnlich. Lange weiBle
Hemden und vergoldete Fliigel wiren fiir sie eine veraltete, kindische Mas-
kerade, und nackte Fiie etwas hochst AnstéBiges. (Nebenbei: Das Auf-
behalten der Kopfbedeckung erinnert an die Sitte der Juden, in der Synagoge
den Zylinder nicht abzunehmen.) Die gebiideten Sevillaner wissen natiir-
lich, daB die Seises friiher als Engel mit Krinzen im Haar und weilen Ge-
windern, dann als Hirtenknaben und eine Zeitlang auch in Pilgerkostiimen
getanzt haben; aber die neuere, festlich-héfische Pagenkleidung entspricht
ihrem Geschmack doch sehr viel mehr als die allegorische Gewandung der
alten Zeit.

Wie die alten Griechen und die Mohammedaner, so kénnen sich die Andalusier
ein Jenseits nur schéner, aber im wesentlichen nicht anders als das Diesseits
denken. Als ich ihnen einmal den »richtigen« Himmel ausmalte: Abtétung
des Fleisches, Verzicht auf alle sinnlichen Freuden, also auch auf Zigaretten
und schwarzen SiiBwein (den sie »Tranen Christi« nennen), lachten sie wie
Kenner iiber den, der keine Ahnung hat. Das heilige Abendmahl heiit in
den Gesdngen der Seises meist »regio banquete«, »koénigliches Bankett«, und
ihr Tanz feiert dieses Bankett mit rauschend-festlichen Klingen ohne jeden
Mystizismus. Zur Begleitung dient dann das Domorchester, wihrend die drei
Orgeln schweigen.

DaB} ein Teil des Publikums gern mittanzen wiirde, ist bei diesem naiven,
erdfrohen Vélkchen wohl verstindlich. Méglichkeiten hierzu bieten sich
auBerhalb der Kirche bei den Fronleichnamsprozessionen, die sehr bald zu
einer Art Volksfest geworden sind. Vor und hinter der eigentlichen Prozession
marschieren wie im dritten Akt der Meistersinger die Ziinfte, mit besonderen
Kapellen, und durch bezahlte Tdnzergruppen getrennt. Auf Wagen werden
Standbilder der Heiligen in pompdser Gewandung gezeigt oder lebende
Bilder aus der biblischen Geschichte durch gemietete Komédianten gestelit.
Diesen gesellen sich die bekannten Karnevalsfiguren bei, so vor allem die
grotesken Riesenpuppen, die durch unsichtbare, im Innern befindliche
Stelzengéinger bewegt werden. Da die Stelzenginger, um das Gleichgewicht
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nicht zu verlieren, in stindiger Bewegung bleiben miissen, tanzen und wippen
diese Figuren unabldssig auf und nieder. Das Merkwiirdige und Bedenk-
liche war nun, daB der ganze Spuk mit der Zeit vor den Kirchentiiren nicht
mehr Halt machte, sondern in die Kathedrale mit einzog, und daB sich dann
hier ein sehr eigenartiges karnevalistisches Treiben entwickelte: Maskierte
Mainnlein und Weiblein tanzten verkleidet in den Kirchengingen, die Minner
oft in Weiberrdcken, die Middchen nicht selten in wundervoll prallen Minner-
hosen sowie ganz kurzen Jidckchen. Und wihrend der Chor »Ehre sei Gott in
der Hohe¢ sang, hatte das Volk seinen Himmel auf Erden...

Da kam 1685 der strenge aragonesische Kirchenfiirst Palafox als Erzbischof
nach Sevilla. In harten, langjihrigen Kdmpfen mit den Stadtoberhiuptern,
der Biirgerschaft, ja den eigenen Amtsgenossen machte er dem Treiben ein
Ende. Zwar blieben die Prozessionen Volksfeste in der bisherigen Art und sind
es heute noch, aber aus der Kathedrale verschwand fiir immer das groteske
Jahrmarktstreiben, und nur die Tdnze der Seises, die anfianglich auch verboten
wurden, iiberdauerten die Krisis,

Es ist nicht zu verkennen, dal Palafox seine Reformen nicht hitte durch-
setzen konnen, wenn ihm nicht Unterstiitzung durch die gesamte spanische
Geistlichkeit auBlerhalb Sevillas zuteil geworden wire. Was diese aus Kon-
kurrenzneid erstrebte, hat sie freilich nicht erreicht; denn Sevilla behielt
mit pépstlicher Genehmigung seine Seises, das Domkapitel verschloB die
Notenkammern, und damit war gerettet, was Rettung verdiente.

Hitte Richard Wagner Partitur und Klavierauszug seines Parsifal nicht
verdffentlicht, so widre Bayreuths Ausnahmestellung verewigt worden. Die
klugen Sevillaner haben fiir ihre Stadt eine solche dauernde Ausnahmestel-
lung erreicht, und zwar nicht nur fiir ihre Kirchentinze und Prozessionen.
Alle &uBleren und inneren Werte, die diese halb maurische, halb spanische
Zauberstadt umschlieBt, sind fremdem Zugriff so vollig entzogen, daB sie
ihre stolze Eigenart und ihre begliickende Intimitédt nie verlieren kann,
Was unseren Vitern Neapel war, wird unseren Enkeln vielleicht Sevilla sein.
Hier 16st sich alles, Religion, Architektur, Philosophie, Malerei und Poesie
in Musik auf. Klingender Rhythmus, strahlende Lebensfreude, dionysische,
schwingend-schwebende Gliickseligkeit, dem Himmel und der Erde gleich
nah, erfiillt hier berauschend Sinne und Geist. Gottes Nihe offenbart sich
auch dem trockensten Alltagsmenschen unter dem tiefhidngenden, tiefdunkel-
blauen Himmel mit seinem schiefen, trunkenen Monde. Und du verstehst,
Fremdling, das Gezwitscher einer geliebten, glutiugigen Frau, ohne diese
holde Musik in deine besondere Begriffssprache iibersetzen zu miissen.



SPIELTALENT UND RASSE

VON
RUDOLF MARIA BREITHAUPT-BERLIN

ie instrumentale Spielbegabung ist in erster Linie eine Rassenfrage,

d. h. Sache mehr des Blutes, der Vererbung und Anlage (zentralen
Disposition) als der Organisation, der Erziehung und Durchbildung, der At-
mosphire und Kultur. Eine alte Erfahrung lehrt, daB gerade die nachschaffen-
den Kiinste ihr Bestes und Ureigenstes aus den Blut- und Energiequellen der
Rasse und der ererbten Triebkrifte schopfen, nicht aus der Technik allein.
Gewisse Rassenmerkmale und Eigenschaften sind geboren und nicht anerzogen
und erworben, so: die Lebhaftigkeit des Naturells, die Empfinglichkeit und
Reizsamkeit der nervosen Flichen, leichte Anpassung an den musikalischen
und technischen Zweck und schnellste Ubertragung der geforderten augenblick-
lichen Willenshandlungen (Temperament, Impulsivitit usw.) —ganz abgesehen
von bestimmten Eigenschaften des Charakters, des Herzens und Gemiites, wie
Energie, Festigkeit, Ausdauer, Zirtlichkeit und Wiarme der Empfindung,
Ehrgeiz, Hingabe und Liebe zur Kunst. Alle diese Eigenschaften kénnen
wohl veredelt und vertieft werden, miissen aber erst einmal im Keime vor-
handen sein.
Eine auBerordentliche Eignung und Anpassung an die Instrumentalkiinste,
insonderheit an die Klavier- und Geigenkunst, weisen zwei Rassen auf:
die semitische und slawische, sowie deren Mischungen. Die geistige Lebendig-
keit und Beweglichkeit, die schnelle Auffassungs- und Anpassungsgabe, ein
starker Spielwille und ein noch stirkerer Wirkungswille nebst einem klugen
Verstand, einer auBergewdhnlichen kérperlichen Behendigkeit und Geschick-
lichkeit, einem blendenden Gedichtnis und Gehor, sowie einer meist groBen
personlichen Ungebundenheit und Freiheit des Wesens und Gehabens und einem
unermiidlichen FleiBhabender jiidischen Rasse eine fast vorherrschende Stellung
in den nachschaffenden Kiinsten verschafft.*) Allerdings gehort die wirklich
schopferische und gestaltende Begabung zu den Seltenheiten. Die frontalen
Stirnlappen werden mehr entwickelt als die sensiblen Gehirnfldchen. Intelligenz
und Klugheit iliberragen die Phantasie und die héheren Assoziationsformen.
Nachahmungstrieb und Wirklichkeitssinn fiihren mehr zur Vollendung des
Technischen. AuBerer Ehrgeiz und Eitelkeit, dazu ein durch ein Jahrtausend
geschirfter merkantiler Instinkt bringen zwar Geld und Ruhm, lenken aber
oft von der Sache ab und verschiitten nur zu leicht die Quellen des Musikalisch-
Kiinstlerischen. GroBe Stilisten oder formale Architektoniker, kiihne Eroberer
von starker dimonischer Gewalt mit dem genialen Schwung und dem grofien

*) Man vergleiche auch ihre {iberragende Bsfdhigung zur Schauspielkunst und zur Kunstgattung der
Operette. Selbst die Opernsoubrette ist meist jiidischer Abstammung. In der Artistenwelt, auf dem Ge-
biete der Jongleurkunst, der Equilibristic und der exzentrischen Leistungen ist das gleiche der Fall.

(37>
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Woaurf im Spiel finden sich nur vereinzelt. Die Ausnahmen jedoch sind wahrhaft
groB und diese GroBen gehdren zu den leider nur allzu schnell verspriihenden
Weltwundern. Auch die slawische Rasse hat noch einen ungebéardigen Trieb-
willen und einen ungebrochenen Instinkt. Sie hat vor allem eine tiefe Sehnsucht,
ein leidenschaftliches Verlangen nach Musik, eine reiche Klangphantasie, ein
feines poetisches Empfinden, heiBes Blut und Temperament. Aber das Wilde
und Ungestiime im Wesen, besonders oft eine sich selbst verzehrende Schwer-
mut, ein grauenhafter Fatalismus, der bis zur Verzweiflung und vélligen A pathie
ausarten kann, der hdufige Mangel jeglicher Kultur, die auch bei den Juden
sich vorfindende schlechte Kinderstube, Ubertreibungen und Uberreizungen
der Nerven, das Zuriickfallen in Trigheit und Gleichgiiltigkeit, Faulheit und
Schlampigkeit, sowie Ausschweifungen im persénlichen Leben — Fehler, wie
wir sie noch heute im heiligen RuBland verkérpert finden, — werden der reich-
begabten Rasse leicht zum Verhidngnis und zum Fluch ihrer Kunst. Die grofle
Heftigkeit des Temperaments, die oft jih auftretenden plotzlichen Uberginge
zwischen den einzelnen Gefiihlswellen machen ihre geborenen Chopin- und
Liszt-Spieler sogar vielfach unbrauchbar fiir die Darstellung der groB8en und
ruhigen Linie, fiir das orgelméiBige Aufbauen und orchestrale Gestalten gewisser
erhabener Stilarten wie Bach und Beethoven.

Den besten Ndhrboden fiir das Spieltalent geben die Kreuzungen und Mischun-
gen beider Rassen, sowohl untereinander wie mit anderen voélkischen Stimmen,
wie den Germanen, Ungarn, Romanen usw., ab. Ein vorziigliches Blut er-
geben z. B. folgende Verbindungen: russischer Vater mit polnisch-jiidischer
Mutter, reiner Pole mit russischer Jiidin oder russischer Jude mit rein pol-
nischer oder deutscher Mutter. Ferner die vielen Kreuzungen jiidischen Blutes
mit Ungarn, Kroaten, Slowenen, Tschechen usw., sowie die Mischungen
jlidischer und slawischer Bastarde mit deutschem Blut. Das bunte Vélker-
gemisch der alten &sterreichisch-ungarischen Donaumonarchie, das Zusam-
menstromen aller mdéglichen Mischrassen in Verbindung mit seiner groBen
Kultur haben ja gerade Wien zur Hochburg der musikalischen Spielkunst
gemacht. Was im deutschsprachigen Osterreich musikalisch ist, stammt aus
den alten Kronlindern der Steiermark, Kirnten und Tirol. Der grofite Pro-
zentsatz Osterreichischer Talente ist Mischblut, Zusammensetzungen aus
ungarischen, béhmischen, polnischen, kroatisch-slowenischen und romanisch-
italienischen Elementen mit oder ohne jiidische Zutaten. Das russische Spiel-
talent ist ebenfalls selten rein slawisch. Meistens iiberwiegt jiidischer Blut-
zusatz. Von den russischen Stimmen sind die siidlichen begabter als die nord-
lichen, so die Bevélkerung des podolischen Landes, des Kiewer, Charkower,
Saratower und des Moskauer Zentraldistriktes, die alten Anwohner der
Wolga und der Ukraine, sowie die Kaukasier arischen Einschlages wie die
Grusinier. Die Ungarn*) haben mit der slawischen Rasse fast alle Vorziige,

*) Die Ungarn sind bekanntlich keine Slawen, sondern gehéren wie die Finnen der ugrischen Rasse an.
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aber auch fast alle Nachteile gemeinsam, besonders das Charakterlose, das
Schwankende und Unbestindige im Wesen, das Schwelgen in den Gefiihls-
extremen, den Hang zum AuBerlichen, Glinzenden, rein Technisch-Spiele-
rischen, die Liassigkeit und Trigheit. Aber sie haben Blut und Nerv, eine
flammende Begeisterung fiir alles GroBe und Schéne, einen Zug zum Dra-
matisch-Pathetischen und Heroischen, und eine unnachahmliche Eleganz und
Leichtigkeit der Anschlagskunst und der Bogenfiithrung. In den meisten frei-
lich steckt seit Generationen Judenblut. Reinkulturen sind eher verdichtig.
Aber, ob gemischt oder ungemischt, die Rasse selbst liefert mit den béhmischen
und slawischen Absenkern zusammen noch immer ein vorziigliches Material
fiir die Geigen- und Cellokunst, und reichbeanlagte Klavierspieler, zumal wenn
sie mit deutscher Zucht und Griindlichkeit, deutscher Auffassung und Ge-
schmackskultur sich vermé&hlt haben.

Der sogenannte Reichsdeutsche steht seinem Osterreichischen Stammesbruder
beziiglich der Spielbegabung sichtlich nach, und zwar hauptsichlich was das
Blut, den musikalischen Nerv, Rhythmus, Anmut und technische Leichtigkeit
anbelangt. Elbe und Main sind eben nicht nur rein geographische Grenzen.
Der Osterreicher wie der Ungar sind halt Vollblutmusiker, und die gliicklichere
Beanlagung, das leichtere Temperament und die héhere Musikalitit sind eben
Goldwerte, die schwerer wiegen als die griindlichere Erziehung und Durch-
bildung des Norddeutschen. Die Frohnatur, die Sanges- und Spielfreudigkeit,
auch die groBere persénliche Freiheit und Ungebundenheit des osterreichi-
schen Stammes 148t sich nicht nachmachen, das sind Stammesvorziige, die wie
die klimatischen Einfliisse — man denke an die Sonne Italiens und ihren Ein-
fluB auf die menschliche Singstimme — ganz naturgemiB mehr dem heiteren
Siiden als dem kélteren und strengeren Norden zukommen.*) Was dem Reichs-
deutschen mit Recht nachgeriihmt wird: GroBe Charakterstirke, strenge Dis-
ziplin, Energie, Ausdauer und FleiB, Gediegenheit und Griindlichkeit der
Arbeit, mit einem Worte die bessere »Schule « ,wird ihm kiinstlerisch oft zum
Verhdngnis. Haus und Schule verderben in Deutschland mehr als der liebe
Gott verantworten kann. Der »Schulmeister « in ihm, das, was ihn zum » Pro-
fessor « macht, versperrt ihm meistens Licht und Sonne der Musik. Zu der
persénlichen Unfreiheit und Befangenheit, dem meist dressierten Spielwillen
und dem geringen Selbstvertrauen im persénlichen Auftreten tritt noch eins
erschwerend hinzu: Die groBe Schwerfilligkeit und motorische Langsamkeit,
die »lange Leitung«, wie der Berliner sich scherzhaft ausdriickt. Die Impulse
scheinen gleichsam mit den nérdlicheren Breitegraden triager zu werden. Der
Knochenbau wird stirker, die physische Kraft wichst, aber die Einschaltung
und Umschaltung der zentralen Impulse dauern linger, und die manuale
Geschicklichkeit und Fertigkeit, die Losigkeit und Leichtigkeit der Technik,

*) Der Streichkérper des Wiener philharmonischen Orchesters hat nicht seinesgleichen. Der Norddeutsche
hat dagegen das bessere »Blech¢, wie die Franzosen bekanntlich die vorziiglichsten Holzblidser abgeben.
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kurz die Spannungselastizitit der Muskeln und Gelenke lassen bedenklich
nach. Was in Deutschland an groflen Spieltalenten lebt, ist meistens fremd-
stimmiger Geburt, sind jiidische oder slawische Mischlinge: Russen, Polen,
Ungarn, Béhmen oder Romanen.

Zieht man die Stammesunterschiede niher in Betracht, so sind wohl die
Thiiringer neben Rheinlindern und den Sachsen des ehemaligen Kénigreiches
am begabtesten und spielfreudigsten. Der Thiiringer Wald ist mit altem
Frankenblut gediingt. Auch sind im DreiBigjihrigen Kriege slowakisch-
kroatische und ungarische Sprenkel und Absenker dorthin verschlagen. Die
Gegenreformation brachte béhmische, salzburger und tiroler (Innsbrucker)
Auswanderer iiber den alten Rennstieg, und mit ihnen die Glasbliserkunst
und die musikalische Ader. Die Sachsen des fritheren Koénigreiches sind kein
reiner Volksstamm. Es ist ein Gemengsel von Thiiringern, Franken, Wenden
und Tschechen, was dort sitzt. Aber dies Mischblut ist beweglichen Geistes,
lebhaft und flink, von rascher Beobachtungs- und Auffassungsgabe und ge-
schickt zu allen manualen Kiinsten und Fertigkeiten. Dem Rheinlidnder sitzt
das Musikalische im Blute, solange der Vater Rhein seine Wasser durch dieses
paradiesische Stiick Erde hinabwilzt. Die Frohnatur, die Weinseligkeit und
Sangesfreudigkeit des ganzen Stammes schaffen dort einen Typus, der an
Musikalitit und technischer Brauchbarkeit dem &sterreichischen ziemlich
nahe kommt. Jedenfalls ist die Spielkunst als Geschicklichkeitskunst, als die
Kunst leichter, feiner und graziler Handgelenke an den Ufern des Rheins, wo
die Blume der Anmut wichst, und der Rhythmus im beschwingten Tanze
sich frei und ungehemmt entfesseln kann, mehr zu Hause als in den Lindern
der pommerschen Grenadiere und der nordischen Wasserkante. Auch sind
voriibergehende Mischungen mit romanisch-franzésischem Blute den In-
strumentalkiinsten nur zugute kommen. Unter den Siiddeutschen ragen die
musikalischen Schwaben, Pfdlzer und Deutsch-Elsdsser hervor, obwohl schon
hier die technischen Fihigkeiten bedeutend abnehmen. Eine gewisse Gemiit-
lichkeit, Behdbigkeit und sinnierende Beschaulichkeit, die den Stimmen an-
haften — von einzelnen fréhlicheren Landstrichen und Waldgegenden ab-
gesehen —, sind dem Wachstum der Spielkiinste nicht gerade giinstig. Dies
trifft auch auf den alemannischen Schweizer zu, der es noch selten zu nach-
schaffenden Kunstleistungen von Weltruf gebracht hat. Die franzésischen
und welschen Mischlinge sind besser. Mit Bayern betreten wir schwereren
Boden. Der ganze Menschenschlag wird schwerer, die Steifigkeit der Glied-
mafBen nimmt zu, die Geschicklichkeit der Ausiibung dagegen ab. Dasselbe
1aBt sich von den nérdlichen Stimmen der alten Sachsen (Braunschweiger,
Hannoveraner usw.) und Westfalen, den Pommern, Mecklenburgern und
Friesen, den West- und Ostpreufen sagen. Auch bei ihnen steht die Liebe zur
Musik nicht annihernd im Verhiltnis zu den ausiibenden Fihigkeiten., Die
Projektion rhythmischer Impulse erscheint gehemmt, technische Leichtig-
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keit findet sich mangels geborener Anmut nur vereinzelt. Die Virtuositit,
wie sie bei den gestikulierenden, rhythmisch lebendigen Rassen in Bliite
steht, wird fast zu einem sagenhaften Begriff. Wo die starken Knochen
wachsen, fehlt meistens das federnde Handgelenk. In der Tiefe schlummernde
Musikempfindung wird oft von der Schwerfélligkeit des Geistes und Korpers
erdriickt, versinkt in der Schwermut und der Bangigkeit der nordischenWilder
und Seen, im Nebel und Eis der langen Winter. Nur selten steigt in diesen
Gegenden ein Falter zu sonnigen Héhen empor und bietet der Welt im Spiel
und in der Technik das Wunder eines leichtbeschwingten Rhythmus dar.
Gleichen, in der Rasse liegenden Hemmungen unterliegen die iibrigen Nord-
linder, besonders die Norweger, deren nachschaffende Kunst fast auf reinem
Import beruht. Beweglicher sind die Ddnen und Schweden, letztere besonders
in ihren Mischungen mit finnischem, deutschem oder romanischem Blut.
Gute Begabungen finden sich auch bei den deutschen Balten, Litauern und
Finnldndern. Auch auf Holland trifft dasselbe Urteil zu. Die Anzahl der Spiel-
begabungen entspricht jedenfalls keineswegs der gesunden Musikalitit des
Volkes und seiner guten musikalisch-pfleglichen Behandlung in Haus und
Schule. Die bekannten groflen Geiger, Cellisten und Klavierspieler sind iiber-
dies meistens Juden oder semitische Mischlinge.

Von den rein romanischen Rassen hat die franzésische unstreitig die Fiihrung.
Geistige und technische Leichtigkeit, Grazie und Eleganz sind unleugbar
franzosische Tugenden, die den bedeutenden Briisseler und Pariser Geiger-
schulen und den Klaviermethoden ihrer Conservatoires seit alters her ihren
hervorragenden Ruf verleihen. Itfalien, das Paradies stimmlicher Kultur,
leistete bislang in der Geigentechnik Bedeutenderes als in der Klavierspiel-
kunst. Die neue Zeit scheint aber auch hier einen Wandel hervorzurufen und
das Klavierspieltalent zu mehren. Das gleiche 148t sich von Spanien und
Portugal sagen. In allen drei Landern sind jedoch die Mischlinge jiidischer und
deutscher Herkunft nicht selten,und dannmeist von hervorragender Begabung.
Der Stockenglinder scheint seit dem Niedergange seiner Elisabethanischen
Bliiteperiode von allen Musen und Grazien verlassen zu sein. Seine unwider-
stehliche Neigung zur FuBball- und Boxerkunst sowie zum Wassersport
schlieBen ja auch eine kiinstlerische Betidtigung auf dem Gebiete der musi-
kalisch-nachschaffenden Kiinste von vornherein aus. Die besten SchéBlinge
liefert die Welshrasse des alten kymrischen Wales, sowie die normannischen
Mischlinge. Wirklich begabt sind nur die Irldnder und Schotten. Beide Stimme
bringen tiichtige Geiger, hie und da auch gute Klavierspieler hervor.

Von Nordamerika kann man wie von den Weinbergen sagen, es gibt gute,
mittlere und schlechte Lagen und Kreszenzen. Der reine New-]Jersey-Mann
teilt dasselbe Schicksal mit dem Stockenglinder. Dieser Stamm liefert nur
sauren Wein. Die besten Erzeugnisse wachsen im Siiden: in Virginia, Karolina,
Alabama und Florida, sowie in den westlichen Staaten: Texas, Kansas, Kali-
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fornien usw. Hier, wo spanisches, franzésisches, deutsches Blut in reicher und
mannigfaltiger Weise mit dem englischen durcheinander gemischt ist, werden
starke Talente geboren. Auch in den mittleren und nérdlichen Staaten sind
irische, polnische, tschechische, ungarische und italienische Blutmischungen
mit oder ohne jiidischen EinfluB am Werke gewesen, gute »Marken« zu er-
zeugen. In Kanada kommen noch franzdsische und schottische Aufpfropfungen
hinzu. Es fehlt dem ganzen Staatenkomplex und bunten Vélkergemisch zur
Vollendung nur noch an guten Schulen und der alteuropiischen Tradition
und Kultur. Aber die Zeit wird nicht mehr fern sein, wo dieses Land der
Technik, das sich iiberdies den Luxus der besten europiischen Kiinstler
leisten kann, von fremdem Import sich v6llig unabhingig machen wird, und
wo ihre eigenen musikalischen Kunstzentren und Schulen, wenn auch nicht
besseres, so doch mindestens gleichwertiges Material hervorbringen werden
wie die alten Mutterlinder. Dank der starken Befdhigung fiir alles Technisch-
Praktische, der richtigen Witterung fiir alles Neue, das Zeit und Kraft spart,
dank des Scharfblickes fiir die besten Methoden und Praktiken der Welt,
der Nachahmung und schnellen Anpassung an die neuzeitlichen Forschungs-
ergebnisse auf allen kunsttechnischen Gebieten, dank auch der vorziiglichen
korperlichen Pflege und Entwicklung in Haus und Schule, in der die Ideen
moderner Relaxie, der Rhythmus freier Bewegungen, die Kultur des Tanzes,
sowie die Freiheit und Ungezwungenheit des personlichen Wesens schon
heute viel verbreiterter und volkstiimlicher sind als im alten Europa, ist
jedenfalls ein Boden bereitet, auf dem die jungen Pflanzen mit geradezu
unheimlicher Schnelligkeit sich entwickeln, wachsen und gedeihen.

In Mittelamerika spielt Mexiko die Hauptrolle. Seine besten Talente sind in
Frankreich und Deutschland gebildet. In Siidamerika iiberwiegen die Blut-
mischungen und Einfliisse der alten Mutterlinder Spanien und Portugal.
Brasilien und Argentinien, Venezuela und Chile sind reiches Neuland, das
uns noch manche musikalische Bliite bescheren wird. Ihre musikalische
Entwicklung ist im allgemeinen hinter den riesenhaften Fortschritten der
Vereinigten Staaten merklich zuriickgeblieben. Hemmungen, die in der durch
zu starkes Mischblut hiufig herabgeminderten Leistungsfidhigkeit der Rasse
sowie in den klimatischen Verhéiltnissen der tropischen Zonen begriindet sind,
haben bis in unser Jahrhundert hinein 1i#hmend gewirkt. Die besten Muster
und Vorbilder sind franzoésischen und deutschen Schulen entsprossen.
Dagegen hat Australien einen groBen Aufschwung genommen und das alte
Mutterland England in einzelnen Erscheinungen tiberfliigelt. Neben grofien
stimmlichen Phdnomenen hat die Tochterkolonie auch einzelne Instrumen-
talisten von Ruf und Rang geboren.

Ganz im Hintergrunde erscheint der gelbe Yap, kiinstlerisch-musikalisch
noch Stiickwerk ohne sichtbarliche Durchbildung, ohne Einfiihlung und
musikalischen Geschmack. Aber wer wei}, ob er nicht auch hier dem alten
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morschen Europa den Rang ablaufen wird. Der Untergang des Abendlandes
ist vielleicht ndher geriickt, als man glaubt, und die Bliite der japanischen
Malerei und Kleinplastik beweist, da8 in der gelben Rasse Kréfte schlummern,
die, einmal geweckt, eine gleich groBe Kultur auch auf dem Gebiete der
schopferischen und nachschaffenden musikalischen Kunst versprechen.
Welch hoher Prozentsatz, besonders in der Virtuosenzunft, auf die semitische
Rasse entfdllt, moégen die folgenden Namen erhidrten. Reine Juden oder
Mischlinge (die T&uflinge sind der Urrasse zuzuzdhlen!) waren bzw. sind:
Henri und Jaques Herz, Henri Rosellen, Josef Ascher, Wilhelm Goldner,
Sigismund Thalberg (Paris), Ignaz Moscheles, Felix Mendelssohn, Jakob
Blumenthal, Felix Blumenfeld (Petersburg), Karl Tausig, Anton und Nikolaus
Rubinstein (beide russische Juden), Alexander Dreyschock (Tscheche), Julius
Epstein, Theodor Leschetizky (Wien), Arthur Friedheim (Russe), Moritz
Moszkowski (polnischer Jude), Xaver Scharwenka (Deutsch-Pole), Raphael
Joseffy (ungarischer Jude), Emil Sauer, Moritz Rosenthal, Alfred Griinfeld
(Wien), Alfred Reisenauer, Ferruccio Busoni (Italiener von deutsch-jiidischer
Mutter), Frédéric Lamond (Schotte), Leopold Godowsky (Russe), Vianna da
Motta (Portugiese), Mark Hambourg (Siidrusse), Ossip Gabrilowitsch (Russe),
Karl Friedberg, Ignaz Friedman (Pole), Gottfried Galston (ungarisch-polnischer
Abstammung), Artur Schnabel, Paul Goldschmidt, Leonid Kreutzer, Joseph
Lhévinne (Siidrusse), Severin Eisenberger (Pole), Bruno Eisner, Ignaz Tieger-
mann (Pole), Alexander Borowski (russischer Jude) u.a.m. — Rein deutschen
Blutes sind Hans v. Biillow, Karl Klindworth (Hannoveraner), Klara Schumann,
Bernhard Stavenhagen, Konrad Ansorge (Deutsch-Mahre), Heinrich Barth,
Max Reger, Max Pauer, Josef Pembaur (Innsbruck), Frida Kwast-Hodapp,
Waldemar Liitschg, Wilhelm Bacikhaus (Leipzig), Elly Ney (Rheinldnderin),
Edwin Fischer (Schweizer) u. a. m.

Liszt war reiner Ungar, desgleichen Ernst v. Dohndnyi und Franz v. Vecsey.
Joseph Joachim war wie gesagt Jude. Chopin war reiner Pole. Ignaz Paderewski
ist ebenfalls Pole; Josef Hofmann Deutsch-Russe. Teresa Carefio war dem
Blute nach reine Spanierin. Dasselbe trifft auf Claudio Arrati zu. Ein gleich
hoher EinschuB und Zusatz jiidischen Blutes 148t sich unter den Sdngern
und Singerinnen, Geigern, Cellisten und Dirigenten feststellen.

Wirft man jedoch einen Blick auf die Geschichte der schépferischen Musik,
so ist das Verhiltnis gerade umgekehrt. Jedenfalls sind die Juden hier in der
Minderheit, wenn sie auch zu allen Zeiten die leichteren Kunstgattungen
wie die Operette und den Markt der sog. Gebrauchsmusik beherrscht haben.
Genialisch-schopferische Begabungen vom Range eines Halévy, Mendels-
sohn, Meyerbeer usw. werden jedenfalls solange Ausnahmeerscheinungen
bleiben, als die ethisch-kiinstlerischen Krifte, der Auftrieb zu ideellen Héhen,
zu mystischer Verklirung, das Ringen und Leiden um das Erfassen der Welt-
seele und des ewigen Gottesritsels, die Vertiefung der Technik nach Seite der
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groflen Form, des inneren Aufbaues und kontrapunktischen Durchfiihrung hin
der jiidischen Rasse nicht zu einer inneren Notwendigkeit geworden ist. Das
beweist der » Fall Mahler ¢, der sicherlich der erste faustische Jude war, der von
diesem inneren Rassezwiespalt loszukommen und das MiBverhéltnis zwischen
logischer Spekulation und intuitiver Kraft auszugleichen versucht hat. Jeden-
falls hat er fanatisch mit sich, Gott und der Welt gerungen und die Lésung
der groBen musikalischen Synthese mit einer mentalen Energie ohnegleichen
erzwungen. Mahler besaB kosmisches Gefiihl und eine magische Phantasie
(»Lied von der Erde«) trotz Kitsch und Banalititen. Auch die jiingsten, meist
jlidischen Expressionisten (Schonberg u. a.) iiben einen starken Reiz aus
durch die Riicksichtslosigkeit, mit der sie die Tonwelt in ihre feinsten Farben-
und Stimmungstone aufzuldsen, sie gleichsam durch ein magisches Spektrum
in Vierteltone zu zerlegen trachten. Aber ihr Tun und Miihn bleibt vorldufig
noch ein Wegabtasten und Anfangsuchen. Das Spekulative iiberwiegt. Es
fehlt die groBe »Seelendynamik¢, das groBe AusmaB nach Hohe, Tiefe und
Breite hin. Das Errechnete, Ausgekliigelte, harmonisch vielfarbig Gebrochene
geniigt nicht; denn die Wurzeln alles Schopferischen liegen jenseits von Raum,
Grenze, Farbe und Zahl. Ohne Symbolik des Weltgefiihls, ohne mystisches
Erleben und visiondres Traumdeuten werden sie das Herz der Menschheit
nicht schneller schlagen lassen.

DER STILDER IMPRESSIONISTISCHEN MUSIK

VON
SIEGMUND PISLING-BERLIN

‘ N ?as hat Claude Debussy mit den Pariser Malern zu schaffen, die sich
in den sechziger Jahren des verflossenen Jahrhunderts um Manet zu
scharen begannen? In welchem Sinne 148t sich von impressionistischer Musik
sprechen?
Die Kompositionstechnik Debussys weist iiberraschende Ahnlichkeiten mit
der impressionistischen Malweise auf. Der impressionistische Maler setzt
bunte Farbenfleckchen nebeneinander, deren Amalgamierung der Netzhaut
des Beschauers iiberlassen bleibt. Der impressionistische Musiker setzt beim
Aufnehmenden eine verwandte Titigkeit voraus, indem er die Klinge so
anordnet, da8 sich ihre Mischung im Ohre des Hérers vollzieht.
Die impressionistische Klangamalgamierung verfiigt iiber eine Reihe tech-
nischer Hilfsmittel. Die Tonpsychologie hat durch Versuche festgestellt, daB
ein Ton mit seiner Oktave »verschmilzt«, so daB der Zusammenklang beider
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Toéne vom ungeschulten Ohre in einer gewissen Anzahl von Fillen fiir ein
und denselben Ton gehalten wird. Tone verschmelzen aber auch mit ihren
Quinten und Quarten. Man hat nicht bemerkt, daB von der Tonpsychologie
ein iiberraschendes Licht auf die impressionistische Musik fillt. Die Ver-
wischung der Umrisse, die Erzeugung unbestimmt fluktuierender Eindriicke
wird durch die Verwendung verschmelzender Tone gefordert, sei es nun, daB3
diese Tone gleichzeitig oder nacheinander erklingen. Die Bevorzugung von
Oktaven, Quarten und Quinten entspricht der impressionistischen Verwend-
barkeit verschmelzender Intervalle. Man weiB, daB sich im frithen Mittel-
alter eine primitive Mehrstimmigkeit ausbildete. Zu einer gegebenen Stimme
erfand man eine zweite hinzu. Die Stimmen bewegten sich hauptsichlich
in parallelen Quinten und Quarten (Parallel-Organum). Der Impressionis-
mus griff also auf rorganale« Wirkungen zuriick, mit denen er sich in der
Pariser Schola Cantorum vertraut gemacht haben mochte. Die Kompositionen
Debussys und seiner Schule wimmeln von parallelen Fortschreitungen, deren
altertiimelnder Charakter durch das mittelalterliche Vorbild bedingt ist,
wihrend ihre impressionistische Tauglichkeit mit dem Verschmelzungs-
phinomen zusammenhingt.

Beispiele bieten sich in Hiille und Fiille dar. Man beachte die Oktavigkeiten,
Quintigkeiten und Quartigkeiten in Debussys »Mouvement« (»Images«),
wo sich Quarten- und Quintenschritt in der Sechzehntelbewegung geltend
machen, wihrend die andere Hand leere Quinten bringt, oder wie zu Beginn
von Ravels »Ondine « (»Gaspard de la Nuit«) die Quinte des liegenden Akkords
oszilliert, indes die Melodie iiber Quinten ind Quarten liuft. Man studiere
das Priludium » La Cathédrale engloutie « von Debussy. Das beriihmte Stiick
wimmelt von verschmelzenden Simultan- und Sukzessivintervallen, aus
denen sich mit Hilfe liegender Stimmen der beabsichtigte Klangnebel ergibt
(»Dans une brume doucement sonore).

Die Tupfentechnik impressionistischer Musik findet ihre Entsprechung in
der pointillistischen Malweise. Damit ein Tontupfen zustande komme,
miissen mindestens zwei Téne ganz nahe zusammenriicken. Der einfachste
Tontupfen entsteht durch gleichzeitiges Angeben zweier eng benachbarter
Téne (Sekunden). In den »Minstrels« von Debussy versucht ein Spielmann
seinin Quinten gestimmtes Zupfinstrument. Wahrend nun Komponisten dlterer
Schule einfach die Saiten d, a und e! angegeben hitten, formt Debussy aus
den genannten Tonen Tontupfen, indem er jeden der Tone mit seinem Se-
kundton verkoppelt (d e, ah, e d). Sekundreibungen werden auch aus den
hoheren Tonen der Naturtonleiter gewonnen. Exotische Leitern, Kirchenton-
arten, Ganztonleitern, fiinfstufige (halbtonlose) Skalen stellen sich in den
Dienst impressionistischen Empfindens, vermitteln altertiimelnde und geo-
graphisch entlegene Stimmungen. Der Stil der Bewegung, als welchen man
den Impressionismus zu bezeichnen pflegt, ist auch der Stil der be-
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wegungsschwangeren Ruhe. So schépft die Psychologie der liegenden
Stimmen aus den Werken franzosischer Impressionisten reiche Anregung.
In den obstinaten Rhythmen der Impressionisten wirkt besonders das Vor-
bild des genialen russischen Dilettanten Mussorgsky nach. In »Boris Godu-
now « von Mussorgsky gelangt gelegentlich eine Gruppe von fiinf chromatischen
Toénen zweiunddreiBigmal nacheinander zur Wiederholung. Die rhythmischen
Monotonien der Russen, die ihrerseits von Beethovens Pastoralsinfonie be-
einfluflt sein moégen, gingen in den Sprachschatz des franzésischen Impressio-
nismus tiber, bis an der Wende der impressionistischen Bewegung Monsieur
Chauvin erkldrt, Debussy habe zwar franzosisch musiziert, aber mit russi-
schem Pedal.

Fiir logische Akkordverkettung bietet sich im Rahmen einer Kunst, die mit
dem Reiz des Zufilligen spielt, indem sie vom Gedanklichen abgeléste, rein
gehorsmiBige Klinge aneinanderreiht, wenig Raum. Von Konsonanz und
Dissonanz, im Sinne &lterer Lehre, 148t sich beim Impressionismus kaum
reden. Der Schwebecharakter impressionistischer Musik wiirde durch die
iiblichen harmonischen Spannungs- und L&sungsabliufe vernichtet werden.
Manche Opernschreiber suchen zwischen impressionistischem (kadenzlosem)
Klangwesen und diatonischer (kadenzierender) Melodie zu vermitteln, indem
sie impressionistische Akkordreihungen mit den tiblichen SchluBfillen ver-
sehen, damit das harmonische Gewebe zur Grundierung schmelzender Weisen
tauge. Impressionistische Harmonik und Melos — eben jenes Melos, fiir das
Deutsche so wenig Verstindnis haben — gehéren untrennbar zusammen. Ver-
suche, uns den franzosischen Impréssionismus durch Bastardierung mit Puccini
nahe zu bringen, kénnen sich marktmaiBig lohnen; kiinstlerisch stellen sie ein
verhdngnisvolles Mifverstindnis stilistischer Eigenart dar.

Das Unbestimmte, Verschwommene, Verblasene, logischem Zusammen-
hang Entriickte bildet den natiirlichsten Ausdrucksbereich impressionistischer
Tonkunst. Ein Prdludium von Debussy heiBt »Schleier«. Der Titel paBt auf
die ganze Richtung. Andere Priludien heien »T6ne und Diifte in der Abend-
luft ¢, »Schritte im Schnee«, "Was der Westwind sah ¢, »Nebel«, »Der Audienz-
saal des Mondes¢, lauter Sujets, die sich mit dem impressionistischen Stil-
willen begegnen, weil sie sich der landldufigen »Schilderung« entziehen. Es
liegt ja gar nicht in der Absicht des Impressionisten, sein Thema zu »treffen«.*)
Selbstverstindlich durfte sich der Komponist in einem Stiick, in dem der West-
wind weht, von der empirischen Anschauung nicht so weit frei machen, da3
er ihn iiberhaupt nicht wehen lieB, wohl aber verzichtete er auf die Schilde-
rung dessen, was der Westwind gesehen hatte. DaBl es sich um rein auditive
Stimmungsmusiken ohne programmatischen Ehrgeiz handelt, geht daraus
hervor, daB die Titel nicht an der Spitze, sondern am Ende der einzelnen
Stiicke stehen. Die verhiltnismiBige Bedeutungslosigkeit der Titel wird durch
*) O. Walzel, ,Die deutsche Dichtung seit Goethes Tod“, 1919, S. 154.
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vorgesetzte Punkte betont: ... Voiles ... Les collines d’Anacapri ... Le
Vent dans la plaine. Debussy wire kein echter Impressionist, wenn er nicht
die Assoziationen an reale Gegebenheiten in den Hintergrund treten lieBe.
In den »Hiigeln von Anacapri« verfliichtigt sich das Landschaftsbild zu rein
eindruckshafter Stimmung. In »Kanopos« eine delikate Mischung exotischer
und impressionistischer Stilelemente, jedoch so, daB die zart &gyptische
Lokalfarbe, wofern sich von einer solchen sprechen 148t, im impressionisti-
schen Grundwillen aufgeht. Das Stiick will keineswegs Kanopos »bedeuten«.
Wie beim impressionistischen Maler die Farbe, so ist beim impressionistischen
Musiker vom Gedanklichen abgeldster Klang primaires Erlebnis.

Deutsche werden Debussy so lange miBiverstehen, als sie ihn nicht unter dem
Gesichtswinkel der Reaktion gegen Wagner betrachten. FaBt man diese Re-
aktion, die um die Jahrhundertwende erfolgte, ndher ins Auge, so springen
lehrreiche Ahnlichkeiten mit der Florentiner Reform von 1600 heraus. Man
weif}, daB sich jene Reform gegen die Herrschaft des Kontrapunkts mit seinem
verwickelten Stimmengewebe wendete. Der Kontrapunkt — ob mit Recht
oder Unrecht, sei hier nicht untersucht — galt als unnatiirlich,und so bildete
sich in der Friihzeit des dramatischen Einzelgesanges ein schlicht harmoni-
siertes Rezitativ, eine Art Psalmodie heraus, deren Wurzeln im gottesdienst-
lichen Rezitativ lagen. Die Tragweite des Debussysmus 14Bt sich mit einer
Bewegung, aus der, nach allmihlichem Umsichgreifen, die moderne Musik
erwuchs, selbstverstindlich nicht vergleichen, wohl aber lassen sich — mit dem
in kiinstlerischen Dingen doppelt unentbehrlichen Korn Salz — Assoziationen
wecken, die das impressionistische Musikerlebnis kliren helfen.

Baudelaire sprichtirgendwo von einer yungeheuern Klaviatur der Beziehungeng.
Wir 6ffnen »Pelleas und Melisande¢, driicken auf die Taste »Kontrapunkt«
und lauschen dem Klang. Welche Welt zwischen der kontrapunktischen Fiille,
sagen wir des grofen Tristan-Monologs im dritten Akt, und Debussy. Dort
eine farbige Polyphonie von Orchesterstimmen, ein reiches Gewebe von »rast-
los auftauchenden, sich entwickelnden, verbindenden, trennenden, dann neu
sich verschmelzenden, wachsenden, abnehmenden, endlich sich bekdmpfen-
den, sich umschlingenden, gegenseitig fast sich verschlingenden musikali-
schen Motiven«, *) ein Gewebe, neben dem das Partiturbild von »Pelleas und
Melisande« so asketisch aussieht wie die Florentiner Monodie neben einem
kontrapunktischen Chorsatz aus dem sechzehnten Jahrhundert.

Das graphische Bild, das man durch sinngeméBe Verbindung der Notenkdpfe
in »Pelleas und Melisande« erhilt, weicht von den Kurven Wagners um so
erheblicher ab, als die Singstimmen in der psalmodischen Ebene liegen,
aus der sie sich bloB im Affekt emporwellen, eine Erscheinung, die der anti-
mimischen Natur des franzésischen Meisters entspricht. Das sordinierte Affekt-
leben Maeterlincks bildet sich in den gedimpften Gebirden Debussys der-

*) Richard Wagner, »Erinnerungen an Schnorr von Carolsfeld«.
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maBen ab, daB man von einer stilreinen Lésung sprechen kénnte, wenn nicht
die Musik ihrem groBen Antipoden Wagner manchmal zu freimiitig huldigte.
Ich denke dabei weniger an »Parsifal«- Reminiszenzen als an die wagner-
gemaibBe, obwohl sporadische Benutzung der steigenden Sequenz in Form chro-
matischer Riickungen. Die Anfinge dieses stark abgenutzten Kunstmittels
liegen bei dem ersten Meister des »erregten« Stils, Claudio Monteverdi. Monte-
verdi bediente sich seiner zur Versinnlichung ansteigender seelischer Erregung
im » Orfeoq, bis es sich unter dem Einflu der Chromatik des neunzehnten
Jahrhunderts, als »chromatische Sequenz«, eine iiberaus wichtige Stellung
im Wagnerschen Musikdrama und besonders im »Tristan« eroberte, dessen
Stil im denkbar schirfsten Gegensatz zu »Pelleas« steht, weshalb denn auch
die »Tristan«-Sequenz bei Debussy stilbriichig wirkt.

Man hat die Frage aufgeworfen, warum sich Debussy niemals die Gunst
weiterer deutscher Kunstkreise zu erobern vermochte. Impressionistisches
Klangwesen als Substanz ist den Deutschen bis auf den heutigen Tag fremd
geblieben. Der Deutsche schitzt den Impressionismus als Wiirze thematisch
fundierter Musik, sobald er stirker hervortritt, spricht er gern von undeut-
scher Art. Eine mit dem deutschen Wesen tief verkniipfte Anschauung be-
lacheln ist leichter, als sie verstehen. Kein Zufall, daB der musikalische Im-
pressionismus stilbildende Kraft zuerst in Paris bewidhrte, wo Licht und Luft
die Ausbildung impressionistischen Sehens begiinstigten, wo eine flimmernde
Atmosphire die Maler zum Wettkampf reizte. Der deutschen Luft fehlt jenes
befruchtende Vibrieren. Max Liebermann eroberte seinem Pinsel in Paris
und Holland impressionistische Beweglichkeit. Der Mangel an Verstindnis
fiir impressionistische Musik beruht auf der angeborenen Unfidhigkeit des
deutschen Ohres, sich streng fleckenmiBig oder gar piinktlerisch (pointillistisch)
einzustellen. Broder Christiansen*) bezeichnet die »Vermeidung des Konti-
nuierlichen¢ als das spezifisch Moderne im Impressionismus. Die {iberklang-
lich-poetischen Werte impressionistischer Tonkunst werden deutscherseits so
lange verkannt werden, als man die Forderung nach plastischen Zusammen-
hidngen erhebt, eine Forderung, die selten verstandesmifBig hereingetragen
wird, vielmehr in der Regel den rein gefiihlsmidBigen Niederschlag eingewur-
zelter klassisch-romantischer Musikanschauungen darstelit.

Besser als theoretische Belehrung wird der ausiibende Kiinstler den Weg zum
Verstindnis impressionistischer Musik weisen. Der impressionistische Klingsor
lebt uns im eigenen Lande. Ein Kerndeutscher, atmete Walter Gieseking
in seiner Jugend franzésische Luft. Man mufBl den franzdsischen Himmel
erlebt haben, um verhauchte Stimmungen mit so zartem Empfinden zu er-
haschen. Wie leicht 148t sich der impressionistische Eigenstil verderben! So
etwa durch Kreuzung mit deutschem »Gefiihl«. Oder indem an die Stelle or-
ganisch fluktuierender Tonflecken ein Gemenge farbiger Einzelheiten tritt.

*) »Philosophie der Kunst¢, 1909, S. 308.
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Tanz der Chorknaben in der Kathedrale von Sevilla. Nach dem Gemilde von Gonzalo Bilbao
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Es gibt Spieler, denen das labile impressionistische Empfinden innerlich so
fremd ist, daB sie es durch fahriges Rubato ersetzen. Manche spielenimpressio-
nistische Stiicke zu deutlich, andere spielen sie zu verschwommen. Bekanntlich
rechnet die impressionistische Malerei mit einer ganz bestimmten Entfernung
zwischen Bild und Betrachter. Tritt letzterer zu nahe an das Bild heran, so
gewahrt er, statt eines sinnvollen Ganzen, ein zusammenhangloses Gewirr
von Farbenflecken. Das Gesetz der impressionistischen Distanz gilt auch auf
dem Gebiete der Tone, gilt gleicherweise fiir Spieler und Hérer. Das impres-
sionistische Erlebnis wird durch allzu »nahe« und bewuBte Erfassung des
Tongeschehens ungiinstig beeinfluBt. Es gibt Spieler, die den impressionisti-
schen Stil durch Verneinung des Rhythmus zu gewinnen glauben, andere,
statt frei um den ausgezdhlten Takt zu schwingen, huldigen einem starren
Rhythmus, der, wenn irgendwo, so hier den Geist totet. In franzdsischen im-
pressionistischen Stiicken hért man nicht selten einen fernen Nachhall Masse-
netscher SiiBlichkeit. Es gibt eine Methode, solche Stiicke so vorzutragen,
daB der verborgene Massenet oder Godard unweigerlich zum Vorschein kommt.
Noch fragwiirdiger gestaltet sich die Wirkung, wenn impressionistisches
Denken beim Spieler zwangsldufig geworden ist, so daB er nun alles im Sinne
der Zersetzung von plastischen Zusammenhingen darstellt, ein Fall, den
ich vor vielen Jahren in Paris zu beobachten Gelegenheit hatte. Ein Im-
promptu von Schubert, eine Novellette von Schumann in den impressionisti-
schen Flimmerbereich gehoben — man vergegenwairtige sich den Wechsel-
balg. Anders, wenn ein Busoni die Unio mystica zwischen Kontrapunkt und
Impressionismus vollzieht. Wenn impressionistische »Verunkldrung« im
Fugenteil der Hammerklaviersonate hdhere Klarheit wird. Busonis Hammer-
klaviersonate: eine geniale Auswirkung impressionistischer Gefiithlsweise auf
scheinbar fremdem Boden, ein stirkstes Erlebnis moderner Musiksile. Ob
ein zukunftschwangeres oder mit dem Meister verwehendes, steht dahin.

BEMERKUNGEN ZUM EXPRESSIONISMUS

VON
ERICH STEINHARD-PRAG

Der Laie pflegt unter »Neuer Musik « etwas gedanklich Uberkompliziertes
sich vorzustellen oder etwas technisch Undefinierbares.
Die guten Werke der Neuen Kunst sind in der Idee einfach und im Aufbau
durchsichtig bis zur Primitivitit.

DIE MUSIK. XV 1 4



50

DIE MUSIK XV. I. Oktober 1922

N0 0RO S AR 0T 11100 ST 10400004 RO OV PO 0000 AT A S PO DT TS D S

Hier der Versuch einer Aufreihung der Gattung im Rahmen der Kammer-
kunst, aus der die Urformen stammen:

I
A,

11,
. Groteskenmusik. Als Stilisierung von Tdnzen der Naturvélker; die Rhyth-

Figurale Spielmusik.

Ornamentmusik. Sie ist ausdruckslos, bewuBit spekulativ, ohne Gefiihl,
will nur klingende Zeichnungen ist visuell schon, klanglich herb, da die
Figuren der Instrumentalweisen iibereinander, aus verschiedenen Klang-
geschlechtern stammend, tonartlich sich iiberschneiden. Diese Musik ist
erfiillt von einer spielerischen Polyphonie mittelalterlichen Charakters.
Starke Verwendung von Holzblidsern verleiht dem Gewebe rustikale Farben.

. In das Netz eines Streichquartettes zeichnet die Singstimme Figuren.

Oder. Ein Geigensolo wird von einer Singstimme umschwebt, umrankt.
Kirchen- und Volksmusik belebt dabei naturhaft die Linie.

. Klangvisionen. Wo kurzatmige, atomhafte Melodieteile Linien, Punkte

und Farben bieten, ohne Riicksicht auf Tiefendimension oder architek-
tonisches Gesetz.

Poetisierende Spiel- und Singmusik.

men werden iibernommen, durch Kontraste iiberspitzt, das aufbauende
Element ist nur der Rhythmus. Weiter. Die Groteske als Puppenspiel-
musik; Karikaturen melodios-trivialer Einfille, die sich episch in ab-
geschlossenen Formen als Gedankenvariationen einem Ziele zu bewegen.
SchlieBlich die Situationsgroteske, die lokale oder seelische Zustinde
oder unheimliche Ereignisse mit impressionistischen Mitteln glossiert,
oder in der Art mittelalterlicher Jahrmarktskopien (StraBenldrm) poly-
rhythmisch und grell als Gesamterlebnis zusammendringt.

. Miniaturdramen als Klavierlieder. Dramatisch schirfste Ausdrucks-

kunst verbindet sich mit aphoristischer Kiirze. Gesinge, die in vier Vers-
zeilen, aus der Ruhe des Rezitativs tragédienhaft emporschnellen zu
seelischen Erregungszustinden bis zum Todesschrei. Auch hier kann der
Beginn spirituell anklingen.

. Stilkunst. Eine Singstimme, umrahmt von Holzbl4dsern und vier Streichern.

Die Melodik ist gregorianisch und reicht in der Ekstase bis zur musiklosen
Sprache. Die Singstimme tritt meist ohne Begleitinstrumente in den
Raum, wihrend die Instrumentalsolisten die Empfindung malen, befreit
vom Vokalen und losgelést von den Nachbarinstrumenten; faltenreiche,
scharfschnittige Vor-, Zwischen- und Nachspiele verbinden in linearen
Fithrungen die Gefiihle zarter, trauervoller oder visiondrer Stimmungen.

Man sieht, eine reiche Skala: Vom Empfindungslosen, Optischen bis zum
Esoterisch-Transzendentalen. Dies sind einige wesentliche Fille, abstrahiert
aus der Kammermusik der Jetztzeit.
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MELOS. Heft 3 (Juni 1922, Berlin). —»Die Entwicklung der Musik in Frankreich seit dem
Kriege« von Paul Collaer (Briissel). Nachdem die franzésische Musik vor und noch in dem
Krieg durch die Debussy-Schule des Impressionismus durchgegangen, machte sich auch
hier die » Vereinfachung der Form, Suchen nach der prézisen melodischen Linie, Aufgeben der
fritheren harmonischen Sprache zugunsten des Kontrapunktes« fithlbar. Der Verfasser geht
diesen einzelnen Punkten auf den Grund, er fiihrt Beispiele an, und wir erhalten einen tiefen
Einblick in das musikalische Schaffen Frankreichs. Interessant ist es noch zu beobachten, wie
der Hang nach dem Kammerorchester und — dem Ballet in Frankreich iiberall durchblickt. Es
ist wohl ein Zeichen der Zeit, daB Minner wie Dukas, Roussel, Satie, Milhaud, Stravinsky,
Debussy samtlich pantomimische Tanzdramen in einer ganz neuen Asthetik schufen.

»Heinz Tiessen: Naturtrilogie op. 18.« Von Karl Roeseler. Analyse und Kritik.

»Sphidrenmusik«. Von Joseph Matthias Hauer. Ein sehr merkwiirdiger Artikel, der die Ato-
nalitit auf sozusagen astronomischer Grundlage erkldren will.

»Musik und Drama¢. Von Robert Prechtl. Der Verfasser gibt eine lange Analyse des Text-
buches der »Végel«. Der »Dichter« Walter Braunfels kommt nicht gerade gut dabei weg.
Prechtl verlangt auch vom Operntext, dal er nicht der Mannequin fiir das musikalische Kleid
sei, sondern daB das »Drama« a priori da sein muB.

»Neue Instrumente«. Von Jaap Kool. Der Autor, der sich um die Wiederbelebung der
Glasharmonika so verdient gemacht hat, fithrt hier auf Grund seiner reichen Instrumenten-
kenntnisse (besonders ausldndischer Instrumente) aus, wie wenig wir deutschen Musiker
z. B. von dem echten Gong wiiten. Die Tamtams unserer Orchester sind wesenlos gegen die
wundervollen Glockenténe des Gong. Kool zeigt die Entwicklung des Gong in der exotischen
Musik, wie es zuerst in der Religionsiibung eine so starke Rolle spielte, und dann in die pro-
fane Musik iiberging, wie es dann auf unsere deutsche Musik iiberkommen ist. Die Fa-
brikation des Gongs auf Java ist ein interessantes Kapitel der Instrumentenbaukunde. Ein
Instrument aus sechzehn groBen abgestimmten Gongs, das birmanisch-siamesische Krewain,
wiirde auch unser modernes Orchester bereichern. — Das Anklong ist ein merkwiirdiges
Schiittelinstrument, das auf Java aus Bambusréhren hergestellt wird. Man hat versucht, das
Anklong fiir unser deutsches Orchester brauchbar zu machen, hat aber bisher nur geringe
Erfolge damit erzielen kénnen. Immerhin bilden diese »neuen alten« Instrumente fiir unsere
Zeit einen groflen Reiz und eine starke Anregung.

Heft 4/5 (August 1922, Berlin). Diese Publikation ist die Sonderausgabe zu den Salzburger
Festspielen, in drei verschiedenen Sprachen (Deutsch, Franzbsisch, Englisch). Der offene
Brief Busonis an Fritz Windisch ist aus dem zweiten Heft des dritten Jahrgangs des »Melos«
bekannt. Er eréffnet das Heft. Es folgen einige treffende Aphorismen von Heinz Tiessen,
» Aus meinem Notizbuch« betitelt.

»Melos und Rhythmus« von Josef Matthias Hauer gibt eine Einfithrung in das Schaffen
auf atonaler Basis. Und zwar will Hauer beweisen, daB das urspriingliche Melos der Musik,
das Melos der naivsten Vélker, durchaus atonal zu nennen ist. Die atonale Melodie kénne nie-
mals komponiert, sondern nur von innen heraus gehért werden. Lassen wir den Verfasser
selbst sprechen: »Wen es interessiert, iiber den Zusammenhang des Melos mit den Begriffen,
Zahlen usw. genauen AufschluBl zu bekommen, der mége mich gelegentlich aufsuchen. Das
alles 148t sich nur durch den lebendigen Vortrag vermitteln. «

Fritz Windisch spinnt diese atonalen Gedanken in seinem Artikel » Harmonie« weiter. Der
Grundgedanke ist der, daB die »Verkiinder des Melos« nicht etwa unharmonisch empfinden,
sondern einfach » gleichzeitig vertikal und linear, indem sie mehrstimmig melodisch schaffen. «
Fern von Klangeffekthascherei bekennen diese neuen »Melosverkiinder« die Riickkehr zur
Linie, die Aufspiirung des melodischen Kontrapunktes. Die alte Akkordlehre sei eine Sack-
gasse, in die wir hineingetrieben seien, denn Akkord sei himmelweit von Harmonie ver-
schieden. Beide Begriffe hitten nichts miteinander zu tun. »Ein Zusammenklang ist har-
monisch oder unharmonisch, je nach dem linearen Zusammenhang.« Der ganze Artikel in
zwei Worten ist das Suchen nach dem »melodischen Kontrapunkt«, der Hilfeschrei nach Bach!

(51)
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Eine feine, iiberaus geistreiche Definition der »Melodie« gibt uns Darius Milhaud, aus dem Rat
der Sechs, ohne nur im geringsten dazu einer geistreichelnden » Gehirnathletik « zu bediirfen.
Er fithrt die Worte, die ihm sein Lehrer André Gedalge sagte, als er bei ihm studierte, an,
und diese erschépfen alles: » Aber schreibe mir doch acht Takte, die man ohne Begleitung
spielen kann.«

Ferruccio Busont schreibt eine kurze Erklirung iiber sein »Dritteltonsystem¢. D. h. der Meister
gibt eigentlich nur ein kurzes Resumé iiber den Erfolg, den er mit einem Versuch in Amerika
gehabt hat, und schlieBt mit der zuversichtlichen Hoffnung, daB seine Ideen auf diesem Ge-
biet sich doch durchringen werden.

»Die harmonische Grundlage des Vierteltonsystems« Von Alois Haba. Der junge Tscheche gibt
eine klare, mit vielen Notenbeispielen versehene Erklirung des von ihm in die Praxis um-
gesetzten Vierteltonsystems. .

Cyril Scott bringt dann noch einen Artikel » Uber unsere Stellung zu den Klassikern«.

Der musikphysiologische Teil dieses Heftes enthélt einen langen Artikel von Professor Michel:
»Die Hoérsamkeit des Theaters«.

Die Notenbeilage enthilt: Stiicke von Jarnach, Windisch, Hindemith und Hauer.

MUSIKBLATTER DES ANBRUCH. Heft 13—14 (Juli 1922, Wien). — Die Julihefte des » An-
bruch« stehen im Zeichen Salzburgs. Rudolf Réti spricht die Worte zum Beginn. »Die Salz-
burger Idee« ist der Aufsatz betitelt und will zeigen, nicht was die Salzburger Feier heute ist,
sondern wohin der Weg fithrt und was das Ziel des Strebens. — Anders Paul Stefan in seinem
Aufsatz »Die Salzburger Tage«. Es sind BegriiBungsworte aus vollem Herzen an alle, die
heute nach Salzburg pilgerten, um dem Geist der neuen Musik nahe zu sein. » Mégen die Salz-
burger Tage Kiinstler den Kiinstlern ndhern, Menschen den Menschen! Wir ersehnen eine
neue Gemeinschaft, haben sie, alle insgesamt, bitter not!« Paul Bechert spinnt diese Ge-
danken des Sichndherkommens noch weiter in dem Artikel » Englische Musik und wir«. Er
prigt das Wort »Musik die vierte, wahre Internationale«. — Egon Lustgarten gibt in »Neue
Wiener Musik in Salzburg« einen umfassenden Uberblick iiber alle Komponisten, die wih-
rend des Kammermusikfestes zu Worte kommen. Richard Strauf3 wird in »Die Salzburger
Festspiele und Richard StrauB« als Protektor innig verbunden mit der Stadt seines grofien
Meisters, seines Traumbildes Mozart, gewiirdigt. Ein Aufsatz Max Pirkers behandelt » Hoff-
mannsthal und das Welttheater«; ein anderer von Heinrich Eduard Jakob »Reinhardt, der
Osterreicher«, schlieBt das Salzburger Dreigestirn: StrauB — Hoffmannsthal — Reinhardt.
»Ein klein wenig Mozart« von R. St. Hoffmann, vielleicht der bedeutsamste Artikel des Heftes.
Es ist ein Gemahnen, wie »ewig, gleich groB, gleich hinreiBend, gleich unerreichbar im Kam-
mer- und sinfonischen Stil, wie als Dramatiker« Mozart war. Unsere Zeit verlangt nach
Mozart! Ein kurzer Aufsatz von Herbert Joh. Holz »Das Bild der Stadt« beschlieBt den Auf-
satzteil dieses Salzburgheftes.

ZEITSCHRIFT FUR MUSIK. Heft 15/16 (August 1922, Leipzig). — Gerhard Strecke gibt in dem
Aufsatz »Peter Cornelius in seinen A capella-Choren« einen Uberblick iiber das Schaffen
Cornelius’ in dieser Richtung. Er versteht es, den Leser auf die Schonheiten dieser Chére hin-
zuweisen und ihn dafiir zu interessieren.

»Die ,Neue Musik‘ und ihr Apologet«. Von Martin Friedland. Verfasser kniipft an Bekkers Heft-
chen »Neue Musik« an und indem er teilweise aus dem Bekkerschen Buch zitiert, will er es
selbst widerlegen. Dem Verfasser scheint die moderne, auf Bachscher Kontrapunktik fuBende
Fithrung der Stimmen unabhéngig voneinander, nur dasLineare im Auge habend unter Hint-
ansetzung des Harmonischen in kiihle Gehirnarbeit auszuarten. Das GefiihlsmiBige, die Grund-
forderung alles musikalischen Erlebens, kommt dabei schlecht weg. » Eine lineare Musik wire
nur dann diskutabel, wenn sie echte ,melodische’ Stimmen (keine floskelhaften Gebilde,
die sich- nicht im geringsten von einer Orchestermittelstimme alter Schule unterscheiden
wiirden), wie sie eben Bach schrieb, zusammenzufiihren verméchte. « Verfasser leugnet das
unter dem schopferischen Zwang Komponieren der »Modernen¢, er glaubt nicht an dieses
»MuB ¢.

»Die Ausfithrung der Pralltriller in Schumanns ,Waldesgesprich‘ und ,Mondnacht‘« von Philipp
Gretscher — ein Beitrag zur musikalischen Ornamentik.

Georg Gohler bekiampft in »Der Belgier Beethoven« die Ansicht Leopold Schmidts, daB Beet-
hoven belgischer Abstammung sei.
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»Die Musikstadt Markneukirchen« von Kurt Kreiser macht den Leser damit bekannt, daB in
dieser kleinen Stadt ein wundervolles Museum mit den merkwiirdigsten Musikschitzen steht,
das eine Fiille von Dingen birgt, die in mancher GroBstadt Aufsehen erregen wiirden.

Alexis Holldnder »Musikésthetisches und -padagogisches« bringt eine Anzahl geist- und wissens-
reicher Aphorismen.

Die Musikbeilage des Heftes besteht aus einem Lied » Voglein Schwermut« von Alexis Holldnder
und zwei kleinen Klavierstiicken von Willy Renner.

DIE MUSIKWELT. Heft 11 (15. August 1922, Hamburg). —In diesem Heft, das zur ersten
Uberseewoche in Hamburg herausgekommen ist, finden sich in erster Linie Artikel von nur
lokalem Interesse. »Das Konzertleben in Hamburg« von Heinrich Chevalley; »Die Ham-
burger Oper« von Ferdinand Pfohl.

Dann ein Artikel »Richard Strau und wir« von Hans F. Schaub, der in wirklich knapper und
feiner Form erkennen 148t, wo die Stirken des Meisters ruhen. Der relative Hohepunkt in
StrauB’ Schaffen »Elektra« war der Befreier unserer Musik aus der Wagnerschule. Und »wo
StrauB ist, lebt das Deutschland, das wir, mehr als je zuvor, mit ganzer Seele suchen«.

Leopold Sachse, der neue Intendant des Hamburger Stadttheaters verlangt in seinem Artikel
»Vorbemerkungen zu einer Zauberfloten-Auffilhrung¢, man moge das ewige Deuteln und
Feilen an der textlichen urspriinglichen Fassung der Zauberflote beiseite lassen und das Werk
mit aller Naivitit, aus dem Geiste Mozarts, auffiihren, wie es nun einmal sei.

» Exotische Musik¢, ein kleiner Artikel von Robert Miiller-Hartmann, erkliart erst an einigen
kurzen Beispielen: Turandot, Carmen, Barbier von Bagdad, Aida, Butterfly usw., wo das
Wesen der Exotik zu suchen ist. Zum SchluBl warnt er vor dem allzu starken Ausniitzen
dieser exotischen Klangreize, wie es unsere Zeit so gerne tut.

»Die Kennzeichen einer guten Violine« von Otto Schdfer ist ein Ausflug in die Instrumenten-
kunde.

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG. Heft 31/32(11.August 1922, Berlin). —Inhalt: » Hindelopern-
Festspiele Gottingen« von Johannes Kobelt. — » Donaueschinger Kammermusikfest zur For-
derung zeitgendssischer Tonkunst« von August Richard. — »92. Niederrheinisches Musikfest«
von Paul Hiller. — »Musikfest der Stadt Duisburg« von Friedrich Brinkmann. — »Wies-
badener Festwochen« von Edm. Uhl. — »Die II1. Musikfachausstellung in Berlin« von Paul
Schwers. — »Carl Adolf Lorenz« von Erich Miiller.

Heft 33/34 (25. August 1922, Berlin). — Inhalt: »Die Berliner Oper in der verflossenen Spiel-
zeit« von Wilhelm Altmann. — »Von den Salzburger Festspielen« von Arthur Neisser. —
»Siegmund von Hausegger zum 50. Geburtstag« von Paul Schwers.

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT. Heft 31 (8. August 1922, Berlin). — Ferdinand
Keyfel, »Miinchen. Alte Opernneuheiten — Operettenmoloch«. Verfasser gibt zunichst einen
kurzen Bericht iiber die drei kleinen Opern, die kurz vor SpielzeitschluB am Miinchner
Nationaltheater herauskamen: Hdndel, » Acis und Galathea¢; Pergolesi, »Die Magd als
Herrin«; Schenk, »Der Dorfbarbier«. Diese heiteren Einakter fiihren den Verfasser natur-
gemdf zu dem Vergleich, was heute an heiteren Opern resp. Operetten verbrochen wird. Er
geht zuerst die einzelnen Miinchner Operettentheater durch und findet bis auf das Lust-
spielhaus schlimmsten Schund. Im Lustspielhaus pflegt man die alte klassische Operette,
in der wirklich noch Witz und gediegenes Kénnen steckt. Sonst iiberall Verwesungsgeruch
und véllige Verbildung des Volksgeschmacks.

Heft 32 (9. August). — Max Chop gibt Bericht iiber die 3. Musikfachausstellung.

Heft 33 (16. August). — Karl Westermeyer gibt eine Ergdnzung zu einem gleichlautenden Artikel
in Nr. 26 der »Signale« »Tonkiinstler als Verleger« Verfasser fiihrt eine groBe Reihe von
Musikverlegern auf, die gleichzeitig Musiker und Verleger gewesen sind.

Heft 34 (23. August). — »Polyphonie und Kontrapunkt« von Bruno Stiirmer. Der Verfasser
geht von dem Gedanken aus, daB ab ovo eine Linie im Sinne des Gregorianischen Chorals
da war. Allmihlich dann im Wandel der Zeiten wird der Akkord geboren. Die Romantik
der Ritterzeit, in die die Homophonie ihren Einzug hilt, gebiert das Akkordinstrument. Der
Weg bis zu Bach, in dem die Polyphonie ihren Gipfel erklimmt, ist lang. Und auch hier
schon ist Sehnsucht nach Befreiung vom Zwang. Was nach ihm folgt, ist ein Umschwung
ohnegleichen. Die Polyphonie wird zur Durchfiihrung herabgemindert wie in der Sonaten-
form, so in der klassischen Symphonie. Erst der spite Beethoven wird restlos polyphon.
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Die Romantik geht achtlos daran voriiber. Das ganze neunzehnte Jahrhundert schwelgt nur
in Klang und Farbe. Brahms und sein Nichstverwandter, Reger, streben nach einer neuen
Polyphonie der Zeit. Erst die Revolution bringt das Neue. »Die ungeheure Macht des Melos
bricht mit Allgewalt herein und mit letzter Konsequenz werden alle Fesseln der Klang-
gebundenheit gesprengt.« Und doch ist die Sehnsucht unserer Zeit »die Zusammenballung
alles Erlebens in eine einmalige und unbedingte Linie«.

DER KUNSTWART, Heft 10 (Juli 1922, Miinchen). — Bringt einen Artikel iiber » Othomar
Schoeck « von Hans Corrodi. Mit Biographischem verkniipft, gibt der Verfasser ein liebens-
wiirdiges Bild dieses Lyrik ausstrémenden, sonneniiberstrahlten Schweizers: »Seine Musik
ist Freude, Frohmut und Begliickung, reine Sprache der Seele.«

HELLWERG Nr. 32 (9. August 1922, Essen). — Richard Strauf. Von Hermann W. v. Waltershausen.
Der Verfasser gibt eine treffende Charakteristik des Meisters. StrauB, der in jiingster Zeit von
den ganz Neuen als der groBe Reaktionir verschrien wird, ist es nicht. Nur ein Genie wie das
StrauB’ konnte eine solche Fiille wechselnder Probleme ausbreiten. Seine Form gehort der
formalen klassischen Periode an. Revolutionir ist er, wenn seine Triebkraft Staffeln der Ent-
wicklung iiberspringt. StrauB und die Tonalitit sind eng verbunden (die, die ihm die Tonalitat
zum Vorwurf machen, sollten doch einmal darauf hin in die Elektra schauen! D. Red.).
Solange man gegen StrauBl Schlagworte prigte, sei es die Probe aufs Exempel, der letzte
Beweis seiner Genialitét.

DIE GRENZBOTEN, Heft 29 (5. August 1922, Berlin). — »Vom Kulturkampf in den Kiinsten«
ist der Titel eines lingeren Aufsatzes von Alfred Schattmann. Es ist in der Hauptsache eine
Antwort auf Paul Bekkers Buch »Kritische Zeitbilder«. Ohne etwa Bekker in irgendeiner
schroffen Weise anzugreifen, regt der Verfasser doch einiges Nachdenken an und fragt, ob
alles, was Bekker seiner Ansicht nach als richtig hinstellt, sich wirklich so verhidlt. Immerhin
bleibt auch Schattmanns Darstellung rein subjektiv, so fein und klug auch der Artikel Bekker
zu widerlegen scheint.

AUSLAND

LA REVUE MUSICALE. (Juli 1922, Paris). — »Les Symphonies de Mahler.« Von Ed. Combe.
Der Verfasser bedauert, daB Mahler, dessen Ruhm von Jahr zu Jahr gréBer wiirde, in Frank-
reich so gut wie unbekannt ist, obgleich er eine der groBen Etappen in der Entwicklungs-
geschichte der Musik bedeutet. DaBl Mahler in Frankreich nicht aufgefiihrt wird, kénne un-
moglich an der Schwierigkeit liegen. Denn, sagt er, was ein deutsches Orchester kann, das
kann ein Pariser Orchester mit viel groBerem Recht und noch viel besser. Ein ernsterer
Grund fiir die Nichtauffithrung ist seiner Meinung nach die Schwierigkeit, die Texte zu iiber-
setzen. Aber auch diese Ausrede 148t er nicht gelten, da er die fiir einen Franzosen in heutiger
Zeit immerhin bemerkenswerte Konzession macht: man kénnte die Texte ruhig in deutscher
Sprache singen lassen. Er gibt sodann die Anweisung, in welcher Reihenfolge und welcher
Zusammenstellung man die zehn Symphonien — das Lied von der Erde spricht er ebenfalls
als Symphonie an und stellt es zwischen die achte und neunte — dem franzésischen Publikum
darbieten miilte. In der Analyse der Symphonien folgt er Paul Bekkers Mahlerbuch, das er
fiir das weitaus beste Werk iiber Mahler erklirt. Fiir ihn sind die Symphonien, die er als
das einzige Werk Mahlers ansieht, da er dessen Liedkompositionen nur fiir Skizzen oder Vor-
studien zu seinen groBen Partituren erklirt, absolute Musik, frei von jeder Erotik. Diese
Musik vereinigt in sich zwei Elemente, die man bisher fiir unvereinbar gehalten: sie ist
philosophisch, indem sie eine abstrakte Idee entwickelt, und sie ist volkstiimlich, indem sie
diese Idee den groBen Massen verstindlich macht, selbst wenn sie in kiinstlerischer Be-
ziehung ganz ungebildet sind. Mit Mahlers Symphonien sind wir hundert Meilen entfernt
von einer Kunst »da camera¢, die nur fiir eine Elite und geistige Aristokratie bestimmt ist,
wir stehen einer Kunst gegeniiber fiir die Masse, fiir die Riesensile, eine Kunst, die das Volk
verstehen und nachempfinden kann. Sein ganzes Werk atmet eine unendliche Liebe zum
Leben in allen seinen Formen, und die Furcht vor dem Tode, vor dem Nichts, das ihm folgt.
Er weist diese Lebensbejahung im einzelnen sehr fein nach und zeigt auf, wie in den beiden
letzten Symphonien, sowie im Lied von der Erde, die Todesfurcht und Todesahnung mit-
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schwingt. Die Frage, ob Mahler ein ganz GroBer gewesen ist, wagt er trotz seiner un-
eingeschrinkten Anerkennung nicht unbedingt zu bejahen. Er gibt zu, daB Anklidnge, auch
Banalitdten ihm mit unterlaufen, aber unleugbar ist in dieser Musik eine charakteristische
Eigenart und eine machtvolle Persénlichkeit ausgeprigt. Sie geht zu Herzen, weil sie ihm
selbst von Herzen kommt. Den Modernen will er ihn nicht unbedingt zuweisen und nennt
ihn geradezu einen Antipoden von Stravinsky, beinahe klassisch und konservativ. Aber ganz
groB ist er als» Architekt«. Er hat die klingenden Tempel erbaut, die seiner Zeit entsprechen.
Seine Kunst hat nichts gemein mit der aristokratischen des achtzehnten, mit der biirgerlichen
des neunzehnten Jahrhunderts, sie ist eine soziale Kunst. Und wenn Mabhler vielleicht nicht
ein groBer Musiker im Sinne der Vergangenheit ist, sicher ist er ein ungeheuer genialer
Schépfer, dessen Werk wie ein Riesentorbogen am Eingang zu einer neuen Zeit steht.

L A NOUVELLE REVUE (August 1922, Paris). — Richard Wagner. Von Louis de Fourcaud.
Der Verfasser beginnt in diesem Heft einen Artikel iiber den deutschen Meister mit einer
liebevollen Analyse des »Ringes«.

LE MENESTREL Nr. 31 (4. August 1922, Paris). —»Calendal. « Von Henri Maréchal. Der Ver-
fasser, der unter anderem seinerzeit die Couplets zu Erckmann-Chatrians »Freund Fritz«
komponiert hat, frischt die Erinnerung an seinen Plan, das Libretto »Calendal« von Paul
Ferrier nach dem gleichnamigen Epos von Mistral zu komponieren, auf und verdffentlicht
einige darauf beziigliche amiisante Briefe aus dem Juli 1877. Der Plan scheiterte an der
Unauffindbarkeit des Librettomanuskriptes, das in den Archiven der Komischen Oper unter-
gegangen ist, wo es kein Geringerer als Bizet eingereicht hatte. Dieser sollte es, noch vor
»Carmen¢, komponieren und setzte sich mit dem damaligen Direktor der Komischen Oper
Du Locle in Verbindung. Man nimmt an, daB Vorarbeiten zu dieser Komposition Bizets vor-
handen waren. Aber die musikalischen Skizzen, die sich nach seinem Tode fanden, konnten
von niemand entziffert werden, da er sich ein Abkiirzungssystem geschaffen hatte, zu dem
er nur allein den Schliissel besaB.

Nr. 32, 33, 34 (11., 18. und 25. August 1922). — Die Hefte beginnen die Verdffentlichung eines
Aufsatzes von William C. Ward in der Ubersetzung von Maurice Léna iiber den »Ring des
Nibelungen¢, eine Studie iiber die innere Bedeutung des Wagnerschen Musikdramas. Diesen
vor 30 Jahren in England erschienenen Artikel leitet Jacques Heugel mit einigen sympathischen
Worten ein: »Ohne der zeitgenéssischen franzésischen Produktion zu schaden, gewinnen die
Wagnerschen Dramen auf unseren Bithnen die Stelle zuriick, dieihnen als klassisch gewordenen
Meisterwerken gebiihrt.« Als Einfithrung in dies den Franzosen wieder zugédnglich gemachte
Werk Richard Wagners erscheint ihm der Artikel von Ward besonders geeignet, da er die wich-
tigsten Geheimnisse dieses Riesenwerkes entschleiert. Nicht ein Mittel der alldeutschen Politik,
wie Ubelwollende behauptet haben, ist Wagners Werk, nichts habe es gemein »mit den scheuB-
lichen Traumen eines Nietzsche und der Alldeutschen, es umfaBt vielmehr eine der edelsten
und erhabensten Weisheiten. Und die machtvolle germano-skandinavische Mythologie ist,
» wie wir nicht vergessen wollen, unserer alten keltischen Mythologie nahe verwandt«.

LA REVUE RHENANE Nr. 11 und 12 (Mainz, August-September 1922). — Ein groBerer
Artikel » Richard Strauf3« von Jean Chantavoine wiirdigt den gréBten lebenden deutschen Kom-
penisten im weitesten MaBe, und es wird StrauB8 eine besondere Freude bereiten, zu lesen:
» Richard StrauB est le seul compositeur allemand depuis Wagner, que le grand public fran-
¢ais(!) connaisse autrement que de nom.«

Ein zweiter Artikel » Gustav Mahler« von H. Unger sagt nichts Neues, was ein jeder iiber den
groBen Menschen und groBen Konner Mahler nicht schon wiiBte.

SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG UND SANGERBLATT Nr.18(19.August 1922, Ziirich). —
Hans Jelmoli, Ziirich, gibt Bericht iiber die Hindelfestspiele in Géttingen. Die Urauffithrung
des » Julius Casar « war ein Ereignis ersten Ranges. Oskar Hagen ist die Seele des ganzen Unter-
nehmens und seine groBe Pietdt dem Meister gegeniiber machte es méglich, dieses Handelfest
zu einer Feier zu gestalten, von der man nur wiinschen kann, daB sie in ganz Deutschland
reichen Widerhall finde.

» Zur Geschichte der Beethovenforschung« von Adolf Sandberger ist ein Auszug aus einem in
Basel gehaltenen Vortrag des Verfassers. Sandberger gibt eine chronologisch geordnete Auf-
stellung sidmtlicher Beethovenbiographen und -forscher mit ihren jeweiligen Erfolgen und
Entdeckungen. Ernst Viebig
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PAUL BEKKER: Kritische Zeitbilder. Verlag:
Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart. ¢.<¢.<.<-

Unter diesem Namen veroffentlicht Paul
Bekker eine Anzahl von Aufsdtzen, die im
Zeitraum von zehn Jahren fiir die Frankfurter
Zeitung geschrieben wurden. Mag man im
allgemeinen einem derartigen Verfahren,
»Biicher« zu produzieren, skeptisch gegen-
iiberstehen, so gewinnt diese Form im vor-
liegenden Fall besondere Berechtigung durch
die Art der behandelten Themen einerseits, so-
dann durch die Person des Verfassers. Bekker
gliedert seine Auslese in drei Abteilungen:
Erscheinungen, Zeitgeschichte, Asthetik. Im
ersten Abschnitt behandelt er die Namen Wag-
ner, Liszt, Verdi, StrauBl, Reger, Debussy,
Puccini und Schénberg, gibt also einen Quer-
schnitt durch die Produktion der jiingsten
Vergangenheit und Gegenwart, der, im Hin-
blick auf das Nebeneinander gegensitzlicher
Werte, ernste Beachtung verdient in einem
Augenblick, da eine sorgfiltige Priifung ver-
gangener und gegenwirtiger Meinung ver-
gleichsweise eine neue, oft iiberraschende
Kldrung und Stellungnahme herbeifiihrt. Der
Abschnitt » Zeitgeschichte« kehrt zuriick zu
den sozialen und kiinstlerisch-organisatori-
schen Problemen der Kriegszeit — aber wie
ungeldst sind diese Probleme noch heute, wie
beachtenswert gerade in einer Zeit allgemein-
ster Auflosung die Themen »Der geistige Ar-
beiter ¢, » Die Kunst geht nach Brot«, »Theater-
krise«! Den Hauptinhalt der letzten Abteilung
bildet die bekannte &sthetische Auseinander-
setzung mit der Busonischen Asthetik, insbe-
sondere die Polemik mit Hans'Pfitzner. Hier
geht die Wertung stark ins Persénliche iiber,
denn selbst der zu subjektiver Ablehnung Ge-
zwungene wird die stilistisch hervorragende
Schreibart und gedanklich streng logische Art
Bekkers anerkennen miissen. Ich komme in
diesem Zusammenhang auf den positiven
Wert des Buches: er beruht meines Erachtens
in der hervorragenden einheitlichen Gedanken-
welt Bekkers. Seine Ablehnung schlieBt stets
eine restlose Begriindung anderweitiger Be-
jahung in sich; man vergleiche unter diesem
Gesichtspunkt die Kapitel iiber Strauf mit dem
glinzenden Schonberg-Essay. In der Durch-
fithrung seines Themas bleibt nie ein Rest, der
zu peinlicher nachtréglicher Fragestellung ver-
anlaBt. Gleichwie er vom Sinfoniker ver-
langt, daB aus dem Gesamtinhalt des Satzes

sich das entscheidende versinnlichende Motiv
ergebe, so disponiert er seinen Stoff, ehe die
Feder das erste Wort niederschreibt; er ent-
geht der Gefahr des schriftstellernden Durch-
schnitts, sich, von Wort zu Wort forttastend,
im Laufe weniger Tage, ja Stunden und Zeilen
peinlichst zu widersprechen. Daf} seine Natur
gewissen Dingen —ich erinnere an seine
Stellung zu Reger und dem Komplex kontra-
punktisch-harmonisch entwickelter Musik! —
negierend gegeniibersteht, pafit zu dem Bilde
jenes leidenschaftlichen Intellekts, der objektiv
genug ist, Wandlungen nicht zu verschleiern,
sondern zu unterstreichen. Das Werk reiht
sich den fritheren Publikationen des Verfassers
wiirdig an. Guido Bagier

JULIUS WINKLER: Die Technik des Geigen-
spiels. Rikola-Verlag, Wien. PAUL STOE-
VING: Die Meisterschaft iiber den Geigen-
bogen. FRITZ RAU: Das Vibrato auf der
Violine und die Grundlage einer natiirlichen
Entwicklung der Technik fiir die linke Hand.
Beide im Verlage C. F. Kahnt, Leipzig. <-<-

Schon wieder drei Biicher, die sich mit der Tech-
nik des Geigenspiels beschéftigen, ein Beweis,
daB die theoretischen Erorterungen heutzutage
immer mehr in den Vordergrund auch fiir den
Geigenlehrer getreten sind. Fiir diesen sind in
erster Linie diese Biicher bestimmt, wihrend
sie von den meisten Geigenschiilern jugend-
lichen Alters kaum gewiirdigt werden diirften.
Diesen méchte ich aber doch das Winklersche
Buch in die Hand geben. Was darin auf rund
120 Seiten kleinen Formats mit Zuhilfenahme
einiger Abbildungen und zahlreicher Notenbei-
spiele gesagt worden ist, erscheint mir als
das Verniinftigste und Brauchbarste. Der Ver-
fasser, ein Wiener Geigenpiddagoge, ein Schiiler
Karl HeiBlers, der vor allem Musiker war und
den Begriinder der Wiener Geigenschule Josef
Bohm als Lehrer gehabt hat, driickt sich
héchst klar und verstindlich aus. Ungemein
gefreut hat es mich, daB bei ihm die »gute
Handhaltung« keine Rolle spielt, daB er
schreibt: »Beim Griff weil man, was die Hand
tut, bei der Haltung blo8, wie sie bei diesem
Tun aussieht. Technisch ist es aber ganz gleich-
giiltig, wie ein Griff aussieht; es kommt nur
darauf an, wie er wirkt.« Die Tatigkeit, die
vom Geiger gewohnlich mehr oder weniger in-
stinktiv ausgeiibt wird, sucht Winkler durch
bewufite Einsicht zu férdern, ohne sich ein-
zubilden, daB es moglich ist, nur durch die

(56)
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Lektiire seiner Weisungen einen trefflichen
Geiger heranzubilden. Den Amerikaner Stoe-
ving, dessen »The mastery of the bow and
bowing subtleties« in Ubersetzung durch Hans
Bernhoff jetzt geboten wird, schitze ich unge-
mein wegen seines Buchs »Von der Violine«.
Sein neues Werk ist als Ergidnzung zu seiner
»Kunst der Bogenfithrung« gedacht. Wer
imstande ist, sich dadurch durchzuarbeiten,
der wird reichen Gewinn haben, zumal da die
Ergebnisse der Physiologie auch darin ver-
wertet sind. Aber es wird sicherlich auch Geiger
immer geben, die ohne diese theoretischen
Studien Meister ihres Instrumentes geworden
sind; ich glaube, man muB jetzt sogar vor
einer Uberschidtzung solcher theoretischer
Erérterungen etwas warnen. Zum ersten Male
versucht Rau alles, worauf es beim Studium
des Vibrato ankommt, theoretisch festzulegen
und durch sachgemiBe Ubungen seine theo-
retischen Ausfithrungen zu unterstiitzen. Er
erbringt den Beweis, dal die Technik durch
das Vibrato nicht gehemmt wird, legt die
natiirliche Bewegung der Bebung fest und zeigt
die Mittel, um iiber das Vibrato zu einem
modulationsfdhigen Tone zu gelangen. DaB
ein solches Werk ernstes Nachdenken verlangt
und iiberhaupt keine leichte Lektiire ist, dar-
iiber muB sich jeder klar sein, ehe er an das
Studium geht. Wilhelm Altmann

Dr. PAUL STEFAN: Die Feindschaft gegen
Wagner. EDGAR ISTEL: Revolution und
Oper. Dr. KONRAD HUSCHKE: Die deutsche
Musik und unsere Feinde. Simtlich im Verlag
Gustav Bosse, Regensburg. <.<.<&.g-g-<g-<-

Dr. ERNST DECSEY: Die Spieldose. Musiker-
anekdoten. Verlag: E.P. Tal, Wien. €-<+<+4-

Die ersten beiden der drei vornehm ausgestat-
teten Quarthefte aus Bosses Verlag bestitigen
in erfreulicher Weise die alte Wahrheit, daB
die »Tendenz« einer Schrift auf ihren Wert
ohne EinfluB bleibt, sobald volle sachliche Be-
herrschung des Stoffes vorliegt, ja daB sie
dann bis zu einem gewissen Grade gleichgiiltig
ist. Stefan schreibt, wie man sich denken
kann, fiir Wagner, Istel gegen ihn, beide mit
gleich gutem urkundlichen Riistzeug und
gleichem Scharfsinn, Stefan mehr als be-
geisterter Anwalt der groBen Vergangenheit,
Istel mehr als niichterner Schrittmacher des
Praktischen, der nichsten Zukunft, die ihm
mit Recht gefihrdet erscheint, wenn man
Wagner und StrauB nicht als Einzelfille, son-
dern als Vorbilder des normalen Opernschaf-

(B U R R TG R TR N T EHID TR R

fens ansieht. Jeder, der eine Opernpartitur
unter der Feder oder im Pult hat, sollte die
Schrift lesen. Gesinnung und Arbeit sind auch
bei dem dritten Quartheft, dem Huschkes,
schitzbar. Nur verfillt hier der ausgezeichnet
geleitete Verlag, wie schon einmal bei Wewe-
lers » Ave Musika«, dem in sonst so gewdhlter
Umgebung auffallenden Fehler, einem das
Wort zu erteilen, der iiber die Musik selbst
eben nur das jedem musikgebildeten Laien
aus soundsovielter Hand Geldufige zu sagen
weill. Dem Laien wird das flott und anregend
geschriebene Heft denn auch vieles bieten. Ein
ganz kostliches Geschenk fiir ihn wie fiir den
Musiker ist endlich Decseys »Spieldose«; es
iibertrifft noch weit Josef Seilings ganz famose
dreibdndige Musiker - Anekdotensammlung.
DaB die Erzdhlungen sich einzelne Male musi-
kalisch »verhauen¢, z. B. die Begleitfigur von
Schuberts »Forelle « an die Koriolan-Ouvertiire
erinnern soll, »macht gar nichts«. Das aller-
meiste ist wenigstens innerlich wahr, bei
Anekdoten die Hauptsache.
Max Steinitzer

M. D. CALVOCORESSI: Mussorgsky. Deutsche
umgearbeitete Ausgabe von Carl Seelig. Verlag:
E.P. Tal, Wien. £.g:ggeLLeoloLoeloolononle
Man darf die Verdeutschung dieses von Cal-
vocoressi vor etwa zwolf Jahren mit mehr Be-
geisterung als Verstdndnis geschriebenen Wer-
kes insofern begriiBen, als es in deutscher
Sprache bisher keine groBere, zusammen-
hingende Arbeit iiber Mussorgsky gab. Denn
inDeutschland war das Interesse fiir diesen ge-
nialen Russen noch bis vor kurzem kein allzu
groBes, die Franzosen (von den Russen ganz
zu schweigen) zeigten sich uns darin weit {iber-
legen. Und erst in der letzten Zeit beginnt auch
bei uns seine Musik in breitere Kreise einzu-
dringen, und der »Boris Godunoff¢, die
schénste russische Oper, erobert sich langsam
die deutschen Biihnen. Calvocoressi fillt hdu-
fig schiefe Urteile. Wenn er z. B. das impo-
sante Klavierwerk »Bilder aus einer Aus-
stellung « (ein dem »Carnaval« von Schumann
verwandtes, nicht unebenbiirtiges Opus) im
allgemeinen lobt, so tadelt er im speziellen die
Musik eines Teiles dieser Suite, betitelt »Das
alte SchloB¢, wihrend gerade dieses Stiick zu
den eigenartigsten und ausdrucksvollsten Ein-
gebungen Mussorgskys gehoért. Andere Bei-
spiele solch falschen Verstandnisses lieBen sich
nach Belieben noch anfiihren. Die deutsche
Ausgabe macht in mancher Beziehung einen
etwas oberflichlichen Eindruck. Der Stil ge-
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riet nicht immer flieBend, die Orthographie
russischer Namen ist hdufig verungliickt, und
manche Kompositionen (z. B. das Lied »Der
Bettler«) werden, wie bei Calvocoressi, als
Manuskripte aufgefiihrt, trotzdem sie seit Er-
scheinen des franzosischen Buches ldngst im
Druck erschienen sind. Alles in allem ist diese
Biographie also nur ein Notbehelf.
Kurt von Wolfurt

KARL HASSE: Max Reger. Mit acht eigenen
Aufsdtzen von Max Reger, sowie zehn Voli-
bildern und drei Handschriftennachbildungen.
Verlag: C.F.W.Siegel (R.Linnemann), Leipzig.

Regers Schaffen begegnet noch immer bei
den einen kiihler Ablehnung, bei den anderen
enthusiastischer Bewunderung; und die Geg-
ner wie die Verehrer der Schépfungen des Mei-
sters kdmpfen anscheinend mit gleich guten
Griinden fiir ihre Uberzeugung. Karl Hasse
unternimmt klugerweise nicht den aussichts-
losen Versuch, den Menschen Reger als einen
iiberragenden Geist zu schildern, er verzichtet
kurzentschlossen auf alles rein Biographische
und beschiftigt sich nur mit den einzelnen
Kompositionen, die er sehr scharfsinnig und
feinfiihlig analysiert. Seine Ausfiihrungen zeu-
gen von griindlicher Sachkenntnis, und seine
ehrliche Begeisterung erwarmt auch den skep-
tischen Leser. Leider ist seine Betrachtungs-
weise von rein dsthetischen Gesichtspunkten
abhidngig. Endgiiltige Urteile kénnen aber im-
mer nur moralische Wertungen sein. Wer der
»Geschichte« das Endurteil {iberldBt, ist auf
dem richtigen Wege, gesteht jedoch schon da-
mit die Unzuldnglichkeit des »Fachmanns«
ein. Hasse spricht iiber den Nurmusiker Reger
vom Standpunkt des Nurmusikers aus. Er
zeigt, wie sich bei Reger alle von Bach bis De-
bussy ausgehenden Strahlen gleichsam im
Brennpunkteiner Linse vereinen. Schon hieraus
hitte er folgern konnen, daBl die Wirkungen
auf der photographischen Platte meist recht
wunderliche Bilder ergeben mufiten, so z. B.
die atonale Violinsonate »in C-dur« mit den
Themen »a—f—f—e«und »es (s)—c—h—a—
f—e«. Wer ein solches Werk fiir die Offen-
barung eines schmerzerfiillten, liebedurstigen
Herzens hilt, der irrt im wesentlichen und
vermag einen Blasphemiker in Priesterver-
kleidung nicht von einem wahren Hohen-
priester der Kunst zu unterscheiden. Selten,
aber doch manchmal in triiben Stunden, war
die Linse nach den Sternen gerichtet. Dann
trdumte Reger am Klavier (niemand wird ihm
so leicht sein iiberirdisches Pianissimo nach-

machen konnen), und dann trdumte er auch
mit der Notenfeder in der Hand. Diese ver-
einzelten Trdumereien werden vielleicht alle
Zeiten iiberdauern. Alles iibrige, das Hasse so
liebevoll analysiert, ist zum Teil schon ver-
gessen, und wird voraussichtlich niewieder zum
Leben erwachen. Wie Christian Giinther, Otto
Julius und Otto Erich wuBte sich Reger nicht
zu zihmen und starb deshalb gleich ihnen eines
frithzeitigen Todes. Was er auBer jenen Triu-
mereien hinterlieB, waren hundertfiinfzigtau-
send Variationen in hundertfiinfzig Werken
iiber ein eintaktiges wesenloses Thema; im
ganzen betrachtet ein zyklopisches, genial-
absurdes Werk. Das letzte Drittel des Hasse-
schen Buches bilden die Aufsitze Regers. Ein
»Offener Brief« an den Herausgeber der
»Musik« und ein Artikel iiber » Degeneration
und Regeneration in der Musik« sind noch
heute lesenswert. Alles iibrige steht auf der
Hohe des »Vorspruchs«: »Der Herrgott lenkt,
der Kiinstler denkt, der Kritiker henkt«. Man
mochte gern der ersten Behauptung glauben
und die dritte als billigen Witz gelten lassen,
wenn wenigstens die zweite richtig wire: dafl
der Kiinstler »denkte«. Richard H. Stein

WALTER DAHMS: Die Offenbarung der Mu-
stk. Eine Apotheose Friedrich Nietzsches. Ver-
lag der Nietzsche-Gesellschaft im Musarion-
Verlag A. G., Miinchen 1922. ¢+<2.g:<g+4&e&&:

Das Buch ist eine einzige heftige Verneinung
des duBlerlichen Musiktreibens und Musik-
betreibens der heutigen Zeit. Der Verfasser
gesteht, unter der entarteten und verkiinstel-
ten Musik der Gegenwart tief gelitten und an
der Zukunft dieser Kunst schon fast verzwei-
felt zu haben, als Nietzsche ihn von neuem
aufgerichtet hat, und, dankbar gegen den
Arzt, der ihn von einer gefihrlichen Krank-
heit geheilt hat, unternimmt er es, in seinem
Werk, seine Ansichten iiber die Vergangen-
heit, Gegenwart und Zukunft der Musik in
engstem AnschluBl an dessen beziigliche Dar-
legungen zu entwickeln. Das Buch ist in der
Tat, wie schon sein Titel sagt, eine » Apotheose
Nietzsches¢. Sein Verfasser scheint restlos
alles zu unterschreiben, was Nietzsche iiber
den Gegenstand vorgebracht hat, und so ist
sein Buch, im Grunde genommen, eine fort-
laufende und in sich zusammenhéngende Dar-
stellung von Nietzsches Gedanken iiber die
Musik, wobei Dahms sich so eng mit diesem
verbunden zeigt, daBl es oft nicht méglich ist,
zu sagen, ob man es mit seiner oder mit der
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Ansicht des maBlos von ihm gepriesenen und
iiberschitzten Denkers zu tun hat. Auch wer,
wie der Schreiber dieser Zeilen, dem Ver-
fasser in der Hauptsache zustimmt, wird doch
den Wunsch nicht unterdriicken kénnen, daB
Dahms auch an Nietzsche mehr Kritik geiibt
haben méchte, als dies leider geschehen ist.
Es wirkt peinlich, die ungeheuren Einseitig-
keiten und Ubertreibungen Nietzsches zumal
im Falle Wagner von Dahms nur einfach
wieder aufgewidrmt und als tiefste Erleuch-
tungen eines noch immer nicht ganz ver-
standenen Genius verherrlicht zu sehen. Man
kénnte nachgerade wissen, dall, was Nietzsche
gegen Wagner vorgebracht hat, weniger aus
einer wirklichen Erkenntnis von dessen Wesen
und sachlicher Beurteilung seiner Werke, als
aus »Ressentiment¢, aus Bosheit und der
Sucht hervorgegangen ist, Wagners An-
sichten nur einfach in ihr Gegenteil umzu-
kehren, und in seiner maBlosen Heftigkeit alle
Grenzen der Berechtigung und Billigkeit iiber-
schreitet. Ein Musikphilosoph und Musik-
historiker, der die Geschichte der Musik durch
die Brille Nietzsches zu schreiben gedenkt,
bringt sich dadurch von vornherein in den
Verdacht, daB man von ihm eine objektive
und wirklich sachliche Darstellung schwerlich
wird erwarten diirfen. Fiir Dahms ist Nietzsche
schlechthin »der « Musikphilosoph, und dessen
sehr subjektive, sehr eigenwillige und oft
héchst anfechtbare AuBerungen gelten ihm,
wie es scheint, als heilige Orakelspriiche. Von
Eduard von Hartmann und seiner Auffassung
der Musik, der, nebenbei, ebenso ausiibender
Musiker und Komponist war wie Nietzsche,
scheint Dahms, wie iibrigens die meisten, die
itber Kunst schreiben, nichts zu wissen. Und
daBl Nietzsche in seinem Bild Wagners im
Grunde nur sich selbst gemalt hat, davon er-
faihrt man aus Dahms Darstellung nichts.
Solche Einwinde Nietzsches gegen Wagner,
wie z. B. den, daB dieser sich selbst untreu ge-
worden und ins Christliche abgeirrt sei, sollte
man doch nicht immer wieder zustimmend
wiederholen. Vgl. dagegen mein Werk » Nietz-
sches Philosophie« (1904), wo ich das Unzu-
treffende dieses Vorwurfs aufgezeigt habe.
Man wolle uns doch auch nicht immer wieder
einzureden suchen, Nietzsche habe Wagner
aus Besorgnis um das Schicksal der Musik be-
kdmpft, wihrend er doch in Wirklichkeit die
Wagnersche Musik bekidmpft hat, weil er um
seiner selbst willen mit Wagner gebrochen
hatte, in der Verwerfung alles dessen, was
mit Wagner zusammenhing, innerlich von

dem einst so hoch verehrten Meister immer
mehr losgelést, diesen Abfall vor sich selbst
und der Welt zu rechtfertigen versuchte. Man
soll die Menschen nicht edler machen, als sie
wirklich sind. Das Verhiltnis Nietzsches zu
Wagner ist wahrlich nicht dazu angetan, den
Denker deswegen auch gar noch in den Him-
mel zu heben. Bei seinem engen AnschluBf an
Nietzsche befindet sich Dahms auch véllig im
Bann von dessen Ausdrucksweise, die keines-
wegs geeignet ist, die Sachlichkeit seiner Dar-
stellung zu heben, und ihn nicht selten zu auf-
gebauschter Schonrednerei verleitet. Die be-
stindige Anwendung so unbestimmter, viel-
deutiger, schillernder und undeutlicher Be-
griffe, wie »dionysisch ¢, ein Ausdruck, der sich
bei den Anhdngern Nietzsches immer einzu-
stellen pflegt, wenn sie etwas recht bedeutend
Klingendes sagen wollen, fillt dem Leser auf
die Nerven, und »halkyonisch« ist auch so ein
geschwollener Ausdruck, der nur durch seinen
Vollklang wirkt und bei dem man sich viel und
gar nichts denken kann. Hiervon abgesehen,
gestehe ich, das Buch mit groitem Interesse
und vielfacher Zustimmung, zumal in Hin-
sicht auf das, was er iiber die entartete Gegen-
wartsmusik vorbringt, gelesen zu haben. Es
ist geistvoll, ja blendend geschrieben; es regt
zum Nachdenken an und spricht mit unbe-
fangener- Offenheit aus, was viele sich dem
heutigen Musikgetriebe gegeniiber vielleicht
schon selbst gesagt haben, nur daB sie es nicht
wagten, ihrer Ansicht Ausdruck zu geben, aus
Furcht, fiir »unmodern « angesehen zu werden.
Unsere Musiker haben es zum groBlen Teil
heute wirklich verlernt, Musik im guten alten
Sinne zu machen. Im Suchen nach Neuem,
Unerhortem und Uberraschendem vermogen
sie sich nicht mehr ungekiinstelt und natiirlich
auszudriicken. Der Sinn fiir die Melodie ist
ihnen abhanden gekommen. Der Ruf nach
Einfachheit, Jugendlichkeit, Heiterkeit, nach
Schénheit der Form, nach innerer organischer
Notwendigkeit, Worte nach einer »Musik des
Siidens«, wie Dahms mit Nietzsche sagt, ist
nur zu berechtigt. Wenn das vorliegende Werk
hierfiir das Verstindnis wecken und vor allem
auch die Musiker selbst zur Besinnung auf das
Wesen ihrer Kunst zuriickfithren sollte, so
wird es seinen Zweck erfiillen; und vielleicht
wird die enge Anlehnung an den unter Kiinst-
lern noch immer iiber alles geschitzten
Nietzsche dazu beitragen, ihm diejenigen
Kreise zu gewinnen, fiir die es vor allem ge-
schrieben ist.
Artur Drews
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GERHARD VON KEUSSLER: Jesus aus
Nazareth. Biblisches Oratorium in zwei
Teilen fiir gemischten Chor, Kinderchor, zwei
Einzelstimmen (Tenor = die Stimme Jesu,
Alt = die Stimme des alten Bundes), Orchester
und Orgel. Verlag: Otto Junne, Leipzig 1921.
(Klavierauszug.) <<l

Zum Unterschied gegen Bachs Passionen oder
Liszts prunkhaften, mehr katholisch empfun-
denen »Christus« oder auch neuere Vertonun-
gen des Vorwurfs, wie Paul Glasers »Jesusg,
stellt sich KeuBlers biblisches Oratorium dar als
ein tief innerliches Sichversenken in die Idee
und ein glaubensstarkes Erleben reinsten
evangelischen, dabei voéllig undogmatischen
Christentums, ohne Verzicht auf duBerlich-
dramatisches Geschehen und ohne engen An-
schluB an eine der Evangelienerzihlungen.
Mehr wie in Visionen wird die irdische Ge-
schichte des Nazareners in ihren wichtigsten
Momenten von einer in den Chéren verkor-
perten Gottsuchergemeinde erlebt, an die sich
des Heilandes eigene Worte richten. Die Textes-
worte sind frei zusammengestellt aus den
Propheten und dem Psalter des Alten Testa-
ments und Stellen der Evangelien, ferner sind
eine Reihe der hervorragendsten evangelischen
Chordle in kunstvollster polyphoner Arbeit
verwendet. KeuBllers Musik bedient sich eines
mit Bldsern reichbesetzten Orchesters, dem
eine wichtige Rolle zugewiesen ist in der Ver-
mittlung zwischen den einzelnen Abschnitten.
Eine tiefernste, oft herbe, weltabgewandte
Sprache ist ihr eigen, sie enthilt aber gleich-
wohl viele Stellen blithender unmittelbar er-
greifender Schénheit, unter denen nur die
Worte der Bergpredigt, des Vaterunsers und
der Abendmahlseinsetzung erwdhnt sein mo-
gen. Ein Hohepunkt der Kraftentfaltung ist
die glanzvolle Durchfithrung des Chorals » Ein
feste Burg«. Die Partie des Jesus bietet loh-
nende Aufgaben, wenn auch nicht ohne Schwie-
rigkeiten. Hervorragend schon sind die Chor-
sitze, die den erfahrenen Kenner und Kénner
verraten. Das Werk, alles andere als Epigo-
nenmusik, ist wie geschaffen, auf das religiose
Suchen unserer Tage die rechte Antwort zu
geben. Ernst Schnorr v. Carolsfeld

VOLKMAR ANDREAE: Rhapsodie fiir Vio-
line und Orchester, op. 32. Streichquartett Nr. 2
in e-moll, op. 33. Streichtrio in d-moll, op.29.
Verlag: Gebr. Hug, Ziirich. <4408 b

Modernes Leben pulst in den Werken Volk-
mar Andreaes. Als Kind einer siidlicheren und
sinnenfreudigeren Zone, kennt er die Farben-
reize und vor allem psychologischen Wirkun-
gen der modernen Ingredienzien und verwen-
det sie in lockerer, gleichsam in spontaner
Eingebung gestalteter Form. Er musiziert al
fresco, immer mit dem Blick auf flichenhafte,
einheitliche Wirkungen, ein Impressionist im
richtigen, wenn auch nicht urspriinglichem
Sinn: weite Kontur ohne Einbufle unmittel-
barer plastischer Anschaulichkeit und Blut-
warme. Doch riickt hier der Komponist der
kithnen, neurotisch-realistischen Klangbilder
des »Ratcliff« merklich vom radikalen Heer-
lager ab. Oder ist es nur ein Ausruhen, ein
Idyli zwischen neuen Zielen ? Bei einer so star-
ken Begabung, wie sie Andreae heute unter
den Komponisten der Schweiz ist, sind Uber-
raschungen nicht ausgeschlossen. Die drei
Werke gehoren stilistisch der gleichen Kate-
gorie an. Die Rhapsodie fiir Violine und Or-
chester, mit einem rassigen einleitenden Grave,
ist ein in der Hauptsache brillant gehaltenes
Werk, mit sprithendem Friskatempo zum
SchluB. Diebeiden Kammermusikwerke geben
sich fast noch unkomplizierter, mit knapp hin-
gestellten Sitzen, warm empfunden, wohl-
klingend im Satz. Unproblematische Musik —
und das will, als besondere Empfehlung —in
diesem Falle ist es richtig —nach einem un-
langst gefallenen Ausspruch von Rich.StrauB,
gekonnte Musik heiflen.

RUBEN LILJEFORS: Konzert fiir Klavier
mit Orchesterbegleitung, op. 5. Verlag: Raabe
& Plothow, Berlin, <.<g«gg< oGl
Fiir. ein op. 5 ist dies Klavierkonzert in bezug
auf formale Reife und Klarheit eine bereits
respektable Leistung. Dazu eine kriftige, ge-
radlinige Musik, die sich zwar nirgends zu leb-
hafteren Erlebnissen und Eindriicken ver-
dichtet, aber in gediegenem Gehalt und nob-
lem FluB dahinstrémt. Nur ergibt sich, wie
gesagt, kein stirker profilierter Eindruck.
Im Zusammenwirken des Soloinstruments
mit dem Orchester zeigt das Konzert mehr
symphonischen Charakter, trotz einzelner kon-
zertanter Farbungen. Es ndhert sich, auch in
der Empfindungslinie, ziemlich stark dem
Schema des klassischen, durch Beethoven und
Brahms geschaffenen Typus, dadurch einen
epigonenhaften, zuweilen fast unpersénlichen
Zug enthaltend. Man méchte meinen, daB der
vermutlich noch junge Komponist bei soviel
akademischer Haltung wenig weitere Ent-
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wicklungsmoglichkeiten haben wird. Auch
irgendwie interessanteren technischen oder
theoretischen Problemen geht das Konzert aus
dem Wege, sogar auf eine Kadenz, die der
Verlauf des ersten Satzes zwanglos ergeben
hitte, ist Verzicht geleistet. Doch gibt das spe-
zifisch nordische Kolorit, das durch viele Stel-
len des Werkes zieht, dem kiinstlerischen Ge-
halt wieder stirkere Schwingung. Bedeutet das
Konzert also auch keine wesentliche Bereiche-
rung der Literatur, so verdient es doch Verbrei-
tung und Anerkennung als Werk eines streb-
samen und mit tiichtigem Koénnen begabten
Kinstlers. M. Broesike-Schoen

LUDWIG LURMANN: Vorspiel zu einer Ko-
médie fiir grofes Orchester, op. 6. Verlag: Fr.
Kistner, Leipzig. <<€ g grgnlnlrlenle
Die schwungvoll hingeworfene Ouvertiire, die
abseits aller modernen Problematik frisch und
kriftig dahinmusiziert, etwa im Stil des
»Eulenspiegel «, der dem Tonsetzer dabei man-
chen Streich in seine Partitur hineingespielt
hat, spricht fiir Erfindung und Gestaltung des
Schépfers. Die Form ist gliicklich getroffen,
die Harmonik zwanglos flieBend, und die Be-
handlung des Orchesters, das ohne Effekt-
hascherei sachgemiB und dabei sehr farbig mit
einfachen Mitteln die Absichten Liirmanns aus-
spricht, geschickt und lebendig gehalten. Eine
entsprechende Wiedergabe wird dem Werk des
wohl noch jungen Komponisten immer einen
Erfolg sichern.

PAUL GRANER: Aus dem Reiche des Pan.
Suite fiir grofies Orchester. Verlag: Fr. Kist-
ner, Leipzig. << <gegnrLrLnLelern ool
Vier kurze Orchesterstiicke, mit denen uns
Paul Griner in eine Landschaft voll eigen-
artiger Nachtstimmung fiihrt, aus der Kldnge
eines Weltgefiihls zu uns dringen. Sehr fein
ist die differenzierte Empfindung der zwei
ersten Stiicke, die in knappster Form eine ge-
wihlte Sprache sprechen, in der Harmonik und
der subtilen Orchesterbehandlung ausgedriickt;
wihrend die beiden anderen, auf breiterer Basis
gehalten, mehr die groBe einfache Linie be-
tonen, mit der Pans Welt-Wiegenlied in die
Nacht verklingt. Vielleicht hitte eine noch
groBere Steigerung im letzten Teil den Ein-
druck des Werkes, mehr aus dem Bildhaften
heraus ins groBe Allgemeingefiihl hiniiber, ge-
fordert.

RICHARD WETZ: I1. Symphonie A-dur fiir

grofles Orchester, op. 47. Verlag: Fr. Kistner,
Leipzig. <-gegegerfon ol Loloeoror oG fre e

Diese dreisitzige Symphonie, deren langsamer
Teil mit einem schénen Thema beginnt, ver-
mag trotz der gediegenen Technik des Ton-
setzers nicht allzulange zu interessieren. Das
Werk bleibt als Ganzes zu sehr im Akade-
mischen stecken, so daB auch einzelne Stellen,
die sich herausheben, nicht dariiber hinweg-
tduschen konnen, daB es sich hier um Musik
von gestern handelt, die keinerlei Beziehung
zu dem hat, was wir unter lebendiger Kunst
verstehen, und die in sich nicht {iberzeugend
und stark genug ist, um fiir die Persénlichkeit
ihres Schopfers mit Erfolg zu werben.

EMIL BOHNKE: Thema mit Variationen fiir
grofles Orchester, op. 9. Verlag: N. Simrock,
Berlin, ©:gegeg.feletoelontrnLonlonLonlonLonlonten
Auch in diesem im vergangenen Musikwinter
bereits erfolgreich aufgefiihrten Werk tritt uns
Bohnke als der sympathische, ernst ringende
Kiinstler entgegen, als den wir ihn bisher
kennen und schitzen lernten. Aus einer
dunklen religiosen Stimmung steigt das Thema
empor, um sich in rasch abwechselnder Folge
in den verschiedensten Erscheinungen auszu-
leben; besonders die kraftvollen Hohepunkte,
die Bohnke zu gestalten vermag, reien mit.
Es handelt sich bei seiner Musik weniger um
neues, vielumstrittenes Gebiet, als darum, wie
der Tonsetzer iiberkommenes Gut unserer
dlteren Meister etwa mit der Art, die uns
Brahms gegeben hat, in zwingender Weise zu
einem Ganzen zusammenzuschmieden weiB.

BELA BARTOK: II. Streichquartett, op. I17.
Verlag: Universal Edition, Wien. ¢.¢-¢.<¢-¢-

Dieses Quartett gehért unzweifelhaft zu den
wertvollsten Erzeugnissen moderner Kammer-
musik. Barték, der Fiihrer der modernen Musik-
gruppe Ungarns, ist einer von denen, die
immer etwas zu sagen haben. Man glaubt ihm;
man fiihlt, daB alles, was er gibt, seiner inner-
sten Uberzeugung entspricht; auch da, wo er
die Grenzen des Bisherigen iiberschreitet. Die
wundervolle Kantilene, die den ersten Satz des
Werkes singt, die Herbheit der Harmonik bei
absoluter Wahrung gediegener Stimmfiithrung
in gewagtesten Fortschreitungen doch immer
iiberzeugend und manches Wertvolle prdgend,
das Groteske seines Scherzos, in dem der Rhyth-
mus triumphiert (mit dem unerhort sich stei-
gernden Prestissimo am SchluB) und endlich
die visiondre Verkldrtheit des letzten Satzes,
der im wesentlichen auf der Harmonik der
Quartenakkorde fuBt und in seiner Konzeption
fiir die inbriinstige Sehnsucht seines Schdp-
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fers zeugt — das alles sind AuBerungen einer
echten Musikantenseele, die mit ihrer Zeit
fithlt und iiber sie hinauszustreben sich be-
rufen glaubt.

ALOIS HABA: Quartett im Vierteltonsystem,
op. 7. Verlag: Universal Edition, Wien. <.¢.<.

Essind, gottlob, in einer Zeit, die mit Theorien
und Tendenzen die Gemiiter erhitzt und ver-
wirrt, doch noch Krifte am Werk, die durch
Taten reden. Zu diesen gehort Hiba. Sein Hei-
matland ist Béhmen; daBl er das Herz voller
Musik hat und den Kopf voller Kénnen, haben
seine fritheren Werke, besonders sein 1. Quar-
tett, bewiesen. Jetzt sind langjidhrige Beschaf-
tigung und Versuche im Vierteltonsystem
ausgereift und haben ein Werk gezeitigt, das
den Anspruch fiir sich erheben darf, zum ersten
Mal das neue Tonmaterial in ein Kunstwerk
geformt zu haben. Soweit es fiir einen Viertel-
tondilettanten mdéglich ist, dem Verfasser zu
folgen, muB ich Habas Tat als einen gliick-
lichen Wurf ansehen. Es ist keine billige Speku-
lation mit Neuem, es ist das aufrichtige Be-
kenntnis eines, der sich durch Stoff und Ma-
terie durchgerungen hat und fest entschlossen
ist, seinen Weg weiter zu gehen; unbekiim-
mert um die Meinung der Welt und die Ansicht
derer, die ihn gern in gemdiBigterem Fahr-
wasser wiillten. Er weil, daB er einen Weg
bereiten hilft! Die Anlage des Werkes ist knapp
gegliedert; fiinf Teile, die miteinander thema-
tisch zu einem Ganzen verbunden sind. Uberall
verrdt die Gestaltung den kundigen Musiker,
der sein Handwerk beherrscht wie kaum ein
anderer. Die pragnante Rhythmik seiner The-
men kommt in dem komplizierten Werke der
umriBstarken Zeichnung sehr zugute. Hoffen
wir, dafl uns durch eine Auffithrung das Werk
mit all seinen klanglichen Problemen endlich
niher bekannt wird. Herbert Windt

RUDOLF PETERKA: Trio in D-dur, op. 6,
fiir Violine, Violoncell und Klavier. Verlag:
N. Simrock, Berlin. g.g.g.g.g gLl
Unwillkiirlich legt man sich des 6fteren die
Frage vor: Ist es bei neuen Kunstwerken —
auf daB sie diese Bezeichnung verdienen —
notwendig, daB sie etwas Neues, noch nie Da-
gewesenes enthalten? Leider — Gott sei Dank,
muB man die Frage unbedingt bejahend be-
antworten. Dieses » Neue« entspringt entweder
aus der personlichen GréBe des Schaffenden
oder der Eigenart seines Milieus (Nationalitit,
Rasse usw.) oder aus beiden. Diese zwei Kom-
ponenten verhalten sich zueinander in wech-
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selndem Verhéltnis. Je groBer die individuelle
Bedeutung, um so héher ragt sie iiber das
Milieu hinaus. Bei anderen Komponisten ist
dagegen der nationale (Rasse-)Einschlag —
trotz oder neben der mehr oder weniger be-
deutenden Personlichkeit — deutlich zu er-
kennen. Wie verhidlt sich nun die Sache bei
vorliegendem Werk? Bei Durchsicht des
rdumlich sehr umfangreichen Trios denkt man
unwillkiirlich an vieles —nomina sunt odiosa
— bloB nicht an den Verfasser oder seine
Eigenart. Man findet keinen festen Charakter,
der aus der Personlichkeit oder aus dem Milieu
stammte. Die Invention ist leidlich prignant,
aber nicht iiberzeugend. Sie miifte nicht gerade
so sein, wie sie ist. Die Tonsprache selbst ist
ihr ebenbiirtig. Sie sieht sehr modern aus. Auf
dem Papier. Sie klingt aber trotz der vielen
enharmonischen Wechsel konventionell, mei-
stens in zu viel Wohllaut getaucht. Sie liebt es,
sich in einer iiberschwenglichen Redseligkeit
zu gefallen, die billige Wirkung des Quartsext-
akkordes bei Kulminationen, die Hiufung
dieser und der darauf gebauten Klinge auch
bei sonstigen Gelegenheiten, Sequenzen in
UbermaB und dhnliches zu benutzen. Sie ge-
bardet sich bei all diesem recht pathetisch und
theatralisch. —Nun ja, man entwickelt sich
ja bewuBt oder unbewuBt nach groBen Vorbil-
dern. — Ob es aber bei der absolutesten Musik,
wie es die Kammermusik sein soll, gerade das
Richtigste ist, in auffallendster Weise in die
FuBtapfen des gréB8ten Musikdramatikers zu
treten, ist wenigstens sehr zweifelhaft. —Es
gibt unter den zeitgenédssischen Komponisten
manche, die sich auf dieser Grundlage ent-
wickelt haben — bis sie sich selbst gefunden
hatten. Aber bei vorliegendem Werk findet
man nur Anlehnung an das Vorbild, aber keine
Entwicklung. Ersteres zum SchluB des dritten
Satzes, z. B. in peinlichster Weise. Vor so
etwas oder vor so einer platt-konventioneilen
Coda, wie die des vierten Satzes, miiBite sich
doch ein geschmackvoller Kiinstler unbedingt
bewahren kénnen. Das Gelungenste ist noch
das Scherzo. Aber auch hier im Trio beginnt
das neue Motiv sehr hiibsch und natiirlich, um
sich dann — durch die ihm aufgezwungene
Tonsprache unlogisch zu entwickeln. — Der
dritte Satz, Elegie, ist Goetheschen Worten an-
gedichtet. Leider gewinnt es dadurch noch
immer nicht an eigener Bedeutung. Deshalb
sagt das zuerst einstimmig auftretende Thema
nicht viel, bis es nicht von der zweiten Stimme
in geschicktem Kontrapunkt unterstiitzt wird,
und was es dann sagt, ist eher sentimental als
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elegisch. Die Satz- und Instrumentaltechnik
ist trotz mancher iiberfliissigen, redseligen
Dehnung der Form gut. Sie ist immerhin die
Arbeit des gewandten Musikers.

ALEXANDER MARIA SCHNABEL: Sonate
cis-moll fiir Cello und Klavier, op. 4; Sonate
G-dur fiir Violine und Klavier, op. 5. Verlag:
Raabe und Plothow, Berlin, <. g.<«<g.<-<%<-<-

Den zwei Kammermusikwerken mangelt es
hauptsichlich an innerer schépferischer Not-
wendigkeit und Gestaltungskraft. Daher das
Ergebnis: 1. in melodischer Hinsicht: Diirftig-
keit der thematischen Erfindung (ausgenom-
men vielleichtdendrittenSatz derViolinsonate),
die bei den zweiten (Seiten-)Themen jeden
Satzes besonders auffallt. Hierbei sind es des
ofteren rein figiirliche Bewegungsformen, die
ein Thema bilden sollten. 2. in harmonischer
Beziehung: Ein urspriingliches Wandeln in
den ausgetretenen FuBtapfen berithmter Vor-
bilder, dann aber ein plétzliches, unkundiges
Hineingreifen in die Harmonie der neuen Ton-
welt, wobei die Absicht nicht unbemerkt und
der Erfolg doch uninteressant bleibt.

EMIL BOHNKE: Sonate b-moll fiir Klavier,
op. 10. Verlag: N. Simrock, Berlin. <«g«4.<-

Mit dem im besten Sinne vollkommensten
Riistzeug moderner Tonsetzer zieht der Ver-
fasser gegen die Philister ins Feld. Er kampft
tapfer, nach allen Regeln der Kunst und er-
ringt einen unbestreitbaren Sieg. Denn nicht
nur das Riistzeug ist sein eigen, sondern auch
die Tat. Sie ist zwar kiihn, doch um so besser.
Schon das Hauptthema des ersten Satzes, wo-
mit das Werk »medias in res« beginnt, wirkt
in seiner intervallischen und harmonischen
Gewagtheit iiberzeugend. Ebenso die beiden
sehr bedeutenden und rhythmisch pridgnanten
Themen des letzten Satzes, wozu sich zum
einheitlichen AbschluB des ganzen Werkes in
der Coda das Hauptthema des ersten Satzes ge-
sellt. Beide Ecksitze atmen trotzige Kraft und
leidenschaftliches Temperament, wogegen der
mittlere, langsame Satz von inniger Lyrik und
tiefster Poesie durchdrungen ist. Die kontra-
punktische Arbeit ist ausgezeichnet. Wie in
der Durchfithrung vorher bekannte Themen
in ganz neuem Stimmungsgehalt erscheinen,
wie z. B. ein Motiv zum eindringlichen Basso
ostinato verwandt wird, usw., ist schlechthin

mustergiiltig. Trotz mannigfachster tonart-
fremder Harmonik wirkt das Werk nicht
atonal. Der Instrumentalsatz ist trotz er-
heblicher technischer Schwierigkeiten sehr
klaviermiBig, klangreich und wirkungsvoll.
Mit einem Wort: eine schone Aufgabe fiir je-
den modernen Tastenhelden. Ich méchte dem
Werk, das bei seinen Ausfiithrenden, wie auch
beim fortschrittlichen Publikum sicher echtes
Verstdndnis finden wird, ein fréhliches » Gliick
auf den Weg« zurufen. E. J. Kerntler

RICHARD STOHR: Quartett (d-moll) fiir Kla-
vier, Violine, Viola und Violoncell, op. 65.
Verlag: C. F. W. Siegel, Leipzig. <+<+<-<<g-<
Von den mancherlei Kammermusikwerken
dieses an der Wiener Akademie der Tonkunst
als Theorielehrer wirkenden Tonsetzers, der
unbeirrt im Geiste der Klassiker und Roman-
tiker schafft, scheint mir dieses Klavierquar-
tett besondere Beachtung zu verdienen. Ins-
besondere diirften Freunde der Kammermusik,
die diese selbst pflegen, daran Gefallen finden,
weil es im allgemeinen recht melodisch ist und
gut klingt, auch an die Ausfithrung nicht all-
zu groBe Anforderungen stellt. Sehr zu riih-
men ist der Aufbau der einzelnen Sitze und
die Verarbeitung der Themen; der Durch-
fithrungsteil des ersten Satzes ist freilich nicht
ganz frei von einer gewissen Trockenheit. Recht
markant ist das Hauptthema dieses ersten
Satzes, in dem der Chromatik in der Begleitung
besonders viel Raum gegeben ist. Der edle Ge-
sang des Seitenthemas und das gemiitlich an-
mutige Gesangsthema bestechen recht. Das
Scherzo, dessen Einleitung mit dem ersten
Takte des ersten Satzes verwandt ist, bevor-
zugt die Chromatik und wirkt durch seine
Rhythmik besonders; sein Seitenthema fillt
gut in die Ohren, ebenso das sogenannte Trio,
das im Verhiltnis zum Hauptteil reichlich
kurz ausgefallen ist. Recht feinsinnig ist der
langsame Satz, dessen erste Takte wieder an
den ersten Takt des ersten Satzes sich an-
schlieBen. Manche Harmonien zeigen, da8 der
Tonsetzer dem von Neuténern gebotenen Guten
seine Ohren nicht verschlieBt. Ein sehr flotter
SchluBsatz, in dem die chromatische Figur
des ersten Satzes sich auch wieder meldet,
schlieBt das Werk wirkungsvoll ab. Nicht all-
tdglich ist der ruhige Gesang bei Buchstabe
F und G. Wilhelm Altmann
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OTTINGEN: (Hdndelfest 5. bis 12. Juli

1922). Den kithnen Gedanken, Hidndel, den
unsere oOffentliche Musikpflege nur als den
Meister des Oratoriums und des Concerto
grosso kennt, auch als Opernkomponisten zu
Wort kommen zu lassen, hat Dr. O. Hagen in
Géttingen im Verein mit dem dortigen »Uni-
versitdtsbund « nun schon zum drittenmal ver-
wirklicht, und der Erfolg hat wieder bewiesen,
daB es ein gliicklicher und fruchtbarer Ge-
danke war. Die vierzig Opern, die Hindel
schrieb, ehe er sich im vorgeriickten Mannes-
alter ausschlieBlich dem Oratorium zu-
wandte, liegen zwar in der groBen Hindel-
ausgabe im Neudruck vor, waren aber bisher
fiir unsere Biihnen, wie iiberhaupt fast die
ganze Vor-Glucksche Opernproduktion, nicht
vorhanden.
DaB Hindels Arienmelodik in ihrer uner-
schopflichen Mannigfaltigkeit, in ihrer GroB-
ziigigkeit und Formvollendung auf den, der
rein musikalisch zu genieBen fihig ist, die
tiefsten Wirkungen ausiibt, ist fiir den Kenner
der Hiandelschen Oratorien nicht erstaunlich.
Aber dariiber hinaus haben die Gottinger Auf-
fithrungen den Beweis fiir die Richtigkeit der
von der neueren Forschung (Chrysander,
Kretzschmar, Abert usw.) vertretenen An-
schauung erbracht, daBl die italienischen
Opern des achtzehnten Jahrhunderts nicht,
wie man frither meinte, blofl duBerlich durch
eine Handlung zusammengehaltene Arien-
reihen gewesen seien, deren Aufgabe in nichts
anderem bestanden habe, als dem Sidnger Be-
friedigung seiner Virtuoseneitelkeit und dem
Horer einen angenehmen Ohrenschmaus zu
gewidhren, daB es sich vielmehr prinzipiell,
wenn auch zeitweise die Musik ungebiihrlich
in den Vordergrund trat, um echt musik-
dramatische Kunstwerke handle, also um
Dramen, deren Seele die Musik bildet. Aber
freilich war diese Dramatik von der unsrigen
verschieden, und auf diesen Unterschied wurde
gerade bei Gelegenheit der diesjdhrigen Auf-
filhrungen mit Recht erneut hingewiesen.
Entsprechend dem Geschmack der Italiener,
die ja schon in der Stegreifkomddie feste
Typen ausgebildet hatten und deren Oper in
ganz Europa mit Ausnahme Frankreichs herr-
schend war, zeichneten die Textdichter, an
ihrer Spitze Metastasio, dessen Schule auch
die von Hindel vertonten Texte angehéren,
nicht individuelle, scharf ausgeprigte, sondern

typlsche Charaktere. Diese typischen Per-
sonen aber brachten sie in bedeutsame Ver-
héltnisse und Situationen, so daB sich zur Ent-
ladung der mannigfaltigsten Affekte Gelegen-
heit bot und die Musik ihre Ausdruckskraft
vom tiefsten Schmerz bis zu jubelnder Freude,
von innigster Zartheit bis zum Ausbruch wil-
dester Leidenschaft entfalten und dabei doch
gemeinverstidndlich bleiben konnte, da sie
nicht aufs einzelne, d. h. auf die besonderen
Schattierungen, die die Natur des Individuums
dem Affekt verleiht, einzugehen hatte. Die
dramatische Handlung selbst vollzieht sich
im Seccorezitativ, wie wir es, natiirlich modi-
fiziert, noch im »Figaro« und » Don Giovanni«
finden, und so bleibt der wirklichen Musik
gerade das vorbehalten, was ihrem Wesen am
meisten oder eigentlich allein entspricht, der
Ausdruck der Leidenschaften und Stimmungen.
Die richtige Einstellung vorausgesetzt, die sich
aber bei unbefangenem Aufnehmen von selbst
ergibt, wirken demnach die Handelschen
Opern als echte Musikdramen. Es war zweifel-
los angebracht, dafl Dr. Hagen diese Wirkung
fiir den modernen Hérer durch Streichung
mancher Arien noch verstirkte. Bearbei-
tungen der aufzufithrenden Werke waren ja
auf alle Fille unerlidBlich, nicht nur, um den
bezifferten BaB des das Orchester stiitzenden
und im Secco allein tdtigen Cembalo (an
dessen Stelle mit Recht ein Fliigel verwandt
wurde) auszusetzen, um die im achtzehnten
Jahrhundert iibliche Schattierung der Or-
chesterdynamik durch Gruppierung in Tutti
und Soli herzustellen, um die Kastratenrollen
fiir Minnerstimmen umzuschreiben, um die
eigentlich von den Sidngern zu improvisieren-
den Verzierungen festzulegen, sondern auch,
weil nicht selten eine Wahl zwischen mehreren
Arien getroffen werden muB}; denn die Kom-
ponisten jener Zeit, die ja ihre Opern fast
immer persénlich einstudierten und leiteten,
waren, sobald es das praktische Bediirfnis er-
heischte, um die Anbringung neuer Arien
nicht verlegen. Ob die Bearbeitung des 1722
entstandenen »Ottone« und des zwei Jahre
jiingeren »Giulio Cesare«, den beiden in diesem
Sommer aufgefiihrten Opern, in jedem Punkte
allen berechtigten Forderungen entspricht,
kénnte nur durch eine eingehende Spezial-
untersuchung ermittelt werden. Jedenfalls
darf man bei Anfertigung und Beurteilung
solcher Bearbeitungen nicht engherzig sein,
da auch Hindel seinen Werken nicht eng-
herzig gegeniiberstand, und daB sich Dr. Hagen

(64)
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im wesentlichen auf dem rechten Wege be-
findet, bewies die durchschlagende Wirkung.
In beiden Opern waren die Hauptrollen mit
den gleichen Kiinstlern besetzt, von denen die
meisten ijhre Aufgabe mit bewunderungs-
wiirdig feinem Stilgefiihl 16sten. Hervorzu-
heben ist vor allem Frau Reynolds als Gis-
munda im »Otto« und als Cornelia im »Césary,
deren edlerMezzosopran und deren musikalisch
wie schauspielerisch gleich hohe Auffassung
fiir die Darstellung dieser beiden Miitter wie
geschaffen schien, ferner W. Guttmann als
Otto und César, wobei der Unterschied zwi-
schen dem mehr lyrisch gehaltenen deutschen
Konig und dem Beherrscher des rémischen
Weltreiches deutlich hervortrat, und endlich
Frau Thyra Hagen-Leisner, die Gattin des
Leiters, die die weich hingebende Theophano
und die sinnliche und politisch kluge Kleo-
patra gesanglich und darstellerisch mit glei-
chem eindringendem Verstindnis und gleich
reizvoll verkérperte. Aber alle Beteiligten,
darunter nicht zum mindesten das vorziigliche
akademische Orchester und Dr. Erich Wolf-
Berlin am Fliigel, trugen zur Erzielung einer
durchaus einheitlichen Wirkung bei, die noch
dadurch erhoht wurde, daB bei der Inszenie-
rung (Prof. Paul Thiersch-Halle) und Regie
{Dr. H. Niedecken-Gebhard- Hannover) dem
typisierenden Geiste der Opern entsprechend
die Prinzipien der modernen Stilbithne zur
Anwendung gelangten. DaB dies mdglich, ist
einer der Beweise dafiir, dafl der Geist der
dlteren italienischen Oper einer gewissen
modernen Strémung, ndmlich der Abkehr vom
Individualismus und der Hinwendung zum
Expressionismus, entgegenkommt. Ob aber
diese Ubereinstimmung den Hindelschen
Opern den Weg zur Masse unseres Theater-
publikums bahnen wird, erscheint mir sehr
fraglich. Doch wire schon ein Stiick edelster
Kulturarbeit geleistet, wenn kleineren Kreisen
dauernd Gelegenheit geboten wiirde, sich an
der lebensvollen Wiedergabe der Opern Hin-
dels und vielleicht auch anderer zeitgendssi-
scher Meister zu erquicken.
Richard Hohenemser

CHWEIZ: (Internationale Festspiele in

Ziirich). Als imposanten AbschluB einer
sehr eindrucksvollen Spielzeit veranstaltete
das Ziiricher Stadttheater, unter Zuzug her-
vorragender auswirtiger Solisten, einen Zyklus
internationaler Festspiele, der, kiinstlerisch
ungewdhnlich hochstehend, iiberaus inter-
essante Einblicke in das musikdramatische
Wollen zeitgendssischer Tondichter gewihrte.

DIE MUSIK. XV. 1

Den bedeutungsvollen Auftakt der genuB-
reichen Abende bildete die Urauffithrung der
neuen dreiaktigen Oper » Venus«¢ von Othmar
Schoeck, die, trotz ihrer bewuBiten Unbekiim-
mertheit um alles erfahrungsgemiB Biihnen-
wirksame, durch die riicksichtslose Intensitét
kraftvollen Musizierens selten starken Wider-
hall ausléste.

Schoeck wurzelt wie kaum einer tief im Vo-
kalen, und die fast verwirrende Fiille seiner
melodischen oder harmonischen Gesichte steigt
letzten Endes weit mehr aus seinem ureigenen
Innern als aus der fremden dichterischen Vor-
lage. Darum lieB die vom Komponisten mit
Hingebung geleitete Auffithrung die Schwi-
chen des durch Armin Riieger nach einer No-
velle Prosper Merimées gestalteten Librettos
oft vbllig vergessen, und das ganze mehr
psychologische als wirkliche Geschehen: der
Held der Oper geht am phantastisch-geheim-
nisvollen Zauber einer antiken Venusstatue
zugrunde, wurde in seinen wechselvoll be-
leuchteten Phasen einzig zur willkommenen
Gelegenheit, lyrische Episoden von entziicken-
der Feinheit der melodischen Vetwebungen
und Partien von fast erschreckender Urspriing-
lichkeit dramatischer Wucht und erschiittern-
der Eindeutigkeit der Stimmung zu schaffen.
Auf Handlung im eigentlichen Sinne verzichtet
das Werk. Es lebt sozusagen einzig von sich
ekstatisch steigernden und iiberstiirzenden
Empfindungswellen, der musikalisch unge-
ahnt stark ausgedeuteten Leidenschaftlichkeit
personlichen inneren Erlebens.

Die wundervoll durchgearbeitete Orchester-
partitur birgt erlesene Schénheiten, doch mehr
als sie ist weitausladende melodische Linie der
Singstimme willige Trigerin der Stimmung,
und ihre Wirkung wurzelt vor allem in der
fast robusten Ehrlichkeit klingenden Fiih-
lens.

Die Aufnahme des Werkes, das von Paul
Trede liebevoll inszeniert wurde, war eine
iiberaus warme, begeisterte, trotzdem das
Phantastisch-Schemenhafte der Vorlage noch
zu viel Erdenschwere aufwies und trotzdem
die eingestreuten Reigen zu wenig den Cha-
rakter spontaner Improvisation erreichten.
Gldnzend, intelligent und beseelt verkérperte
Kurt Taucher (Dresden) die Gestalt des Horace.
Seine iiberragende Leistung lieB das Interesse
der Horer nicht einen Augenblick erlahmen
und fiihrte die wertvolle Schépfung zu einem
sicheren Siege.

Weiterhin boten die Festspiele Friedrich
Kloses dramatische Sinfonie » Ilsebills, die

5
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zu Ehren des 60. Geburtstages ihres Schop-
fers von Denzler als musikalischem, Trede als
szenischem Leiter glinzend wiedergegeben
wurde und in Marie Lorentz eine iiberzeu-
gende Tragerin der Titelrolle besaB. Der neu-
romantischen Schépfung folgte E. N. von Rez-
niceks blutriinstige Midrchenoper » Ritter Blau-
bart«, die, vom Komponisten mit nervoser
Beweglichkeit geleitet, durch ebenso kiihne wie
raffinierte Schilderung des Grausig-Perversen
abstoBend und packend zugleich wirkte.
Nach dieser aufpeitschenden Episode mutete
Johann Strauf}’ ewigjunge » Fledermaus « unter
der beschwingten Direktion Bruno Walters wie
ein frischer Trunk an. Ludwig Horth leitete
das frohliche Spiel, wihrenddem Fritzi Mas-
sary und Richard Tauber die unvergleich-
lichen Stiitzen der quecksilberigen Handlung
waren.

Den Hohepunkt des ganzen Zyklus bildete
endlich die Auffilhrung von Richard Wagners
» Tristan und Isolde¢, die Bruno Walters stil-
volle Fithrung mit Glut erfiillte. Hier ver-
banden sich Emmy Kriiger (Isolde), Kurt
Taucher (Tristan), Karin Branzell (Brangine),
Paul Bender (Marke) und Friedrich Plaschke
(Kurwenal) zu einem Ensemble von vorbild-
licher Homogenitit.

Leider brachten die der Opera Comique, Paris,
reservierten Abende eine bittere Enttduschung,
denn weder Bizets » Carmen«, noch Charpentiers
» Louise« vermochten die hohe Stufe der iibri-
gen Vorstellungen zu erreichen, und einzig
Aline Valandri als Louise und die musika-
lische Leitung durch Albert Wolff prigten sich
als bedeutend ein. Gebhard Reiner

> KONZERT -

ONAUESCHINGEN: (2. Kammermusik-

fest). Der Wert von musikalischen Festen
wird arg und mit Recht bestritten; unbestritten
jedoch ist die intime, reizvolle Tagung in
Donaueschingen, die unter Fithrung desFiirsten
Egon Fiirstenberg in diesem Jahre zum zweiten
Male einen groBen Kreis von jungen und
jingeren Komponisten, Kritikern und Freun-
den der Moderne versammelte. Qualitit zu
geben ist bei solchem AnlaBl nicht leicht; so
hérte man auch hier -manches Fragwiirdige,
manches Unausgegorene, manches Schief-
empfundene —aber eines steht trotz allem fest:
die reinliche Absicht dieser jungen Menschen,
eine Musik nicht nach Konjunktur und Ismus
sondern als Notwendigkeit ihrer produktiven

Anlage zu formen, sie herauszustellen als
ein gewi oft erarbeitetes und erlittenes, nie
aber als ein rein modisches duBerliches Pro-
dukt. Dies mag als Grundstimmung festge-
halten werden, wenn dennoch im einzelnen
ein mehr oder minder hartes Wort sich ergibt.
Die beiden Seiten mdéglichen Fortschrittes —
hier ein bewuBit auflosendes Maxime un-
funktioneller Schreibart, dort die ehrliche An-
kniipfung an Form und kontrapunktische
Schulung — waren jede in ihrer Eigenart vor-
ziiglich vertreten. Zu den Fiihrern der sorg-
sam aufbauenden Richtung ist der vortreffliche
Reger-Schiiler Hermann Grabner zu zihlen,
dessen Triosonate Fuge und Sonatenform in
kluger Synthese zusammenzufassen sucht —
allerdings ohne letzte Lésung zu geben. Dicht
an seiner Seite stehen Bernhard van Dieren,
der Fanatiker der Horizontale, Richard Zoll-
ner und Butting mit weit fragwiirdigeren
Schopfungen. Wie gefdhrlich einer an und
fiir sich originalen Begabung dieses Milieu
werden kann, beweist die Klarinettensonate
Reinold Laquais: freundliche Einfille laufen
bald im sentimentalen Rhythmus allzu kon-
servativer Floskeln dahin, ohne daB die Kraft
des Einhaltens aufgebracht wiirde.

Es ist klar, daB dieses Ankniipfen an positiv
vorliegende Werte stets einen schwereren
Stand haben wird als ein frisches Drauflos-
jagen formal unbelasteter Phantasie. Die
Musik von Ernst Krenek fiir 9 Soloinstru-
mente hatte diesen kecken Wagemut harmo-
nischer und klanglich unbekiimmerter Kon-
zeption. Weit héher noch sind fiir mich die
Variationen zu bewerten, die Felix Petyrek
nach einem eigenen Thema einem Sextett an-
vertraute, Musik saftigster wohllautender
Bildung, nicht allzu tief, aber voll verschwdrm-
ter Innigkeit und einem wohlgebildeten, kon-
zentrierten Satzbau untertan. Die Natur, die
hier »natiirlich « wirkt, schreckt als parfiimiert
und snobistisch bei den Liedern von der Wenses
ab; dieses dilettantische Chaos Musik zu
nennen, scheint unverstindlich, zumal wenn
es mit der Arroganz eines vermeintlichen
Genies vorgetragen wird. Ganz im Innern tont
hie und da ein Eigenes herauf — aber welche
Wille sind zu iibersteigen, um in dies Gefilde
zu gelangen! Die Lieder Edmund Schriders
nach Michelangelo geben grofiten Gegensatz:
eine gepflegte Linie in Singstimme und Kla-
vier, kein iiberméBiges Temperament, aber
eine wohlige Gehobenheit; nur so kam ein
sensationeller Erfolg beim Laien zustande.
Nach all diesem hérte man zum BeschluBl zwei
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Urauffithrungen des Frankfurter Paul Hin-
demith: ein Liederzyklus nach Georg Trakl und
Kammermusik Nr. 1. Die Gesdnge in ihrer
feinen, unerhért eindringlichen Satzart, ihrer
sparsamen Verwendung tiefer Blidserfarben
und sensitiver Wendung der episch erzihlen-
den Stimme gingen restlos ein als fester Be-
sitz bester musikalischer Moderne. Die » Kam-
mermusik« nach einmaligem Héren zu be-
urteilen, fillt schwer, denn gleich einem tech-
nisch neu gefiihlten Bilde verlangt sie véllig
neue Einstellung und eine andere Bewertung
des Rhythmus hier, des Klanges dort. Sie haftet
im Ohr als eine technisch virtuose Illustrie-
rung privater Angelegenheiten, die zum ty-
pisch groBen Kunstwerk emporzuheben die
Kraft ermangelte. Die Gespriche des lang-
samen Satzes nur offneten neue, geklirte
Horizonte. Das Final » 1921 « war jenes Jahres
wiirdig; wir Armen, die wir dies erlebten und
nun héren! Aber hat nicht alles seinen Sinn
und seine Wandlung in sich? So werden auch
die Keime dieser Musik in einem anderen
Jahre aufgehen! Guido Bagier

UISBURG: (Musikfest, Sommer 1922.)

Duisburg hat Unternehmungsgeist und
Paul Scheinpflug zum Generalmusikdirektor.
Das besagt, dal es im Sommer 1922 den zu-
mindest eigenartigen Versuch machte, zwei
universelle Zeitgeister vom Schlage Mahlers
und Schonbergs neben den urgriindig in der
Bodenscholle verwurzelten Potenzen Brahms
und Bruckner als ein Viergestirn modernen
deutschen Musikschaffens aufzustellen. Paul
Bekker suchte seinesteils das Unbegreifliche
dieses Versuchs begreiflich zu machen und
insbesondere Schonbergs Frithwerk »Gurre-
lieder « zu kommentieren. Die Frage der Ver-
stindlichkeit moderner Musik beantwortete
er subjektiv dahin, daB moderne Musik er-
heblich leichter zu verstehen sei als die ver-
gangener Zeiten; es liege nur an der Dumm-
heit und Geistesfaulheit der Menschen, daB8
Schoenberg beispielsweise nicht geniigend
Verstidndnis finde. Der einfiithrende Festabend,
der eigentlich ein Bild von der Mannigfaltigkeit
des musikalischen Schaffens vierer Reprédsen-
tanten deutscher musikalischer Gegenwart zu
geben beabsichtigte, gestaltete sich zu einer
recht einseitigen Propaganda fiir Schénberg
und Mahler, so daB seine umfassende Zweck-
maéBigkeit durchaus in Frage gestellt blieb.
Bemerkenswert bleibt aber immerhin, daB
Duisburg die diesjihrige niederrheinische
Musikfeststadt Kéln bedenklich in den Schat-

ten stellte. Hier fand man nicht den Mut, an
Neues heranzugehen, wihrend dort doch we-
nigstens moderne Probleme an die Tagesord-
nung gebracht wurden. Die wiirdige Einlei-
tung der eigentlichen Duisburger Festtage mit
Brahms und Bruckner soll unvergessen bleiben.
Sie gab ein solides Fundament in der Tragi-
schen Ouvertiire und dem B-dur-Klavier-
konzert von Brahms, fiir das sich Friedbergs
iiberlegene pianistische Fertigkeit und Schein-
pflugs wuchtige Stabfithrung mit vereinter
Kraft einsetzten. Auch Bruckners 5. Symphonie
erwuchs in einer selten erreichten Geschlossen-
heit und weckte wahre Beifallsstiirme. — Mit
Schinbergs ganz auf Massenwirkung ge-
stellten, geradezu pompos aufgezogenen Gurre-
liedern, die bekanntlich der ersten Schaffens-
zeit entstammen und darum heute keineswegs
mehr problematisch empfunden werden, ging
es aus leicht begreiflichen Griinden dhnlich.
Dem tollkiithnen Aufwand nach liegen sie auf
der an sich aussichtsreichen Strecke, die vom
nachveristischen Expressionismus zum ge-
waltsamen Atonalismus fithrt. Vom echten
KRunstwerk riickt man damit immer weiter
fort, ohne die Tragweite dieser schweren Ge-
fahr abzumessen. Der jiingere Schénberg um-
geht sie noch, bringt noch einmal jene Spann-
kraft und Intensitit musikalischen Wollens
auf, das Richard StrauB als der einzigartige
Erweiterer der Empfindungswelt Wagners
fortzusetzen vermag. Nur ist in den Gurre-
liedern eine Stileinheit erst versucht, noch
nicht durchgefithrt worden. Konventionelles
kommt der Aufnahmebereitschaft des Zu-
horers entgegen, dem freilich auch die Zu-
sammensetzung des Orchesters imponiert.
AuBer groBem Streichkérper, mehrfach besetzt,
massigem Blech, 8 Floten, 5 Oboen, 4 Harfen
und Celesta, verbliifft das vielseitige Schlag-
zeug: Pauken, Trommeln, Triangel, Glocken-
spiel, Holzharmonika, Ratschen, eiserne Ket-
ten und Tamtam. Dazu bieten, neben den
anspruchsvollen Solistenpartien und einem
»Sprecher«, die zwolfstimmigen Méinnerchore
und der achtstimmige gemischte SchluB3chor
neue choristische Ausdrucksmoglichkeiten,
soviel Hemmungen ihnen auch in Praxis be-
reitet sind. Diese Ausniitzung eines gehduften
Schilderungsmaterials 148t die Instrumen-
tierungskunst eines Wagner im Nibelungen-
ring usw. blaB und iiberlebt, mindestens ver-
altet erscheinen. Scheinpflugs virtuoses Be-
herrschen des dynamischen Ungewitters, das
900 Sdnger und etwa 140 Musiker anstimmten,
sein Herausholen der Héhepunkte, Zusammen-
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raffen des nicht reibungslos biegsamen viel-
stimmigen Mainnerchores mit dem iibrigen
Musterorganismus, muB} als moderne Dirigier-
leistung erster Ordnung verbucht werden.
Amalie Merz-Tunner formte als Tove feinste
Lyrismen, Else Droell-Pfaff lieh der Waldtaube
ihren satten Alt. Alfred Wildes musikalisch
sicherer Waldemar versagte in Forte und Héhe.
Sprecher und Narr gefielen sich in unange-
brachten Verschirfungen.

Ein Sonntagvormittag brachte Kammermusik
jungrheinischer Tondichter, denen die Greves-
miihlleute weitaus gerecht wurden. Fritz
Brandt und Hans Wildberger sind starke Hoff-
nungen, ohne bislang Pfadfinderwege zu gehen,
wihrend der gleichfalls begabte Ernst Toch
bereits nach mitunter allzu bewuBten Klang-
effekten hascht. Mit Mahlers Musik ist nun
aber uns Heutigen die Ruhmestrunkenheit
eines einst iiber MenschenmaB gefeierten Diri-
genten erfiillt. Halb bewuBt und zur besseren
Hilfte unbewuBit wurde sie: Kapellmeister-
musik, wenngleich in einem ungewdhnlichen
MaBe. Mahler bedeutet, wenn das nicht ein
Widerspruch in sich selbst ist: nachschépfe-
risches Genie! Als flexibler Orchesterbeherr-
scher versteht er sich auf groBles Pathos und
bunte Maskerade. Seine Partituren sind voll-
gesogen mit einer Fiille verschiedenster Eigen-
tiimlichkeiten, die sie in glithendem Wirbel
verspritzen. Der Klangreiz seines Orchesters
148t sich aber nur schwer auf eine einheitliche
musikalische Linie bringen. In der verhiltnis-
miBig stark angelegten c-moll-Sinfonie tritt
ein gewaltsames Hinundherpeitschen der Stim-
mungen hervor, und gerade deshalb wirkt sie
als ein Schulbeispiel moderner Massensug-
gestion auf ein Konzertpublikum unserer Zer-
splitterungsepoche geradebei bestechend, wel-
chem Umstand Paul Scheinpflug denn auch
weidlich Rechnung trug. Man dient aber
trotzdem Mahler nicht sonderlich, wenn man
auch schlechthin unbedeutende Orchestervor-
ginge iiber Gebiihr herausstreicht und unter-
malt.

Den Text zum nicht minder beim heutigen
Publikum beliebten Lied von der Erde ergaben
Hans Bethges Nachdichtungen chinesischer
Literatur aus dem 8. und 9. Jahrhundert. Es
besteht aus Alt- und Tenoreinzelgesingen, die
durch sinfonische Zwischenspiele miteinander
verbunden sind und von Else Droell-Pfaff
und Alfred Wilde hingebend gesungen wur-
den. Flackernde Leidenschaftlichkeit friiherer
Werke fehlt hierin. Der Aufbau erscheint
klarer, die Durchfiihrung weniger zudringlich.

Verstimmt 148t uns die allzu bewuBte Schmer-
zensgeste beim Abschiednehmen von der so
geliebten Erde. Dennoch ist dies Mahlersche
Lied von der Erde sein reifstes Werk. Es ver-
bindet homophone Riickbesinnung gliicklich
mit einer freiharmonisch umgrenzten Poly-
phonie und zeigt uns so, daB8 die nachher kom-
mende Prinzipienreiterei des &lteren Schén-
berg ein musikalischer Unfug ist.
Rolf Cunz

DUSSELDORF: (52.Tonkiinstlerfest.) Fiinf
Tage dauerte das Geigen, Blasen und
Singen in der gastlichen Stadt am Rhein, und
die Diisseldorfer taten alles, um in dieser Zeit
der Not ihren vielen tonfreudigen Gisten die
Strapazen angenehm zu machen. Reich an
Anregungen aller Art sind die Teilnehmer
wieder heimgekehrt, doch ihr musikalisches
Gepick ist nicht sehr beschwert worden. Man
hat viel gehort, doth was ist haften geblieben ?
Vorwirtsstiirmende hat man gesehen — wie
mancher blieb unterwegs liegen — Kompro-
miBler liefen mit; aber auch sie kamen nicht
ans Ziel. Positives Endergebnis: ein paar
kleine Sachen und ein Jugendwerk des noch
in Brahmsschen Bahnen wandelnden Max
Reger, einst von allen Verlegern zuriickgewie-
sen, und jetzt der geradezu demonstrative Er-
folg des Festes. Der Messias ist auch diesmal
nicht erschienen; man sieht nur den Weg, auf
dem die Entwicklung schreitet und der Erhoffte
vielleicht nicht einmal kommen wird. Einst
waren die Neulinge meist mit dem Miinchener
Kamm frisiert und sie schrieben Tondich-
tungen fiir groBes und meist schlecht klingen-
des Orchester. Jetzt kommen die Neuen von
Schonberg und Schreker her, schreiben lineare
Musik ohne programmatischen Vorwurf, aber
meiner Seel’, klingen tut’s auch nicht. Einfélle
haben sie ebenso wenig. Und wie es so geht,
wenn Neues sich vom Alten losringt: die Mei-
nungen der Hdérer standen sich oft scharf
gegeniiber, und es gab manchmal dasschénste,
im Programm nicht vorgesehene Zischkonzert.
Eines Abends gerieten sogar im Konzertsaal
zwei Kampfhihne aneinander, ein Beweis, daB
Dissonanzen ansteckend wirken.

Den stirksten Talenteindruck hat mir der
Schrekerschiiler Alois Haba mit seiner Phan-
tasie fiir Klavier und Orchester gemacht.
Haba bewegt eine ganze Reihe linearer Stim-
men in freier Harmonik und bringt es manch-
mal auch zu erstaunlicher Konzentration des
Gefiiges. Die Stimmen sind rhythmisch un-
ruhig, und dazu ist das Ganze ermiidend
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chromatisch, da man keine akkordliche Span-
nung verspiirt. Die Stimmen reiben sich in
harten Dissonanzen, ganze Akkordziige laufen
nebeneinander her, und man kommt zu
keinem tonalen Ruhepunkt. Habas Kénnen
und logisches Arbeiten lassen sich nicht be-
streiten, aber er hilt kein Ma8 und weckt den
Eindruck kiithlen Artistentums. Vergebens
fragt man bei diesem dicken Musikbrei nach
Gemiitswerten.

Eduard Erdmann spielte hier mit Aufopferung
den Klavierpart. Gegen den fanatischen Weg-
sucher Haba war der Schénbergschiiler Karl
Horwitz mit seiner sinfonischen Ouvertiire,
einem in iiberlieferter Form gehaltenen red-
seligen Stiick mit konservativerThemenbildung
harmlos. Aber seltsam, nach diesen beiden
wollte ein jeden Zukunftwillens bares Epi-
gonenwerk wie die G-dur-Sinfonie von Ewald
Strdfler, gut gekonnte und liebenswiirdige
Musik, auch nicht munden. Trotzdem der
Komponist sie selber dirigierte, fesselte die
turbulente Orchesterpassacaglia des Schén-
bergschiilers Anton v. Webern durch ihre von
Koénnen zeugende Keckheit. Eine wilde Sache
linearer und harmonischer Verwegenheiten!
Emil Peters wollte mit seiner sinfonischen
Musik fiir Kammerorchester Musik aus dem
Nichts schaffen, Linien aus treibenden Kraften
von Akkorden, also ohne Thema bilden. Bei
dem Willen ist’s begreiflicherweise geblieben.
Auf einem Gedicht von Stefan George wurde
schlieBlich auch eine Singstimme in die anderen
eingefiigt, ohne Riicksichtnahme auf das
Wesen des menschlichen Organs. Frau Merz-
Tunner, die Bedauernswerte, sang den Part
wunderschéon. Wenn unsere Allerneuesten fiir
Menschenstimmen schreiben, bekommt man
das Grausen. Nicht so abweisend wie Peeters
kam uns Georg Grdner mit seiner Sinfonia
patetica. Denn er griiBte héflich zu Liszt und
Wagner hiniiber, was bei aller Verehrung fiir
die sattsam bekannten Meister nicht der
Zweck des Festes war. Auch der Schreker-
schiiler Victor Merz vermochte mit seinem
Hymnus »Natur « (fiir vier Solostimmen, Chor
und Orchester) nicht zu begeistern. Er spannt
den Apparat aufs héchste an, weil aber die
Naturstimmungen nicht individuell auszu-
driicken. KompromiBmusik mit modern un-
ruhiger Rhythmik und wenig Erfindung. Blasse
Asthetenmusik bescherte uns Manfred Gurlitt
mit drei Szenen aus der Legende »Die Heilige.
Eine miide, wenn auch gekonnte Kunst, Wie
hiilfe so etwas uns weiter? Kein Wunder, da
danach Regers 100. Psalm trotz eines schlim-

men Strichs in der Fuge ungeheure Wirkung
auf die Hérer ausiibte. Ohne Substanz geht’s
eben auch in der Musik nicht. ’

Von den Kammermusiken ist gleichfalls wenig
zu sagen. Artur Schnabels eigenwilliges Quar-
tett war nicht mehr neu, und die Violin-Kla-
vier-Sonate von Paul A. Pisk bot keine Be-
reicherung. Freundlicher wirkte ein an-
spruchsloses C-dur-Quartett von Wilhelm
Knichel, und die Flétensonatine mit Klavier
von Philipp Jarnach zeigte in kleinem Rah-
men ein Talent, das Aufmerksamkeit ver-
dient. Unter den Liedern waren die von Wolf-
gang v. Bartels eine Hoffnung, die von Jascha
Horenstein und Alexander Jemnitz aber nicht.
Regers c-moll-Klavierquintett, bei allen posi-
tiven Eigenschaften doch kein Meisterwerk,
fegte, wie schon gesagt, zum SchluB allen Spuk
beiseite. Das Havemann-Quartett mit Karin
Dayas hatte seinen vollen Anteil daran.

Die fdllige Tonkiinstlerversammlungsoper
hatte Karl Ehrenberg mit der dramatischen
Ballade Anneliese beigesteuert. Es sind zur
Hauptsache Szenen einer ledigen Mutter, die
ihr Kind verleugnet, so daB es zugrunde geht
und im Tode keine Ruhe finden kann, bis es
von der erwachenden Mutterliebe erlost wird.
Der vom Komponisten geschriebene Text ist
sehr weitschweifig; die von StrauB stark be-
einflute Musik hochténender als die im
Grunde platte Sprache. Natiirlich handelt es
sich um eine Orchesteroper, bei der gelegent-
lich auch die Singer gehért werden. Da der
letzte Akt mit seiner »schmalzigen Richard-
StrauB-Weis’ « die Horer sehr gefangen nahm,
gab es einen starken, und in der hier sehr
geschickten Theaterwirkung begriindeten Er-
folg. Erich Kleiber als feuriger Leiter am Pult,
Julie Schiitzendorf-Kirner als Anneliese und
Intendant Dr. Becker als Spielleiter setzten
alles ein, um dem schwierigen Werk gerecht
zu werden,

Das Hauptverdienst um das kiinstlerische Ge-
lingen des Festes erwarb sich Karl Panzner.
Er stand der von ihm vertretenen Musik kaum
als grundsétzlicher Anhidnger gegeniiber, hat
mehr Klangsinn als deren Komponisten und
ist auch rhythmisch ganz anders orientiert.
Aber Panzner bewegte sich mit gréB8ter Elastizi-
tit darin und holte heraus, was nur zu ge-
winnen war. Das Orchester leistete ganz Her-
vorragendes an technischer Fertigkeit, An-
passung und Klangschénheit. Dem Chor wars
ebenfalls nicht leicht gemacht, aber die rhei-
nischen Kehlen wurden auch mit dieser Auf-
gabe fertig.



70 DIE MUSIK

XV. I. Oktober 1922

L T L ————————————————— e s )
LR R RN G TR R 0L 0 R R i

Im nichsten Jahre tagt man in Kassel. Moge
bis dahin dem MusikausschuB des Allgemeinen
deutschen Musikvereins das Gliick beschieden
sein, Werke nur von solchen Komponisten zu
empfangen, denen etwas einfillt.

Max Hehemann

ALLE: (Hdndelfest 1922). Der schon vor

dem Kriege vielfach erwogene Plan, dem
grofiten Sohn Halles in seiner Vaterstadt mit
einem mehrtigigen Musikfest zu huldigen,
hat sich durch die frische Initiative der Halli-
schen Musikkreise und die Opferwilligkeit der
Biirgerschaft endlich im Mai dieses Jahres
verwirklichen lassen. Gegeniiber den Pro-
grammen fritherer Hindelfeste war diesmal
der Hauptton darauf gelegt worden, nicht den
allbekannten Meister der Massenoratorien in
den Vordergrund zu stellen, sondern den fast
unbekannten, mehr problematischen Dar-
steller feinster psychologischer Musikgemadlde,
und das Ergebnis hat gezeigt, daB Hindel
von einer noch véllig ungeahnten Vielseitig-
keit und einer wahrhaft unerschépflichen
Kiihnheit und Genialitét ist.
Das Fest begann am Himmelfahrtsmorgen mit
einer Auffithrung des Griechenoratoriums
»Semele« in der stilechten Bearbeitung des
Hallischen Universitdtsmusikdirektors Prof.
Alfred Rahlwes, der darin seiner Robert-Franz-
Singakademie glinzende Chorwirkungen ab-
gewann. Es war ein strahlender Festauftakt,
der gewiB viele Auffithrungen dieses fesseln-
den, dankbaren Werkes nach sich ziehen wird.
Zugleich wurde die Auffithrung zur Heer-
schau iiber die Gesangssolisten des Festes
(Sopran: Lotte Leonard, Frieda Schmidt; Alt:
Agnes Leydhecker, Marta Adam ; Tenor: Georg
A. Walter, Ernst Meyer; Bafl: Albert Fischer,
Hans Joachim Moser). Am Abend solite ein
Uberblick iiber Halles musikalische Ver-
gangenheit seit der Reformationszeit gegeben
werden, aber leider war die Wiedergabe durch
zwei kleinere Chére wenig geeignet, die wun-
derschénen Werke von Scheidt, Adam Krieger,
Friedemann Bach, Hédndel (ein Anthem) in
die verdiente Beleuchtung zu setzen, was bei
passender Gelegenheit nachgeholt werden
mége. Arno Landmann war mit hohem Ruhm
bei Orgelsdtzen von Zachow und einem Orgel-
konzert von Hindel (trefflich dirigiert von
Hans Stieber) zu nennen. Hinterher bot ein
BegriiBungsabend Studentenchére und Lieder
von Rob. Franz.
Der zweite Festtag brachte die Erdffnung
einer kleinen Hindelausstellung, die mit neu

entdeckten NachlaBstiicken (z. B. einem neuen
herrlichen Gemadlde des alten Hindel in deut-
schem Besitz) manche erfreuliche Uber-
raschung bot. Vielleicht bietet sich kiinftig
Gelegenheit, eine noch reichere Versammlung
Hindelscher Notenmanuskripte zu veranstal-
ten. Dafiir hatten diesmal auch englische Géste
dankenswerte Objekte mitgebracht. Am Abend
wurde wieder ein Haupttreffer Ereignis: das
Orchesterkonzert der Philharmonischen Ge-
sellschaft unter elektrisierender und wunder-
bar stilechter Leitung Georg Géhlers, der
auch sdmtliche Bearbeitungen des Abends bei-
gesteuert hatte. Besonderes Entziicken erregte
der zweite Teil der Wassermusik; Fischer
glanzte in einer Solokantate aus Neapler
Jugendtagen, Agnes Leydhecker in ausge-
wihlten Hiéndelschen Opernarien.

Den dritten Tag eroffnete eine lebensvolle
und fein modellierte Festrede von Arnold
Schering, dem Ordinarius der Musikwissen-
schaft an der Universitit Halle, der »die Welt
Hindels« und unsere vielfiltigen Beziehungen
zu ihr zu allgemeinem Beifall nachzeichnete.
Der Abend brachte, ebenfalls von Schering
bearbeitet, die fast véllig unbekannte »Su-
sanna, solistisch wie chorisch eine der reich-
sten und reifsten Partituren Héindels, die iiber-
dies den sonst fiir heikel geltenden Stoff in so
edler Fidelioart behandelt, daB die Auffithrung
im Hallischen Barockdom nirgends Ansto8
erregte, im Gegenteil iiberall freudigste Uber-
raschung ausloste. Ein Hauptverdienst ge-
biihrte wieder dem Dirigenten Rahlwes und
der Robert-Franz-Singakademie, sowie Rose
Walter als mustergiiltiger Vertreterin der Titel-
rolle.

Der vierte und letzte Tag begann (Sonntags)
mit einem Gottesdienst in der Marktkirche,
deren Gemeinde durch den beredten Mund
ihres Pfarrers Bauke dankbar des einstigen
Mitbiirgers gedachte, dann folgte in der Uni-
versitdtsaula ein Kammerkonzert des Hal-
lischen Héndelvereins, in dem sich die Solisten
des in diesen Tagen hochbewihrten Stadt-
theaterorchesters mit Geige (Konzertmeister
Versteeg), Oboen und Fagott zeigten, ein
Gambist sich um Héndels Sonate fiir dies alte
Streichwerkzeug miihte und Anna Linde sich
temperamentvoll der Cembalowerke annahm.
Ein von Lotte Leonard und Dr. Moser ge-
sungenes Kammerduett muBite wiederholt
werden, und die Sopranistin holte sich mit der
wahrhaftimponierendenWiedergabe der méch-
tigenLukreziakantate verdiente Beifallsstiirme.
Endlich beschloB das Fest eine Biihnenauffiih-
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rung der Hindelschen Oper » Orlandos Liebes-
wahn« (Orlando furioso) von 1732, iibersetzt
und bearbeitet von Dr. H. J. Moser. Wie das
bei Breitkopf & Hirtel erschienene Textbuch
zeigt, kommt hier weniger der Meister riihren-
der Einzelschicksale, sondern der gro8e De-
korateur der Barockbithne zu Wort, der mit
Zauberwerk die Schaulust befriedigt, dariiber
hinaus aber einen unerhérten Reichtum hin-
reiBender Melodien ausstreut und zumal in
der Wahnsinnsszene des 2. Aktes Glucksche
Gewalt vorwegnimmt. Der szenischen Aus-
stattung in Halle waren enge finanzielle Gren-
zen gezogen, dafiir konnte sich im Kostiim-
lichen die Maskenfreiheit des Barock frei aus-
leben (Regie: August Risler), und das Experi-
ment, erstmals statt Oratoriensingern die
stindigen Opernkrifte des Hallischen Stadt-
theaters auf Hidndel anzusetzen, fithrte (bis
auf einige Koloraturklippen) in iiberraschen-
dem MaB zum Erfolg, so daBl das Werk bisher
vier ausverkaufte Vorstellungen erzielte —
fiir Halle ein vielversprechendes Ergebnis, so-
daB auch mit anderen Bithnen Verhandlungen
schweben. Die Hauptrollen hatten inne Willy
Sonnen (Bariton, Orlando), Siegmund Ma-
tuszewski (Tenor, Medoro),, Hilde Vof3 (Sopran,
Angelica), Anna Enghart (Sopran, Dorinde),
Cornelius Barck (BaB, Zoroaster). Als Diri-
gent hatte sich Oskar Braun der Partitur mit
Liebe und schonem Gelingen angenommen.

Das Hallische Handelfest war von vielen pro-
minenten Gésten selbst aus weiter Ferne be-
sucht und fand fast in der gesamten Fach- und
Tagespresse solche Anerkennung, daB mit
einer zweiten derartigen Veranstaltung am
gleichen Ort in Bilde gerechnet werden kann.

Hans Joachim Moser

OLN: Zwei Musikfeste, mit denen die neue

Chronik der »Musik¢ begonnen werden
mag, hatten wir in diesem Sommer, eins von
langer Tradition im »groBen« Orchester- und
Chorstil, das g2. Niederrheinische, und eins
der neu aufblilhenden Kammermusik, das
2. Rheinische Kammermusikfest. Die Nieder-
rheinischen erschienen schon vor dem Kriege
vielen als iiberlebt, und ihre Programmacher
haben selbst heute ihren konservativen Sinn
noch nicht gedndert. So war es in Aachen
(1920), so heuer in Kéln. Auch in finanzieller
Hinsicht sind die musikalischen Machthaber
in der »rheinischen Metropole« stark pessi-
mistisch angehaucht, wihrend in anderen In-
dustriestidten des Westens die kiinstlerische
Tatenlust nicht von Geldsorgen gehemmt wird.
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Im vorigen Winter ist hier die von einer K¢l-
ner Konzertagentur in freilich amerikanischem
Umfange inszenierte Neueinrichtung von drei-
Big Konzerten (Gastdirigenten mit auswarti-
gen Tonkodrpern, da es hier an einem zweiten
Orchester fehlt) zusammengebrochen, und nun-
mehr haben sich sogar Schwierigkeiten fiir den
Haushalt der ehrwiirdigen Giirzenichkonzerte
ergeben, fiir die die Stadt ihr Orchester der
Konzertgesellschaft nur gegen hohes Entgelt
zur Verfiigung stellt. Das Hauptstiick des
Niederrheinischen Festes war Pfitzners Ro-
mantische Kantate, die der Komponist hier
zum ersten Male mit starker Wirkung vor-
filhrte (Solisten: Lotte Leonard, Maria Ol-
szewska, Emil Graf, Julius Glef3). Da fiir sie
acht Orchesterproben verlangt wurden, hielt
sich das Programm im iibrigen im herkémm-
lichen Rahmen: Abendroth brachte Mendels-
sohns 114. Psalm, das Beethovensche Violin-
konzert (Hubermann), die Achte von Bruck-
ner, fiir dessen sinfonisches Werk sich Abend-
roth seit dem Tode des Brahmsapostels Stein-
bach mit aller Liebe eingesetzt hat, und eine
hier schon mehr iiberfdllige Brahmsfeier (mit
d’Albert).

Die Rheinischen Kammermusikfeste gehen
von Willy Lamping, dem Cellisten des
Briihler SchloBquartetts Kurkéln, aus, dem
ein kiinstlerisch-wissenschaftlicher Beirat von
Musikhistorikern zur Seite steht. Sie dienen
wie die Winterkonzerte der Kurkélner der
Renaissance der Kammermusik, sammeln auf
dem geschichtlichen Entwicklungswege ver-
borgene Schitze, fithren sie stilrein ans Licht
und beriicksichtigen im Gegensatz zu den
enger begrenzten Bonner Beethovenkonzerten
vor allem die vorklassische Sinfonie- und
Quartettliteratur, férdern aber auch durch
Preisausschreiben das neuzeitliche Schaffen.
Sechs erlesene Vereinigungen wirkten diesmal
mit, das Budapester Streichquartett, das be-
sonders aufhorchen machte, das Gewandhaus-,
das Giirzenich-Quartett, die Havemanns, das
Mairecker - Buxbaum- Quartett, das Mann-
heimer Streichquartett, sowie Kblner und
Frankfurter Bldser. Die Sinfonien in kleiner
Besetzung wurden von Abendroth, Fiedler und
Panzner geleitet, u.a. Werke von Schein,
Corelli, Rosetti, Bach, Mozart und Hugo Wolf.
Ein gut klingendes, musikalisch nicht stark
anmutendes Klarinettenquartett von Kurt
Schubert war mit einer Anerkennung, ein
Streichquartett von Rudolf Peters, das bei
klarer Form Abhingigkeit von Brahms und
Reger zeigt, mit einem zweiten Preise be-
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dacht worden. Von Neueren hdrte man sonst
Bdrték, Haba, Hindemith, von dem letzteren
zum ersten Male eine kleine Kammermusik
fiir Blédser, in der Stravinskys grotesker Witz
Schule gemacht hat. Zwei Abende des Festes
verlebte man im benachbarten Briihler Schlo8,
in dessen Rittersaal einst der zwélfjdhrige
Beethoven vor dem Kurfiirsten konzertiert
hat. Auf der Terrasse erklang Mozarts groBe
Blédserserenade in B-dur, womit die schéne alte
Ubung des Musizierens im Freien wieder auf-
genommen wurde. Zu erwihnen bleibt aufler
diesen Veranstaltungen noch ein »musikfest-
liches« Opernhauskonzert, in dem Otfo Klem-
perer, der geist- und energievolle moderne
Dirigent, der kiirzlich Schoénbergs Pierrot-
Melodramen hier einfiihrte, die Neunte von
Beethoven zu einem ungewd$hnlichen Erlebnis
gestaltete. Walter Jacobs

ALZBURG: (Festspiele1922).Die zerrissene

Kunstwelt im Zeichen Mozarts wieder zu-
sammenzufiihren, Salzburg, die Mozartstadt
und eine Kostbarkeit im armen Osterreich,
zum Treffpunkt des Internationalismus zu
machen: ein gliicklicher Gedanke. Freilich:
dies ist Werberuf ebenso fiir den Snob wie fiir
den Kiinstler; unter den heutigen Verhilt-
nissen eigentlich mehr noch fiir jenen als fiir
diesen. Gleichviel, ein Leitwort der Einigung
ist gefunden und wird zunichst gelten.
Mozart kann zweierlei bedeuten: Seligkeit fiir
den, der Heiterkeit, Anmut, Einfachheit liebt.
Diese Seligkeit ist das MiBverstindnis der
Bourgeoisseele. Aber zu Mozart bekennen sich
auch die anderen, die Menschen, in denen es
kiinstlerisch gédrt. Die sehen hinter Mozarts
Hiille, seinem Ma8, seiner Schoénheit die Un-
ruhe einer dem Hochsten zugewandten Seele.
Fiir sie ist Mozart ewige Sehnsucht, weil er
die Unruhe in das Gleichgewicht von Form und
Klang zu zwingen wulite; Sehnsucht aller
schaffenden und mitschaffenden Musiker der
Welt, die auf vielfach gekriimmten Wegen
dem Ideal der Form zustreben.
Die Festspiele waren eigentlich nur fiir den
Snob, fiir den Bourgeois bestimmt, der dieses
arme Salzburg mit seinem alten oder auch
sehr neuen Reichtum begliicken kann. Das
geschah. Denn Richard StrauB’ Lebendigkeit
zog an. Franz Schalk wurde mitgenommen.
Schonste Stimmen sangen Lebenslust: Duhan,
Mayr, Elisabeth Schumann und, mit Vorbe-
halten, auch Selma Kurz. Doch gab es ein
Vorspiel auch fiir jene, die an Reichtiimern
nichts zubringen, fiir die Kiinstler. Die

eigentlichen Festspiele waren durch den
Namen Richard StrauB bezeichnet, der, als
neuer Mozart, Musterauffithrungen des alten
durch die Wiener Staatsoper in seinem Geist
lenken sollte. Und derselbe Richard StrauB
wurde auch Deckmantel fiir das Vorspiel: inter-
nationale neue Kammermusik. Er glinzte
hier durch die Abwesenheit, die seiner natiir-
lichen Abneigung gegen alle von StrauB ab-
zweigende, vorwirtsgewandte, fiir ihn selbst
uferlose Musik entspricht. Man hitte auf
dieses anscheinend so praktische Aushinge-
schild verzichten sollen.

GewiB ist, daB das Vorspiel unsere stdrkere
Teilnahme verdient als das Festspiel. Da, im
Mozarteum, wurden zum ersten Male die
Fdden zwischen den Schaffenden Europas
und Amerikas wieder gekniipft. Tastend
findet man sich zusammen. Es ist wahr: ein
grofmaéchtiger Verlag, die Universaledition,
hat die Bindung der bisher Getrennten unter-
nommen. Dieser Wiener Verlag ist durch seinen
osterreichischen Charakter als einziger deut-
scher fihig, die Nationen in der Musik zu-
sammenzufithren. Man wird ihm diese Mog-
lichkeit, dieses Verdienst nicht bestreiten, mit
der Randbemerkung allerdings, daBl heut die
wirtschaftliche Macht des Verlegers mehr als
je auch iiber die Zugkraft idealer, kiinstle-
rischer Werte entscheidet. Und daraus ergibt
sich nun auch, daB die gebotene Auswahl
internationaler Musik von Einseitigkeit nicht
frei war. SchlieBlich war die Bevorzugung
Wiener Komponisten deutlich ausgeprigt. Der
leitende Gedanke in der trotz vielfacher Ver-
schiedenheiten nach einem Ziel gerichteten
Musik unserer Tage trat also nicht klar her-
aus. Aber ein Anfang war gemacht. Und
diesem ersten Schritt folgte der zweite: die
Griindung einer internationalen Gesellschaft
fiir neue Musik mit dem Sitz in London.
Am zweiten Tage der »Internationalen Kam-
mermusikauffithrungen« in Salzburg ange-
langt, hatte ich die Violinsonate des fiihren-
den Ungarn Béla Bdrtck, Werke des Engldn-
ders Arthur Bliss, der Franzosen Darius Mil-
haud, Arthur Honegger, Francis Poulenc,
Claude Debussy, der Italiener Francesco Mali-
piero, Ildebrando Pizzetti, der Spanier Enrique
Granados und Manuel de Falla leider ver-
saumen miissen, darf mich aber auf meine
Kenntnis dieser Komponisten berufen, die also
auch hier, in der Beleuchtung durch Kiinstler
wie Marya Freund und Jean Wiéner, einen
bedeutenden Auftakt gaben. Ubrigens ging
auch weiterhin ein wahrer Platzregen von
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Musik, und oft recht gleichgiiltiger und schab-
lonenhafter, iiber den sehr gewihlten Zu-
horerkreis dieser Konzerte nieder.

Kammermusik und Lied sind die beiden groBen
Gebiete, die hier ins Licht gestellt werden:
darin offenbart sich der Trieb zur Verinner-
lichung der Musik, die allem Gegenstindlichen
entriickt und fiir die eine neue Linie ge-
wonnen werden soll. Diese Bemiithungen sind
natiirlich im Quartett von stirkerem Erfolg
gekront als im Lied. Will man das Wesent-
liche zusammenfassen, so bleiben drei Quar-
tette, von denen ganz verschieden geartete
Erregungen ausgingen; Werke, die iibrigens
nicht zum ersten Male zur Erérterung standen:
Arnold Schénbergs fis-moll-Quartett mit Ge-
sang, dessen letzter Satz »Entriickung« als
héchster Ausdruck einer neuen Lyrik von
den Seelen der Zuhorer Besitz nahm, sie dann
in die betriebsame Welt entlieB; eine sublime
Verkniipfung von Kammermusik und Lied,
dort weniger in die Zukunft weisend als hier.
Zweitens das Streichquartett Anton von We-
berns, das den Drang nach Entkérperung der
Musik in einem schon ganz jenseitigen, schon
sehr fragwiirdigen Klangbild ausdriickt. Dann
das Streichquartett in C-dur Paul Hindemiths,
aus dem Urquell der Musik hervorgegangen,
hinausgeschleudert, aber im langsamen Satz
in neue Bezirke der Innerlichkeit reichend;
also eine scheinbare Widerlegung Weberns;
und doch sind sie beide durch ihr Ethos ver-

%> ANMERKUNGEN ZU

Die Portrits von Hans Pfitzner, Arnold Schon-
berg, Franz Schreker, Ferruccio Busoni, Wil-
helm Furtwingler und Otto Klemperer zeigen
die markantesten lebenden Persénlichkeiten des
Paul Bekkerschen Einfiihrungsartikels: Zeit-
wende. Sie sind besonders deshalb reizvoll, da
einige der Aufnahmen Liebhaberphotographien
sind und die Kiinstler ohne das »Bitte, recht
freundlich« des Photographen zeigen, wie sie
wirklich im Leben ausschauen.

Zu dem Artikel von Richard H. Stein gehoren
zwei weitere Aufnahmen.

Der Brief von Verdi ist die Antwort auf die von
einem Direktor der Deutschen Verlags-Anstalt
an den Meister gerichtete Frage, ob er nicht Er-
innerungen aus seinem Leben niederschreiben
und dem Verlag zur Veréffentlichung iiber-
lassen wolle. Die originelle Antwort zeugt von
echtem Verdischem Temperament und ist auch

kniipft, dem nur bei Hindemith eine andere
eingeborene Kraft zur Verfiigung steht. Diese
drei Werke wurden durch das Amar-Hinde-
mith-Quartett, nein, nicht gespielt, sondern bis
in ihre feinsten Veristelungen nachgeschaffen.
In demselben schépferischen Geist, der etwa
das Klavierspiel Walter Giesekings zu einem
grofBen Erlebnis machte. Es war iiberhaupt
auch ein Fest ausfiihrender Kunst. Man wird
an den Vortrag des Cellisten Alexander Bar-
jansky, der Ernest Blochs hebridische Rhap-
sodie bis in die letzten Fasern miterlebte,
denken wie an die Leistung Carl Friedbergs
und Joseph Szigetis, die desselben Schweizer-
Amerikaners Violinsonate darstellten; wird
sich gern des gefeilten Klavierspiels des Wie-
ners Paul Weingarten erinnern und Elisabeth
Schumann, Erika Wagner, Felicie Mihacsek-
Hiini, Dorothy Moulton als mehr oder weniger
ziindende Liedersingerinnen zu nennen haben.
Das Lied eines Karl Horwitz ist aus einer in-
neren Notwendigkeit geflossen, die man in
anderen nicht so leicht findet. Denn Wilhelm
Grosz' Liebeslieder sind nur reizende, aber
wirklich reizende Gebrauchsmusik. Und Percy
Graingers »Molly on the shore« fiir Streich-
quartett ist nicht minder reizend und niedlich:
so daB allesin allem eine vollgiiltige Vertretung
des Auslandes, vor allem Englands, erst noch
zu suchen ist. Hoffen wir, da schon das nidchste
internationaleMusikfest,gleichfallsinSalzburg,
einen Schritt weiter tut. Adolf WeiSmann

UNSEREN BEILAGEN &

ein liebenswiirdiges Zeichen seiner bescheide-
nen Zuriickhaltung.

Das Lied »Geburt Marid« des in letzter Zeit
immer bekannter gewordenen Paul Hindemith
stammt aus dem bisher unveréffentlichten Zy-
klus »Marienleben« von Rainer Maria Rilke.
Es ist bezeichnend fiir den Stil des jungen
Kiinstlers. Mit der Beschrinkung auf das
MindestmaB will Hindemith wirken. Wie in
seinen drei Operneinaktern die Monotonie als
wirksames Kunstmittel eine starke Rolle
spielt, so auch hier. Ein Thema, eine harmo-
nische oder melodische Idee wird dem Ohr so
lange dargeboten, bis die Stimmung des Liedes
vollig dem Hérer addquat geworden. Hinde-
mith ist 1895 in Hanau geboren und ging
dann durch alle »musikalischen Schleuseng,
bis er seit 1916 in Frankfurt Konzertmeister
wurde.
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+> NEUE OPERN &

ERLIN: » Fredegundis « von Franz Schmidt
wird im Herbst an der Staatsoper zur Ur-
auffilhrung gelangen.
RUNN: Eine Renaissanceoper, »Beatrice
Caracci« von Franz Neumann, kam hier
zur Urauffiihrung.
AMBURG: » DieGeifelfahrt«ist der Name
einer neuen Oper von G. v. Keupfler, die
ihre Urauffithrung im Stadttheater erleben
wird.
IEL: Eine der ersten Urauffiihrungen
wird die Oper von Theodor Blank »Das
ewige Leben« sein. Das Libretto stammt aus
der Feder Joseph Delmonts.
Eine komische Oper »Doktor Eisenbarth¢ von
Rolf Rueff (Text von Chr. Fliiggen und dem
Komponisten) kam hier zur Urauffiihrung.
EIPZIG: Die Oper wird unter Leitung Otfo
Lohses Juan Manéns neuestes Werk » Der
Weg zur Sonne«, eine dramatische Sinfonie
in drei Akten, einem Prolog und Epilog, ur-
auffiihren,
TUTTGART: Im Landestheater werden
zwei Novititen in Szene gehen. » Thamar,
ein neues Musikdrama von Wilhelm Mauke,
und eine heitere Oper »Hannesle und San-
nele« des schwibischen Dichterkomponisten
Karl Bleyle.
IEN: Die neue Oper Wilhelm Kienzl
hat den Titel »Hassan der Schwdrmer «.
Der Stoff entstammt einer heiteren Erzihlung
aus »Tausendundeine Nacht«. Die Urauffiih-
rung findet in der ersten Hilfte der neuen
Spielzeit in der Volksoper statt.

* # *

Eugen d' Alberts neue Oper heiBt » Maretke von
Nymwegen«. Der Text behandelt ein nieder-
lindisches Legendenthema.

Alban Berg hat das Biichnersche Drama
» Woyzek« als Oper komponiert.

James Simon ist zurzeit mit der Vollendung
einer Oper «Frau im Stein« (Dichtung von
Rolf Laukner) beschiftigt.

<> OPERNSPIELPLAN &

ACHEN: Das Stadttheater wird als Erst-
auffilhrungen Schreker: »Die Gezeich-
neten«; Zemlinsky: »Eine florentinische Tra-
godie «; Mussorgsky : »Boris Godunow «bringen.
AuBerdem als Urauffithrung Goefze: »Der
Zwiebelmarkt¢.

ERLIN: In der Staatsoper sind an Neu-
einstudierungen nud Erstauffithrungen
geplant: Mozart: »Don Giovanni«; Weber:
»Oberon¢; Straufl: » Ariadne auf Naxos« und
teilweise neu »Die Frau ohne Schatten;
Meyerbeer: »Hugenotten«; Korngold: »Tote
Stadt«; Janazek: »Jenufa«; Berlioz: »Die
Trojaner« werden in der Stuttgarter Bearbei-
tung von Max v. Schillings ebenfalls neu her-
auskommen.
Das Programm der Grofen Volksoper hat mit
»Freischiitz¢« begonnen, um dann weiter:
»Lohengrin ¢, » Entfithrung«, » Samson und Da-
lila¢, »Troubadour«, »Tristan«, »Don Pas-
quale«, »Walkiire«, »Schmuck der Madonnag,
»Fidelio« u. a. m. zu bringen.
OCHUM-DUISBURG: Als Urauffithrung
ist Julius Weismanns: »Schwanenweif3« in
Aussicht genommen.
ORDEAUX: Das Grand-Théitre kiindigt
einige Ur- und Erstauffithrungen an:
»Amadis«, das nachgelassene Werk von Mas-
senet als Erstauffithrung in Frankreich; neben
einigen Erstauffithrungen franzgsischer Kom-
ponisten: »Figaros Hochzeit¢, »Der Pro-
phets, »Die Kénigin von Saba¢, »Hoffmanns
Erziblungen« und »Louise«.
ARMSTADT: Michael Balling wird »Das
Liebesverbot« Richard Wagners durch eine
Auffithrung in diesem Winter wieder zu be-
leben versuchen.
RANKFURT a. M.: Die Oper plant fol-
gende Urauffilhrungen: Mussorgsky: »Die
Fiirstin Horanski«, Ravel:»Spanische Stunde¢,
Stravinsky: »Friihlingsfeier«, Pick-Mangia-
galli: »Sumitra¢, Bruno Hartl: »Der einzige
Mann«, Offenbach-Sternheim: »Blaubart«. Als
Erstauffilhrungen sollen in Szene gehen:
»Die Frau ohne Schatten, »Palestrina¢«, » Ma-
non Lescaut« (Puccini), » Jenufa« (Janacek).
Als diesjihriges Weihnachtsmirchen wird
»Tuttifintchen« von Hedwig Michel und Fran-
ziska Becker in Scene gehen. Die Mu sik ist
von Paul Hindemith.
ALLE a. S.: Folgende Erstauffithrungen
sind geplant: Korngold: »Die tote Stadt¢,
Eberhardt: »Der Halling«, Kienzl: »Kuh-
reigen«, Pfitzner: »Rose vom Liebesgarteng,
Schillings: »Mona Lisa«, Schreker: »Schatz-
gréaber«, Tschaikowski: »Eugen Oneging, We-
ber: »Die sieben Raben« (bearbeitet von
H. J. Moser mit der Musik zu Euryanthe).
ANNOVER: Das Stadttheater bringt an
Erstauffithrungen: Pfitzner: »Rose vom
Liebesgarten« und »Christelflein«, Schreker:

(74
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»Der ferne Klang«, Bittner: »Das héllisch
Gold, Stiirmer-Weinreich: »Der Tdnzer unserer
lieben Frauc.

OLN: Otto Klemperer wird als diesjihrige

Urauffithrungen »Katja Katanowa« von

Janacek und die Neubearbeitung von »Romeo
und Julia auf dem Dorfe« von Delius bringen.
Erstmalig wird »Der ferne Kilang« und »Boris
Godunow¢ aufgefithrt werden.

ARIS: Die Opéra Comique bringt aufler

einer Fiille von Urauffiihrungen » La Brébis
égarée« von Darius Milhaud. Ferner ein Ballet
von Florent Schmitt »Le petit Elfe Ferme-
leil¢ und von Albert Roussel »Le Festin de
I'Araignée«. Von Nichtfranzosen kommen
heraus: Puccini: »Gianni Schicchi¢; Albeniz:
»Pepita Ximenez«. »Tristan und Isolde« wird
in einer neuen Ubersetzung von Maurice Léna
und Jean Chantavoine aufgefiihrt werden.

TOCKHOLM: Die komische Oper von

Henri Marteau »Meister Schwalbe« wird
erstmalig in Szene gehen.

2 KONZERTE <&

ACHEN: In den stddtischen Konzerten

unter Peter Raabe werden an neuen Wer-
ken aufgefiihrt: Bruckners 5. und 6. Sin-
fonie, f-moll-Messe; Braunfels: Phantastische
Erscheinungen; Erdmann: D-dur-Sinfonie;
Eidons: Zwei sinfonische Sdtze(Urauffithrung);
Haba: Sinfonische Phantasie; Pfitzner: Kan-
tate; Reger: Bocklin-Suite, Hiller- und Beet-
hovenvariationen, Vaterldndische Ouvertiire;
Haas: Variationen und Rondo iiber ein Volks-
lied; Reznicek: Sinfonie im alten Stil; Rorich:
Ouvertiire zu »Weh dem, der liigt«; Schon-
berg: Fiinf Orchesterstiicke; R. Stefan: Musik
fiir Orchester; Strauf: Alpensinfonie; Wetz:
3. Sinfonie.

ERLIN: Alfred Lichtenstein bringt in

10 Flotenkonzerten die neueste Flotenlite-
ratur zu Gehor. Es werden zur Auffithrung
gelangen: Stiicke fiir Flote allein, Fléten-
sonaten, Stiicke fiir Flote und Schlagzeug,
auch Harfensonaten, ein Bldserquartett, ein
Klaviersextett, Rhapsodien, ein Konzert fiir
Flote und kleines Orchester, Schonbergs
»Pierrot Lunaire«, Hindemiths »Die junge
Magd«, Honeggers Rhapsodie fiir zwei Fléten,
Klarinette und Klavier. Die Konzerte finden
im Brahmssaal statt. Eintrittskarten werden
kostenlos ausgegeben, mit Ausnahme des 4.
und 5. Abends. Alle musikalisch Interessierten
werden gebeten, ihre Wiinsche fiir Eintritts-

karten an Alfred Lichtenstein, Berlin W. 15,
LietzenburgerstraBie 22/23 zu richten. —Im
Oktober wird Ernst Wendel (Bremen) ein
Violinkonzert von Respighi als Erstauffithrung
in Deutschland bringen. Solistin ist Armida
Senatra.
Die Sinfoniekonzerte der Staatsoper werden
von Hermann Abendroth geleitet werden.
OCHUM: AuBer einem im Mairz 1923
stattfindenden Regerfest werden folgende
Urauffilhrungen geplant: Ein Orchesterstiick
von Adolf Busch, Variationen von Schulhoff,
Intermezzo von Bagier, Herbstnacht von Beil-
schmidt und Lieder mit Orchester von Smi-
gelski und Siegel. AuBerdem wird Schénbergs
»Pierrot Lunaire« aufgefiihrt.
RESDEN: Henri Marteaus 1. Sinfonie
» Gloria Naturae«wird im Oktober von dem
Philharmonischen Orchester unter Leitung
des Komponisten uraufgefiihrt werden.
Im November wird ein von der Heinrich-
Schiitz-Gesellschaft ausgehendes Erstes Hein-
rich-Schiitz-Fest stattfinden, zur Feier des
250. Todestages des Meisters.
LBERFELD: Die Konzertgesellschaft kiin-
digt folgende Werke an: Hdndel: »Samsong,
Bach: »Matthduspassion«. An Neuem werden
aufgefiihrt: Pfitzners Kantate »Von deutscher
Seele«, Grabners » Weihnachtsoratorium« (Ur-
auffithrung), Bruckners 2.und 9. Sinfonie;
Mahlers 6. Sinfonie werden auBler Orchester-
werken lebender Komponisten (Ehrenberg,
Graener, Kornauth, Korngold, Schoek,Schreker,
Sekles) vorgefithrt werden.
LENSBURG: Die stddtische Musikdirek-
tion kiindigt 10 Sinfoniekonzerte an. Der
Spielplan wird folgende Werke enthalten:
Zwei Sinfonien von Brahms; das Violindoppel-
konzert in D-dur von Bach; 4. Sinfonie von
Schumann; Richard Strau3’ Don Juan und
Orchesterlieder; Liszts Mazeppa und Faust-
sinfonie; Mahlers 3. und 4. Sinfonie; Werke
von Bruckner und Reger; Braunfels’ »Phan-
tastische Erscheinungen eines Themas von
Berlioz«; Pfitzners Ouvertiire zu »Christelf-
lein« und die drei Vorspiele des »Palestrina¢;
Tschaikowskis » Pathétique «, Werke von Rach-
maninoff, Stravinsky: »Feuerwerk¢«; Werke
von Berlioz und Busoni.
ALLE a.S.: Eine Regerwoche ist zur
Feier des 50. Geburtstages des Meisters
in Aussicht genommen.
EIDELBERG: Vom 25. bis zum 29. Okto-
ber veranstaltet die Stadt eine Bach-Reger-
Feier, zu der u. a. hervorragende Solisten:
Adolf Busch (Violine), Rudolf Serkin (Kla-
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vier), Christian Dobereiner (Viola da Gamba),
Arno Landmann (Orgel), Dr. Rosenthal (Ge-
sang) und Henny Wolf (Gesang) ihre Mit-
wirkung zugesagt haben. Es finden 6 Kon-
zerte (3 mit Orchester bezw. mit Chor und
Orchester) statt. Die kiinstlerische Oberleitung
liegt in den Hdnden des Direktors des musik-
wissenschaftlichen Seminars der Universitit,
Prof. Dr. Theodor Kroyer; die musikalische
Leitung haben die Herren Paul Radig (stidt.
Musikdirektor), PaulGies (Direktor der Musik-
akademie) und Dr. H.M. Poppen (akad. Musik-
direktor) iibernommen.
OLN: »Sinfonische Phantasie¢, ein neues
Werk von H. H. Wetzler fiir groBes Or-
chester gelangt im 1. Giirzenichkonzert zur
Urauffithrung.
RAG: Ein Marienoratorium »Die Mutter«
von Gerhard v. Keufller gelangt zur Erst-
auffithrung.
TUTTGART: Ein neues Werk von Rudolf
Peterka, sein opus 8 » Triumph des Lebens«
fiir groBes Orchester, gelangt im Oktober zur
Urauffithrung.
IEN: Hier wird zum ersten Male das
abendfiillende Oratorium» Marienleben «
von A. v. Othegraven durch den Chor Drei-
zehnlinden aufgefiihrt werden.
R, Stéhr hat ein grofies Chorwerk »Notturno
sinfonico« vollendet.

3> TAGESCHRONIK <

Eine Internationale Gesellschaft fiir neue Musik
ist nach Absolvierung der Salzburger inter-
nationalen Kammermusikwoche unter Vor-
sitz des englischen Musikgelehrten Prof. Dr.
Dent (London) zustande gekommen. Es ist
zum ersten Male seit der Vorkriegszeit, daf
sich Musiker und Musikschriftsteller zu einem
Weltbund zur gegenseitigen Pflege der Musik,
zur Veranstaltung von alljihrlichen Musik-
festen und zum internationalen Notenaus-
tausch vereinigt haben. In das Prisidium des
vorbereitenden Ausschusses wurden gewdihlit:
Fiir Amerika: Prof. Dr. Sonneck, Dr. Saer-
chinger; fiir Belgien: Prof. Collard; fiir Deutsch-
land: Prof. Dr. Adolf WeiBmann; fiir die
Tschechoslowakei: Dr. Erich Steinhard, Dr.
Vaclav Stepan; fiir England: Prof. Dr. Dent,
Prof. Ewans; fiir Frankreich: Arthur Hon-
negger, D. Milhaud; fiir Italien: Prof. Gatti;
fiir Osterreich: Dr. Paul Stefan, Dr. R. Réti,
H. Damisch; fiir Spanien: Salazare; fiir Ddne-
mark: Hammerik; fiir Ungarn: Béla Bart6k.

Im Nachla8 von Alexander Scriabin haben sich
mehrere unverdffentlichte Werke gefunden,
die nunmehr im Druck erscheinen werden.
Darunter auch eine Sinfonie.

Die Eintrittspreise der Berliner Staatsoper
werden in dieser Spielzeit erheblich heraufge-
setzt. Berlinern, Reichsdeutschen und Oster-
reichern wird eine ErméBigung von vier Fiinf-
teln des reguldren Preises gewihrt werden.
Deshalb hat sich jeder, der dieser ErmiBigung
teilhaftig werden will, mit einem Ausweis zu
versehen, der ihn als Deutschen kennzeichnet.
(Die Ausweise miissen mit einer amtlich be-
glaubigten Photographie versehen sein.)
Sieben erste deutsche Opernkrdfte sind fiir die
nidchste Spielzeit an die Metropolitan Opera
in Neuyork verpflichtet worden: Barbara
Kemp, Elisabeth Rethberg, Delia Reinhardt;
die Herren Michael Bohnen, Paul Bender,
Tauber und Schiitzendorf. Als Regisseur fiir
einige Neuauffithrungen ist von Wymetal aus
Wien engagiert.

Das Deutsche Opernhaus in Charlottenburg
wird mit seinem Personal im kommenden
Winter ein Gastspiel in Neuyork absolvieren.
Das Gastspiel wird 16 Wagnerauffithrungen
umfassen. Die erste Vorstellung hat man auf
den 12. Februar 1923 festgesetzt.

Julius Epstein konnte seinen go. Geburtstag
feiern. Er war ein Freund von Brahms und der
Mitbegriinder des Wiener Konservatoriums,
der spiteren Staatlichen Akademie. Sein be-
rithmtester Schiiler war Gustav Mahler, den
er als Fiinfzehnjshrigen entdeckte und in dem
er als einer der ersten ein groBes musikalisches
Genie erkannte.

Der Senior der deutschen Tonkiinstler, Carl
Adolf Lorenz, konnte am 13. August seinen
85jdhrigen Geburtstag feiern. Er ist der Kom-
ponist einer Reihe von Oratorien, und seine
Oper »Harald und Theano« erlebte 1893 im
weiland Kéniglichen Theater in Hannover
mehrere Auffithrungen.

Im August beging der langjihrige Leiter der
Dresdener Liedertafel, Reinhold Becker, seinen
80. Geburtstag.

Fiir den aus Gesundheitsriicksichten aus-
scheidenden Ferdinand Léwe wurde Joseph
Marx zum Direktor der Wiener Akademie fiir
Musik und darstellende Kunst gewahlt.
Wolfram Humperdinck, der einzige Sohn des
verstorbenen Meisters, ist dem Deutschen
Nationaltheater in Weimar als Opernspielleiter
verpflichtet worden.

Der Geraer Hofkapellmeister Laber wird
gleichzeitig mit seiner Titigkeit in Gera die
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musikalische Oberleitung des umgebauten
Stadttheaters in Plauen iibernehmen.

Der vom Mannheimer Nationaltheater aus
Diisseldorf verpflichtete Kapellmeister Erich
Kleiber wurde auch als Leiter des Musikvereins
Mannheim bestimmt.

Erich Band vom Landestheater Stuttgart er-
hielt den Titel »Wiirttembergischer Staats-
kapellmeister ¢.

Der Oberregisseur der Leipziger Oper, Karl
Schdffer, wurde zum Intendanten von Dort-
mund gewihit.

Der Musikhistoriker Dr. Erich Steinhard
{Prag VII malirska 386), mit der Herausgabe
der Selbstbiographie des Altprager Kompo-
nisten Johann Wenzel Tomaschek betraut,
ersucht Besitzer von Schriften, Handschriften
und Portrdts dieses Tonsetzers, die zur Er-
gédnzung der Lebensgeschichte des Meisters
dienen konnten, um Bekanntgabe ihrer
Adressen.

In den zwei internationalen Musikerkonfe-
renzen zu Kéln wurde ein nordisch-zentral-
europdischer Musikerbund errichtet, dessen
Sitz in Stockholm ist. Der Bundesprisident
wurde Géosta Lemon, der Prédsident des schwe-
dischen Musikerverbandes.

Die Genossenschaft deutscher Tonsetzer ver-
offentlicht ihren Geschiftsbericht 1921. Die
Gesamteinnahmen betrugen 714 200 Mk. Die
Auffithrungsgebithren allein 649 200 Mk. Da-
von wurden an die bezugsberechtigten Ton-
setzer, Dichter, Verleger und an die Unter-
stiitzungskasse der Genossenschaft verteilt
Mk. 429 700. Aus der Unterstiitzungskasse
wurden 1921 ausbezahlt Mk. 68 700.

Richard Wagners Meistersingerpartitur er-
scheint demnéchst in Faksimiledruck im Drei-
maskenverlag. Subskriptionspreis ist bis auf
weiteres: Halbleder Mk. 3500 (reguldrer
Preis: Mk. 10 000); Ganzpergamentausgabe
Mk. 7500 (reguldr Mk. 18 000); Ganzleder-
ausgabe: Mk. 9ooo (reguldr Mk. 22 000).

Im Herbst erscheint der II. Band der »Ge-
schichte der deutschen Musik« (1618—1809)
von Hans Joachim Moser im Verlag Cotta.
Th. v. Gosen in Miinchen hat den Auftrag er-
halten, fiir Mexiko ein Beethoven-Denkmal zu
schaffen.

Elie Poirée hat es unternommen, eine Wag-
nerbiographie zu schreiben.

Als Konzertmeister der Berliner Philharmo-
niker wurde ein Schiiler von Willy Hess,
Henry Holst, verpflichtet.

Eine Reihe bedeutender Tonkiinstler hat be-
schlossen, in Berlin eine Internationale Kom-

ponistengilde zu griinden. Der Zweck der
I. K. G. ist die Veranstaltung von Konzerten,
die die Werke der Mitglieder zu Gehor brin-
gen. Die Programme sind zum Austausch in
den verschiedenen Gruppen des Auslandes
bestimmt. Die bedeutsamste Erscheinung in
der I. K. G. ist Ferruccio Busoni.

<3> TODESNACHRICHTEN &

ARCELONA: Der bedeutende spanische
Musiker Felipe Pedrell starb im Alter von
81 Jahren. Er war der Vorkimpfer deutscher
Musik in Spanien und trat schon im Jahre 1866
als Verteidiger Richard WagnersinSpanien auf.
ANZIG: Karl Fuchs ist im Alter von bei-
nahe 84 Jahren gestorben. Seine persén-
liche Freundschaft mit Nietzsche und sein
enges Verhdltnis zu dem groBen Philosophen
haben einen Widerglanz in dem Leben des
Verstorbenen gefunden. Seine {iberragende Er-
scheinung in der Musikwissenschaft wird in
weitesten Kreisen unvergessen sein.
ISENACH: Der Cellovirtuose Heinrich
Kiefer ist im Alter von 55 Jahren verschie-
den. Er war an den groSten deutschen Or-
chestern als Solocellist tdtig. Nach zwei Jahren
Lehrtitigkeit am Sternschen Konservatorium
in Berlin ging er nach Miinchen und unter-
nahm von da aus mit dem von ihm begriindeten
Miinchner Streichquartett Konzertreisen ins
In- und Ausland. Aus Dresden ging er dann
als Solocellist an das Stidtische Orchester in
Eisenach.
RAG: Wilhelm Zemanek, der Dirigent des
Philharmonischen Orchesters, § im Alter
von 47 Jahren.
Der Komponist und Musikschriftsteller Wenzel
Novotny verstarb hier. Er hat iiber hundert
fremde Opern ins Tschechische iibersetzt.
ERYK: Der bedeutendste Vertreter
ukrainischer Volksmusik, Cyrill Stet-
zenko, ist dem Flecktyphus erlegen.
IEN: Die Opernsingerin Berta Steinher
T 72 Jahrealt. 1881 trat sie zum letzten
Male in Berlin als » Aida¢ auf.
URICH: Eine der iiberragendsten Singer-
erscheinungen Johannes Meschaert ist im
Alter von 65 Jahren dahingegangen. Er ist
geborener Holldnder und ging vom Violinspiel
zum Gesangstudium bei Schneider, Stock-
hausen und Wiillner iiber. Auch als Dirigent
in Amsterdam ist er tdtig gewesen. Seit dem
Jahre 1911 wirkte der Verstorbene als Lehrer
an der Hochschule fiir Musik in Berlin.
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‘Von den fiir das Wintersemester 1922 an deutschen, dsterreichischen und schweizerischen Uni-
versititen angekiindigten Vorlesungen zum Musikstudium sind die folgenden bisher zu unserer
Kenntnis gelangt:

BASEL: Nef, Die Chorile J.S. Bachs. Beethoven, Leben und Werke. Analyse ausgewihlter
Kompositionen. BERLIN: Lag bis Redaktionsschlul noch nicht vor. BERN: Graf, Ubungen im
kirchlichen Orgelspiel, verbunden mit Vorfithrung und Erklirung ausgewihlter liturgischer
Orgelmusik. Kurth, Studien zur Harmonik und Melodik Schuberts. Das musikalische Volkslied
der europiischen Lidnder mit besonderer Beriicksichtigung der Schweiz. Allgemeine Musik-
geschichte: Das Zeitalter der Renaissance. BONN: Schiedermair, Geschichte der Oper, des musi-
kalischen Dramas, des Singspiels vom Ende des 16. Jahrhunderts bis zur Gegenwart. Lektiire der
musikalischen Schriften E. T. A. Hoffmanns. A. Schmitz, Johann Sebastian Bach. Der instrumen-
tale Kontrapunkt des Bachzeitalters. DRESDEN: E. Schmitz, Richard Wagners Leben und Werke.
Einfithrung in die Musikgeschichte. Fiihrende Meister der Tonkunst aus fiinf Jahrhunderten.
Einfithrung in die Musikisthetik. ERLANGEN: Schmidt, Geschichte der evangelischen Kirchen-
musik im 17. Jahrhundert. Liturgische Ubungen mit musikgeschichtlichen Erlduterungen.
Theorie der Musik. J. S. Bachs Kirchenkantaten. FRANKFURT a. M.: Bauer, Geschichte der
deutschen Musik von 1650 bis zum Tode Hindels. Leben und Werke von Johannes Brahms.
FREIBURG i. B.: Gurlitt, Die alt-niederlindische Musik von Dufay bis Josquin. Lektiire aus-
gewihlter Schriften von Johannes Tinctoris. In Gemeinschaft mit Miiller-Blattau, Einfithrung
in das Studium der Notationskunde. GIESSEN: Trautmann, Franz Schubert und seine Werke.
Ubungen in Elementartheorie und in den Anfangsgriinden der Harmonielehre. GREIFSWALD:
Zingel, Der Erlosungsgedanke in Wagners Werken. Der vierstimmige Satz als Grundlage fiir
den Klaviersatz. Kirchenmusikalische Ubungen. HALLE: Schering, Einfithrung in die Musik-
wissenschaft. Die deutsche Musikisthetik seit Kant. Ubungen in der musikalischen Paliographie.
Moser, Musikgeschichte der deutschen Romantik. Ubungen zu Luthers Liedern. HAMBURG:
Hoffmann, Stimmbildung und Stimmhygiene. HEIDELBERG: Kroyer, Johann Sebastian Bach.
Poppen, Harmonielehre. Kontrapunktiibungen. JENA: Volkmann, Praktische Ubungen in
Harmonielehre. Analysen der ersten Klaviersonaten von Beethoven als Grundlage des Musik-
verstindnisses. KIEL: Stein, Musikwissenschaftliche Ubungen. Mayer-Reinach, Musikwissen-
schaftliches Kolloquium. KOLN: Biicken, Ausgewihite Kapitel aus der Geschichte der vor-
klassischen Musik. Die Grundlagen der musikalischen Bildung. Stilkritische Ubungen zur Ge-
schichte der Oper des 17.und 18. Jahrhunderts. Kinsky, Geschichte der Streichinstrumente.
Einfithrung in die Geschichte der Notenschrift. Unger, Musikalische Harmonielehre. KONIGS-
BERG i. Pr.: Fiebach, Elementartheorie. Orgelbau. Instrumentenkunde. LEIPZIG: Abert, Histo-
rische Orchester- und Kammermusikiibungen. Seidl, Stimmbildung. MARBURG: Stephani,
Musikalische Formenlehre. Akkordverbindung, Modulation, Choralsatz. MUNCHEN: Sand-
berger, gemeinsam mit Scholz, Einfithrung in die Musikwissenschaft, Harmonielehre fiir An-
finger. Von der Pfordten, Mozarts Leben und Werke. MUNSTER: Volbach, Die Musik unserer
Zeit und die musikalischen Formen. ROSTOCK: Thierfelder, Altchristliche und frithmittel-
alterliche Musik. Die Formen der absoluten Instrumentalmusik. Harmonielehre. STUTTGART:
Meyer, Das Drama Richard Wagners. TUBINGEN: Hasse, Die Klavier- und Orgelmusik des
GeneralbafBzeitalters. Formenlehre an der Hand von Mozarts und Schuberts Klaviersonaten.
Harmonielehre fiir Anfinger. Gemeinschaftlich mit Weise, Geschichte der Oper bis auf Gluck
und Mozart, kulturgeschichtlich und musikalisch. WURZBURG: Kaul, Einfithrung in die
Musikwissenschaft. Johannes Brahms. ZURICH: Bernoulli, Kantoren und Kantoreien bis zum
Bachzeitalter. Dokumente des Minne- und Meistersanges. Die Musik im Altertum und Orient.
Gysi, Von Wagner bis Schreker: Wege und Ziele der neueren Oper.

Nachtrag. BERLIN: Wolf, Die Lieder des Mittelalters. Der evangelische Choral. Carl Maria
v. Weber, sein Lebert und seine Werke. Schiinemann, Geschichte der Klavier- und Orgel-
musik. Fleischer, Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, vornehmlich in Deutschland. Ent-
wicklung und Gebrauch der Tonschriften in Vergangenheit und Gegenwart. Sternfeld, Richard
Wagner. Friedlaender, Johannes Brahms, mit Erlduterungen am Klavier. Sachs, Musik-
instrumentenkunde II. Teil.

(78)



VOM BUCHER- UND MUSIKALIEN.MARKT

BUCHER

E. T. A. Hoffmann: Musikalische Novellen und Aufséitze I/II. Herausgeber Dr. E. Istel.

Heinrich Werner: Der Hugo-Wolf-Verein in Wien.

Gustav Schur: Erinnerungen an Hugo Wolf. Herausgeber H. Werner.

Theodor Uhlig: Musikalische Schriften. Herausgeber Ludwig Frankenstein.

Franz Grdflinger: Anton Bruckner.

Hans Tessmer: Anton Bruckner. Eine Monographie.

Dr. Max Arend: Zur Kunst Glucks.

Prof. August Weweler: Ave Musica!

Adolf B. Marx: Vortrag Beethovenscher Klavierwerke.

Friedrich Nietzsche: Randglossen zu Bizets Carmen. Herausgeber Hugo Daffner.

Arthur Seidl: Die Hellerauer Schulfeste.

Arthur Seidl: Moderner Geist in der deutschen Tonkunst.

Gustav Bosse: Almanach der Deutschen Musikbiicherei 1921 und 1922.

Dr. Konrad Huschke: Die deutsche Musik und unsere Feinde.

Edgar Istel: Revolution und Oper.

Paul Stefan: Die Feindschaft gegen Wagner.

Paul Marsop: Zur Sozialisierung der Musik und der Musiker.
Samtlich im Verlag: Gustav Bosse, Regensburg.

Walter Niemann: Das Klavierbuch. Verlag: C. F. Kahnt, Leipzig (1910).

Hermine Schwarz: Ignaz Briill und sein Freundeskreis (1922).

Julius Winkler: Die Technik des Geigenspiels (1922).

Karl Goldmark: Erinnerung aus meinem Leben (1922).
Samtlich im Rikola-Verlag, Wien.

Rudolf St. Hoffmann: Franz Schreker (1921).

Paul Stefan: Neue Musik und Wien (1921).

Egon Wellesz: Arnold Schonberg (1921).

Gisella Selden-Goth: Ferruccio Busoni (1922).

M. D. Calvocoressi: Mussorgsky (1921).

Ernst Decsey: Die Spieldose (Musiker-Anekdoten) (1922).

Stendhal: Briefe iiber den beriihmten Komponisten Joseph Haydn (1922).
Samtlich im Verlag: E. P. Tal, Wien.

Karl Kobald: Alt-Wiener Musikstitten. Amalthea-Verlag, Leipzig (1919).

Alfred Schnerich: Joseph Haydn. Amalthea-Verlag (1922).

Conrad Wandrey: Hans Pfitzner. Verlag: H. Hesse, Leipzig (1922).

Thusnelde Fetzer: Lehrgang zur Bildung des KlangbewufBtseins. Verlag: J. G. Cotta, Stuttgart-
Berlin (1921).

Beethovens Briefe (Auswahl). Herausgeber Dr. Karl Storck. Verlag der Wuppertaler Druckerei,
Elberfeld.

Friedr. E. Koch: Der Aufbau der Kadenz. Verlag: C. F. Kahnt, Leipzig (1920).

Arthur Seidl: Hans Pfitzner.

Max Hasse: Max Reger.

Suhr: Der kiinstlerische Tanz.

H. v. Wolzogen: E. T. A. Hoffmann.

Eugen Schmitz: Das Madonnenideal in der Tonkunst.
Samtlich im Verlag: C. F. W. Siegel, Leipzig.

MUSIKALIEN

José Berr: Konzertstiick fiir Fléte und Klavier. op. 72. Sonatine Pappilon. op. 74. Verlag: N. Sim-
rock, Berlin.

Xaver Scharwenka: Sommertage am Achensee, fiir Klavier, Pauken und Posaune. op. 89.
Verlag: Fr. Kistner, Leipzig.
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W. Osinski: Drei Stiicke fiir Violine und Klavier. Fiinf Stiicke fiir Klavier. op. 10.

Paganini-Osinski: Motto Perpetuo, I/IIl.. op. 7. Fiir Klavier. Verlag: Raabe & Plothow, Berlin.

A. M. Schnabel: Sonate C-dur, op. 1. Sonate es-moll, op. 8. Fiir Klavier. — 6 Lieder, op. 2.
4 Lieder, op. 3. 2 lyrische Lieder, op. 7. Kleine Lieder, op. 6. Kleine Lieder, Heft 2, op. 9.
Verlag: Raabe & Plothow, Berlin.

Karl Bohm: Wie die Alten sungen. 13/15. Fiir Violine und Klavier. Verlag: N. Simrock, Berlin.

P, Amadis: Kompositionen fiir Klavier. op. 31. 17/25. Verlag: N. Simrock, Berlin.

Nicola Messer: 10 Lieder. Verlag: Raabe & Plothow, Berlin.

Wilhelm Rinkens: 12 Lieder. Verlag: Fr. Kistner, Leipzig.

Hermann Stephani: 20 Kinderlieder. in Selbstverlag Kommission bei C. F. W. Siegel, Leipzig.

Alfred Bortz: 4 Kinderlieder. Verlag: N. Simrock, Berlin.

Richard Stohr: Konzertphantasie fiir Violine und Orchester. op. 50. (Klavierauszug.) Verlag:
C.F. W, Siegel, Leipzig.

Johannes Breahms: Zigeunerlieder. op. 103. (Ausgabe fiir Ménnerchor von Otto Wolf.) Verlag:
N. Simrock, Berlin.

A. M. Schnabel: Gorm Grymme (Melodram), op. 11.

G. F. Hdindel: Pastorale (Hjalmar v. Dameck).

K. Ph. E. Bach: Sonatine C-dur (H. v. Dameck).
Samtlich im Verlag: Raabe & Plothow, Berlin.

Josquin de Prés: Motetten I, Klagelieder (Partituren). Verlag: C. F. W. Siegel, Leipzig.

A. M. Schnabel: Trio c-moll. op. 10. — Sonate G-dur fiir Violine und Klavier. op. 5. — Sonate
cis-moll. op. 4. Verlag: Raabe & Plothow, Berlin.

Richard Stéhr: Quartett d-moll. op. 63. Verlag: C. F. W, Siegel, Leipzig.

Theodor Blumer: Capriccio. op. 42. Fiir Violine und Orchester (Partitur). Verlag: N. Simrock,
Berlin.

Friedrich Bach (Georg Schiinemann): Ausgewidhlte Werke (9 Bdnde). Verlag: C. F. W, Siegel,
Leipzig-Biickeburg.

Johannes Wolf: Musikalische Schrifttafeln Y/,. Verlag: C. F. W. Siegel, Leipzig-Biickeburg.

Emil Bohnke: Sonate b-moll fiir Klavier. op. 10. — Thema mit Variationen fiir groBes Orchester.
op. 9. (Partitur.) Verlag: N. Simrock, Berlin.

Ruben Liljefors: Konzert fiir Klavier und Orchester. op. 5. (Klavierauszug.) Verlag: Raabe
& Plothow, Berlin.

Richard Wetz: Zweite Symphonie A-dur. op. 47. (Partitur.) Verlag: Fr. Kistner, Leipzig.

Paul Graener: Suite fiir groBes Orchester. op. 22. (Aus dem Reiche des Pan.) (Partitur.) Verlag:
Fr. Kistner, Leipzig.

Ludwig Liirmann: Vorspiel zu einer Komaddie fiir groles Orchester. op. 6. Verlag: Fr. Kistner,
Leipzig.

Volkmar Andreae: Streichtrio in d-moll. op. 29. — Streichquartett e-moll. op. 33. — Rhap-
sodie fiir Violine und Orchester. op. 32. Verlag: Gebr. Hug & Co., Leipzig-Ziirich.
Hermann Suter: Sextett fiir Streicher. op. 18. — 3. Streichquartett G-dur. op. 20. Verlag: Gebr.

Hug & Co., Leipzig-Ziirich.
Philipp Gretscher: 5 Lieder, op. 105. — 4 Lieder, op. 103.
Hermann Kogler: Variationen fiir Klavier. op. 30. — 4 Lieder, op. 55.
Fritz v. Bose: Thema mit Variationen. op. 17. Fiir Klavier.
Julius Weismann: 7 Lieder, op. 70.
Sdmtlich im Verlag: Steingréber, Leipzig.
Einséndungen sind nur an die Redaktion zu adressieren. Besprechung einzelner Werke vorbehalten. Flir die Bespre-

chung unverlangt eingesandter Blicher und Musikahen, deren Rlicksendung keinesfalls stattfindet, ibernehmen Redaktion
und Verlag keine Garantie.

Nachdruck nur mit ausdriicklicher Erlaubnis des Verlages gestattet. Alle Rechte, insbesondere das der Ubernetzung,
vorbehalten. Fiir die Zurlicksendung unverlangter oder nicht angemeldete r Manuskripte, falls ihnen nichtgentigend
Porto beiliegt, lbernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungeprlift zurlickgesandt,

Verantwortlicher Schriftleiter: Bernhard Schuster, Berlin W 57, BiilowstraBle 107
Verantwortlich fiir den Anzeigenteil: Karl Haug, Stuttgart. Druck: Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart.

Diesem Heft liegt ein Prospekt von C. F. W, Siegels Musikalienhandlung in Leipzig bei, den wir einer
freundlichen Beachtung angelegentlichst empfehlen.



Das Marienleben

Gedidhte von Rainer Maria Rilke

Fir Sopran und Klavier

on

Paul Hindemith

op. 27

Nr. 1: Geburt Maria

Musikbeilage zu »DIE MUSIK«. XV. Jahrgang
Heft I. Oktober 1922,
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