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BEETHOVEN-RETOUCHEN - UND KEIN ENDE!

VON DR. FELIX GOTTHELF-WIEN

Jahrzehnte nach des Meisters Tod unverstanden blieben, hatte wohl

zum Teil auch darin seinen Grund, daBl das an sich neuartig kiihne
und darum schwer verstindliche Melos an vielen Stellen in einer instru-
mentalen Einkleidung erschien, die seine Linie nicht deutlich genug hervor-
hob. Erst als der kongeniale Geist Richard Wagners die ritselhaften
Runen dieses Melos entzifferte und deutete, und als er, von inbriinstiger
Liebe zu Beethoven getrieben, als erster den Mut fand, die Instrumentation
an solchen Stellen sinngemidfl zu verbessern, da begannen diese Spdtwerlke
verstanden zu werden und allgemein durchzudringen.

Es kann sich so bei allen diesen Retouchen nicht um eigentliche
Verbesserungen handeln. Wer wollte auch einen Beethoven verbessern? —
Es handelt sich dabei immer nur um die pietdtvolle Verdeutlichung der
eigenen Gedanken des Meisters an solchen Stellen, wo &ulere, nicht in
seiner Macht liegende Ursachen ihn selbst an dieser Deutlichmachung ver-
hindert haben. Gelingt es uns, diese Hindernisse zu beseitigen, so handeln
wir im Sinne und Geiste des Schopfers dieser Gedanken, und nur solche
Retouchen sind auch wirklich berechtigt.

Dieser Hindernisse waren zweierlei: erstens seine immer zunehmende
Taubheit, die ihn bei den spidteren Werken der Maglichkeit beraubte, das
innerlich Gehorte durch das duBere Ohr nach seiner sinnlichen Wirkung
zu kontrollieren. Daf trotz diesem Hindernisse doch nur so wenige
Stellen der nachtriglichen Ausbesserung bedurften, ist ein Zeichen von
der gewaltigen Divinationskraft seines Geistes. Hat ihn doch seine Taub-
heit nicht verhindert, die Koloristik seines Orchesters immer weiter zu
entwickeln und vorher ungeahnte Klangkombinationen und orchestrale
Farben hervorzuzaubern. Die Sicherheit des Genies, die, nach einem
geistreichen Worte Herman Zumpes, den Nagel auf den Kopf trifft, ohne
hinzusehen, bewidhrte sich auch hier. In Anbetracht dessen glaube ich,
daB man nicht jede Stelle in den Beethovenschen Partituren, in der sich
die melodische Linie nicht scharf und klar hervorhebt, deshalb nun gleich
retouchieren miiite. Ich habe den Eindruck, daB es oft wohlberechnete
Absicht ist, wenn er die melodische Kontur gleichsam nur verschwommen
durchschimmern 1d0t. Besonders diirfte dies fiir manche, nur von den
klangschwachen Kontrabdssen gespielte melodische und figurative Génge
zutreffen. Es handelt sich da oft um eine stimmunggebende dunkle Unter-
malung des helleren Orchesterklanges, um eine Art Clairobscur. Wie ja
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DaB Beethovens letzte Werke, besonders die Neunte Symphonie, noch
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auch die grofen Maler, nach dem Vorbilde Rembrandts, hidufig die scharfen
Konturen vermeiden und die Linie in Licht- und Farbentdne auflosen.
Deshalb ist auch Richard Wagner in solchen Fillen mit der grofSiten Be-
hutsamkeit und Zuriickhaltung bei der Retouchierung vorgegangen, und
wir sollten uns hiiten, mehr zu tun.

Anders verhdlt es sich mit dem zweiten Hindernis, das Beethoven
die volle Verdeutlichung seiner Ideen oft unméglich machte: die Unzuling-
lichkeit der ihm damals zur Verfiigung stehenden Orchesterinstrumente,
besonders der Blech-Blasinstrumente. Zwar hiefle es auch hier, sich am
Stilgesetz versiindigen, wollte man die unvollstindige Skala der Naturhorner
und Naturtrompeten in den Beethovenschen Partituren in allzu ausgiebigem
Mafle durch die unseren heutigen Ventilinstrumenten mdglichen Téne
ergidnzen. Soweit dies beim Waldhorn damals durch Stopfen und andere
Kunstgriffe schon moglich war, hat ja Beethoven selbst von dieser Mag-
lichkeit Gebrauch gemacht und diesem schonen Instrumente die Seele
der Melodie eingehaucht. Aber bei der Naturtrompete war das damals
noch unmdglich: sie blieb unbeseelt. Nur sehr selten, wenn sich das
Thema gerade einmal fanfarenartig in den Naturtdonen bewegte, konnte sie
thematisch verwendet werden. Im iibrigen blieb sie nur Klangfarbe, sei
es, dafl sie im Forte das Tutti verstidrkte, sei es, daB sie, wie bei der
Reprise im ersten Satz der Neunten Symphonie, durch kurze, tiefe Pianissimo-
tone eine beklommen-geheimnisvolle Stimmung treffend malte.

Es gibt aber einzelne Stellen, wo Beethoven auch diesem Instrumente
die Seele der getragenen Melodie einzuhauchen suchte, und eine dieser
Stellen ist es, an der wir deutlich erkennen konnen, wie sein Wollen an
der Kkldglichen Unzuldnglichkeit des Instrumentes scheiterte. Und haben
wir dies erkannt, so ergibt sich daraus fiir uns die unabweisliche Pflicht,
dem Willen des Meisters Erfiillung zu schaffen, da das Instrument in unserer
Zeit einen solchen Grad der Vollkommenheit erreicht hat, dafl es melodisch
verwertbar ist. Die Stelle, die ich meine, befindet sich in dem Trio des
Scherzos der A-dur Symphonie. Der unvergleichliche Zauber dieses
Trios (Assai meno presto, D-dur) beruht darauf, daB wihrend der ganzen
Dauer dieses Satzes ein a in der Oktavverdoppelung:

ausgehalten wird; zuerst, wenn Holzbldser und Hoérner das von romantischem
Hauche umduftete Thema bringen, piano von den Geigen, wie milder
Mondschein iiber einem stillen Waldtale; dann, wenn das Thema fortissimo
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im vollen Orchester erklingt, von zwei Trompeten, die das liebliche Bild
wie mit hellem Sonnenglanz iiberstrahlen. Nach der ersten sechstaktigen
Periode des Themas aber wird dieses ausgehaltene a jedesmal durch eine
zweitaktige Periode abgeldst, die eine kurze Ausweichung nach gis bringt,
die sich als eine Imitation des Hauptthemas darstellt:
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So bringen es wenigstens die Geigen. Wenn aber dann die Trompeten
das a aushalten, dann hdren wir statt dessen:
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Das wirkt, im Vergleich mit der kurz vorher erklungenen korrespondierenden
Geigenstelle, inhaltsleer und plump. Warum schreibt es Beethoven?
Warum gibt er nicht auch den Trompeten die schon belebte thematische
Figur? Weil die damaligen Natur-Trompeten sie nicht hitten blasen
konnen. Er muBte sich mit der einfachen Tonwiederholung begniigen, um,
wenn auch nicht das ausdrucksvolle Melos, so doch wenigstens den Rhythmus
der entsprechenden Geigenstelle festzuhalten. Da nun aber unsere heutigen
Ventil-Trompeten mit Leichtigkeit dieses gis (fis der D-Trompeten) in-
tonieren konnem, so ist es unsere Pflicht, die durch die gleichnamige
Geigenstelle deutlich manifestierte urspriingiiche Absicht des Meisters
wiederherzustellen und die beiden Trompeten in D so blasen zu lassen:
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Ebenso bei der spidteren Wiederholung.

Es handelt sich also nur um die Abdnderung eines einzigen Tones.
Die Geringfiigigkeit dieser Retouche darf uns aber nicht iiber ihre Be-
deutsamkeit tiuschen. Denn es handelt sich an dieser Stelle um die
Wiederherstellung des motivischen Hauptgedankens des ganzen Trio-Satzes,
dessen Hauptmotiv lautet:
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das auch den gesangartigen Mittelsatz desselben in dem schwirmerisch
zarten Hornmotiv:
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begleitet, und so gleichsam den roten Faden bildet, der sich durch das
ganze Trio hinzieht und es zusammenhilt. Soll nun dieser motivische
Faden in unserer Trompeten-Stelle pldtzlich abgerissen werden, weil diese
Instrumente damals noch unfihig waren ihn weiterzuspinnen? Ja, wenn
wir bedenken, dafl dieses charakteristische Halbtonmotiv auch schon den
F-dur Vordersatz des Scherzos in der sich in verschiedenen Tonhdhen

wiederholenden Form
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beherrscht und so gleichsam die Keimzelle des ganzen Scherzos darstellt,
so werden wir sicher sein, im Sinne seines Schopfers zu handeln, wenn
wir es auch an dieser glinzenden Trompetenstelle, die den Gipfelpunkt
des Ganzen bedeutet, wieder in seine Rechte einsetzen.

Nun kénnte man folgendes einwenden: Hitte Beethoven so viel Wert
auf dieses Motiv gelegt, so hitte er ja eine andere Trompetenstimmung
wihlen konnen, bei der seine Ausfiihrung moglich gewesen wire. Dafiir
wire nur die E-Trompete in Betracht gekommen. Diese kann zwar das

E —;..% blasen, nicht aber das %_@2::

Er hitte also beide Trompeten in der oberen Oktave vereinigen und die
Stelle so notieren miissen:

l— H
| o ’/——.—. ~f/ —0—g——
SR

Nun ist aber das hohe f auf der Natur-Trompete ein schlechter, weil nur
durch Stopfen hervorzubringender Ton, dem der an dieser Stelle erforder-
liche Glanz mangelt, mit dem sich die Trompeten gegen das Fortissimo
des ganzen Orchesters durchzusetzen haben. Die beabsichtigte Wirkung
wire also verfehlt worden; und so mufte auch auf dieses Auskunfts-
mittel verzichtet werden.
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Auf unseren Ventil-Trompeten in F kann aber die Stelle mit voller
Kraft und héchstem Glanz so gespielt werden, wie sie dem Meister ur-
spriinglich vorschwebte, und es liegt daher fiir uns gar kein Grund vor,
die verstiimmelte und entstellte Form beizubehalten, zu der sich Beethoven
durch die Unvollkommenheit der damaligen Instrumente gezwungen sah.
Es sollte mich daher gar nicht wundern, wenn nicht mancher verniinftige
Dirigent diese so notwendige Retouche schon lidngst in seinem Orchester
eingefiihrt hiitte. Ich wiirde ihm gern die Prioritit dieser Anregung
iiberlassen und mich freuen, auf diese Weise durch andere meine Gedanken
bestitigt zu finden.!) — Da ich aber schon seit vielen Jahren vergeblich
darauf warte, diese Verbesserung von einem anderen eingefiihrt zu sehen,
und da sich mir deren Notwendigkeit bei jedem Anhoéren der A-dur Sym-
phonie immer wieder von neuem aufdringt, so will ich nicht linger zdgern,
sie zur Offentlichen Diskussion zu stellen.

1) Wihrend des Druckes erfahre ich durch die Redaktion, dafl schon Hans
von Biilow in den Konzerten des Berliner Philharmonischen Orchesters diese Re-
touche eingefiihrt hatte. Ich bin Herrn Kapellmeister Bernhard Schuster fiir diesen
Hinweis sehr dankbar. Einen besseren Eideshelfer als Hans v. Biilow hitte ich mir
wohl kaum wiinschen kdnnen. Es ist mir um so unbegreiflicher, dafl sein gutes
Beispiel nicht schon lidngst allgemein befolgt wird.
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