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Man weicht der Welt nicht sicherer aus als durch die Kunst, und
man verkniipft sich nicht sicherer mit ihr als durch die Kunst.

Goethe
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KARL GEORG PETER GRADENER
ZUM HUNDERTSTEN GEBURTSTAGE DES MEISTERS AM 14. JANUAR
VON DR. WALTER NIEMANN-LEIPZIG

1. Das Leben

Das Geschlecht der Gridener stammt aus Rostock.!) Da stand Grof-
vater Griadeners Haus mit seinem Kolonialwarenladen als Vorposten zweier,
schrig aufeinander zulaufender Strallen gar behaglich zur Schau; jede der
beiden Straflen gab ihm ecine Eingangstiir, und GrofSmutter Gridener stand
oft vor ratlosen Schwierigkeiten, wenn der Enkel Schar aus einem Eingang
auf die Strafe, rund ums Haus herum wieder in den anderen Eingang
»jachterte®, wie man oben sagt. Sonnabends braute sie das weit und breit
beriihmte Rostocker Bier und buk auch herrliche Pfannkuchen. Hier, wo
man den Atem der See spiirt — Grofvater hatte drei Heringsfahrer — wuchs
der Vater unseres Meisters, der spitere Gerichtssekretir Hermann Heinrich
(geb. 1773) mit zwei Briidern und spéteren Schiffskapitinen heran, und nahm
sich etwa 1805 die Tochter des angesehenen Ratschirurgus Georg Mathias
Miihlenbruch, eines vortrefflichen Mannes, zur Frau. Beide straften die
Temperamentlosigkeit der Niederdeutschen Liigen: sie waren leidenschaft-
lich, leicht aufbrausend und beide sehr musikalisch. Der Vater starb 1814,
(18137), die Mutter im ndchsten Jahre, und nun stand unser kleiner vier.
jdhriger Held allein auf der Welt mit drei Schwestern, Henriette, Sophie
und Caroline. Letztere und unser Karl, die ,Kleinen“ genannt, tat man,
da sie beim 72jihrigen Grofivater unmdoglich bleiben konnten, samt der
treuen Anntrine (Anna Katharina) in einen Wagen und setzte sie bei Tante
Betty Hennings, einer gleichfalls musikalisch begabten, sanften Schwester
ihrer Mutter und seit Ostern 1814 mit der strengen Doris Krumbhaar Leiterin
eines Midchenpensionats, in Altona ab, wo Karls, in seinem Kiinstlerleben
so aufopfernde und verstidndnisvolle Lieblingsschwester Henriette wohl schon
angelangt war. Hier blieb nun Karl mit seinem Vetter Rudolf Hennings
bis zu seinem 14. Jahre und besuchte mit sechs Jahren die von Michel
Andresen — seit 1826 Henriettes Gatten — neubegriindete Schule.?) Da
brach denn auch bei ihm schon der Konflikt zwischen den ,Rechnungs-
sachen“, in denen der Mensch sich nach Busch Miihe machen muf, und
der Musik aus. Unter der Schulbank schrieb man Noten, und der erste

) Den Séhnen des Meisters, Prof. Hermann Gr.-Wien, dem feinsinnigen Kom-
ponisten und ausgezeichneten Konservatoriumsprofessor, und Fabrikdirektor Karl Gr.-
Libau bin ich fiir vertrauensvolle Uberlassung wertvollen Quellenmaterials zum ersten
und zweiten Abschnitt aus der Hand von des Kumponisten Nachkommen und Ver-
wandten, sowie Herrn Prof. Julius Spengel-Hamburg, seinem einstigen Schiiler, fiir
charakteristische Aufschliisse zu lebhaftestem Danke verpflichtet,

°) Sie lag anfangs in der Kleinen Miihlenstrae, dann in der Kénigsstrafle,
schliefllich auf der Palmaille.

5.
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Musiklehrer, der Cellist Mattstedt, wurde, da er seinen iiberlebhaften Schiiler
richtig zu nehmen wuBte, vergéttert. Denn ein kleines, eigens fiir ihn ange-
fertigtes Cello mulite es sein. Klavier spielten die Mddchen im Pensionat,
doch ein rechter Junge wie unser kleiner Held konnte nur ein ménnlicheres
Instrument wihlen., Weniger verstand ihn wohl die strenge Tante Doris,
die oft zu dem verzweifclten Mittel greifen muBte, ihn wegen Allotrias
beim Celloiiben an den Stuhl zu binden.

Mit 14 Jahren kam er aufs Gymnasium zu Liibeck; da er ,juristisch
werden“ sollte, bezog er 1832 die Universitdt Halle, wo ihn der Konflikt
zwischen der Musik und den Collegiis bei seinem Onkel, dem Rechts-
professor Christian Friedrich Miihlenbruch, der iiber Greifswald und
Konigsberg 1819 nach Halle gekommen war, ferner wohl auch das seitens
ihrer Eltern zuriickgezogene Verlobnis mit einem geliebten Middchen und
die Angst vor Schwager Andresen und den iibrigen ,musikfeindlichen*
Verwandten einen ebenso kecken wie fiir sein Leben entscheidenden
Streich begehen liel: er pfhff auf die guten juridischen Beziehungen
seines Onkels und floh von Gaottingen, wohin er 1833 mit ihm iiber-
siedelt war, bei Nacht und Nebel zu Schwester Caroline nach Liibz
(Mecklenburg), die ihn liebevoll aufnahm und mit Onkel und Tante
Schultetus, einer Schwester seiner Mutter in Plau, vermittelte. Die Liibzer
und Plauer Kleinstiddter hatten, unter bezeichnenden Tipp, tipp zur Stirn,
viel an ihm zu tadeln, wenn er, ein schmichtiger Bursch im Nanking-
anzug, allerlei Allotria auf den durchschleusten Kédhnen veriibte und in Plau
gar eine Sonate 2 la Dompfaff komponierte. Zum Gliick berief ihn Freund
Friedrich Pacius, der Schiiler Spohrs und aus Hamburg gebiirtige Vater
finnischer Musik, 1835 als Solocellisten nach Helsingfors. Hier, wo man
erst in den Anfidngen eines festen Orchesters stand, blieb er etwa drei Jahre,
spielte als Solist und Quartettist und komponierte die ersten Modesachen: Alla
Polaccas, Phantasieen, Variationen fiir Cello und Ménnerchore, vorsichtiger-
weise als Karl Felix, wirkte auch vielleicht einmal voriibergehend in Petersburg,.

Mit der Anstellung als Universitits-Musikdirektor in Kiel zog zugleich
eine gliickliche junge Braut in sein Haus ein: er hatte bei einem Aufent-
halt in Hamburg die musikalisch hochbegabte, leider durch Schwerhdrigkeit
infolge eines Nervenfiebers an beruflicher Ausiibung der Musik gehinderte
Schwester des Hamburger Cellisten Theodor Sack 184! nach Kiel heim-
gefiihrt, mit der er wohl schon vor 1840 verlobt war. Hier wurde er
recht eigentlich erster Besteller eines kiinstlerisch kargen Bodens. Das
Kieler Musikleben stak damals in den allerersten Anfingen. Schwere
Arbeit wurde zielbewuBt von Gridener getan. Zuerst wurde Beethoven
mit allen Hauptwerken nach Verdienst als fester Untergrund des neuen
Ku.nsttempels gelegt. Mendelssohn, der damals auf der Hohe seiner Popu-
laritdt stand, fiihrte er recht eigentlich in Kiel ein, nach ihm Schumann.
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Er dirigierte Konzerte, leitete einen Gesangverein, dessen Direktorium,
die Herren Dr. Droysen — der Historiker und Freund Mendelssohns —,
J. Michaelis — der beriihmte Gynidkologe — und Dr, Valentiner ihm erst
Schiiler, dann liebe Freunde wurden, erfuhr die uneigenniitzigste Forderung
von der Gattin Michaelis’, einer Schwester Otto Jahns, und hielt Vor-
lesungen iiber Musik als festbesoldeter Professor des Kénigs von Dine-
mark. Ja, um rascher vorwirts zu kommen, tat er mit seiner Gattin eine —
bald mangels aller geschiftlichen Talente wieder aufgegebene — Musikalien-
handlung samt Leihinstitut auf. Seine hohen, auch von seinem Freunde,
dem heute weitbekannten greisen Freiherrn Rochus von Liliencron freudig
anerkannten Verdienste um Kiels musikalische Kultur belege des grofien
Mozartbiographen und (1839—42) Privatdozenten der Philologie an der
Kieler Universitdt, Otto Jahns Zeugnis:

»Herr Musikdirektor C. F. [sic] Graedener ist mir wihrend seines Aufenthaltes
in Kiel in den Jahren 1839 bis 1842 genau bekannt geworden, und mannigfache Ge-
schiftsverbindungen, da ich in der Direction der von ihm geleiteten Vereine fiir
Gesang- und Instrumental-Musik mich befand, so wie anderweitige Verhiltnisse haben
mich in den Stand gesetzt, iiber seine Leistungen als Lehrer und Dirigent mir ein
Urtheil zu bilden. Ich kann aus voller Ueberzeugung und nach reiflicher Ueberlegung
ihm in beiderlei Hinsicht das grofite Lob ertheilen. Er besitzt nicht nur eine tiichtige
musikalische Bildung, sondern ein bedeutendes Lehrtalent, namentlich als Lehrer im
Gesange hat er eine treffliche Kenntnis der Stimmbildung, und was damit zusammen-
hingt sorgfiltige Schonung und Behandlung des Organs, und richtige, treffende
Wiirdigung der besonderen Individualitit bewdhrt, nicht minder auch einen feinen ge-
bildeten Geschmack. Da er damit einen regelmifigen sorgfiltigen Fleifl verbindet,
so hat es an dem giinstigsten Erfolge seines Unterrichts nicht fehlen konnen. Als
Dirigent hat Herr Graedener mit nicht geringen Schwierigkeiten zu kimpfen gehabt
an einem Ort, der nur wenige und nicht hinreichende Mittel besafl. Nur durch seinen
unermiidlichen, uneigenniitzigen Eifer, der weder Opfer noch Anstrengungen scheute,
hat er die Leistungen des singenden Personals und des Orchesters auf eine ungleich
hohere Stufe zu heben vermocht, und in einem ungewéhnlichen Grade das Vermdgen
gezeigt, den ausfiihrenden Musikern nicht blos Eifer und Leben, sondern auch geistiges
Verstindnifl und Schwung einzufléfen, und dadurch seine Auffiihrungen in eine héhere

Sphire kiinstlerischer Freiheit zu erheben. Otto Jahn, Dr. und Professor an der
Kiel d. 5ten Oct. 1844 Universitit zu Greifswald.«

Die schleswig-holsteinische Erhebung 1848 entzog ihm natiirlich Amt
und Gehalt, und er dachte nun ernstlich an Hamburg, wo er schon vorher
von Kiel aus sich Privatunterricht gesichert hatte; verniinftigerweise hatte
man den heiBbliitigen jungen Freiwilligen gegen Dinemark als Vater einer
wachsenden Familie wieder zuriickgeschickt. Nach definitiver ﬁbersiedlung
in die Hauptstadt wurde er nach Grund die bedeutendste treibende musi-
kalische Kraft. Eine Gridenersche Akademie (1851) wurde von ihm begriindet
und bis 1861 geleitet, die Altonaer Singakademie durch ihn bis 1855 ge-
fihrt, Bachs Matthéuspassion im Herbst 1858 unter seiner Leitung ersimalig
und auf allseitigen Wunsch wiederholt in Hamburg in der Katharinenkirche
mit Joachim an der Sologeige aufgefiihrt und manches eigne Kompositions-
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konzert gegeben. Das schwer und langsam zu erwidrmende Hamburg ver-
galt sein kiinstlerisches Miihen mit aufrichtiger Verehrung. Ein am Ende
der ersten Hamburger Zeit ausgestelltes Diplom fiir ihn vom 15. Oktober 1858
unterzeichnen Hamburgs derzeitige erste Musiker: Fr. W. Grund (1791— 1874),
damals Direktor der Singakademie von 1819 und des Prilharmonischen Ver-
eins, C. Voigt (1808—79), der Direktor des Cicilien-Vereins, Armbrust
(1818--69), der Direktor der Bach-Gesellschaft und O:ganist an St. Petri; es
betont ausdriicklich, dal der Scheidende sich ,allgemein den Ruf eines
denkenden, ernsten und strebsamen Kiinstlers erworben“ habe, .der, allen
Frivolititen und Charlatanerien in der Musik abhold, sich die Verbreitung
und Forderung der edlen klassischen Kunst als sein unverriickbares Ziel
gestellt habe“.

Den Scheidenden, allzeit Unruhigen, trieb es 1862 als Gesangs-
und Kompositionsprofessor ans Konservatorium und (1863) Dirigent
des Evangelischen Chorvereins nach Wien. Er hat sich als echter Nord-
deutscher dort nicht eingelebt und nur vier Jahre ausgehalten. Wohl fand
er bald Freunde und Forderer: den Beethovenforscher Gustav Nottebohm,
den allmidchtigen Hanslick, den Pianisten Julius Epstein, die Familie von
Asten, den Musikenthusiasten Franz Flatz und seine Gattin, die aus-
gezeichnete Altistin Ida Flatz, endlich Ferdinand Laub, der sich sehr fiir
seine Kammermusik ins Zeug legte und nach einer Probe des Oktetts aus-
rief: ,Die Wiener wissen gar nicht, wen sie hier haben!“ Dem Konser-
vatorium wurden seine weitblickenden Reformvorschlige ldstig: er brach
die Briicken ab und kehrte nach Hamburg zuriick.

Man empfing ihn mit offenen Armen; ist ja die Treue der schonste
niedersdchsische und im besonderen speziell hamburgische Charakterzug.
Man spendete ihm hochste Ehren: eine Professur am Konservatorium und
das Priasidium des Tonkiinstler-Vereins. Nun entstanden seine bedeutendsten
Werke. Seine Freunde und hervorragenden Pianisten, Hans von Biilow und
mein Vater Rudolph Niemann (1838—98), setzten sich fiir seine Klavier-
werke ein, das rege Hamburger Musikleben brachte jedes neue Werk un-
gesdumt ans Licht. Der 70. Geburtstag war ein musikalischer Festtag
ganz Hamburgs. Ein Jahr darauf, am 10. Juni 1883, raffte ihn, schnell
und iiberraschend wie alles bei ihm, eine Lungenentziindung dahin.

2. Der Mensch

Den Menschen kennzeichnen in seiner, aus tief verschlossener Ge-
miitstiefe und Giite, schroffer niederdeutscher Kiirze, beifendem Witz und
quecksilberner Lebendigkeit gemischten Art zwei kostliche Anekdoten:
Es ist wieder mal Feindschaft zwischen den beiden, gleich hitzigen intimen
F.reunden Biilow und Gridener. Biilows Medaillonbild neben dem Schreib-
tisch héngt mit dem Holzriicken nach auSen. Der Sohn will’s umdrehen,
der Vater packt ihn heftig am Arm: ,Lal doch das Bild hingen, wie es
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ist, so soll es hirgen.“ ,Wer ist’s denn?«  Biilow. ,Warum hiingt
er denn verkehrt?* ,Weil ich den Menschen nicht sehen will.“ »J 2,
aber warum nimmst du ihn denn nicht ganz weg?“ ,Wegnehmen? Ne!
Ich will ja sehen, dall ich den Menschen nicht sehen willl¢

Ein anderes Bild fiihrt uns nach Hamburg auf den alten Borgesch.
Der Vater unterrichtet den Sohn, als eine Drehorgel vor dem Fenster ertdnt.
Als der Werkelmann nicht gleich auf seine Aufforderung sich entfernt,
stiirzt Vater Gridener in Schlafrock, Hauskappe und Morgenschuhen wut-
entbrannt die Treppe hinab, zur Haustiir hinaus auf die Strale, packt die
Deichsel und zieht Wiglein samt Organum so rasch weit weg, dal der
Alte kaum folgen kann und schlieBlich" vom erziirnten Komponisten
noch den harten Tadel erfahren muB: ,Ubrigens ist das Ding ja ganz
verstimmt!* Worauf beddchtig der Alte: ,Ach Herr, Sie sind wohl
verstimmt!® Das brach den raschen Zorn. Vater Gridener lachte herzlich
und lohnte in seiner innersten Herzensgiite den Alten durch doppelt gutes
Trinkgeld fiir allen ausgestandenen Schrecken. —

Grideners #uBeres Merkmal war die Rastlosigkeit. Man sah den
Kiinstler nur in Windeseile unterwegs; wer ihn nicht besser kannte, nahm
die kurze rasche Art, ehe er den geistvollen Humor und die innerste
Herzensgiite erkannte, fiir Schroffheit. Nicht nur der Komponist, sondern
auch der Mensch Griddener trug unverkennbare Beethovensche Ziige. Dem
stiirmischen Charakter seines Wesens war selbst das Schlafbediirfnis
untertan: er brauchte oft nur 4—5 Stunden Schlaf und arbeitete nach dem
Abendessen noch bis tief in die Nacht hinein, dabei 6fters im Kompositions-
feuer ganz leise Klavier spielend. Nach Tisch schlief er, und zwar sofort
wenn er sich aufs Sofa legte, genau fiinf Minuten, und der Wichter dieses
Eilschlafes, sein Sohn Hermann, durfte den Zeiger der Uhr nicht aus
dem Auge verlieren, um ihn rechtzeitig zu wecken. Eine Tasse schwarzen
Kaffees, eine gute Zigarre belebte ihn rasch, und — wie ein Quirl schof}
er dann aus dem Hause, um seinen vielbegehrten Unterricht zu geben.
Das hinderte ihn aber nicht, daB seine Gedanken sich bei allen hastigen
Bewegungen in Ruhe entwickelten, ja, daB er wie kaum ein anderer im-
stande war, bei passender Gelegenheit Behaglichkeit und Ruhe um sich
zu verbreiten. Auf ruhige Uberlegung deutet die klare, mit scharfer
Logik entwickelte und doch, namentlich im Klavierstiick, so erstaunlich
mannigfaltige Form seiner Kompositionen, auf Ruhebediirfnis seine schwere
und seltene Kunst, wirkliche Adagios zu schreiben. Wie alle echten
Kiinstler, war er ein schwidrmerischer Verehrer der Natur. Die Feierlich-
keit eines sonnevergoldeten Sonntagmorgens, die Erhabenheit tiefster
Waldesstille hat sein junger Sohn damals durch sein Wort, seine Ergriffen-
heit — das Zeugnis eines tiefen Gemiites — empfinden gelernt.

So war er beweglich und ruhig zugleich; die Umwelt sah freilich nur
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seine unruhige, rastlose Lebendigkeit, unterstand seinem spriihenden Witz,
fiihlte seinen glinzenden Geist, seine vielseitige Bildung. ,In der Ge-
schwindigkeit, mit der er seine Meinungen hervorsprudelte, lag nicht nur
etwas Originelles im Sinne des Drolligen, sondern etwas Urwiichsiges mit
der Uberzeugungskraft der unbedingten Ehrlichkeit.“ (Julius Spengel.) Mit
seiner Gattin, seinen Kindern lebte Gridener menschlich und kiinstlerisch
in voller Harmonie. Von seinen Schwestern blieb ihm die verstidndnisvolle
und aufopfernde Henriette besonders lieb. Sie hat ihm in den schwierigsten
Lebenslagen mit Rat und Tat beigestanden, sein volles Vertrauen und
unbegrenzte Verehrung besessen. Eine groBherzige und charaktervolle
Personlichkeit, war sie so klug und fast minnlich an Charakterstirke
und scharfer Logik des Denkens, wie allzeit giitig und hilfsbereit gegen
ihren, in seiner kiinstlerischen Bedeutung voll von ihr verstandenen Bruder.

3. Der Kiinstler

Der Komponist Karl Gridener war der bedeutendste norddeutsche
Nachromantiker kontrapunktischer Richtung, zugleich der bedeutendste
Komponist, den Hamburg in jener Zeit besaB.!) Bedeutend namentlich in
der Kammer- und Klaviermusik wie im einstimmigen und Chorlied, und
hier ist das Feld seiner Titigkeit, dessen Bliiten und Friichte auch heute noch
zum guten Teile nicht ganz vergessen sind.

Griédeners Musik kiindet eine bis zu gelegentlicher Schroffheit
knorrige, kraftvolle und in allem, auch im Mangel an kiinstlerischer Sinn-
lichkeit, an Glut der Farbe, des Klanges, echt norddeutsche Natur. So
fehlt ihr auch das stolze niederdeutsche Unabhingigkeitsgefiihl nicht. Sie
ist ehrlichen Zorns, energischer Abwehr fihig und der Komponist kann
dann dreinschlagen, dafl man sich fiirchten mufi. Schumann wiirde Gridener
einen Beethovener genannt haben. In der Tat steckt in seiner gesamten
Musik ein deutlicher Zug Beethovenscher GréBe und Gefiihlstiefe, Beet-
hovenschen Barocks, die sich in seinen Tanzformen zu wildem Humor
verstirken kann. Ausseiner Kunstspricht ein ganzer, kantiger und schneidiger
Verfechter seiner kiinstlerischen Uberzeugungen, der sich nichts leicht ge-
macht hat. Man wird sie leicht spréd, herb, bizarr, wenig anmutend, ja
gelegentlich schrullenhaft nennen, wenn man Farbe und Weichheit iiber
Geist und scharfe, charaktervolle Zeichnung stellt. Insoweit auch mit
Recht, als der Melodiker und Erfinder meist dem Gestalter und Zeichner,

') Die Literatur iiber unsren Meister ist gering: kurze (anonyme) Skizzen in den
von Karl Gutzkow herausgegebenen ,Unterhaltungen am hiuslichen Herd“, 3. Bd.,
No. 37, in den von Hugo Pohle herausgegebenen ,Hamburger Signalen¥, II. Jahrg., No.5
§5. Dezember 1889) als Auszug des H. G. (Hermann Gridener) gezeichneten Artikels
in .der ?Allgemeinen Deutschen Biographie“, Bd. 49, S. 500—504, vom Verfasser dieser
Zeilen in der ,Allgemeinen Musikzeitung® vom 5. Juli 1901 und im , Tiirmer* (Mai 1911).
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dem Meister einer ganz auflerordentlichen, an Sebastian Bach herange-
reiften Kontrapunktik, einer wundervollen Stimmfiihrung unterlegen ist.

In einziger Weise paart sich mit dem oft beiBend ironischen und
sarkastischen Beethovenianer der phantastische Schumannianer. Der noch
seine Jugendwerke beherrschende Mendelssohnsche EinfluB, dessen leise
Spuren sich bis in seine letzten Schopfungen hineinziehen, weicht bald
ganz dem Schumannschen. Gridener baut nicht nur die Schumannsche
Klavierminiatur mit erstaunlicher Freiheit und Vielgestaltigkeit in Form
und Metrik weiter aus, liebt nicht allein gleich Schumann das poetische
Motto, sondern weil auch wie jener mit besondrem Gliick einen edel-
resignierten volkstiimlichen Ton anzuschlagen.

Daneben ist der seiner ernsten Natur so gut entsprechende Einfluf
von Brahms, mit dem er iibrigens in den Wiener Jahren zusammenlebte,
unverkennbar, wenngleich man sich freilich doch sehr hiiten muf}, das und
jenes als Brahmsisch zu bezeichnen, was nur die musikalische Ausprigung
gleicher niederdeutscher Stammeseigenart ist. Denn norddeutsch - nieder-
deutsch ist Grideners Musik durchaus. Man sieht das nicht nur duflerlich
an der Wahl norddeutscher Heimatdichter wie Theodor Storm, Klaus Groth
und Friedrich Hebbel fiir seine Lyrik, an seiner Liebe zum deutschen
Volksliede, sondern fiihlt es innerlich noch weit stirker in dem in sich
gekehrten, ja bis zum griiblerischen innerlichen Ton seiner grofien lang-
samen Sitze, die zum Bedeutendsten und Tiefsten gehoren, was auf der
Linie zwischen Schumann und Brahms steht. Dieser schitzte ihn, wie mir
Professor Julius Spengel mitteilt, sehr und bezeichnete ihn jenem gegen-
iiber einmal als einen ,ganzen Mann“. Gridener stand seinem Freunde
Brahms mit hoher, wenngleich nicht bedingungsloser Verehrung gegeniiber,
legte aber auf sein Urteil hohen Wert. Solch kiinstlerischer Dialog ergab
folgende reizende Anekdote: Brahms entdeckt in Griddeners Klaviersonate
eine Kette von Quintenparallelen und sagt mit leisem Vorwurf: ,Lieber

Freund — ich bin kein Philister — man kann wohl mal Quinten schreiben
— aber diese da — die klingen wirklich nicht gut!“ Grédener entfernt
sie. Brahms: ,Ja — hm — die Quinten sind weg — — — schreib’ sie

wieder hin; es war milder!“ Die ehemals Schumannsche ,Neue Zeitschrift
fiir Musik“ in Leipzig war die Zeitschrift, die in der auszeichnenden Form
von ausfiihrlicheren Beurteilungen neuer Grddenerscher Kompositionen durch
Hans von Biilow?) am eifrigsten fiir ihn eintrat, und Gridener wieder war es, der
mit Wort, Schrift und Tat dem jungen Brahms in Hamburg den Boden ebnete.

Grideners Adagiogeist der langsamen Sitze seiner Werke in grofen
Formen mit seinem langen, fast Beethovenschen Atem mégen die Anfangs-

) Vgl. ihren Bd. 31, S. 131, 282; Bd. 33, S. 34; Bd. 35, S. 21; Bd. 37, . 97,
205; Bd. 45, S. 31, 233; Bd. 46, S. 167; Bd. 47, S. 91,
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takte des Grave der meinem Vater gewidmeten Klaviersonate op. 28 be-
legen. Ein Begrdbnis. Die Domglocken lduten schwer und bang:
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Im As-dur Mittelsatze erhebt sich in wohl unverkennbar Bruckner-
schen Zungen (E-dur Symphonie) die Stimme des Trostes:
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Einer der friihesten und seltensten Belege fiir Bruckners Wirkung auf dic
deutsche Klaviermusik!

Unser Meister hat fast alle Gattungen der Komposition bebaut. Der
Opernkomponist und Symphoniker muflite das Los aller Nach-
romantiker klassizistischer Ideale erfahren: Wagner dort und Brahms und
Liszt hier brachten als groBere Personlichkeiten in oft bedauerliche und
unverdient schnelle Vergessenheit. Als Biihnenkomponist iibte die strengste
Kritik er selbst: auf dem Titel seiner heroisch-romantischen Oper ,Kénig
Harald* und seiner komischen Oper ,Der Miillerin Hochzeit“ — aus der ¢r
cinen reizenden Miniaturmarsch als ,Bauernhochzeit® in seine »Fliegenden
Bldttchen® (III) heriiberrettete —, steht: non edendum. Dem Symphoniker
dankte seine Mitwelt zwei Symphonieen in h-moll und c-moll. Sie sind iiber
Hamburg nicht hinausgedrungen. Der zweiten hat Hans von Biilow zu ihrer
E‘l.amburger Auffihrung am 4. Mirz 1854 in einer dortigen Tageszeitung
dic Wege zu bahnen gesucht. Er stellt sie Gade und Schumann zur Seite
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und zieht sie Werken ,der zeitgendssischen Symphonieen-Komponisten in
Leipzig, Berlin oder gar in den siiddeutschen Hauptstidten vor. Weniger
dieser Symphonie als Biilows halber wird es ungemein interessieren, diese
fiir einen Biilow erstaunlich ,unausfillige“, ruhige und sachliche Vor-
besprechung, die ganz unbekannt geblieben ist, im Wortlaut kennen zu lernen:

»Was an dem Componisten Griddener vorziiglich zur Bewunderung auffordert,
das ist der musikaliscbe Denker in ihm, der Philosoph, ohne den es einen modernen
Poeten nicht geben kann. Gedankenlose Musik, an der wir so entsetzlich reich
sind, wird jedem [sic] feiner gebildeten Hérer gefiihllos lassen, und wenn in der Oper
der Ohrenkitzel durch die Aftermuse Flotow’s und Consorten einen Gipfel zu erreichen
vermochte, der eine gewiinschte Reaction in Aussicht stellt, so wird dagegen in der
Instrumentalmusik die Oberherrschaft des sinnlichen Wohiklanges iiber den musi-
kalischen Gedanken nie geduldet werden kénnen. Gridener ist ein geborener Mecklen-
burger; es freut uns, dal} er als dch deutscher Musiker die kiinstlerischen Verbrechen
seines franzdsirten Landsmannes Flotow einigermaflen siihnt. Er ist aber nicht nur
Denker, sondern auch Dichter; sein Schaffen ist wohl ein ,Ritt in das romantische
Land, nur nicht siidwiarts — der Norden hat auch seine Romantik — und wenn es
z. B. der Instrumentirung in der Symphenie an Farbengluth und Glanz gebricht, so
ersetzt sie diesen Mangel durch die Charakteristik und Fiille, welche letztere mit des
Autors Meisterschaft im polyphonen Style zusammenhéingt. Alles ist orchestermiflig
erfunden und erdacht, und wirkt deshalb #uflerst wohlthuend auf den Hérer, der so
hiufig gezwungen wird, orchestrirte Claviersonaten als Symphonieen, wie andererseits
symphonistische Fehlgeburten als Sonaten in den Kauf zu nehmen. Im Formellen
hilt sich die Symphonie streng conservativ, wenngieich eine grofle Selbstindigkeit
der Faktur unliugbar ist. Als cines der hervorragendsten Momente in diesem Werke
(wie iiberhaupt in Gridener’s meisten Compositionen) ist jene schwungvolle, zuweilen
kiihne, aber stets eindringliche Rhythmik zu bezeichnen, in welcher z. B. Mendels-
sohn leider sehr Unbedeutendes geleistet, und worin im Allgemeinen wir Deutsche von
den Franzosen, namentlich von Meister Berlioz, sehr viel profitiren kdnnten und sollten.

Aber nicht blos im Rhythmischen, auch im Melodischen und Harmonischen
bietet Grideners Symphonie des Neuen und Interessanten gar Manches. Simmtliche
Motive sind duferst kriftig und prignant, so daB der Hérer ven Anfang an leicht in
den Stand gesetzt wird, der duflerst mannichfaltigen und vielgestaltigen thematischen
Entwickelung mit Verstindnifi zu folgen. Von unmittelbarster Wirkung diirfte jeden-
falls das héchst eigenthiimliche Scherzo (dritter Satz) seyn, dessen frischer Humor
mit der schwermiithigeren Empfindung des darauf folgenden Mittelsatzes sehr gliick-
lich contrastirt. Das glinzende Finale wird ebenso keinenfalls den Eindruck verfehlen,
welchen ihm die treffliche Construktion des Satzes und der schwungvolle Charakter
seiner Motive sichert. Diebeiden ersten Sitze stehen den erwihnten an musikalischem
Gehalte nicht nach. In den ersten, der trotz manchen Sonnenblicks ein ziemlich
diisteres Colorit trigt, werden wir recht inmitten der ganzen nordischen Natur-
Romantik hineingefiihrt: starre Felsen, schiumende Wogen, auch pfeifender Sturm-
wind fehlen dem successiven Gemilde nicht; und bei alle dem in der Technik so viel
logischer Zusammenhang, so organische Giiederung des Ganzen. Das Allegretto des
zweiten Satzes gewihrt einen vollkommenen Rubepunkt. Trotz des weichen Oboen-
Solos, mit dem es beginnt, geht die Stimmung des Ganzen nicht zum Sentimentalen
iiber und bleibt contemplativ. Wie bereits angedeutet, geht durch alle vier Sitze
musikalisch wie dsthetisch eine Steigerung bis zum Schlusse, die einen Vorzug des
Ganzen bildet, welcher nicht so hdufig und schon darum nicht gering anzuschlagen ist“.
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Auch Griédeners, gleichfalls aus der friiheren Hamburger Zeit stam-
menden Ouvertiiren zu Heyses ,Sabinerinnen“ von 1859 — in charakteris-
tischen musikalischen Strichen die einzelnen Vorginge des Dramas: die 6ffent-
lichen Spiele, Uberfall und Kampf, Klage der Sabinerinnen zusammenfassend
— und zu Schillers ,Fiesco“ haben weitere Verbreitung nicht gefunden.

Nachhaltigere und weit groBere als nur lokale Erfolge errang Griddener
als Kammermusikkomponist; hier fand er namentlich an Biilow, Rudolph
Niemann und Laub warme Forderer und Interpreten. Sein Brahms ge-
widmetes und so festlich erwartungsvoll anhebendes zweites Es-dur Klavier-
trio op. 35 — der Meister hat dies Thema spiter seinen sproden, aber
interessanten Klaviervariationen op. 30 schalkhaft als Variation eingefiigt —,
seine herrliche diistre Cellosonate op. 59, einige seiner Klavierquintette
(g-moll op. 7, cis-moll op. 57), und -quartette, seine drei Violinsonaten, die
Violinromanze, das Streichoktett, die von Biilow mit besonderer Auszeich-
nung begriiBten?) drei Streichquartette, das Streichtrio — das sind meist
ernste, kontrapunktisch meisterliche Werke, die noch heute grofStenteils
durchaus lebenskriftig sind und deren unsere Kammermusikgenossen-
schaften in der zweiten Hilfte dieses Winters zu Griddeners Gedéchtnis
nicht vergessen sollten!

Es war wohl das Es-dur Klaviertrio, das sogar bis in die Rdume der
Weimarer Altenburg drang und Liszt, der es mit Edmund Singer und Cofmann
in einer seiner Trio - Matineen vom Blatt spielte, Draeseke zurufenlieB : , Passen
Sie auf, Draeseke, jetzt kommt etwas fiir Siel“?) Es wird wohl der Beet-
hovensche Geist seines langsamen Satzes gewesen sein, den er mit Er-
staunen gefiihlt haben mag. In diesen Adagien und Larghettos, nicht in
den oft mit schwerer kontrapunktischer Riistung gepanzerten Ecksitzen liegt
auch fiir uns das Eigene und Bleibende der Grédenerschen Kammermusik
Hier 16st sich seine schneidige Kantigkeit und Sprédigkeit zu tiefen, starken
Herzenstonen, und es ist bezeichnend fiir den ernsten Charakter seiner
Musik, dafl sie fast alle ohne Aufhellung zu Ende gehen. Den Mittelsiitzen
der kleinen, fiir den Unterricht gedachten Violinsonaten (Sonatinen) op. 18
legt er als echter Schumannianer und Verehrer des jungen Brahms nord-
deutsche und niederrheinische Volkslieder unter. Diejenigen seiner grofien
Werke erfindet er selbst: edel, breit und fast stets tiefmelancholisch, eine
Mischung von Beethoven und Schumann. Da er fiir seine grofen Kammer-
musikwerke die dem Konzerttypus angeniherte Dreisitzigkeit liebt, kommt der
Humor ausgedehnter Scherzositze nicht immer zur Geltung. Nur einmal bricht
€r ganz entziickend als echt niedersdchsischer Schalk durch: im Menuetto

) 1) Ar_: Richard Pohl (Ges. Schr. und Briefe 11, 224 f): ,,... drei Streichquartette,
in denen viel Wertvolles und Bedeutendes steckt.“

2

)_»DrCSdner. Salonblatt,“ Liszt-Nummer vom 21 Oktober 1911. (Aus Draesekes
Franz Liszt und die erste Leipziger Tonkiinstlerversammlung [1859]).
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scherzando des bedeutenden zweiten Klavierquintetts in cis-moll. Das ist ein
héchst ergdtzlicher Dialog zwischen den Streichern und dem Klavier; die
Streicher zornig bis zur Wut, das Klavier ,mit liebenswiirdigem und un-
erschiitterlichem Gleichmut® bei seiner ruhig-verbindlichen Antwort:

ettt

grazioso

bleibend und die iibelgelaunten Partner in dem schwirmerischen Musetten-
Trio ganz und gar beschwichtigend.

Gleich freudig bemerkt und noch heute von Wert sind seine Beitriige
zur Vokalmusik: eine sehr schéne Orchestrierung der Klavierbegleitung
zu Schumanns Jugend - Chorwerkchen ,Zigeunerleben®, zahlreiche Chor-
lieder — darunter zahlreiche fiir Frauenstimmen —, Duette und einstimmige
Gesiinge, die namentlich in Hamburg viel gesungen waren. In der Wahl
und Anwendung der Mittel, in der starken Begabung fiir den Volkston
beriihrt er sich vielfach mit Brahms, nicht immer freilich in der strengen
und feinen Kritik in der Wahl des Textes. Immer aber zeigt er
Geist und scharfen Blick fiir die Eigenart und innere Gipfelung der
Dichtungen, sowie das Talent, dem Text durch charakteristische und
zwanglos festgehaltene Begleitungsfiguren und Motive die unzwei-
deutige Grundfarbe zu geben. Die ,Reise- und Wanderlieder® op. 44,
der ,Abendreih’n“, die reizenden fiinf heiteren Lieder op. 9 und die
»Deutschen Lieder® op. 23 sind die Sammlungen, denen Gridener als ein
Kleinmeister des deutschen Liedes seine besten und mehr auf geistreicher
und dabei in den Mitteln einfacher Charakteristik, denn auf breitstromende
GefiihlsmiBigkeit gegriindeten Erfolge verdankt.

Unter des Meisters Klavierwerken haben sich die in grofen Formen
— die Sonate op. 28, die Variationen iiber ein eigenes, sehr Schumannsches
Thema op. 30, das geistreiche und noble, aber undankbare Konzert mit
Orchester op. 20, die Sonate op. 18 fiir zwei Klaviere — nicht durchge-
setzt; auf diesem Felde liegt vielmehr seine noch heute festgegriindete
Bedeutung in dem Ausbau der Schumannschen Klavierminiatur. Hier

stehen die sechs Hefte mit ,Fliegenden Blittern“ — gleich Schumanns
Jugendsachen Bilder aus dem Kinderleben fiir kinderliebe Erwachsene —
und ,Fliegenden Blittchen® — fiir sehr musikalische Kinder —, sowie die

»Phantastischen Studien und Trdumereien® op. 52 in allererster Linie. Sie
gehoren an die Seite von Kinderfreunden wie Schumann, Volkmann, Kirchner,
Reinecke. Was uns in diesen teilweise kostbaren Stiicken an Frische,
Charakter und formellem wie metrischem und rhythmischem Reichtum er-
wartet, sahen wir schon oben. Will man Schatten sehen, so wiire es ihre
teilweise klangliche Sprode, die, wie Biilow sofort fein bemerkte, von
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Gréddeners in erster Linie orchestralem Denken und manchen orchestralen
Verdoppelungen (Terzen z. B.) kommt. In diesen Sachen blicken wir ,dem
strengen Karl Griddener“, wie Biilow ihn einmal nennt, tief ins weiche
Herz mit seiner bedingungslosen Schumann-Verehrung hinein, einer Ver-
ehrung, die keinerlei Kritik vertrug.

Diese Scheu vor dem ,schonen Klang“, den er an Mendelssohn zu
riigen fand und die er einmal beim Unterricht in das Paradoxon ,Musik
darf nicht schon klingen“ gekleidet haben soll, ist so niederdeutsch und
norddeutsch-unsinnlich wie seine absolute Unbeugsamkeit und Ehrlichkeit
der kiinstlerischen Uberzeugung. Als man in Weimar Auffiihrungen einiger
seiner Werke plante, und Franz Liszt sich fiir Grddener zu interessieren
begann, gab ihm Biilow einen sanften Wink, daBl er nun sich den dort herrschen-
den, d. h. neudeutschen Méchten bedingungslos unterwerfen und ,,abschwdéren*
miisse. Gridener lehnte es stolz ab und — recht fatal fiir Biillows Charakter —
Biilow lief Griddener fallen: ,Ich habe mich leider schon ein paar Mal
mit freundschaftlichen Empfehlungen blamiert: Ehlert, Gridener u. a. m.%,
so schreibt er bald darauf an Louis Kéhler (Ges. Schr. 1V, S. 315).

Gréddener fiihrte auch eine scharfe und geistreiche Feder. Seine
»Gesammelten Aufsitze iiber Kunst, vorzugsweise Musik“ (Hamburg 1872),
seine kleine, durch Anfeindungen seiner, von Julius Rietz-Leipzig mit Nach-
druck in den ,Signalen“ verteidigten Hamburger Erstauffiihrungen von
Bachs Matthiuspassion hervorgerufene Angriffsschrift ,Bach und die
Hamburger Bach-Gesellschaft* (Hamburg 1856), sowie sein auszugsweise
auch von Max Zoder (Hamburg) mitgeteiltes ,System der Harmonielehre
(Hamburg 1877) haben in einzelnem noch heute Wert.

In einer Zeit wie der heutigen, in der die Jagd nach dem Golde,
die schrankenlose Ichsucht, das allmidchtige Geschift unter den Charakteren
selbst hochbedeutender Musiker wahre Verheerungen anrichtet, erfrischt,
stirkt und erhebt es, einem Manne wie Karl Gridener!) wieder einmal zu
begegnen. Mochte er vor allem grade in seinen Tugenden, der kiinst-
lerischen Ehrlichkeit und menschlichen Offenheit, uns Musikern
ein leuchtendes Vorbild bleiben!

) Von seinen Werken erschienen Cellosonate, zweites Klavierquintett, die
Symphonieen, die Fiesco-Ouverture, einige Frauenchére und Lieder bei Hugo Pohle,
Hamburg (jetzt Schweers & Haake-Bremen), das erste Klavierquintett bei Breitkopf
& Hirtel, das Klavierkonzert, die Phantastischen Studien und Tridumereien, die Klavier-
variationen bei Cranz, einige Lieder und Chére bei Jowien-Hamburg und Gotthard-Wien,
der gréflere Rest, darunter die bedeutendsten Kammermusik- und Klavierwerke bei
Fritz Schuberth-Hamburg (jetzt Leipzig).



ZUR FRAGE DER TEXTVARIANTEN
IN RICHARD WAGNERS BUHNENDICHTUNGEN

Vorbemerkung der Redaktion

Wie unseren Lesern erinnerlich sein diirfte, hat Emil Liepe im 1. November-
heft 1911 der ,Musik“ unter obigem Titel das wichtige Thema der Textabweichungen
Wagnerscher Biihnenwerke behandelt. Am Schlufl seines Artikels stellte er die
folgenden zwei Fragen zur &ffentlichen Diskussion: 1. Ist es berechtigt, bei Neu-
ausgaben Wagnerscher Biihnenwerke die Textfassung der Literaturausgabe fiir die
Klavierausziige in Anwendung zu bringen? 2. Liegt iiberhaupt eine Veranlassung vor,
die Textfassung der Partitur zu i#ndern? Liepes Wunsch, es mdchten sich noch
Andere zu einer Angelegenheit von so prinzipieller Bedeutung #ufern, ist erfreulicher-
weise von verschiedenen Seiten entsprochen worden, teils in Zuschriften an uns,
teils an den Verfasser. Zu den Fragen haben Stellung genommen die Herren
Prof. Dr. Wolfgang Golther, Kammersinger Ejnar Forchhammer, Kammer-
singer Karl Scheidemantel, Prof. Arno Kleffel, Otto Lefimann und Adolf
Gottmann. Wir bringen die in einzelnen Punkten stark voneinander abweichenden
Zuschriften in der angegebenen Reihenfolge zum Abdruck, in der Erwigung, gerade
durch den Widerstreit der Meinungen zur Kldrung der Sachlage unser Teil beizu-
tragen und der endgiiltigen, hoffentlich bald zu erzielenden Einigung damit nach
Méglichkeit vorzuarbeiten. In seinem resiimierenden Schluflwort empfiehlt Emil Liepe
abermals die Einberufung einer Konferenz zur Erledigung der strittigen Punkte.
Diesen Vorschlag, der am ehesten zum gewiinschten Ziel fiihren diirfte, mdchten wir

nachdriicklichst befiirworten.

L

er Aufsatz von Emil Liepe in der ,Musik* XI, 3, 162 ff. beschiftigt

sich mit einer Frage, deren Losung ich schon seit Jahren betreibe,

Liepe scheint keine Kenntnis davon zu haben, dafi die von ihm
gewiinschte Textkritik bereits in einer Reihe von Ausgaben geiibt worden
ist. In den ,Bayreuther Blittern“ 1900, S. 274 ff. und im ersten Jahrgang
der ,Musik“ S. 1555 f. wies ich darauf hin, dall die Textbiicher bisher ohne
die geringste Sorgfalt und in schlechter Ausstattung gedruckt seien, mit
Ausnahme der bei Schott erschienenen, die aber grundsdtzlich den Text
der Dichtung wiedergeben, bis Julius Burghold den Wortlaut der Partitur,
jedoch ohne Kritik und keineswegs zuverlissig einfiihrte. Die Verleger
Breitkopf & Hirtel und Fiirstner waren sofort bereit, die alten ungeniigen-
den Textbiicher zuriickzuziehen und dafiir neue von mir durchgesehene,
seitdem allein verkaufte Biihnenausgaben mit Szenarium und in guter Aus-
stattung zu drucken. Dabei wurde der Text mit der Partitur in Einklang
gebracht, sofern nicht die Partitur einen offenbaren Schreib- oder Druck-
fehler enthielt. In der ,Ausgabe der Verleger“ habe ich den ,Lohengrin“
und ,Tristan“ durchgesehen und dabei einige alte Fehler der Partitur ge-
bessert. Fiir den ,Ring“ und die ,Meistersinger“, ,Rienzi“, ,Hollinder“ und
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»lannhduser“ habe ich ebenfalls einen neuen kritischen Text besorgt, der
allerdings vorldufig in Deutschland nicht zugidnglich ist. Die Arbeit wurde
fiir die von Breitkopf & Hirtel in London gedruckten Klavierausziige, die
erst 1914 in Deutschland verkduflich sein werden, gemacht. Uber kritische
Ausgaben der Werke Wagners habe ich ferner im ,Merker“ 1I, 1911, Juli-
heft S. 31 ff,, meine von Kennern gebilligten Ansichten auseinandergesetzt.
Ahnlich 4uBerte sich E. Mehler in der ,Musik¢ VIII, 4, 48 ff. bei einer
Besprechung der neuen Klavierausziige der Werke Richard Wagners.
Liepe greift einige wenige Fille heraus und entscheidet sich fiir die
Partitur gegen die Dichtung. Ich bin gerade entgegengesetzter Ansicht.
Die Lesarten der Dichtung sind viel schéner und tiefer. Hans Sachs’
»Abendtraum® z. B. ist der ganze Ertrag seines Lebens, der ,Morgentraum*
ein graphisch leicht begreifliches Versehen der Partitur. Die Frage unter-
liegt entschieden den Grundsitzen der philologischen Textkritik, an die
Liepe gar nicht denkt. Es ist eine allbekannte Tatsache, dal bei hdufigem
Abschreiben und Umschreiben, sogar durch den Urheber selbst, ein Text
schlechter wird. = Wir haben zunidchst alle abweichenden Lesarten der
Dichtung und Partitur methodisch und systematisch miteinander zu ver-
gleichen. In allen Fillen, wo der urspriingliche Text der Musik zulieb
gedndert wurde, besteht natiirlich kein Zweifel iiber die fiir die Partitur
gliltige Fassung. In den meisten anderen Fillen aber ist die Lesart der
Dichtung wieder einzusetzen, auch wenn durch die eigne Handschrift
Wagners die neue Lesart der Partitur bezeugt ist. Die alte urspriingliche
Lesart entspricht fast immer dem Geist der Dichtung und auch der Musik
weit besser, als die meist gew6hnlichere und charakterlosere der Dichtung.
So muf z. B. Konig Marke gewil} singen: ,dies wunderhehre Weib“, wihrend
Wagner in der Partitur schreibt ,dies wundervolle Weib“. Das Verhiltnis
Markes zu Isolde ist durch die alte Lesart viel edler gekennzeichnet als
durch die sehr gewdhnliche Lesart der Partitur, die ich fiir ein Schreib-
versehen halte. Siegfried singt am Schlufl des ersten Aktes zuerst: ,Notung,
neidliches Schwert“; hernach aber ,Notung, neu und verjiingt“. Wie herr-
lich malen diese Worte die Wiedergeburt des Schwertes, wie nichtssagend
ist die durch die Partitur festgelegte eintdnige Wiederholung der ersten
Phrase! In den mir zufillig bekannt gewordenen Kompositionsskizzen
setzte Wagner auch tatsdchlich seine Noten zum urspriinglichen Text. Erst
in den Orchesterskizzen und in der Partitur schlich sich die 6de Wieder-
holung ein, deren Riickverbesserung Wagner leider nicht vornahm, weil er
sie ibersah. Im ,Tristan® muB entschieden gesungen werden: ,auf wonniger
Blumen sanften Wogen kommt sie licht ans Land gezogen“; die Ver-
tauschung der Worte: ,auf lichten Wogen kommt sie sanft gezogen“ ent-
b?h"t der poetischen Anschauung und ist ein bloBes Versehen. Die von
Liepe S. 165 f. besprochene Wotanstelle aus dem dritten Aufzuge der
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» Walkiire“ beurteile ich vom literarischen und musikalischen Standpunkt aus
anders, indem ich die urspriingliche Fassung als einzig richtig erachte.
Nach dem musikalischen Aufbau gliedert sich die ganze Phrase in drei
Teile. Je zwei Sdtze geh6ren zusammen:
Durch meinen Willen warst du allein,
gegen ihn doch hast du gewollt:
meinen Befehl nur fiihrtest du aus,
gegen ihn doch hast du befohlen!

Ich trage kein Bedenken, hier ausnahmsweise sogar den Notenwert
zu édndern, d. h. ,Befehl“ auf ein punktiertes Viertel singen zu lassen,
wihrend ,Befehle auf ein Viertel und ein Achtel gesetzt ist. Melodie
und Rhythmus miissen genau iibereinstimmen bei ,Willen warst du
allein“ und ,Befehl nur fiihrtest du aus“ Bei gleichem Notenwert
klingen die beiden sich entsprechenden Stellen viel wuchtiger und aus-
drucksvoller. Ich bitte, die Wirkung des Vortrags zu versuchen, um sich
von der Berechtigung meiner Auffassung zu iiberzeugen. In den beiden
ersten Sidtzen spricht Wotan starr und streng von dem Willen und Befehl.
Mit den zwei nichsten Sdtzen wird der Vortrag personlicher, ergreifender:

Wunschmaid warst du mir,
gegen mich doch hast du gewiinscht!

Der Gedanke wird wiederholt. Endlich in zweimaliger Wiederholung

gesteigert.
Looskieserin warst du mir,
gegen mich doch kiestest du Lose!

Die herrliche Vertiefung und Steigerung vom Unpersénlichen zum
Personlichen und der symmetrische musikalische Aufbau gehen im Text der
Partitur vollig verloren. Die Richtigkeit der alten Lesart wird fiir mein
Gefiihl gerade durch die Musik erwiesen. Ich will die Beispiele nicht
hdufen, da ich auf meine Ausgaben verweisen darf, wo ich meine Grund-
sitze durchgefiihrt habe. Jeder Fall ist natiirlich einzeln zu untersuchen.
Fast immer verdient aber die Lesart der Dichtung den Vorzug.
Wir wollen Wagners Werke nicht in abgeblaBten und seichten Lesarten,
sondern in den anschaulichen und kraftvollen Worten des Dichters horen.

Liepe hat ferner gar nicht beachtet, daB auch in den szenischen Be-
merkungen groBe Unterschiede zwischen Dichtung und Partitur bestehen.
Sehr wesentliche Bemerkungen fehlen in Partitur und Auszug aus blofem
Versehen. Die Bayreuther Spielleitung zieht natiirlich alles heran und laft
in diesem Punkt auch die Dichtung zu ihrem Recht kommen. Die kritische
Ausgabe hat die szenischen Bemerkungen genau durchzusehen und zu er-
ginzen. In meinen Ausgaben habe ich auch darauf Gewicht gelegt.

Die Berechtigung, Wagners Partitur mit Wagners Dichtung nach text-
kritischen Griinden zu verbessern, entnehme ich aus der mir von Kennern
iiberlieferten Angabe, dal der Meister ofters iiber Verschreiben bei Auf-

XL 8. 6
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zeichnung der Partitur geklagt habe. Eigentliche Fehler wurden meist ent-
deckt; viel schlimmer aber sind die dem Schreiber fast unwillkiirlich unter-
laufenen Anderungen, die keinen eigentlichen Fehler enthielten, sondern
nur den urspriinglichen Wortlaut ins Gewdhnliche, manchmal ins Platte
zogen. Denn diese wurden iibersehen und gelten nun als Ausgabe letzter
Hand, womdglich als von Wagner selbst gewollt! Ich fiihre zum Schluf} ein
Beispiel an, das beweist, dal Wagner gelegentlich auf Wiederherstellung
drang, wenn er einen auffilligen Fehler entdeckte. Im ,Lohengrin“ singt
Ortrud nach der handschriftlichen Partitur:

nur eine Kraft ist mir geblieben,

sie raubte mir kein Machtgebot,

durch sie vielleicht schiitz’ ich dein Leben,

bewahr es vor der Reue Not!
Daf hier ein Fehler vorliegt, ist klar: geblieben und Leben entbehren des
Reimes. Aus textkritischen Erwidgungen riet ich darauf, dall es urspriing-
lich ,Lieben“ geheiflen habe. Damit ist der Reim hergestellt und der Sinn
mit einem Schlage verstdndlich. Elsas Leben ist nicht bedroht, wohl aber
ihr Lieben! Ich wagte aber leider nicht diese Besserung in den Text ein-
zusetzen, obwohl man sich in den gedruckten Partituren mit einer viel ein-
greifenderen, von mir beibehaltenen , Besserung“ am Text versiindigt hatte.
Es wird bekanntlich gelesen und gesungen:

nur eine Kraft ist mir gegeben!

Der Reim ist freilich hergestellt, der Sinn vodllig entstellt. Denn Ortrud
spricht nicht von der ihr gegebenen, sondern trotz ihres Elends gebliebenen
Kraft. Im Gesprich mit befreundeten Kiinstlern fand ich immer vollen
Beifall, wenn ich meinen Besserungsvorschlag ,geblieben—Lieben“ verteidigte.
Zu meiner freudigen Uberraschung sang Frau von Mildenburg in Bayreuth
die Stelle richtig. Ich glaubte zunichst, dal die geistvolle Kiinstlerin von
selber zu dieser naheliegenden Anderung gekommen sei. Hans Richter
aber belehrte mich, daB 1875 auf Befehl des Meisters in die Wiener
Lohengrinpartitur ,Lieben“ eingetragen worden sei! Damit ist die Sache
erledigt. Es wire sehr toricht, den Schreibfehler der Partitur oder die Ver-
schlimmbesserung der gedruckten Ausgabe weiterhin festzuhalten.

Der angefiihrte Fall ist insofern wichtig, als er beweist, daf die hand-
schriftliche Partitur keineswegs die letzte Entscheidung bietet, dall mitunter
sogar zur Konjekturalkritik, die ich vorsichtig vermied, geschritten werden
mufl, daB es berechtigt ist, die poetisch wirkungsvolleren, dem Ausdruck
der Musik durchaus entsprechenden Lesarten der Dichtung auch fiir die
Partitur und die Auffiihrung zu beanspruchen.

Wir erhoffen von der Zukunft kritische Ausgaben der Meisterwerke,
ni_cht etwa blof fiir die Wissenschaft, sondern fiir den praktischen Gebrauch.
Die Textfrage darf nicht von irgendwelchen starren und einseitigen Gesichts-
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punkten, sondern mufl nach den Grundsitzen der sogenannten héheren philo-
logischen Kritik methodisch behandelt werden. Willkiirliche Auswahl wire
ebenso verwerflich wie #duBerliches Festhalten an der handschriftlichen Par-
titur, die trotz aller Sorgfalt viele Textfehler enthilt, die auch durch die
Handschrift des Meisters kein Daseinsrecht gegeniiber denen der Dichtung
beanspruchen konnen!

Prof. Dr. Wolfgang Golther-Rostock

IL

it seinem Aufsatz iiber die Wagnerschen ,Textvarianten* im

1. Novemberheft 1911 der ,Musik“ hat Herr Emil Liepe eine Frage

beriihrt, die mich seit Jahren ernstlich beschiftigt. Nur Mangel an
Zeit hat mich so lange davon zuriickgehalten, einen lingeren, ausfiihrlicheren
Aufsatz iiber diese Sache zu schreiben, und macht es mir auch jetzt un-
wahrscheinlich, daB ich in absehbarer Zeit dazu wiirde kommen kénnen.
Ich greife deshalb die Anregung des Herrn Liepe freudig auf und werde
mir im folgenden erlauben, mich sozusagen aus dem Stegreife zu dieser
Frage zu &duflern.

Zunichst mufl ich gegen das Wort ,literarisch protestieren, womit
Herr Liepe die in den ,Gesammelten Schriften“ enthaltenen Dichtungen
im Gegensatz zum ,musikalischen“ Text der Partituren bezeichnet. Schon
ein so friihes Werk wie ,Tannhiuser ist nach Wagners oft wiederholten
AuBerungen sozusagen aus der Musik geboren. Der musikalische
,Duft“, der den Meister bei der Dichtung umflutete und berauschte,
brauchte sich dann bei der Komposition nur zu konzentrieren, um gleichsam
von selbst, einem Naturgesetze folgend, zur Musik zu werden.

Was von ,Tannhduser“ gilt, gilt natiirlich nicht weniger von den
spiteren Werken, wo Wort und Ton in noch weit vollendeterem MaBe in
eine hohere Einheit aufgehen. Das Wort ,literarisch“ ist deshalb im
hochsten Grade ungliicklich gewdhlt und irrefiihrend. Die Schlulreime,
die Assonanzen, die Stabreime — alles das, was den Dichtungen ihr
,literarisches“ Geprige verleiht — steht nur da aus musikalischen Griinden,
oder besser gesagt, um die musikalische Wirkung zu erhohen und selbst
durch die Musik zu vollendeter Geltung zu gelangen.

Die Gegeniiberstellung der zwei Textfassungen durch Herrn Liepe
ist auch sehr einseitig. Eine genaue Priifung der Varianten ergibt viel-
mehr mit zwingender Notwendigkeit eine Dreiteilung derselben in:

1. unzweifelhaft beabsichtigte Anderungen,
2. zweifelhafte Anderungen,
3. unzweifelhafte Fehler.
6*
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Herr Liepe, der von Nr.2 und 3 nichts wissen will, fiihrt mit viel
Scharfsinn und Feingefiihl den Beweis fiir die Zugehorigkeit verschiedener
Anderungen zu der ersten Gruppe, einen Beweis, der doch nicht in allen
Fillen unbedingt iiberzeugend wirkt. Wie wiirde er aber folgende Anderung
als beabsichtigt erkldren konnen? In der ersten Strophe von Walthers
Werbelied aus den ,Meistersingern kommt der kurze Reim:

Der Wald
wie bald
vor, dem in der zweiten Strophe der Reim:
Die Brust
mit Lust
entspricht. Dies hat nun aber Wagner in der Partitur in:
Die Brust
wie bald
y,verindert, und so wird es nicht allein in allen Partituren und Klavier-
ausziigen bis zum heutigen Tage abgedruckt, sondern fast jeder Walther

Stolzing singt ohne zu blinzeln:
Die Brust
wie bald.

Glaubt nun wirklich jemand, dall diese Verdnderung von Wagner beab-
sichtigt sei? Er braucht dann nur diese Stelle mit dem ,literarischen“
und dem ,musikalischen“ Text hintereinander zu singen, um sich davon
zu iiberzeugen, dafl in diesem Falle der ,musikalische“ Text ginzlich un-
musikalisch ist.

Nein, dariiber kann gewill kein Zweifel bestehen, daBl wir es hier ein-
fach mit einem Schreibfehler Wagners zu tun haben, und derartige Schreibfehler
finden wir — selbstverstindlich — in diesen gewaltigen Werken eine ganze
Menge. Ich habe an dieser Stelle’) schon vor Jahren auf zwei solche Fehler
in ,Tristan und Isolde“ aufmerksam gemacht, die sich in der Dichtung
vorfinden und von dort in die Partitur unversehens eingeschleppt wurden
(,Blaue Streifen stiegen im Westen auf“ -— soll natiirlich heiBen: Osten
und ,So starben wir um ungetrennt“ — soll ebenso sicher heiBen ,So
stiirben wir —¥).

Wagner hat sich bei der Komposition so intensiv in die Dichtung
versenkt, daB ihm naturgemifl manche kleinere oder grofiere Verbesserung
einfallen muBte, die er dann sofort in die Partitur eintrug. Ebenso selbst-
verstidndlich scheint es mir aber zu sein, daB er infolge dieser intensiven
Arbeit seine eigene Dichtung durchwegs auswendig beherrschte und des-
halb bei der Eintragung des Textes in die Partitur nur wenig in die
Dichtung zu sehen brauchte, Dies mufite nun wiederum zur Folge haben,
daB sich ab und zu ein Gedichtnisfehler einschlich, indem fiir das ur-

') »Die Musik“, Jahrgang VII, Heft 19 und 20.
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spriinglich beabsichtigte Wort ein anderes, dhnliches sich einstellte. In
dieser Weise sind wahrscheinlich die meisten der Varianten, die zu den
Gruppen 2 und 3 gehoren, entstanden.

Ich mochte noch einige Beispiele von unzweifelhaften Fehlern
anfiithren:

Wolframs erste Anrede im Singerkrieg schlieBt mit den Worten:

Ihr Edlen mog’t in diesen Worten lesen,
wie ich erkenn’ der Liebe reinstes Wesen.

In der Partitur —— und zwar sowohl die urspriingliche Fassung wie die
Pariser Bearbeitung — ist das mog’t zu einem mocht geworden, ein Fehler,
der dem Meister jedenfalls deshalb entgangen ist, weil er beide Worte
gleich ausgesprochen hat. Durch gewissenhafte Wiederholung dieses
Fehlers in allen Klavierausziigen ist dafiir gesorgt, daB die richtige Fassung
nur selten zu horen ist. —

In der Todesverkiindigungs-Szene der ,Walkiire“ fragt Siegmund:

Wo wire der Feind,
dem heut’ ich fiel?

Hier bilden die beiden Worte Feind und fiel einen Stabreim von
groBer, der Situation entsprechender Kraft. Aus Versehen hat Wagner
hier in der Partitur das Wort ,Feind“ durch das Wort ,Held“ ersetzt,
was eine grofie Abschwichung des Ausdruckes bedeutet, und gar nicht
beabsichtigt sein kann. —

Wenn an den meisten Biihnen Hunding im ersten Akt der ,Wal-
kiire* singt:

Mit Waffen wehrt sich der Mann

statt:
Mit Waffen wahrt sich der Mann,

ist jedoch von einem Versehen Wagners keine Rede, — er hat sowohl in
der Dichtung wie in der Partitur die richtige Version mit den drei a:
Waffen, wahrt, Mann. Der gewdhnlichst gebrauchte Klavierauszug ist
allein schuld daran, weil er in jede neue Auflage den Fehler mit hiniiber-
schleppt. Sie sehen daraus, verehrter Herr Liepe, dafl Fehler viel zdher
sind, als Sie glauben. Denken Sie auch an Lohengrins:

Mein ziirnt der Gral,
das Wagner schon am 16. August 1850 in einem Briefe an Liszt in:

mir ziirnt der Gral
verbessert hat, das aber doch iiber 50 Jahre, wovon Wagner iiber 30 mit-
erlebt hat, in den Klavierausziigen und Partituren unveréindert stehen ge-
blieben ist. Soviel ich weiB, ist der Fehler jedoch vor wenigen Jahren
ausgebessert worden, und ist in den neuesten Ausziigen nicht mehr zu
finden. —

Im dritten Akt ,Siegfried“, nachdem der Wanderer mit den Splittern

seines zerschlagenen Speeres davongegangen ist, sagt Siegfried:
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Mit zerfochtner Waffe
wich mir der Feige
mit dem fiir den Wagnerschen ,Ring“ so charakteristischen Stabreim:
f —w
w — f
Beim Eintragen in die Partitur ist es Wagner entfallen, dall diese
zwei Zeilen zusammen gehoren, und er hat geschrieben:
mit zerfocht'ner Waffe
floh mir der Feige,
was gewifl auch niemand fiir eine beabsichtigte Verbesserung halten wird. —
In der ,Goétterdimmerung®, in Siegfrieds Erzdhlung im dritten Akt,
kommt folgende Stelle vor:

Wollt’ er den Tarnhelm gewinnen,
der taugt ihm zu wonniger Tat.

doch mdcht’ er den Ring sich erraten
der macht ihn zum Walter der Welt

mit dem Stabreimgefiige:

w t — w
t w —t
m —-r1r -rT
m - w — W,

Beim Eintragen in die Partitur ist dies komplizierte Gefiige dem
Meister momentan entgangen und versehentlich zerschldgt er es drum:

Wollt’ er den Tarnhelm gewinnen,

der taugt ihm zu wonniger Tat!

doch wollt’ er den Ring sich gewinnen,
der macht ihn zum Walter der Welt.

Diese Stelle erinnert mit ihrem Zuriickgreifen auf eine friiherc Wendung,

an das oben erwihnte:
die Brust

wie bald
und ist nicht viel besser — wird natiirlich trotzdem iiberall gesungen. Man
wende nicht ein, daB die Wiederholung des , Wollt’ er — gewinnen“ ebenso
beabsichtigt sei wie Wotans sechsfache Wiederholung ,,Gegen mich doch —¢
im dritten Akt der ,Walkiire*. Waihrend diese Wiederholung von iiber-
wiltigender Wirkung ist, wirkt jene nur als eine Abschwidchung. —

Ich glaube, diese Beispiele geniigen, um zu beweisen, dafl} viele Text-
varianten einfache Fehler sind, die nur deshalb so lange stehen geblieben
sind, weil die meisten iiberhaupt nicht daran denken, die Texte zu ver-
gleichen, und wer es tut, keinen kritischen MafBstab anlegt.

) Ich kénnte nun leicht eine Reihe Beispiele von den zweifelhaften
Anderungen anfiihren, will aber lieber davon absehen, da meine Auf-
zdhlungen ja sowieso keine Vollzihligkeit beanspruchen, und diese Fille
auch weniger Bedeutung und Interesse haben als die anderen. Ich mdchte



ZUR FRAGE DER TEXTVARIANTEN IN WAGNERS BUHNENDICHTUNGEN 87

aber diese Bemerkungen nicht schlielen, ohne ein allgemeines Resultat
daraus gezogen zu haben.

Ich wiirde es fiir auBerordentlich wiinschenswert erachten, wenn die
Erben Richard Wagners und die Verleger seiner Werke sich dazu ver-
stehen konnten, eine Kommission zu ernennen, die aus Sprachkundigen,
Musikern und Sidngern zusammengesetzt sein miifite, und die alle Text-
varianten genau priifen und in die von mir oben bezeichneten drei Kate-
gorieen einregistrieren sollte. Wenn diese Arbeit beendet wire, miifiten
die Varianten der ersten Gruppe einfach als Fehler des in den ,Ge-
sammelten Schriften® und in den Textbiichern enthaltenen, die der dritten
Gruppe als Fehler des Partiturtextes behandelt werden, und diese Fehler
miiiten dann bei der ndchsten Neuauflage korrigiert werden.

Die Varianten der zweiten Gruppe, die zweifelhaften Fille, miifiten
in beiden Fassungen bewahrt werden. In Partitur und Klavierausziigen
konnten die zwei Texte einfach iibereinander gedruckt werden, und zwar
so, daB der Partiturtext iiber den anderen zu stellen wire, weil man
immerhin mit der Moglichkeit rechnen muB, dal der Meister vielleicht
doch die Anderung aus irgendeinem Grunde beabsichtigt hat. In der
Buchausgabe sollte man nach meiner Meinung den Buchtext beibehalten
und in einer Fufinote hinzufiigen: ,In der Partitur steht: —“ Diejenigen
Textinderungen, die besser zur Musik passen als der Buchtext, miissen
jedoch anders behandelt werden, Sie sind natiirlich — wenn sie auch
sonst in die Gruppe 2 oder 3 gehoren!) —, in Partitur und Klavierauszug
als der Gruppe 1 angehérig zu behandeln. In der Buchausgabe sind sie
aber — wenn sie der Gruppe 1 nicht angehdren — als ,zweifelhafte
Anderungen* zu betrachten. Damit wire das Problem der Wagnerschen
Textvarianten in der idealsten und wiirdigsten Weise geldst.

Ejnar Forchhammer-Frankfurt a. M.

I11.

er Weisung Wagners: ,Haltet euch an den Text der Partitur!® ist
bei Auffiihrungen seiner Werke unbedingt Folge zu leisten. Ge-
rade bei den ,Meistersingern“, auf die ich mich im Nach-
stehenden ausschlieflich beschrinke, kann nur die Partiturfassung in
Betracht kommen, weil die literarische Fassung an manchen Stellen gar

nicht zur Musik paft.

1) Man wende nicht ein, daf} solche Anderungen unbedingt beabsichtigt sein
miissen; das braucht keineswegs der Fall zu sein. Durch ein Fehlerinnern kann der
Komponist sehr wohl auch mal zu einem falschen Text eine Musik gemacht haben,
die zum urspriinglichen — richtigeren — Text nicht pafit.
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Leider cnthilt aber die Partitur der ,Meistersinger“, die bei B. Schott’s
Séhne in Mainz erschienen ist, eine ganze Reihe ,offenbarer* Schreib-
fehler, auller einigen leicht auffindbaren Druckfehlern.

»Offenbare“ Schreibfehler nenne ich solche Fehler, dic gegen den
gebietenden Reim oder gegen den Sinn verstofen.

Betrachten wir uns zunichst einige ,Reimfehler«:

Am Anfang des ersten Aktes:
Eva: O weh! Die Spange?
Magdalene: Fiel sie wohl ab?
Walther: Ob Licht und Lust, oder Nacht und Tod?
anstatt:
Ob Licht und Lust, oder Nacht und Grab?
Am Schlusse des ersten Aktes:
Pogner: Wie gern sidh’ ich ihn angenommen,
als Eidam wir’ er mir gar wert;
nenn’ ich den Sieger jetzt willkommen,
wer weify, ob ihn mein Kind erwidhlt!
anstatt:
wer weify, ob ihn mein Kind begehrt!
Am Anfange des zweiten Aktes:

Magdalene: Erst aber schnell, wie ging’s mit dem Ritter?
Du rietest ihm gut? Er gewann den Kranz?
David: Ach, Jungfer Lene! Da steht’s bitter;
der hat versungen und ganz vertan!

anstatt:
der hat vertan und versungen ganz!
Im Fliedermonolog:
Sachs: Doch wie wollt’ ich auch messen,
was unermefllich mir schien?

Kein Regel wollte da passen,
und war doch kein Fehler drin.

anstatt:
Doch wie auch wollt’ ich’s fassen.

Nach dem Gesprich Sachsens mit Eva im zweiten Akt:
Sachs: Das dacht’ ich wohl. Nun heifit’s: schaff’ Rat!
Magdalene: Hilf Gott! Wo bliebst du nur so spét?
austatt:
Hilf Gott! Was bliebst du nur so spat?
Im Gesprich Sachsens mit Beckmesser im zweiten Akt:

Beckmesser: Als Schuster seid ihr mir wohl wert,
als Kunstfreund doch weit mehr verehrt.
Ewr Urteil, glaubt, das halt’ ich wert;
drum bitt’ ich: hért das Liedlein doch,
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anstatt:
Eu’r Urteil, glaubt, das halt’ ich hoch.
In Beckmessers Stindchen:

Beckmesser: Zum Preise muf} es bringen
im Meistersingen,
wer sein Eidam sein will.

um die Jungfrau zu f.rc'i’n:
anstatt:
wer sein Eidam will sein.
Im Wahnmonolog:

Sachs: Der Flieder war’s, Johannisnacht.
Nun aber kam Johannistag: —
jetzt schau’n wir, wie Hans Sachs ¢s macht,
dafl er den Wahn fein lenken kann,

anstatt:
dafl er den Wahn fein lenken mag.
Im Gesprich Sachsens mit Beckmesser im dritten Akt:

Sachs: Das schwor’ ich und gelob’ es euch,
nie mich zu rithmen, das Lied sei von mir.

anstatt:
Das schwor’ ich und gelob’ euch hier,
Nach der Polterszene des Sachs im dritten Akt:
Eva: O Sachs! Mein Freund!
Was ohne deine Liebe,
was wir’ ich ohne dich,

ob je auch Kind ich bliebe,
erwecktest du mich nicht?

anstatt:
erwecktest du nicht mich?
Im Quintett:

Sachs: Vor dem Kinde lieblich hold,
mocht’ ich gern wohl singen;
doch des Herzens siiff Beschwer

galt es zu bezwingen.
anstatt:

Vor dem Kinde lieblich hehr.
Zu zweit sehen wir uns einige von den ,offenbaren“ Sinnfehlern an:
In Sachsens erster Rede im ersten Akt:
Sachs: Drum mdécht’ es euch nie gereuen,
anstatt:

drum mocht es euch nie gereuen.
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Sachs spricht nicht einen Wunsch fiir die Zukunft aus, sondern er
stellt fest, daBl die alljdhrlich abgehaltene Festwiese den Meistern noch nie
Reue zu bringen vermochte.

Bei Walthers Aufnahmepriifung im ersten Akt:

Kothner: Soll uns der Junker willkommen sein,
zuvor mufl er wohl vernommen sein.
Pogner: Vernehmt mich wohl! Winsch’ ich ihm Gliick,
nicht bleib’ ich doch hinter der Regel zuriick.
Tut Meister die Fragen!

anstatt:
Vernehmt ihn gut! Wiinsch’ ich ihm Gliick,
usw.

Wenn Pogner sagt: ,Vernehmt mich wohl!“, so klingt das, als ob
er ein Mifiverstindnis widerlegen wolle, oder, als ob er fiirchten miisse,
dafl seine Rede nicht leicht zu verstehen sei. Beides aber liegt nicht vor,
Er will vielmehr ausgesprochen haben, daB man seinetwegen keine Aus-
nahme von der Regel mache und den Junker etwa mit Fragen verschone.
Er bestitigt ausdriicklich das Vorhaben Kothners, indem er sagt: ,Ver-
nehmt ihn gut!“

Im Gesprich Sachsens mit Beckmesser im zweiten Akt:

Beckmesser: Vom Volk seid ihr geehrt,
auch der Pognerin seid ihr wert:
will ich vor aller Welt
nun morgen um die werben,

sagt, konnt’s mich nicht verderben,
wenn mein Lied ihr nicht geféllt?

anstatt:
wenn mein Lied euch nicht gefillt?

Um Sachs zum Schweigen zu bringen und um endlich selbst zum
Singen zu gelangen, gibt Beckmesser vor, Sachsens Urteil iiber sein Lied
einholen zu wollen mit der Begriindung, dall es Eva nicht gefallen wiirde,
wenn es Sachs nicht gefiele.

Nach der Polterszene des Sachs im dritten Akt:

Eva: O Sachs! Mein Freund! . ..

Das war ein Miissen, nur ein Zwang!
anstatt:
Das war ein Miissen, war ein Zwang!

Dieses ,nur“ anstatt ,war* mufl wohl als ein einfacher Druckfehler
angesehen werden, ebenso wie das ,auch“ in der Stelle Pogners im
ersten Akt:

Pogner (zu Walther): Was ihr begehrt,
soviel an mir, sei’s auch gewihrt.
anstatt:
soviel an mir, sei’s euch gewdhrt.
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Diese von mir ,offenbar“ genannten Schreibfehler miissen aus der
Partitur verschwinden, selbst dann, wenn sie nachweisbar von Wagners
Hand herriihren sollten.

Wenn man bedenkt, dal Wagner bei Niederschrift der Partitur an
hundert von Stellen die Dichtung mehr oder weniger #nderte, so wird
man zugeben miissen, dall bei einer so freien Behandlung der literarischen
Fassung dem Meister leicht ein Versehen unterlaufen konnte.

Und beweisen nicht die Fehler gegen den Reim, daB sich Wagner
in der Tat versehen hat?

Und beweist dasselbe nicht auch die Stelle im dritten Akte aus
dem Gespriache Sachsens mit Walther?

Sachs: Ein Tdubchen zeigt ihm wohl das Nest,
darin sein Junker trdumt’,

Das ,Tdubchen“ bezieht sich auf Walthers Preislied in der ersten
Fassung des Gedichtes. Wagner verwarf diese erste Fassung mit dem
Tdubchen vollstindig und ersetzte sie bei Niederschrift der Partitur durch
ein ganz neues Gedicht. Das Tédubchen, das darin nun nicht mehr vor-
kommt, verlor seine Beziehung. Wagner liel es aber bestehen, und nun
hingt es in der Luft. Daran ist allerdings nichts mehr zu dndern. Aber,
wenn erst einmal Versehen festgestellt werden Kkonnten, so wird man
gegeniiber den Veridnderungen, die die Partitur gegeniiber der literarischen
Fassung aufweist, doch etwas miBtrauisch und zeigt sich wenig geneigt,
alle diese Veridnderungen fiir Verbesserungen zu halten.

Am allerwenigsten halte ich z. B. die Uminderung des ,Abend-
traumes“ in einen ,Morgentraum®, die sich Hans Sachsens Selbst-
betrachtung im Quintett gefallen lassen mufite, fiir eine Verbesserung.
Hans Sachs hat sich zu der Erkenntnis durchgerungen, dafl seinem Liebes-
traume ein Morgen der Erfiillung nicht mehr erbliihen kann, denn seine
geliebte Eva hat ihr heiBes Herz dem jungen Dichter Walther Stolzing
zugewandt. Wonne der Wehmut im Herzen, findet Sachs die Kraft der
Entsagung, getragen von dem begliickenden BewuBtsein, daB ,seines
Herzens siiB Beschwer“ ihm dennoch den Abend seines Lebens traumhaft
schon verkldren wird.

Es wire also ganz folgerichtig, wenn Sachs nicht von einem ,schénen
Morgentraume“, sondern von einem ,schénen Abendtraume“ spriche, um so
eher, als der schéne Abendtraum die fiir das Quintett ndtige Stimmung
weihevoller Entsagung von selbst bringt, die ich mir, als Darsteller des
Sachs, nie aus dem schonen Morgentraume heraus zu konstruieren ver-
mochte.

Ich halte den ,Morgentraum“ fiir einen Schreibfehler. So erscheint
mir auch die Uminderung im Fliedermonolog:
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Lenzes Gebot,
Die siifie Not,
Die legt’ es ihm in die Brust

anstatt:

Lenzes Gebot,

Die siifie Not,

Die legten’s ihm in die Brust
nur als ein Schreibfehler. Hans Sachs, den Poeten, dridngt es, sich mit
der Kunst des jungen Singers Walther Stolzing auseinanderzusetzen: Das
Lied Walthers, das von ,Lenz“ und von ,Liebe“ sang, zeugte weniger
von Regeln einer Schule, als vielmehr von einer starken, ,unermefilichen*
Empfindung, die so unmittelbar wirkte, als ob Lenz und Liebe selbst in
ihm sédngen.

Wenn Wagner, der Dichter, schrieb:

Lenzes Gebot,

Die siifie Not,

Die legten’s ihm in die Brust
so beweist der Plural des Verbums — und wohl auch dic Niederschrift
in zwei getrennten Zeilen, dafl ihm die zwiefache Mehrheit des Subjektes
vorschwebte. Und wenn Wagner, der Komponist, die Absicht des Dichters
unterstiitzt, indem er der bei diesen Worten erklingenden Musik zwci
scharf abgetrennte Forteakzente einfiigte und damit zwei dramatische Aus-
drucksgipfel schuf, so wird man schwerlich damit einverstanden sein, das
Verbum ,legen“ im Singular zu belassen, so wie es in der Partitur steht.

Wer wollte den sinnigen Parallelismus zwischen Walthers Gesang und
Sachsens riickschauender Betrachtung aufgehoben sehen?
Lenz und Liebe
oder

Lenzes Gebot,
(und) Die siisse Not, (Des Herzens siift’ Beschwer)
Die legten’s ihm in die Brust.

Liepc bewertet auch die Umidnderung von
Waret ihr ,Singer“?
in
Seid ihr ein ,Singer“?
als eine Verbesserung, weil der Dichter ,damit eine sprachlich bessere Aus-
drucksform gewann und zugleich den Begriff ,Singer‘ zu dem erhob, was
er dem spiteren Verlauf der Dichtung nach wirklich ist, zu einer Wiirde,
einer Rangstufe der Ausbildung, die, einmal erreicht, dem danach
Strebenden blieb fiir alle Zeit, nicht zu einer einmaligen Auszeichnung,
etwa nach Art der Schiitzenkonige*.
Die Stelle heifit im Zusammenhange:
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David: Seid ihr ein ,Dichter“?
Walther: Wir’ ich’s doch!
David: Waret ihr ,Singer«?
Walther: Wiifit’ ich’s noch?
David: Doch ,Schulfreund“ wart ihr und ,Schiiler* zuvor?
Durch Magdalene hat David erfahren, dal Walther Meister werden will.
Wer ,Meister werden will, mufl ein ,Dichter® sein und muB zuvor
»Singer®, ,Schulfreund“ und ,Schiiler* gewesen sein.

. Das weifl David ganz genau und er fragt nun Walther ordnungsgemés ab,
ohne sich durch dessen ausweichende Antworten irre machen zu lassen:
zuerst, ob er ein ,Dichter® ist; und dann, ob er ein ,Singer®, ein ,Schul-
freund“ und ein ,Schiiler®* war,

Wagner macht uns auf diese Weise mit dem vorgeschriebenen Ent-
wickelungsgange eines ,Meisters bekannt, und wir erfahren, daB die
erreichte hohere Staffel immer die vorhergehende aufhebt, etwa so, wie
der Hauptmann den Oberleutnant und der Oberleutnant den Leutnant
aufhebt.

Hitte Liepe mit seiner Auffassung recht, so miiite vor allen Dingen
die Frage nach dem ,Schulfreund“ und nach dem ,Schiiler¢, ebenso wie
die Frage nach dem ,Singer® im Prisens stehen; denn ,Schulfreund“ und
,Schiiler* miiiten dann ebenfalls als ,Rangstufen der Ausbildung, als
Wiirden“ angesehen werden, wie der ,Singer“. Die Fragen nach dem
,Schulfreund“ und nach dem ,Schiiler® hat aber Wagner nicht ins Présens
gesetzt, und wir miissen annehmen, dafl ihm die von Liepe unterlegte Ab-
sicht nicht vorgeschwebt hat.

Ich ziehe auch hier die literarische Fassung vor, um so mehr, als sie
sich der Musik tadellos anschmiegt.

Es hat keinen Zweck, noch mehr von den ,vermutlichen“ Schreib-
fehlern anzufiihren; denn bevor wir an die Losung der Frage der Text-
varianten in den ,Meistersingern® herantreten diirfen, miissen wir erst er-
fahren, ob die gestochene Partitur mit der geschriebenen Originalpartitur
wirklich ganz genau iibereinstimmt. Es ist das ja anzunehmen; denn der
Verleger hat die Drucklegung sicher auf das gewissenhafteste besorgt.
Haben wir aber die Versicherung erhalten, dal die gestochene Partitur
ohne Fehler ist, d. h. mit Wagners Handschrift iibereinstimmt, dann bin
ich im Gegensatze zu E. Liepe entschieden dafiir, mit der literarischen
Fassung bewaffnet, die ,offenbaren* Schreibfehler in der Partitur zu be-
seitigen und den ,vermutlichen“ Schreibfehlern mutig ins Antlitz zu
leuchten.

Ein [textlich richtiger Klavierauszug und ein richtiges Textbuch
konnten dann erst hergestellt werden.

Die jetzt bestehenden Klavierausziige der ,Meistersinger* stimmen
ungefihr mit der jetzigen gedruckten Partitur {iberein. Einige Druckfehler
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der Partitur bringen sie nicht, dagegen haben sie eine Anzahl selb-
stindiger Druck- und Schreibfehler aufzuweisen.

Das jetzige Textbuch, von B. Schott’s S6hne, Mainz, herausgegeben,
stimmt mit der literarischen Fassung letzter Hand, wie sie sich in den
»Gesammelten Schriften* (Leipzig, E. W. Fritzsch) vorfindet, genau iiberein,
weicht aber von dem Texte der Partitur an mehr als an hundert Stellen
ab. Ja, es finden sich darin noch fiinf Zeilen der literarischen Fassung
erster Hand, die Wagner gar nicht komponiert hat, und es fehlen darin
zwei Zeilen aus der Priigelszene:

’s ist morgen der Fiinfte!
’s brennt Manchem im Haus!
die man vielleicht gerade wegen ihres ginzlich dunkeln Sinnes nicht

missen mdochte. . .
Karl Scheidemantel-Weimar

IV.

enn Richard Wagner bei der Vertonung seiner grofBartigen Opern-

dichtungen zuweilen von der urspriinglichen literarischen Text-

fassung abwich, so hatte er selbstverstidndlich dafiir seine guten
Griinde. Diese Griinde sind fiir jeden Musiker so einleuchtend und fiir das
iiberaus musikalische Feingefiihl Wagners so charakteristisch, dal es eine
Versiindigung wire, wollte jemand diese nach der musikalischen Seite hin
so wertvollen Verbesserungen wieder beseitigen oder in ihnen Anderungen
vornehmen. Will sich eine Verlagshandlung bei der Neuedition Wagner-
scher Werke ein wirkliches Verdienst erwerben, so moge sie fiir eine
gleichlautende (neudeutsche) Orthographie und eine einheitliche, sorgfiltig
revidierte Interpunktion sorgen. Die Fragen aber, die Herr Emil Liepe in
Ihrer geschitzten Musikzeitung aufwirft:

1. ob es berechtigt sei, bei Neuausgaben Wagnerscher Biihnenwerke
die Textfassung der Literaturausgabe fiir die Partituren und Klavierausziige
in Anwendung zu bringen;

2. ob iiberhaupt eine Veranlassung vorliege, in Wagnerschen Opern
Textverinderungen vorzunehmen, sind mit einem entschiedenen ,Nein“ zu

beantworten. Prof. Arno Kleffel-Berlin

V.

- -« Ihren Aufsatz iiber die Textvarianten in Wagners Werken habe
ich mit groBem Interesse gelesen. Ich pflichte lhnen vollkommen bei, daB
es besser und pietiitvoller wire, wenn die Lesarten der Partituren Wagners
beibehalten und nicht gegen die der ,Gesammelten Schriften“ ausgetauscht
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wiirden. Wagner wird, als er urspriinglich in der Buchdichtung gebrauchte
Worte fiir die Musik #nderte, gewuBt haben, warum er es tat; denn es
148t sich nicht annehmen, daB er ohne Zuhilfenahme des festgelegten
Textes komponiert hat, blof auf das Gedichtnis sich verlassend. Wahr-
scheinlicher ist es jedenfalls, dal ihm beim Komponieren an einzelnen
Stellen andere als in der urspriinglichen Dichtung enthaltene Worte sinn-
gemiBer oder charakteristischer erschienen sind. Jeder, der fiir die Offent-
lichkeit schreibt, weiB ja doch, daB trotz allem vorhergegangenen Uber-
legen und Ausfeilen noch in der letzten Korrektur Anderungen fiir
wiinschenswert gehalten werden. Deshalb ist es unrichtig, unter allen Um-
stinden friiheren Lesarten, mdgen sie nun im ersten Originalmanuskript
oder in ersten Drucken stehen, den Vorzug vor einer spiteren, vom Autor
genehmigten oder selbst veranlaBten, zu geben. Es mag ja fiir den Philo-
logen einen gewissen Reiz haben, verschiedene, zu verschiedenen Zeiten
entstandene Lesarten festzustellen und meinetwegen daraus Schliisse iiber
die Arbeitsmethode eines Autors zu ziehen; die Praxis hat jedenfalls den
letzten Willen des Verfassers zu respektieren. Das im allgemeinen iiber
die Frage! In bezug auf die von Ihnen in Ihrem Aufsatz angefiihrten Zitate
glaube ich lhnen zumeist zustimmen zu konnen. Ihre Verteidigung des
Wagnerschen ,Seid lhr ein Singer“ ist durchaus berechtigt, und auf die
Wendung in der Buchausgabe des , Meistersinger“-Textes ,Waret Ihr Singer«
zuriickzugreifen, wire eine torichte Verboserung. David fragt vorsichtiger-
weise den Walther nicht einmal, ob er die vor der Meisterschaft hichste
Stufe der Meistersingerausbildung schon einnehme, ob er ,Dichter“ sei;
aber er setzt voraus, dafl Walther die untersten Stufen, den ,Schulfreund
und ,Schiiler, mindestens absolviert habe, bevor er sich um die Meister-
schaft bewirbt. Da Wagner selbst das urspriingliche ,Waret Inr“ in ,Seid
Ihr“ umgeindert hat, liegt nicht der geringste Grund vor, diese Wendung
zuriickzurevidieren.

Ubrigens befindet sich in unmittelbarster Nidhe dieser Stelle noch
ein anderer Zwiespalt zwischen Partitur und Buch. In ersterer lautet
Walters Frage an David: ,Wie, machte das so groc Beschwerden?“ In
der vierten (neuesten) Auflage der ,Gesammelten Schriften® fehlt das
Komma nach ,Wie“, fiir die musikalische Deklamation ist der Unterschied
nicht belanglos.

Auch lhre Begriindung der Partiturlesart in Sachsens Monolog von
der Stelle: ,Lenzes Gebot, die siile Not, die legt’ es ihm in die Brust“
ist zutreffend. Die urspriingliche Fassung in der Buchausgabe: ,Lenzes
Gebot, die siiBe Not, die legten’s ihm in die Brust* ist mit Fug und
Recht von Wagner gedindert worden; denn ,die siile Not“ ist, wie Sie ganz
richtig bemerken, eine erliduternde Apposition zu dem voraufgegangenen
Substantiv: ,Lenzes Gebot“. Das sollte doch keinem Zweifel unterliegen.
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Am interessantesten ist jedenfalls die im Quintett auffallende Ab-
weichung des Partiturtextes vom Buchtext. Wagner ldfit Sachs seine in
diesem Stadium der Handlung bereits iiberwundene Neigung fiir Evchen
einen ,Abendtraum“ nennen, wihrend in der Partitur in allen fiinf
Stimmen, auch in der Sachsens, das Wort ,Morgentraum* steht. Man
kann sich vorstellen, wie Sie auch bemerken, daB Sachs als ilterer Mann
seine Neigung zu Evchen (,Vor dem Kinde lieblich hehr, mocht’ ich gern
erst singen, doch des Herzens siil Beschwer, galt es zu bezwingen“) als
einen schonen Traum an seinem Lebensabend auffafite; allein Sachs ist in
der ganzen Oper kein ,alter“ Mann, sondern einer, der in kraftvollster
Miénnlichkeit mitten im Getriebe des Lebens steht. Soll der wirklich eine
erwachende Herzensneigung einen ,Abendtraum“ nennen? Als Wagner
dieses Wort in ,Morgentraum“ auch fiir Sachs umwandelte, hat er
sicherlich dem Gedanken Ausdruck geben wollen, daBl Sachs, dem es nicht
schwer geworden wire, seinen einzigen Rivalen aus der Meistersingerzunft,
den Beckmesser, niederzusingen und den Preis, Evchens Hand, fiir sich
zu gewinnen, seine stille Zirtlichkeit fiir Evchen in dem Augenblick wie
einen ,seligen Morgentraum“ verscheuchte, als er, bezwungen durch
Walthers liebegliihendes Lied, erkannte, dal ihm unter Umstinden ,Herrn
Markes Gliick“ beschieden sein konnte. Nicht umsonst erfindet er daher
fiir Walthers Preislied den Namen ,selige Morgentraum-Deutweise“.

Es ist mir unmdglich, auf die iibrigen von Ihnen herbeigebrachten
Zitate einzugehen, mochte Ihnen aber nochmals aussprechen, dafB ich Ihnen
zustimme in der Forderung: Musikalische Werke, die in authentischer
Form vorliegen, sollten bei Neuausgaben nicht von Philologen, sondern
von Musikern revidiert werden, und zwar mit allem Respekt vor dem
deutlich erkennbaren Willen des Autors. Dem Revisor moégen zufillige
oder iibersehene Fehler verfallen, nicht aber wichtige, vom Autor vor-

enommene Anderungen . . . -
g g Otto LeBfmann-Berlin

VL

... lhre schitzenswerten und wirklich aktuellen Ausfiihrungen in
der ,Musik“ iiber ,Zur Frage der Textvarianten in Richard Wagners
Biihnendichtungen“ haben mich lebhaft interessiert. Ich gehe darum auch
auf Ihre am Schlusse des Artikels gestellten Fragen ein und bemerke zur
ersten Frage, daf Richard Wagner in bezug auf Sorgfalt und Genauigkeit bei
der Herausgabe seiner Werke stets ein peinlich gewissenhafter Redakteur
gf:wesen ist. Julius Hey und vor allem Karl Klindworth haben mir das in
vielen Gesprichen wiederholt versichert. Wenn daher Wagner bei der
Vertonung seiner stets vollstiindig fertig vorliegenden Dichtungen sich zu
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dieser oder jener l\nderung des Wortausdrucks entschlofl, so waren einzig
Griinde der Abrundung des sprachmelodischen Gesamtbildes oder die Er-
hohung des klangcharakteristischen Vokalvolumens maBgebend. Eine den
sinnlichen Klangzauber des Sprachmelos und den erschopfenden musi-
kalischen Ausdruck des Wortes derart und stets restlos ausdeutende Ton-
dichternatur wie Richard Wagner mufite eben letzten Endes den Dichter
dem Komponisten opferwillig sein lassen. Die wohlerwogenen Anderungen
Wagners durch korrigierende Wiedereinfiihrung der urspriinglichen Lesart
der Dichtung beseitigen zu wollen und das, was der Meister in eigen-
hidndiger Niederschrift fiir besser gehalten, was er beim praktischen Studium
seiner Werke gutgeheifien, jetzt 30 Jahre nach seinem Tode wieder zuriick-
zuverdndern, halte ich fiir eine Vergewaltigung und fiir ein hdchst iiber-
fliissiges Besserwissenwollen. Es liegt — und damit komme ich zur Be-
antwortung der zweiten Frage — auch nicht die geringste Veranlassung
vor, die Musikwelt mit derart abgednderter Herausgabe der Wagnerschen
Werke zu irritieren. Was Wagner gewollt, hat Karl Klindworth fiir alle
Zeiten und unumst6Blich festgelegt. Seine bei Schott in Mainz erschienenen
Klavierausziige sind nach den handschriftlichen Partituren geschaffen;
sie sind der Niederschlag des Willens des Meisters . . .

Adolf Gottmann-Berlin

VIL

he ich den vorstehenden MeinungsduBerungen Einiges hinzufiige, ver-
weise ich noch auf eine mir personlich zugegangene Auslassung von
Dr. Paul Marsop, die im zweiten Januarheft der Neuen Musik-
zeitung (Stuttgart) zum Abdruck gelangt; erfreulicherweise stellt sich der
Verfasser in ihr ganz auf meinen Standpunkt, daB ndmlich einzig der vom
Meister in seinen Partituren niedergelegte Text fiir seine Werke in Be-
tracht zu ziehen sei. Marsops Ausfiihrungen seien allen Interessenten zur
Kenntnisnahme empfohlen.
Zu erwidern habe ich zuniichst Herrn Prof. Dr. Golther. Golthers
textkritische Titigkeit war mir vielleicht in ihrem ganzen Umfang nicht

bekannt, — was ich jedoch von ihr kannte, geniigte mir. Daf sie neben
Schwichen auch ihre Vorziige hat, — ich rechne dahin die vollstindige

Einfiigung der szenischen Bemerkungen in die Klavierausziige, denen dort
bisher unbegreiflicherweise nur sehr liickenhaft Aufnahme gegénnt war —
bezweifle ich nicht; aber es kommt hier nicht auf das Gute an, was
Golther in dieser Hinsicht oder schon friiher bei der Textrevision von

XI. 8. 7
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»Tristan® und ,Lohengrin“ in vereinzelten Fillen geleistet hat, sondern
zunéchst einzig auf die meines Erachtens nach schweren Versté8e, die ihm
im Sommer 1911 bei der Neuausgabe von ,Walkiire“ und ,Meistersinger®
unterlaufen sind. Er ist ja derjenige, der alle die f\nderungen, die ich in
meinem Aufsatz als warnende Beispiele hingestellt habe, in jenen Neu-
ausgaben tatsdchlich schon eingefiihrt hat. Da ich zufdllig Kunde davon
erhielt, habe ich es fiir Ehrenpflicht gehalten, die Sache hier o6ffentlich zur
Sprache zu bringen. Ich unterschitze weder Golthers Titigkeit, noch
kommt es mir in den Sinn, seine Verdienste zu schmélern. Aber ich habe
im Lauf der Arbeit die Uberzeugung gewonnen, daB er nicht der Mann
ist, auf dessen Schultern allein man die Verantwortlichkeit fiir eine so
schwierige und wichtige Materie wilzen darf. Dal er nicht der Musiker
ist, der hierfiir vonnéten wire, hat er nirgends so schlagend gezeigt, wie
in seiner vorstehenden Zuschrift, in der er immer und iiberall einseitig
den Standpunkt der Dichtung betont, ohne zu bedenken, dafl in einem
Wagnerschen Tondrama nicht der Standpunkt der Dichtung, sondern einzig
der des Gesamtkunstwerks vertreten sein darf. Wir (d. h. die Musik-
welt) wollen nur eine richtige Dichtung; was richtig ist, das heil}t, was

der Meister gewollt hat, — darauf kommt es an, nicht auf das, was
diesem oder jenem Dritten besser diinkt. Die Losung dieser Frage ver-
langt Ménner der Praxis, Kernmusiker — und von diesen wieder haupt-

sidchlich solche, die drauBlen ,auf der Herberge“ gestanden haben: Diri-
genten, Spielleiter usw.

In seinem verdienstlichen Aufsatz ,Zur Geschichte der Entstehung
und Verdffentlichung von Wagners ,Ring des Nibelungen“ (Allg. M.-Ztg.
XXXVIII, 3—9) teilt Wilhelm Altmann (No. 8, S. 218) einen Brief R.
Wagners vom 5. 11. 1864 an Schott mit, in dem der Meister ,der end-
lichen Zusendung von Revisionsbogen des Klavierauszugs der Walkiire
entgegensieht.“ Also: Richard Wagner hat — ich habe darauf in meinem
Aufsatz schon einmal hingewiesen — personlich die Korrektur zum ,Wal-
kiire“-Auszug, den Karl Klindworth genau nach des Meisters Original-
manuskript angefertigt hat, gelesen. Hitte er demnach die von mir zitierte
Stelle des Wotan: (Akt IIl) ,durch meinen Willen“ usw. so haben wollen,
wie Golther sie dem Text der Buchausgabe entsprechend abgeéndert hat,
so hitte er diese Fassung in den Klavierauszug eingetragen, denn eine so
bedeutende Textumwilzung, wie sie dadurch entstanden wire, hitte ihm
nie entgehen kdnnen. Da er sie aber nicht eingefiigt hat, so beweist dies,
dall er die Stelle so gewollt hat, wie sie im Klindworthschen Klavierauszug
steht.  Wenn also Golther trotzdem noch, iiber den Kopf des Meisters
hinweg, auf seiner Meinung beharrt, ja sogar nicht zaudert, den Rhythmus
der Musik abzuidndern, so zeugt das allerdings von Mut, aber von einem
Mut, um den ich ihn nicht beneide.
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In seiner Zuschrift sagt Golther: ,Die Berechtigung, Wagners Partitur
mit Wagners Dichtung nach textkritischen Griinden zu verbessern, ent-
nehme ich aus der mir von Kennern iiberlieferten Angabe, dal der Meister
ofters iliber Verschreiben bei Aufzeichnung der Partitur geklagt habe.“ Dies
ist der springende Punkt. Hier trete ich ihm ganz entschieden entgegen
und bestreite ihm diese Berechtigung. Vorsichtigerweise 1afit Golther die
Frage offen, ob er in obigen Worten von Schreibfehlern des Meisters selbst
oder von denen seiner Kopisten spricht. Die Worte ,Aufzeichnung der
Partitur® deuten eigentlich nur auf den Meister, denn nur ein Komponist
zeichnet seine Partitur auf, ein Kopist liefert einfach eine Abschrift, eine
trockne, mechanische Arbeit. Also nun: Schreibfehler, die Wagners Ko-
pisten begangen haben, scheiden ein fiir allemal bei dieser ganzen Frage
aus, sie kommen iiberhaupt nicht in Betracht, denn die Klavierausziige zu
Wagners Werken sind nicht nach Kopieen, sondern nach den Originalmanu-
skripetn des Meisters gearbeitet. Wenn es sich aber in Golthers Worten
etwa um Schreibfehler des Meisters selbst handeln soll, dann sage ich: Die
Schreibfehler, die ein Komponist begeht, sind durchweg harmloser Natur.
Da handelt es sich hochstens um vergessene oder falsch gesetzte Ver-
setzungszeichen, fehlende Pausen, orthographische Schnitzer, die jeder ver-
stindige Mensch stillschweigend sofort verbessert. Fehler des Denkens,
innere Fehler begeht ein Komponist nicht, geschweige denn ein Riesen-
genie, wie Wagner, der noch dazu aufer dem Gliick des Genies auch das
Gliick der Gewissenhaftigkeit besaB. Wagners Manuskripte sind geradezu
vorbildlich fiir alle Zeiten, was Genauigkeit und Sauberkeit im Schreiben
betrifft; er hat uns allen erst gezeigt, wie man Partituren bis ins Jota hinein
genau und sorgfiltig schreiben soll. Um so bedauerlicher sind daher die
héufigen, recht billigen Einwiirfe von einem ,Schreibfehler® der Partitur.
Wohl kénnte ich mir denken, dal ein Kopist beim Abschreiben der
,Meistersinger«-Partitur im Quintett in die Stimme des Sachs gedankenlos
»Morgentraum* hineinschreibt, weil es in den anderen vier Stimmen auch
so stand, — der Meister selbst? — Nein! Das ist ausgeschlossen — da
muB ich schon um stirkere Beweismittel bitten.

Mit positiver Sicherheit weil ich von Karl Klindworth persdnlich,
daB dieser alle seine Klavierausziige nach des Meisters Originalmanuskripten
gearbeitet hat. Und da der Meister selbst Korrektur bei ihrer Drucklegung
gelesen hat, so sind diese Klavierausziige in allem, was nicht Sache der
Instrumentation ist, noch mehr authentisch, wie die Partitur selbst, Denn
das Korrekturlesen eines Klavierauszugs ist iibersichtlicher und 1aBt weniger
leicht Fehler durchschliipfen, als das einer komplizierten Partitur. Fiir
ginzlich ausgeschlossen halte ich es, daf die beiden andern groBien Arran-
geure Wagners, Carl Tausig und Hans von Biilow, anders verfahren sein
sollten; auch sie werden zweifellos ihre Klavieriibertragungen direkt nach

7'
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dem Originalmanuskript gearbeitet haben.!) Dal z. B. Hans von Biilow
nicht den Meister, mit dessen Ideen und Bestrebungen er damals so eng
verwachsen war, auf etwaige Textfliichtigkeiten — wenn sie unterlaufen
widren — sollte aufmerksam gemacht und sie mit ihm durchgesprochen
haben, das ist ganz undenkbar. Aus innerster Uberzeugung kann ich
deshalb nur nochmals sagen: Es hat niemand das Recht, Wagners Partitur
mit Wagners Dichtung zu verbessern. — — .

Was Forchhammer schreibt, hat Hand und Fuf}, und iiber die von
ihm angefiihrten Beispiele lohnt es sich nachzudenken und zu diskutieren.
Ohne weiteres zu akzeptieren sind sie nicht, denn zu oft hat Wagner in
seinen Werken in deutlich erkennbarer Absicht den Reim der Musik zum
Opfer gebracht, sowohl das feine Gefiige des Stabreims, wie das dufler-
lichere Geklingel des Schlufireims. Forchhammers Versehen ist, dafB
er sich, verfiihrt durch einen Irrtum, in die Idee verrannt hat, bei
Wagner wirkliche textliche Fehler aufzustobern, also nicht Schreib- oder
Gedichtnisschnitzer, sondern richtige Fehler. In seinem von ihm zitierten,
sehr schitzenswerten ,Tristan“-Aufsatz fithrt er zwei solche von ihm auf-
gespiirte Fehler an. Hier muB ich nun leider seine Illusion griindlich
zerstéren. Die erste Stelle betrifft das beriihmte: ,So stiirben wir“ gegen-
iiber ,so starben wir“ — im Zwiegesang des zweiten Akts. Forchhammer
hdlt fiir einzig richtig ,so stiirben wir“, fiir direkt falsch dagegen ,so
starben wir“. Die Stelle erledigt sich von selbst. Denn die Lesart der
Buchausgabe ,so starben wir“ ist wahrscheinlich erst von Golther, der
den Text zu ,Tristan“ schon um das Jahr 1902 herum revidiert hat, in die
neueren Klavierausziige und die Taschenpartitur eingefiigt worden. In
Hans von Biilows Auszug dagegen, und demgemdB wohl auch in Wagners
Originalmanuskript steht deutlich ,so stiirben wir“. Es kdnnen deswegen
die neueren ,Tristan“-Ausziige, vornehmlich der in der ,Ausgabe der
Verleger® und auch die 1905 erschienene, ebenfalls von Golther revidierte
kleine Partiturausgabe von ,Tristan“, was den Text betrifft, nicht mehr
fiir authenthisch gelten. Authentisch ist einzig der von Hans v. Biilow
gefertigte Auszug. Fiir direkt falsch halte ich iibrigens ,so starben wir“
nicht; es ist eine ungewdhnliche, als poetische Lizenz aufzufassende, aber
nicht direkt unlogische Ausdrucksweise. Fiir die musikalische Fassung ist
berechtigt natiirlich einzig: ,so stiirben wir“. — Viel wichtiger ist fiir
Forchhammer die zweite Stelle, die bekannten Worte der Brangine am

Anfang des Werks:

’).Schon aus rein #uBerlichen Griinden ist das mit Gewifiheit anzunehmen:
d?s Kopieren einer Partitur, wie die ,Meistersinger“ oder ,Tristan% kostet viel, sehr
viel Geld (5—600 Mark fiir jedes Werk diirfte wenig gerechnet sein). Und daran
hatte Wagner bekanntlich damals keinen (berfluf.
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Blaue Streifen
Stiegen im Westen auf;

Sanft und schnell
Segelt das Schiff;

Auf ruhiger See vor Abend
Erreichen wir sicher das Land.

Forchhammer ist der Ansicht, dal es heifen mufB:

Blaue Streifen
Stiegen im Osten auf —

Denn da das Schiff von Irland nach Kornwall, also von Westen nach Osten
segelt, konne das Land nur im Osten aufsteigen. In gewandter und durch-
dachter Weise begriindet er seine Ansicht und kommt zu dem Schluf,
hier eine unleugbare Entgleisung des Meisters entdeckt zu haben, wenn
auch nur eine unbedachte Verwechslung zwischen Ost und West, so doch
eben etwas Falsches, etwas unleugbar Falsches. Und doch liegt der Irrtum
nicht bei Wagner, sondern bei Forchhammer. Die ,blauen Streifen“, von
denen Brangine singt, bedeuten garnicht das in Sicht kommende Land, —
die sind am Himmel aufgestiegen. Der Seewind hat die Wolken zerfetzt,
und blaue Streifen des Himmels lugen durch. Dafl dies zuerst im Westen
geschieht, kommt daher, weil Westwind weht, und daher im Westen das
Gewdlk zuerst zerreift. Land zeigt sich auf See zuerst immer als dunkle,
dicke Linie, nicht als blaue Streifen; auBerdem — wenn Land gemeint
wiire — diirfte es doch wohl nicht heiBen:
blaue Streifen stiegen auf,

sondern:
ein blauer Streifen,

denn daB die Leute auf drei oder vier Stellen zugleich Land sehen sollten,
wiire doch hochst unwahrscheinlich. Isolde ruft der Brangdne verstort zu:
»Wo sind wir?* Und diese — sie sind ja noch auf hoher See, ein
Orientieren ist daher schwierig — antwortet: ,Das Wetter hat sich auf-
gehellt, wir werden am Schluf§ ruhige Fahrt haben.“ Vielleicht hat kurz
vorher wirklich der Sturm getobt, den Isolde unmittelbar darauf in leiden-
schaftlichem Gefiihlsausbruch als Helfer, Erléser und Richer anruft . ..
Méglich, daB jemandem diese meine Erklirung der Stelle nicht gefillt —
dagegen kann ich nichts sagen, das ist Geschmackssache. Aber niemand
wird behaupten kdnnen, dal sie sinnwidrig und unmdglich sei. Solange
es aber noch eine Madglichkeit gibt, die Steile genau in Wagners Wortlaut
zu deuten, solange darf man seine Lesart nicht fiir falsch erkldren und
verbessern. Nun aber die Kehrseite. Diesen Irrtum Forchhammers hat
Golther in dem neuen ,Tristan“-Auszug (Ausgabe der Verleger) abgedruckt,
und da steht nun wirklich: ,Blaue Streifen stiegen im Osten auf¢. Ein
warnendes Beispiel, zu welchen Irrtiimern blinder Verbesserungswahn ver-

leiten kann!
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Um noch auf die kleine , Lohengrin“-Stelle ,Mein’ ziirnt der Gral“ ein-
zugehen, so mufl ich gestehen, daf} ich es sehr bedauert haben wiirde, wenn
der Meister damals wirklich die Einfiihrung der recht konventionellen Wendung
»mir ziirnt* diktatorisch erzwungen hiitte. Gerade die kleine sprachliche
Inkorrektheit (,mein’“ wire ja nur zu erkldren als ,meiner Person“) macht
sich da so hiibsch, so charakteristisch und so archaistisch geférbt, daB der
Meister sich wahrscheinlich von selbst entschloB, trotz seines Briefes an
Liszt, die Stelle ruhig so zu lassen, wie er sie zuerst in der Partitur nieder-
geschrieben. — —

Scheidemantel plddiert fiir die unbestrittene Herrscnaft des klin-
genden Schlufireims. Der Reim ist eine mehr oder minder duflerliche
Spielerei. Fiir die Musik bedeutet er nichts, rein gar nichts; ob er
da ist oder nicht, ist vollig belanglos. In der Dichtung der ,Meister-
singer hat ihn Wagner absichtlich verwendet, er gewinnt damit eine er-
hohte Charakteristik der engen, kleinbiirgerlichen Verhéltnisse. Der Ton-
setzer jedoch ist oft genug, sobald es ihm gut diinkte, aus dieser Zwangs-
jacke herausgefahren, hat, wo es ihm nétig schien, die Fessel abgestreift
und den Reim irgend einer geistvollen sprachlichen Antithese zuliebe
geopfert. DaB dies auch ein paarmal an solchen Stellen geschehen ist,
wo es nicht direkt ndtig gewesen wire, soll gern zugestanden sein; aber
eben daraus sehen wir, wie wenig Wert der Musiker Wagner auf die
belanglose Klingelei des Reims legte. Sollen wir nun wirklich den sprach-
lich vertieften Ausdruck opfern, nur um den inhaltslosen Reim wiederzu-
gewinnen? Damit wiirden wir doch um eine bedenkliche Stufe tiefer
herabsteigen. Nun einige Beispiele.

Im Quintett: (Ich bitte, die Stellen alle bei Scheidemantel genau
nachzulesen, ich fiihre sie, des Raums wegen, nur andeutungsweise an.)

Vor dem Kinde lieblich hehr

Die Bezeichnung ,hehr“ paft fiir eine Isolde, eine Briinnhilde. Fiir
Evchen ist ,hold“ gerade das richtige Wort, so, wie es im Klavierauszug steht.

Sachs: Doch wie wollt ich messen...

Wie ist es nur moglich, daB Scheidemantel in dieser Stelle auf Bei-
behaltung des Reims dringt? Die geistvolle Gegeniiberstellung von ,wie
wollt ich messen, was unermeflich mir schien* sollen wir missen, nur
weil der Reim auf ,passen“ ,fassen“ sein wiirde ?

Pogner: Vernehmt mich wohl!

Kothner fordert die Meister seinem Amt gemiB auf, den Junker

»Wohl zu vernehmen“, d. h. ihn gut zu priifen. Pogner hat ebendazu

weder V?ranlassung noch Berechtigung. Er sagt zu den Meistern: Ver-
nehmt mich wohl, das heit in diesem Fall soviel wie: Versteht mich
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recht! Denkt nicht etwa, daB ich eine Bevorzugung fiir den von mir
Empfohlenen wiinsche!
Sachs: Ein Tidubchen zeigt ihm wohl...

Ich erfahre zum erstenmal, da es mit dem ,Tdubchen® urspriinglich
eine besondere Bewandtnis hatte, da es auf die Urfassung des Preislieds
zuriickdeutete. Das ist ja sehr interessant. Aber warum soll das , Tdub-
chen* nun, wo es zu keiner fritheren Stelle mehr Beziehungen hat, des-
wegen sinnlos in der Luft hingen? Evchen hat dem Knappen irgendwie
mit List und Schlauheit einen Wink zukommen lassen, wo sein Herr wohnt.
Das ist alles. Warum soll Sachs das liebliche Evchen nicht mit einem
Tédubchen vergleichen? Und wie kann man von da aus riickwirkend den
SchluB ziehen, daB man infolgedessen den Anderungen der Partitur skeptisch
gegeniiberstehen miisse? —

Die Stelle mit dem ,Morgentraum* méchte ich hier nicht noch ein-
mal erértern. Erstens ist sie von anderer Seite in den vorstehenden
Meinungsdulerungen bereits erschopfend behandelt worden. Zweitens hat
Scheidemantel Neues dariiber nicht gesagt. —

David: Seid Ihr ein Singer?
David stellt die beiden ersten Fragen ganz korrekt:
Seid Ihr ein Dichter? — Nein! —
Seid Ihr ein Singer? — Nein! —
Bei der dritten Frage fdllt er vor Verwunderung iiber diesen noch nicht
dagewesenen Fall aus dem Examinatorenton und fragt:
Doch ,Schulfreund“ wart Ihr und ,Schiiler® zuvor?!

Nehmen wir mal an, die letzte Frage wire, wie Scheidemantel sagt,
nicht ganz streng korrekt, — wire das ein Grund, nun auch die zweite
Frage unrichtig zu formulieren? Und warum dann nicht auch die erste?
Ich fiige mich sehr gern der Auslegung, daf die eine Rangstufe die andere
aufhebt (daB es also nicht so ist, wie z. B. beim Professor und Dr. phil.).
Aber da David erfahren hat, daB Walther ein Dichter nicht ist, so wire
doch eben die Rangstufe des Singers, wenn sie einmal erreicht war, noch
nicht aufgehoben, und David kann also gar nicht anders fragen, als

seid Ihr ein Singer?
Scheidemantels militdrisches Beispiel gibt hierfiir eine beweiskriftige

Parallele:
Seid Ihr Major?
— Nein! —
Seid Ihr ein Hauptmann?
— Nein! —
Doch Leutnant wart Ihr und Fidhnrich zuvor?
Wer wiirde da fragen: ,Wart Ihr ein Hauptmann?“ — Niemand.

Auch an der Formulierung der dritten Frage ist nichts sprachlich Un-
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korrektes, das erzielt Wagner mit grofler Gewandtheit durch die sehr ge-
schickte Zuhilfenahme des Wortchens ,zuvor“. In Verbindung mit ,zuvor®
kann es nun nicht mehr anders heiBen als: Doch Schulfreund wart Ihr
und Schiiler zuvor?

Ziehe ich nun schlieflich das Gesamtresultat von dem, was hier fiir
und wider die Sache gesagt ist, so scheint es mir doch das Richtigste,
wenn ich — schon um allen spiter etwa nachfolgenden unverstindigen
Bearbeitungen von vornherein die Spitze zu bieten — den Vorschlag
wiederhole, den ich schon im Sommer bei Entdeckung der ersten Golther-
schen Textdnderungen stellte, und den jetzt zu meiner Freude auch Forch-
hammer aufgegriffen hat, — eine Konferenz von ersten Autoritidten
auf musikalischem, literarischem und ausiibendem Gebiet ein-
zuberufen, die in gemeinsamer Arbeit sich iiber strittige Punkte schlissig
zu werden hitte und in einem, auch den Klavierausziigen beizuheftenden
Anhang iiber Textabweichungen und ihren jeweiligen Wert oder Unwert
Aufkldrung geben miifite. Vielleicht tdten sich hierzu die drei Wagner-
Verleger, eventuell mit ihnen auch noch eine Gruppe anderer Verleger,
zusammen und lieBen diese Revision auf gemeinsame Kosten vornehmen,
es wiirde damit — wenn die Revision bis 1914 beendet widre — aller
Konkurrenzwirtschaft mit einem Schlag ein Ende gemacht.

Man denke, wie sich die Sache andernfalls gestalten kann: Jetzt hat
Golther gearbeitet; nach fiinf Jahren kommt ein anderer, der sich die
Sache viel leichter macht; nach acht Jahren wieder ein anderer, und so
fort; und nach 20 Jahren haben wir 20 verschiedene Wagner-Ausgaben
mit 20 verschiedenen Texten, und kein Mensch weil mehr, welches der
richtige ist. Wie lange dauert es dann noch, und auch an die Musik
wird Hand angelegt. Und das wire der Anfang vom Ende!

Emil Liepe-Berlin
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Zu Franz Liszts 100. Geburtstag

In- und ausldindische Zeitschriften; Broschiiren (Schluf) — Aus

Tageszeitungen

BLATTER FUR GEMALDEKUNDE (Wien), 7. Band, Heft 3 (September/Oktober

1911). — ,Franz Liszt-Bildnisse“. Von Julius Kapp. ,Wohl selten hat eine Kiinstler-
erscheinung der zeitgendssischen bildenden Kunst so hiiufig zur Anregung und als
Modell gedient, wie die Franz Liszts. Die ccharf ausgepriigten Linien dieses
Charakterkopfes, dessen Ziige eine grofe Ahnlichkeii mit Typen aur Heiligenbildern
altdeutscher Meister (z. B. Diirer) aufweisen, und in spiteren Jahren das Trans-
zendentale, die Verklirthieit seines Jeuchtenden Auges Gibten grellen Reiz auf die
Kiinstler aus.“ Kapp bespricht aus der Unmenge der nach dewn Leben geschaffenen
Liszt-Bildnisse die wichtigsten in chronologisciier Reiheniolge. Sein Urteil fafit er
dahin zusammen: ,So grof} auch ikre Zah! ist, fast alle z2igon uns nur den genialen
Kiinstler, den mutigen Ringer und Vorkimpfer. Das an Liszt in gleichem Mafle
Bewunderungswiirdige, den groflen Menschen in seiner unerschopflichen, fast straf-
baren Giite, das Sonnige, mild Verkldrte seiner unvergeflichen Augen suchen wir
dagegen meist vergebens. Hier muf} schon die in diesem Sinne indiskretere Photo-
graphie aushelfen.“

DR. BLOCHS OSTERREICHISCHE WOCHENSCHRIFT (Zentralorgan fiir die

gesamten Interessen des Judentums, Wien), 28. Jahrgang, No.43 (27. Oktober 1911). —
Franz Liszt“. Von Joseph Sulzer. Personliche Erinnerungen an den Meister.
» Josep g

LE MENESTREL (Paris), 77. Jahrgang, No. 45 (11. November 1911). — ,Le chef-

DER

d’ceuvre de Franz Liszt & propos du centiéme anniversaire de sa naissance.* Von
Raymond Bouyer. Die Ausfilhrungen des Verfassers, der Liszts Bedeutung als
ausiibender und schaffender Kiinstler, als wichtiger Anreger und Befruchter, als
uneigenniitziger Forderer und Freund, als Dirigent und Schriftsteller mit warmen
Worten darlegt, gipfeln in dem Gedanken, daf man sich bei dem 100. Geburtstag
des Kiinstlers vor allem des Menschen Liszt dankbar erinnern miisse, ,car il
nous laisse, comme une irrésistible antithése et comme un vivant reproche a toutes
nos luttes fratricides, un chef-d’ccuvre; et ce chef-d’euvre est sa bonté, sa miracu-
leuse bonté.“

MERKER (Wien), 2. Jahrgang, Heft 26 (2. Oktoberheft 1911). — Dieses Franz
Liszt-Heft wird mit einer Reihe geistvoller Aphorismen Paul Marsops eingeleitet,
von denen der folgende zitiert sei: ,Die Faust-Symphonie enthilt mehr Musik wie
die Dante-Symphonie. Dennoch ist sie das schwichere Kunstwerk. Liszt war wie
Dante ein ,fahrender Scholast, ein wundersamer Verklirer mittelalterlicher
Romantik. Also in gewissem Sinne ein Abschliefiender. Um faustische Fiden
fortzuspinnen, mufl man viterlicher- wie miitterlicherseits von Deutschen ab-
stammen, der Zukunftsarbeit und der Zukunftsreligion entgegendringen.“ — , Liszt
und die Gegenwart* Von Rudolf Stephan Hoffmann. ,Ein wahrhaft tragisches
Los ward diesem Groflen, Giitigen zuteil. Ein grandioser Befruchter, wie kein
zweiter, mit dessen Genius alles Heutige so nahe verkniipft ist, und sein Werk so
gut wie verschollen! . . . Es fehlte an der gewaltigen Konzentrationsfihigkeit eines
Wagner, die ihm ermdglicht hitte, aus groflartig konzipierten Skizzen, aus genialen
Improvisationen, wie die h-moll Sonate, der 13.Psalm, vieles in ,Faust® und
,Dante, ein ganzes monumentales Werk in wirklich schlackenloser Reinheit zu
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formen ... und heute ... zeigt sich ein zweites, gleich tragisches Moment.
Heute triibt sich uns das Bild des Ahnherrn neben dem blendenden Glanz seiner
Jiinger. Heute muten seine kiihnen Neuerungen vielfach matt, fast wie schwichere
Nachahmungen der Spiteren an, die doch ohne ihn nicht geworden, nicht so ge-
worden wiren, wie sie sind.“ ,Aber trotz alledem: er wird bleiben! Er wird wahr-
scheinlich sogar den Glanz iiberleben, der ihn heute verdunkelt. In dem Wunder-
bau der modernen Kompositionstechnik zeigen sich Risse und Spriinge, die
Programmusik sinkt wieder zur Gedanken- und Tonmalerei herab, aus der Liszt
sie erhoben hatte, eine iiberspitzte Entwicklung droht pldtzlich abzubrechen.“ Die
Maglichkeit einer Weiterentwickelung erblicktVerfasser in der Linie Bruckner-Mahler.
— ,Franz Liszt.“* Von Eugen d’Albert. ,Liszt hat sich innerlich niemals ginzlich
von Klavier und Virtuosentum losgelést. Er war wohl stark genug, seine Gffent-
liche Konzerttitigkeit frithzeitig einzustellen — sein Schiilerkreis, seine bestindige
Fiihlung mit Pianistischem indessen bewirkten, dall er Komponist immer in zweiter
Linie blieb. Die duflerlichen Gunstbezeigungen, die Schmeicheleien, welche dem
ausiibenden Kiinstler zuteil werden schidigen die ganze Denkungsartdes Schaffenden.
Ich méchte den Virtuosen mit der Courtisane, den selbstschépferischen Kiinstler
mit der Mutter vergleichen. Was nun Liszts Personlichkeit anbelangt, ist es doppelt
zu bewundern, daB ihm, dem so Gefeierten, Geliebten, all der Glanz und dic
Huldigungen, von denen seine Siegeslaufbahn begleitet waren, menschlich nichts
anhaben konnten.“ — ,Liszt als Lehrer.* Eine Skizze von José Vianna da Motta.
Personliche Erinnerungen. ,Acht Takte aus dem Adagio von op. 106 waren . .

eine wahrhafte Offenbarung: wer das nicht gehort, wird nic wissen, welcher Ein-
dringlichkeit, welcher Sprache der Klavierton fihig ist; es schrie férmlich vor
Schmerz. Es war, als ob zwei grofle Seelen einander leidvoll griifiten: die Seele
Beethovensunddie seines wundervollen Nachdichters.“ — ,Erinnerungenanden letzten
Aufenthalt Lisztsin Rom“veréffentlicht AugustStradal. ,Liszterscheintmirsorechtals
Prometheus, der der Welt das Licht bringen wili, und den die Menge dafiir in Fesseln
schlug, oder als Siegfried, der das schlummernde Leben wachkiifit und die Welt
von dem sie driickenden Panzer befreit.“ — ,Franz Liszt und der Allgemeine
Deutsche Musikverein. Von Paul Ehlers. Im Hinblick auf das Heidelberger
Liszt-Fest sagt Verfasser: ,Der Allgemeine Deutsche Musikverein mag aus dieser
Erinnerungsfeier neue, frische Kraft saugen, um immer dem strahlenden Vorbilde
Franz Liszts zu gleichen, der jeden Fortschritt, in welcher Form er sich auch
duflern mochte, seiner Hilfe wert erachtete, wofern er nur echt und ernst gewollt
war, und der in wahrhaftigstem Weltbiirgertume nicht nach der Herkunft eines
Kiinstlers fragte, wenn er ein Konner war.“ — Richard Batka veréffentlicht ,Sechs
Briefe Franz Liszts“. ,Ohne den Kenner des Lisztschen Lcbens durch wichtige
neue Aufschliisse zu iiberraschen, runden sie das bekannte Bild des Menschen
durch kleine Ziige gefillig ab und helfen die alten Linien zu verstirken.“ — _Er-
innerungen an Franz Liszt.“ Von Mathilde Stern-Porges, der Schwester des
bekannten Vorkdmpfers der neudeutschen Kunst. ,Liszt hat sich nie wie andere,
vom Schicksal so bevorzugte Kiinstler, was er doch leicht hitte tun kénnen, einen
Palast gebaut und nie wie ein Fiirst gelebt und hat auch, wie man allgemein weif},
kein namhaftes Vermdgen hinterlassen . ..“ — Julius Kapp teilt ,Unveréffentlichte
Briefe Liszts* mit. Die Adressaten sind: Intendanten der Weimarer Hofbiihne,
Brockhaus, Ritter, Grofiherzog Karl Alexander. — ,Im Heimatsdorfe Franz Liszts“.
Von Fritz Lange. Mit einer Abbildung des altertiimlichen Betts, in dem Liszt zur
Welt kam. — _Zu des Meisters Gedichtnis. Von August Richard. ,Betrachten

‘ wir ... Liszt als Kiinstler und als Menschen, so erhalten wir ein Bild von so stolz-
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erbabener Schonheit und Gréfle, wie es sich in gleicher Weise nicht so leicht ein
zweites Mal finden wird.

MUSIKSALON (Berlin), 3. Jahrgang, No. 21/22 (November 1911). — ,Franz
Liszt“. Von Felix Draeseke. Verfasser schliefit seine Wiirdigung des Meisters mit
den Worten: ,,.... daBl ein auf der hochsten Stufe der Kiinstlerschaft stehender und
durch die unglaublichsten Triumphe, die er noch jahrzehntelang hitte geniefien
mégen, verwdhnter Virtuose in der Vollkraft seines Mannesalters auf diese Triumphe
verzichtete, um seine Kunst zu vertiefen und durch eine als notwendig erkannte
Erginzung zu vervollstindigen, dies stellt sich als ein Liszt eigentiimlicher Zug
dar, der seiner Kiinstlerschaft einen persdnlichen und stolzen Reiz verleiht“ —
»Der Klaviertondichter Franz Liszt.* Von H. W. Egel. Liszts Bedeutung als
Klavierkomponist wird an der niheren Betrachtung der ,Années de Pelerinage¥,
der ,Harmonies poétiques et religieuses* und der beiden Franziskus-Legenden dar-
gelegt. Zum Schlufl sagt Verfasser: ,Bach kommt von der Orgel, bringt den
Orgelstil in seine Klavierwerke. Liszt kommt vom Klavier und neigt immer mehr
zu einem gewissen polyphonen Stil hin, der in seiner elementaren Klanggrofie
orgelmiflige Tonmassen verlangt. Je mehr der Meister zur Kirchenmusik sich
wendet, desto mehr wird auch sein Klavierstil davon beeinflufit.... Wir sehen
in ihm den individuellsten Klaviertondichter und Klaviertonphilosophen des
19. Jahrhunderts.“

VELHAGEN & KLASINGS VOLKSBUCHER (Bielefeld und Leipzig), No.33:

wFranz Liszt“. Von Paul Bekker. Mit 32 Abbildungen und einem farbigen
Umschlagbild. In dieser, trotz aller Knappheit der Darstellung iiber das Leben
und Schaffen und iiber die kiinstlerische Bedeutung Liszts vorziiglich orientierendén
Monographie fesselt vor allem die geistvolle vergleichende Charakteristik der drei
intellektuell fithrenden Musiker aus der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts:
Wagner, Liszt und Brahms. Und zwar vom Standpunkt ihres Verhiltnisses religiosen
Problemen gegeniiber. Uber Liszt urteilt Bekker: ,Sicherlich 1i8t sich nicht die
ganze Erscheinung eines Franz Liszt mit einer Formel von romisch-katholischem
Mystizismus erkldren. Aber je mehr sich die historische Distanz Liszt gegeniiber
vergrofiert, desto klarer erkennen wir seine kirchlich-religiosen Werke als das
Ziel, dem die vielen Strome, in die sich sein Wesen teilt, zuletzt doch gemeinsam
zustreben. Sehen wir von den beiden Gipfeln der Lisztschen Instrumentalmusik,
der Dante- und der Faust-Symphonie, die gleichfalls in transzendente Regionen
hineinragen, ab, so bleiben die geistlichen Werke: die Psalmen, die Messen, die
,Legende von der Heiligen Elisabeth® und der ,Christus‘ als das eigentliche kiinst-
lerische Vermichtnis Franz Liszts. In ihnen findet nicht nur sein Kiinstlerideal
dic schlackenfreieste Verklirung. In ihnen kommt auch der eigentiimlichste Teil
semnes Menschentums: die tiefe, zweifelfreie, zu visionirer Weite sich steigernde
Gldubigkeit zum reinsten Ausdruck. Und in dieser Ubereinstimmung héchst ent-
wickelter, menschlicher und kiinstlerischer Eigenheiten ruht, unbeschadet aller im
cinzelnen geiibten und berechtigten Kritik, der bleibende Wert dieser Werke. Sie
spiegeln eine Persdulichkeit auf der duBersten Stufe der ihr erreichbaren Selbst-

vollendung.*

Aus Tageszeitungen
I: Liszt als Kiinstler und Mensch

BADISCHE PRESSE (Karlsruhe) (21. Oktober 1911). — ,Franz Liszt* Von F. M.

Richard Graf du Moulin-Eckart. Verfasser schildert den tiberwiltigenden, fast
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iibernatiirlichen Eindruck, den auf ihn als Knaben zwei Begegnungen mit Liszt
hinterlieen. ,Heute kenne ich die Ursache dieser Wirkung. Es war der Zauber
der Verklirung und die Milde edelster Resignation, die iiber dem einzigartigen
Menschen lag. Er hatte die Hohe seines reichen Lebens schon iiberschritten und
lieB es ausklingen in Menschenliebe und Frommigkeit.“ (Auch in einer Reihe
anderer Zeitungen erschienen.)

BASLER NACHRICHTEN (21. Oktober 1911). - - ,Franz Liszt.* Von K[arl] N[ef].
»Diese beiden, Berlioz und Liszt, sind viel mehr die direkten Nachfolger Beethovens
als Mendelssohn und Schumann. Eine gewagte, nicht wortlich zu nehmende, aber
vielleicht zum Verstindnis der Entwickelung doch beitragende Parallele sei ge-
stattet: Der Michelangelo zu vergleichende Beethoven fand seine unmittelbare
Fortsetzung im Barock Berlioz’ und Lis:ts, wihrend Mendelssohn und Schumann
mit ihren kleinen Formen ins Rokoko umbogen. (Das Rokoko des 19. Jahr-
hunderts hat selbstverstindlich mit dem des 18. nur die Kleinheit der Form, nicht

den Inhalt gemeinsam.)“

BERLINER MORGENPOST, No. 291 (22. Oktober 1911). — ,Franz Liszt als Mensch
und Kiinstler“ Von J. C. Lusztig. , ... So, wie uns Liszts Gestalt aus seinen
Bildnissen entgegentritt, mit dem aufwirts gerichteten Blick, hochgemut und von
innerem Stolz erfiillt, so schritt er aitch durch das Leben. Dem Klaviere gab er
durch seine neue Technik ungeahnte Ausdrucksméglichkeiten, der Welt der Musik
neue, bis dahin unerhellte Gebiete des geistigen Schaffens. Und vorbildlich ‘ist
sein Leben als ein Muster von Selbstlosigkeit und ldealismus, als ein Typus dafiir,
wie sich ein starkes Talent freiwillig ohne jeden Nebengedanken in den Dienst
einer groflen Sache stellen kann ...“

BERLINER NEUESTE NACHRICHTEN (21. und 22. Oktober 1911). — ,Franz
Liszt.* Von Georg Schiinemann. ,....Ich kann Liszt nicht einen deutschen
Musiker nennen, ihn nicht neben Wagner stellen. Seine Musik bleibt in ihrem
innersten Grunde allem Deutschen fremd. Liszts kiinstlerisches Schaffen gleicht
in seiner Gesamtheit einem michtigen, unvollendeten Bauwerk. In der Symphonie,
der Klaviermusik, im Liede, in der Messe, Kantate und Kirchenmusik — iiberall
gab er Anregungen und wertvolle Hinweise, die weit in unsere Zeit hineinragen.
Aber es blieben Anregungen. Zu einem festgefiigten, einheitlichen Kunstwerk
konnte sich der Kiinstler nur selten aufraffen. Seine Arbeiten blieben interessante
Architekturen. Die wirklich bedeutenden Werke lassen sich schnell aufzihlen ....
Die Zeit urteilt unerbittlich. Sie hilt sich an das Bleibende, Wertvolle. Und in der Ge-
schichte steht Liszts Kunst wie ein michtiger Ansatz zu einem Monumentalbau da,
Sein kiinstlerisches Wollen scheiterte, seine Kraft zersplitterte auf dem Wege nach
Bayreuth... Er war im Anregen und im Eintreten fiir die moderne und die
klassische Kunst ein Vorkimpfer unserer Zeit. In seinem Wirken flieflen alle
Strome der neueren Musikentwickelung zusammen. Er war der Mittelpunkt der
neudeutschen Bewegung, das Haupt der modernen Musikschule. Und wenn das
franzosische Element seiner Musik auch fremd anmutet, wenn wir in seinem
Lebenswerk nur einen grofl gedachten, unvollendeten Bau sehen kdnnen — den
Menschen Franz Liszt, den Forderer unserer Kunst und Kultur werden wir stets
verehren, . %

BRESLA.UER ZEITUNG (21. Oktober 1911). — ,Franz Liszt.¥ Von J. C. Lusztig.
nVle immer eine kommende Zeit iiber Liszts Wirken als schaffender Musiker ur-
teilen mag, eines ist sicher: seine Musik ist echt und wahr. Das allein gibt ihr
unv‘erruckbfiren Wert. Sie ist echt und wahr, weil der Zuhérer durch sie — mag
er ibr zustimmen oder nicht — den Eindruck gewinnt, dafl etwas Unmittelbares,
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tatsichlich Empfundenes aus ihr spricht. Gewif}, es ist nicht jedermanns Sache,
die Musik immer und in allen Verhiltnissen nur als Stimmungsfaktor zu genieflen.
Geschmack und Erziehung beeinflussen die Stellung zu dem Kunstwerk und lassen
es in jedem einzelnen Falle anders einschidtzen. Nur mufl dazu gesagt werden,
daf} Liszt dem Ideale des musikalischen Kunstschaffens gerade darin am nichsten
kommt, dafl er die Ausdrucksmitte]l der Musik im Dienste einer seelischen Er-
hebung anwendet und sie dazu benutzt, den Endzweck aller Kunst zu erreichen.
Was Kunst ist, haftet nur durch die Mitte]l der Anschauung an der Erde. Das
ergibt sich am sinnfilligsten aus Liszts Tonsprache, die in ihren Aufierungen fast
immer auf das Ubersinnliche, auf das Ungreifbare sich erstreckt.“ (Der Artikel
ist noch in einer Reihe anderer Zeitungen erschienen.)

COBLENZER ZEITUNG (19. Oktober 1911). — ,Franz Liszt als Mensch und Kiinstler.“
Von Alfred Heinemann. ,Eine Vollnatur, empfing er das ganze Leben, sog es
in sich auf, gab es in seinen Formen wieder. Das Bild des Kiinstlers mit seiner
Kindlichkeit und seinem Bediirfnis, sich lieben zu lassen, mit seiner dimonischen
Unberechenbarkeit und elementaren Kraft, mit seinem Zigeunertum und seiner
demiitigen Hingabe an die Kunst: dieses Bild des Kiinstlers hat nie eine reinere
Verkorperung erfahren, als in Franz Liszt.“

DEUTSCHE TAGES-ZEITUNG (Berlin) (23. Oktober 1911). — ,Franz Liszt und
die deutsche Tonkunst.“ Von Josef Stolzing. Verfasser glaubt es ,der ver-
hetzenden und verwirrenden Titigkeit der Kritik“ in erster Linie zuschreiben zu
miissen, ,dafl das deutsche Volk einem so bedeutenden und eigenartigen Kiinstler
noch immer zweifelnd gegeniibersteht und nicht weifl, wie es einen Franz Liszt
einschitzen soll. Zudem bemiihen sich jetzt dieselben Kreise, die uns Heinrich
Heine immer als einen deutschen Dichter aufzwingen wollen, Franz Liszt als
Nichtdeutschen hinzustellen, als vaterlandslosen Gesellen und herumzigeunernden
Klaviervirtuosen.“ Liszt sei ebenso gut deutscher Abstammung wie Nikolaus Lenau;
auch der junge Mozart habe sich als Wunderkind in Wien, Paris und Italien hdren
lassen. ,Das Herumpilgern von einem Kunstmittelpunkte Europas zum andern
blieb iibrigens nicht nur diesen beiden nicht erspart, auch Héndel, Weber und
Wagner fithrten ein ruheloses Wanderleben, aufgezwungen vom Kampf ums
Dasein.“

EISENACHER ZEITUNG (21. Oktober 1911). — ,Franz Liszt.“ Von Felix Adler.
Uber den ausiibenden Kiinstler sagt Verfasser: ,Ein ritselhaftes Etwas, ein dimon-
artiger Furor muf} in diesem Spiel gewesen sein; der Ausdruck einer Personlich-
keit, die selbst die brillanteste Beherrschung des Technischen nicht zu ersetzen
vermag. Denn dafll das Maf des Technischen, das die Pianisten von heute zu er-
fiillen haben, jenes, das zu Liszts Zeiten verlangt wurde, bei weitem iibersteigt,
dariiber ist wohl kein Zweifel.“ (Der Artikel ist auch in einer Reihe anderer
Zeitungen erschienen.)

FRANKFURTER ZEITUNG No. 293 (22. Oktober 1911). — ,Franz Liszt.“ Von Paul
Bekker. ,Erst wenn man das Schaffen Liszts auffafit als in Klang umgesetztes
Leben und das Leben als sichtbar sich gestaltendes kiinstlerisches Schaffen, findet
man den Ausgangspunkt fiir die rechte Wiirdigung des ganzen Liszt. So gesehen,
stellt sich das gesamte Lebenswerk Liszts, von den ersten Virtuosenstiicken bis
hinauf zu den religidsen Mysterien der Spitzeit als eine geist- und phantasievolle
Umwandlung #uflerer Eindriicke in klangliche Realititen dar. Man kénnte fast
von einem tonpoetischen Journalismus sprechen, der sich seine Themen, ent-
sprechend der Entwickelung des Menschen selbst, immer hdher stellt. Liszt bedarf
stets einer von auflen kommenden Anregung, die seinen Geist in Bewegung setzt,
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ihm Richtung und Ziel weist. Die Natur, die Schwesterkiinste der Musik und die
Religion sind ihm Fiihrerinnen. Alle Sinneseindriicke, die auf eine fein empfind-
same Phantasie, auf einen Geist von wunderbarer Beweglichkeit zu wirken ver-
mogen, bieten ihm Stoff zum Schaffen. Aber diesen Stoff seibst zu erfinden, ist
er nicht imstande. Sein Schaffen ist im hoéchsten Sinn des Wortes Kunst aus
zweiter Hand. Er ist der groRe Ubersetzer unter den Musikern, der alles, was
ihm die Welt bietet, in seine kiinstlerische Muttersprache iibertriigt. In der
Mannigfaltigkeit neuentdeckter sprachlicher Ausdruckselemente bewihrt sich Liszts
schopferische Pfadfinderbegabung. Die eigentlichen Resultate seiner Arbeit aber
bestehen — abgeschen von seiner religiosen Musik, die noch des eigentlichen Er-
fiillers harrt — nicht in dem, was er selbst geschaffen, sondern was andere aus
seinen Werken gewonnen haben. Mag dieses Endresultat bei oberflichlicher Be-
trachtung gering scheinen — gerade fiir Liszt, dessen ganzes Leben ein Geben
mit vollen Hinden war, ist es vielleicht der schonste Erfolg, dafl die Saat, die er
einst ausgestreut, heute in fremden Girten Friichte trigt.* — (27. Oktober). ,Er-
innerungen an Franz Liszt und Andere. Aus dem Nachlafl seiner Mutter, der
Sidngerin Emilie Merian-Genast, mitgeteilt von Hans Merian-Genast.

GERMANIA (Berlin) (22. Oktober 1911). — ,Der gliubige Zug in Liszts Charakter.“
Von Julius Blaschke. ,.. Diese seine unerschopfliche Giite und Selbstlosigkeit
aber ruhte auf dem sicheren Fundamente wahrer, ungeheuchelter Religiositit. Ja,
Franz Liszt war von frither Jugend bis zum Tode ein treucr Sohn der katholischen
Kirche, und aufler Carl Maria von Weber hat wohl kein Tonmeister in allen Lagen
seines bewegten Kiinstlerlebens seiner religiosen Uberzeugung so offen und freudig
Ausdruck gegeben wie Franz Liszt...“

GRAZER TAGBLATT (21. Oktober 1911). — ,Franz Liszt. Von Otto LeBmann.
»Gleich grof} als Mensch wie als Kiinstler, miichtig eingreifend in die Entwickelungs-
geschichte der Musik des verflossenen Jahrhunderts, so steht die Erscheinung
dieses Einzigen fest und klar in der Erinnerung derer, die ihn und sein Wirken
kannten, und so moge sein Bild fiir alle Zukunft nachkommenden Geschlechtern
erhalten bleiben als Symbol eines lebensvollen und schopferischen Idealismus in
Kunst und Leben.“ (Der Artikel ist noch in einer Reihe anderer Zeitungen er-

schienen.)

HAMBURGER FREMDENBLATT (22. Oktober 1911). — ,Franz Liszt.“ Von
Siegmund von Hausegger. ,Einer kiinftigen Zeit wird es vorbehalten sein, auf
die gemeinsamen Wurzeln dichterischen und musikalischen Wesens, wie sie fiir
das Drama Wagner gefunden, zuriickzugehen, und auch auf symphonischem Ge-
biete durch eine vollstindige Synthese von Musik und dichterischer Idee eine neue
Kunstform zu schaffen. Aber nicht in der Ignorierung oder strikten Hinweg-
leugnung dieses Problems liegt der Fortschritt, sondern nur in seiner Lésung.
Mit dem Allerweltsmittel der Riickkehr zur ,Absoluten Musik‘ ist es nicht getan
Werden wir dafiir, da Programmusik in abstruseste Phantasterei, absolute Musik
in unfruchtbarstes und 6destes Akademikertum ausarten kdnnen, Liszt und Mozart
verantwortlich machen? ...“ ,Je niher und verstindnisvoller wir es betrachten,
je vielseitiger, gewaltiger wird Liszts Bild. Ein Schépfer im engen Gebiete der
Technik, im Unendlichen des Geistes, gewinnt seine Erscheinung ethische Be-
deutung in der erhebenden [Jbereinstimmung zwischen Gesinnung und Tat. Hoch
iiber allen Gegensiitzen steht der Mensch, ein leuchtendes Vorbild jedwedem
idealen Streben.«

HAMB'URGER NACHRICHTEN (22. Oktober 1911). — ,Franz Liszt, der Schaffende.
Ein Fragment von Ferdinand Pfohl. Verfasser rechnet Liszt zu den yaller-
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bedeutendsten Musikern und jenen Kulturtrigern, von denen ungewdhnlich
starke Wirkungen ausgegangen sind. Das Wesen und die Eigenart Liszts als eines
Musikers grofien Stils und cines Meisters, der ebenbiirtig neben den anderen
Meistern steht, die in der Gefolgschaft Beethovens auf den Plan der Geschichte
treten, liflt sich nicht ohne weiteres in einer biindigen Formel aussprechen: denn
in ihm waren zwei gleich grofle, gleich tief in seine kiinstlerische Psyche verwurzelte
Gewalten lebendig: die Fihigkeit der poetisch-musikalischen Anschauung und ein
inbriinstiger Katholizismus voll tiefer Andacht und leiser Frommigkeit, voll Zer-
knirschung und voll von den Verziickungen der Askese und den Wundern eines
Glaubens, der sich in der Musik seine Jakobsleiter in den christlichen Himmel
mit seinen Engelschoren und seinen tonenden Seligkeiten baute, Wurzeln in
diesem romantischen Katholizismus Liszts seine Messen und Psalmen, vor allem
aber seine den Geist des Mittelalters und die Visionen Dantes durchleuchtende
Dante-Symphonie .. so war die der Natur Liszts eigentiimliche und in ihr zu einem
spezifischen kiinstlerischen Sinn entwickelte Fihigkeit der poetisch-musikalischen
Anschauung der Quell, aus dem seine Faust-Symphonie, die symphonischen
Dichtungen und manche seiner groflen Klavierwerke entspringen ...

HANNOVERSCHER COURIER (20. Oktober 1911). — ,Der Schriftsteller Liszt.“
Von H. Wolff. ,Wir mogen in seinen Schriften blittern, wo wir wollen, mag er
uns unter die Zigeuner Ungarns fiihren, mit denen er Feste feierte, mag er eine
Betrachtung iiber jiidische Glaubenssitze anstellen, mag er iiber Aristokratie und
Gleichberechtigung reden oder die Rechte seiner Kunst verteidigen, immer tritt
uns eine Personlichkeit entgegen, die aus der Fiille schopft und stets bereit ist,
zu geben.“

KOLNISCHE VOLKSZEITUNG (22. Oktober 1911). — ,Zum 100. Geburtstage Franz
Liszts.“ ,Wie ein glinzendes Meteor ist Franz Liszt durch die Welt gegangen.
Etwas Fiirstliches liegt in seinem Wesen, eine abgeklirte Harmonie von Grofle,
Adel und Giite, die mit vollen Hdnden Gaben des Geistes und Herzens austeilte.
Ein Edelmann vom Scheitel bis zur Sohle, rein und grofl in seinem Empfinden
als Kiinstler, vornehm, hilfreich und edelsinnig als Mensch, gleicht Liszt einer
Lichtgestalt aus der Zeit der edelsten Renaissance.®

KOLNISCHE ZEITUNG (22. Oktober 1911). — ,Zum 100. Geburtstag Franz Liszts.“
Dieser Artikel enthilt feinsinnige Betrachtungen iiber die Entwickelung des Liszt-
schen Schaffens, als dessen Gipfel Verfasser iibrigens die Klaviermusik anspricht.
» ... Er umfafite mit gleicher Liebe Norma und Elsa, und spiter Aida und
Isolde. Mit einem Wort: fiir die Entwickelung einer eigenen Schaffenskraft fehlte
ihm die alles Wesensfremde streng abweisende Einseitigkeit, die dem Genie ein
wertvolles Erziehungsmittel ist.“ , ... Seine Reisen inmitten einer Schar von Ver-
ehrern beiderlei Geschlechts belebten wieder die alten Propheten- und Magierziige
in modernem Sinne. Aus diesem etwas orgiastisch angehauchten Treiben entfloh
er in die Einsamkeit des Studierzimmers, ja zum Betpult. Man wolle den springen-
den Punkt hierbei bemerken: die Ubergangslosigkeit, das Ruckweise, Sprunghafte
zwischen Weltlust und Bufle. Seine ungeheure Tatkraft zwang ihn aus der Zer-
streuung blitzschnell zur Sammlung. Und nun wird uns auch in seinen Kompo-
sitionen der Mangel an organischen Ubergingen klar, und dafl sich der Satzbau
darin mehr neben- als auseinander vollzieht.. .“ Willy Renz

Schlufl folgt
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ANTWERPEN: Von der Vlimischen Oper
ist nicht viel zu berichten. August Enna’s
»Cleopatra“; die in Deutschland nie rechten Fuf}
fassen konnte, erhilt sich hier dauernd mit Er-
folg auf dem Repertoire. Der ,Tannhduser® mit
dem stimmlich glinzenden De Vos und der
hervorragenden Seroen als Elisabeth entziickt
das Publikum; die groflen Kassenerfolge werden
aber mit Lehars ,Zigeunerliebe“ erzielt.
A.Honigsheim
BASEL: Eine ganz hervorragende Wiedergabe
des ,Rheingold“ bildete den iiberraschenden
Auftakt zu einer Reihe sehr bedeutender Auf-
fiihrungen des ,Rosenkavalier und zu einer
biihnentechnisch und musikalisch gleichermalien
erfreulichen Neuinszenierung des ,Oberon“ in
der Bearbeitung von Franz Grandaur und mit den
allerdings nicht durchwegs gliicklichen Rezitativen
Franz Wiillners. Leo Melitz, Gottfried Becker
und der Spielleiter Hans Liman teilen sich mit
dem sehr begabten und fleifligen Ensemble in
das Verdienst, unsere Oper auf eine seit Jahr-
zehnten ungewohnte Hohe gebracht zu haben.
Gebhard Reiner
BERLIN: Kurfiirsten-Oper. Zum ersten
Male: ,Der Schmuck der Madonna¥,
Oper in drei Akten, Handlung und Musik von
Ermanno Wolf-Ferrari. Ein interessantes,
aber recht ungleich gearbeitetes Werk, eine
Oper, die eine Verbindung von volkstiimlichen
Momenten mit der Realistik des modernen
Dramas erstrebt, die dhnlich der Revolutionsoper
der Franzosen und der veristischen Richtung
der Jungitaliener einen Ausschnitt aus der Zeit-
geschichte der Gegenwart geben will. Das Leben
und Treiben in Neapel, das Vagabundieren der
Camorristen, das Festgepringe der Prozessions-
tage, katholische Zeremonieen und Volksspiele
geben den Hintergrund des Dramas. Im Mittel-
punkt steht die Episode der Maliella, die Ge-
schichte von dem im fremden Hause aufge-
wachsenen armen Midchen, das den Liebenden
Gennaro zum Diebstahl an dem heiligen Bild
der Madonna treibt, und das, mitschuldig geworden,
von ihrem Geliebten (Rafaele) verstoflen wird.
Sie endet ihr Leben freiwillig. Gennaro erfleht
von der Madonna Trost und stéfit sich in reli-
gidser Verziickung das Messer in die Brust.
Dieser Grundrifi der Handlung, der an manche
Biicher der Veristen erinnert, ist in der Aus-
fihrung schwach und dramatisch wirkungslos
geblieben. Eine tiefere Motivierung, eine schirfere
Charakteristik der Hauptfiguren wird nirgends
erreicht. Das Buch ist mit musikalisch dank-
léareq Situationen so iiberladen, die dramatische
B“f‘”“’ke’“!lg sospréde gehalten,daf dasszenische
eiwerk die Idee der Handlung iiberwuchert.
Das gleiche gilt von der Musik. Uberall, wo
die Oper dramatische Schlagkraft und eine
musikalisch tiefer greifende Charakteristik ver-
langt, versagt der Komponist. Er wird gefiihlvoll
und iiberschwinglich, wie Verdi in seinen
schwichsten Stiicken, oder er kopiert die leiden-
schaftlichen Rhythmen der jungitalienischen
Komponisten. Das Beste gibt Ferrari in der
Mllleu.schilderung. Er zeigt sich als Genremaler
als feiner Beobachter neapolitanischer Musik.

freudigkeit. Der Volkskunst, dem italienischen
Straflengesang und der modernen Gebrauchs-
musik hat er seine schonsten Lieder und Weisen
abgelauscht. Die Tanzstiicke im ersten Akt,
das Gassenlied der Maliella, die operettenhafte
Ausmalung des italienischen Apachentanzes, die
leicht einginglichen Weisen des Zwischenspiels
zum dritten Akt sind die Hauptstiicke der
Partitur. Nicht die dramatische Entwickelung,
sondern die Ausmalung italienischerVolksbrduche
geben der Oper einen Wert. Damit wird der
Erfolg des Stiickes von vornherein in Frage
gestellt. Wohl fand das Werk in der sorgfiltigen
Einstudierung des Direktors Maximilian Moris
beim Publikum vielen Beifall. Allein die dra-
matischen Schwichen der Oper werden das
Werk nicht allzulange auf dem Repertoire halten
konnen. Von den Vertretern der Hauptpartieen
konnten Kurt Frederich und Konrad von
Zawilowski midfligen Anspriichen geniigen. Am
besten sang Ida Salden, eine schauspielerisch
und musikalisch begabte Sopranistin.
Georg Schiinemann

BRESLAU :Nachlangen,langen Vorbereitungen,

die unsere Oper Wochen hindurch fiir alle
andere Arbeit lahm legten, ist jetzt endlich ,Der
Rosenkavalier® von Richard Strauf} auch bei
uns erschienen. Wie allerwirts, so hatte die
kapriziose Musikkomodie auch hier mehr einen
Sensations- und Kuriositits-, denn einen wirk-
lichen Erfolg. Dieser stellte sich eigentlich erst
rach dem dritten Akte ein, dessen zweite Hilfte
die schonste und reinste Musik der Strauflschen
Oper enthilt. Dal die Auffiihrung gut war, ist
beim , Rosenkavalier“ sozusagen selbstverstind-
lich. Denn Straufl hat ihn, gleich ,,Salome*“ und
»Elektra®“, mit so unerhorten Schwierigkeiten
belastet, daf} sie bis aufs Tipfelchen studiert
sein wollen, sollen sie nicht mif}lingen. Dieses
akkurate Studium verriet sich in jedem Augen-
blick der von Priiwer mit iiberlegener Sicher-
heit geleiteten Vorstellung. Zum besonderen
Verdienst rechne ich es diesem trefflichen Diri-
genten, dall er das reiche ,Rosenkavalier“-Or-
chester bis zu idealer Diskretion abzuténen
vermochte. So kamen die weiten rein konver-
sationellen Strecken der Komddie iiberraschend
klar heraus, ein Effekt, der bei der in allem
iibrigen unvergleichlichen Dresdener Urauf-
filhrung nicht immer voll erreicht wurde. Diese
gab auch das getreulich imitierte Vorbild fiir die
von Hugo Kirchner geschickt besorgte In-
szenierung. Da Straufl die Rollerschen Dekora-
tionen und Figurinen den Theatern, die sein
letztes Werk erwerben wollen, kontraktlich vor-
schreibt, so ist das duflere Bild iiberall das
gleiche. Die Solisten — Frau von Florentin-
Weber-Fiirstin, Frau Mac Gre w- Rosenkavalier,
Herr Wilhelmi-Ochs, Herr Oster-Faninal —
machten ihre Sache Vortrefflich. Nur Frl. Enkes
Sophie Faninal besafl nicht den Reiz taufrischer,
erster Jugend, der fiir diese Backfisch-Rolle doch
wohl unerldfllich ist. Dr. Erich Freund

ORTMUND: Humperdincks ,Koénigs-

kinder“ hatten in ihrer einfachen Schén-
heit einen grofien Erfolg. Naturgetreu in Szene
gesetzt, mit Scherer und Frl. Aich, schau-
spielerisch ebenso gewandt wie stimmlich begabt,
in der Titelrolle, Frau Wildbrunn in ihrer
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scharfumrissenen Hexe und Reisinger als
Spielmann mit tonschonem Organ erzielte die
Oper stets ausverkaufte Hiuser. Uberhaupt
haben unsere diesjihrigen Auffiihrungen unter
dem erzieherischen Einflufi Direktor Hofmanns
in ihrer Gesamtwirkung eine hohe kiinstlerische
Reife erlangt. Zur Erreichung dieses Zieles sind
aufler den Genannten noch rilhmenswert zu
nennen die Herren Wildbrunn, Barck,
Ziegler, Theurer, Werhard, die Damen
Schwarz, Meyer-Olbrich, Devera und Re-
gisseur Forster. Eine willkommene Unter-
stiitzung findet Wolfram in dem temperament-
vollen zweiten Kapellmeister Weifileder. Ein
Gastspiel Wilhelm Herolds mufite als ,,Bajazzo“
infolge plotzlicher Heiserkeit abgebrochen wer-
den, nachdem er den ,Turiddu“ mit grofler
Virtuositit in Gesang und Spiel dargestellt hatte.

Heinrich Biille

RESDEN: Karl v. Kaskels zweiaktige Oper

,Der Gefangene der Zarin“ wurde mit Erfolg
erneut in den Spielplan aufgenommen, wobei
Fritz Soot in der Titelpartie seinem Vorginger
Sembach in Ausdauer, leichter Behandlung der
Hohe und darstellerischer Lebendigkeit ent-
schieden iiberlegen war. — Nicht unerwihnt
bleibendarf an dieser Stelle dieeigenartige ,,Flucht
in die Offentlichkeit, die Walter Soomer, derim
Herbst erst in den Verband der Hofoper ein-
getretene Baritonist, zu unternehmen fiir gut
befunden hat. Er teilte den Zeitungen mit, daf}
er infolge der ,Angriffe“, die ein Teil der hiesigen
Kritik gegen ihn gerichtet habe, zuerst die
Theaterleitung und nunmehr sogar den Kénig
um seine Entlassung gebeten hat. Dazu ist
einiges zu bemerken. Zunichst haben sich schon
bei dem Gastspiel, das vor lingerer Zeit der
Verpflichtung des Sdngers voranging, Stimmen
erhoben, die zwar sein Riesenorgan als Phinomen
anerkannten, aber darauf hinwiesen, dafl ihm jene
Gesangskultur fehle, die man hier zu verlangen
gewohnt ist. Trotz der Erfolge, die Soomer
unterdessen in Bayreuth und Amerika errungen,
bereitete er beim Antritt seines hiesigen Engage-
ments vielen eine Enttiuschung. Mit der ge-
waltigen Stimme ist es eben hier nicht getan;
vielmehr werden Mingel der Tonbildung, Text-
behandlungund Darstellung gerade auf der Biihne
besonders stark auffallen, wo man jahrzehntelang
einen Perron, einen Scheidemantel gehort hat.
Das haben einige Kritiker dem Kiinstler vor-
gehalten, und wenn der eine vielleicht etwas
scharf in seinen Ausdriicken geworden ist, so
erklirt sich das wohl daraus, dafl andererseits
ein Kritiker jede neue Leistung Soomers mit
Jubelschall begriifite. Einsicht, Selbsterkenntnis,
Geduld und zdher Fleifl widren besser gewesen
als das Entlassungsgesuch; denn noch jeder
Kiinstler hat sich in einer neuen Umgebung
seinen Platz erst erkimpfen miissen. Und einzig
in Dresden hitte Soomer das lernen konnen, was
ihm noch mangelt. Darum wire es, auch in
seinem Interesse, bedauerlich, wenn er wirklich
ausscheiden wiirde; doch steht zu hoffen, dafl
er sich beruhigen und den Wert seiner hiesigen
Stellung erkennen wird. Und iibrigens: die
Alliiren eines gekrinkten Heldentenores sollte
ein Baritonist von kiinstlerischem Ernste meiden.

F. A. Geifller
XI. 8.

ELBERFELD: Im allgemeinen hat der weitere
Verlauf der Saison hinsichtlich der Oper
den Erwartungen nicht entsprochen, die man an
ihren Beginn kniipfen durfte. Die Tenor-
kalamitit und der plétzliche Weggang des
Kapellmeisters Pitteroff an die Wiener Volks-
oper mufdten nachteilig auf die Ausgestaltung
des Spielplans wirken, so dall seit meinem
letzten Bericht aufler dem ,Rosenkavalier®, der
augenblicklich den Spielplan volistindig be-
herrscht, nur noch ,Mignon“, ,Faust“, ,Tosca“,
»Der fliegende Hollinder* (neu inszeniert)
und ,Tristan und Isolde“ herausgebracht wur-
den. Uber den Tenormangel konnte auch Karl
Schréder nicht hinweghelfen, der uns von
Bremen einige Besuche abstattete und seinen
sLyonel® und ,Max“ nicht besser und nicht
schlechter als frither sang. Ein starker Erfolg
war bei uns Richard Strauf)’ ,Rosenkavalier®
beschieden, der, dank vor allem der stimmungs-
und wirkungsvollen Inszenierung des Direktors
von Gerlach, durch die von Richard Baum
gestifteten prichtigen Liitkemeyerschen plasti-
schen Dekorationen unterstiitzt, sich bereits zehn-
mal zugkriftig erwiesen hat. Hans Willcken
wufite eine in jeder Beziehung glanzvolle Or-
chesterleistung zu erzielen. Ein allerliebster
,Rosenkavalier® ist Elly Gladitsch, eine vor-
nehme Marschallin FranziskaCallwey, ein zwar
stimmlich etwas sprdéder, aber drolliger Baron
Ochs Paul Niels. — Einen glinzenden Erfolg als
»losca“ hatte Maria Labia mehr noch durch
ibre seelenvolle, hinreilende Darstellung, als
durch ihren ergreifenden, technisch meister-
lichen Gesang. In Karl Armster als Scarpia
hatte sie in gesanglicher Beziehung einen véilig
ebenbiirtigen Partner, der uns durch ecinen
glinzend gesungenen Hollinder und einen prich-
tigen Konig Marke begeisterte. Einen recht
sympathischen Mario gab Arminius Balder. —
Marya Delvard und Marc Henry wufiten mit
ihrer fiir hier neuen, eigenartigen, intimen
Kammerkunst ihr leider nur kleines Auditorium

zu fesseln. F.Schemensky
RANKFURT a. M.: Die Erstauffilhrung in
Deutschland von Paul Dukas’ Mirchen
,Ariane und Blaubart® Dichtung von

Maeterlinck, hatte am 26. Dezember eine
iiberaus zahlreiche Hérerschaft in unser Opern-
haus gelockt. Doch sie schien nicht ganz
einverstanden mit den Wegen neuromantischer
Wagner-Uberwindung, auf denen hier der
belgische Dichter und Mystiker und der franzo-
sische Komponist und Orchesterkiinstler hin-
fiilhrte. Der Beifall war sehr zuriickhaltend und
am Schlufl mit deutlichen Zeichen des MiR3-
fallens untermischt. Vor allem wird man der
Textdichtung den Vorwurf machen miissen, dafl
sie undramatisch und schwer verstindlich an-
gelegt ist. Zwei bedeutungsvolle Szenen sind
hinter die Biihne verlegt, die Vorgeschichte und
die Fesselung Blaubarts, und was sich auf der
Biihne abspielt, ist weniger dramatisch und
besteht vielmehr aus stark symbolistischen Ge-
sprichen und Vorgingen, die ohne genaue Vor-
bereitung und Kenntnis der Absichten des
Dichters kein unbefangener Hérer versteht.
Die Tendenz, die Maeterlinck dem alten Mirchen-
stoff von dem weibervernichtenden Blaubart
gegeben, besteht in der Erkenntnis der Selbst-
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bestimmung Arianes und ihrer gewollten Be-
freiung der fritheren Frauen Blaubarts. Daf}
sie auch ihm die Fesseln 16st und dann dennoch
von ihm geht, die einzige, die Mut und Verstind-
nis hatte, ist die feinste und zugleich furcht-
barste Strafe fiir ihn. Aber das alles hat doch
Ibsen, in ,Nora® und der ,Frau vom Meer%, viel
eindringlicher und in zugleich besserer drama-
tischer Form gesagt. Dall Maeterlinck die
friheren Frauen des brutalen Ritters nach
friitheren Werken von sich benennt, macht die
Sache nicht klarer und darf wohl nur als sub-
jektiver Kiinstlergedanke betrachtet werden,
dhnlich dem von Richard Strauf}, wenn ecr als
,Des Helden Friedenswerke® frithere Themen
zusammenstellt. Die musikalische Be-
arbeitung, die Dukas (geb. 1865) diesem selt-
samen Mirchen mystischer Menschen ange-
deihen lief}, folgt im allgemeinen den Spuren
Debussy’s, der aber in ,Pelleas und Melisande“
impressionistischer und weichlicher ist. Paul
Dukas, bei uns durch sein glinzend gemachtes
Orchester-Scherzo ,Der Zauberlehrling® (nach
Goethes Ballade) eingefiihrt, gibt sich kraft-
voller, nicht als starker melodischer Erfinder
zwar, aber als forsch zugreifender Dramatiker.
Dennoch fehlt auch ihm die feste innere Form;
doch arbeitet er motivischer als Debussy, und
man hat bei ihm eher die Empfindung einer
Tonalitit, wenn sich auch die alterierten Har-
monieen und Dissonanzen hidufen, dafl es nicht
nur den gefangen gehaltenen Frauen im finstern
Gewolbe angst und bang wird. Bewunderns-
wert ist aber seine souverine und oft ganz eigen-
artige Beherrschung des Orchesters. Dionysisch
jauchzen da die reichen Farben auf; frei jubelnd
flattern Variationen der Hauptmotive empor oder
ziehen und zerren tyrannisch zur Tiefe hinab.
Nur leichte Inspirationen durch Wagner (,, Tristan“
cder ,Gotterdimmerung®) und Straufl werden
wach. Im ganzen ist die Instrumentation mafl-
voll; doch mitunter hilt naturalistische Schlag-
kraft, wie das franzdésische Temperament sie
liebt, ihren Einzug. Auf der besten Hohe scheint
der dritte Akt zu stehen. Aber wohin dieser
Zickzackweg mit seinen Spiegelungen literarischer
und psychologischer Tendenzen fiihrt, in dem
der Full versinkt, das vermag niemand zu sagen,
und es ist nicht leicht, ihn mitzugehen. —
Unsere Auffiihrung hatte sich die grofite Miihe
mit dem neuen Werk gegeben. Die Regie des
Herrn Krihmer hatte sich feinfiihlig dem Geist
der Dichtung dienstbar gemacht. Herr Walther
hatte von neuen Dekorationen eine prichtige
Palastl)alle hergestellt, deren Beleuchtung stets
der Stimmung angepafit war, und den Ausblick
1}\2 eine blumige Kiistenlandschaft mit blauem
aieeell',“ud;gnb%freiend wirkte. Dagegen gliickte
ded versohi er blendquen Edelsteine hinter
; ossenen Tiiren des ersten Auf-
z’ugs mCht_recht..GroBzﬁgig und verstindnis-
\DOll Rwar die musnkalische‘ Leitung des Herrn
r. Rottenberg. Als feinsinnige Kiinstlerin
bev.v%ihrtc.e sich Friulein van Dresser mit der
Ariane, in Gesang, Spiel und Erscheinung gleich
eindrucksstark. Die schwierigen undar%k%aren
Partieen der iibrigen Frauen mit iht"en anstrenge
den Ensembles, gegen die der Walkﬁren%“?‘:
ein K'inderspiel ist, hatten die Dame,;x H albaer:h
Sellin, Kopp, Allyn, Hein und Felledyz

inne. Den stiefviterlich bedachten Blaubart, der
im letzten Akt {iberhaupt nichts mehr zu sagen
hat, gab Herr Erdés angemessen. Chor und
Ochester gebiihrt gleichfalls alles Lob fiir ihre
diffizilen, gut bewiltigten Aufgaben.

Theo Schifer

GENF :Nach den sehr gelungenen Auffiihrungen
des Gluckschen ,Orpheus® in Meziéres,
zu denen im letzten Sommer die Bewohner der
Westschweiz pilgerten, war es ein Wagnis,
dasselbe Werk nach so kurzer Zeit in das Re-
pertoire unserer Opernbiihne aufzunehmen. Die
Anstrengungen der Direktion waren jedoch von
vollem Erfolge gekront. Trigerin der Titelrolle
war Fridulein Raveau aus Paris; sie sang und
spielte hinreiflend schon. Die Chorpartieen hatte
der Verein ,,Société de chant du Conservatoire®,
der unter Leopold Ketten’s Leitung steht, iiber-
nommen und die Tdnze — leider nicht recht-
zeitig vorbereitet — regelte Lydi Malau, eine
Schiilerin von Jaques-Dalcroze. Direktor Bruni
dirigierte mit grofler Distinktion. — Eugen
d’Albert’s , Tiefland“ vermochte trotz der guten
Auffiihrung keine grofle Wirkung zu erzielen.
Robert Pollak

HAMBURG: Unsere Oper laboriert je linger
desto mehr an der Abwesenheit Brechers
und Edyth Walkers. Eine ganze Anzahl von
Werken ist unter diesen Umstinden entweder
iiberhaupt nicht oder nur unter erschwerten
kiinstlerischen Verhiltnissen aufzufiihren (,Ring*,
pTristan® u.s. w.). Neu cinstudiert erschienen in
einem sogenannten ,Zyklus Deutscher Meister-
werke“ Lortzings ,,Die beiden Schiitzen“(deutsches
Meisterwerk?), Goetz’ ,Der Widerspenstigen
Zihmung® und am Marschner-Gedenktage ,,Hans
Heiling“. Von ihnen erfuhr der ,Heiling“ mit
Dawison in der Titelrolle eine verhiltnismiBig
recht gliickliche Wiedergabe, bei der es sich
zeigte, dall der ,Heiling“ auch heute noch von
kriftiger Lebensfihigkeit ist, sofern nur fiir die
Titelrolle ein entsprechender Vertreter zur Ver-
fiigung steht. Die ,,Widerspenstige® fafite man
von vornherein viel derber und possenhafter an,
als es dem Stile dieser prichtigen Oper zu-
triglich ist, und so konnte ein Erfolg, wie er
bei richtiger Behandlung dem herrlichen Werke
sicher ist, sich nicht einstellen. Am ersten
Weihnachtsfeiertage kehrte noch einmal Arthur
Nikisch als Gast in unserem Stadttheater ein
und dirigierte unter stiirmischen Auszeichnungen
den ,Tannhduser®. Heinrich Chevalley
KASSEL: Die Titigkeit der Koéniglichen Oper
in den letzten Monaten war eine sehr er-
freuliche. Aufler ,Entfiihrung®, ,Zauberflote,
,Fidelio“, ,Barbier%, ,Troubadour*, ,Masken-
ball%, ,,Fra Diavolo“, ,Mignon“, ,Carmen“u.a., die
teils unter Prof. Beier, teils unter Dr. Zulauf
in Szene gingen, brachte sie als besonders
hervorragende Leistungen unter des ersteren
Leitung Wagners ,Ring“ mit erlesenen Gisten,
wie Gentner (Loge), Soomer (Wotan),
Urlus (Siegfried), Schiitz (Wanderer) und Frau
Gulbranson (Briinnhilde) und die ,Meister-
singer® mit Vogelstrom als Stolzing. Dazu
erfuhren ihre Erstauffihrung Humperdincks
»KoOnigskinder® und ,Stella maris“ von Alfred
Kaiser. Fand die Mirchenoper, von Beier
sorgfiltig vorbereitet und durch die Damen von
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der Osten(Ginsemagd), Herper (Hexe), Gates
{Wirtstochter), Ehrhardt-Sedlmaier (Stall-
magd) wie die Herren Koegel (Kénigssohn),
Wuzél (Spielmann), Warbeck (Besenbinder),
Bartram (Holzhacker), Ulrici (Wirt), Grof}
(Ratsidltester) zu lebensvoller Darstellung ge-
dracht, die herzlichste Aufnahme, so gestaltete
sich die Darbietung von ,,Stella maris zu einem
wahren Triumph fiir den anwesenden, bis dahin
hier vollig unbekannten Komponisten. Eine
starke, vor allem auf den Ausdruck der Seelen-
stimmungen gerichtete schopferische Kraft, eine
vornehme und véllig eigenartige Kiinstlernatur
spricht aus dem Werke, das ebensosehr fesselt
durch die Reize der Originalitit, wie es eine
unmittelbare und tief gehende Wirkung iibt durch
die Natiirlichkeit und Wahrhaftigkeit seiner
Sprache. Aller duflerliche, nur auf den Effekt
berechnete Flitter ist ihm fremd. Auch an dem
starken Erfolge dieses von Dr. Zulauf trefflich
einstudierten Werkes machten sich sehr ver-
dient als Vertreter der Hauptrollen Frl. von
der Osten (Marga) und die Herren Wuzél
(Sylvain) und Koegel (Yanik), als der der Neben-
rollen Frau Ehrhardt-SedlImaier und die
Herren Warbeck, Bartram und Ulrici.
Dr. Brede

LONDON: Das Ereignis der Herbstsaison war

die Er6ffnung des ,London Opera House¥,
einer Schopfung Oskar Hammersteins. Man
kann dem unternehmungslustigen, waghalsigen
amerikanischen Manager, der vorldufig eine
zwanzigwochige Saison angekiindigt hat, eine
tiichtige Portion Anerkennung nicht versagen,
wenn auch vieles — wie sich jetzt schon zeigt —
nicht gerade nach dem Herzen fortschrittlich
gesinnter Musikfreunde ist. Bedenken-, ja Wider-
sprucherregend ist vor allem das Repertoire.
Opern wie ,Faust%, ,Norma“, ,Lucia% ,Tell“
bilden den eisernen Bestand seines Unter-
nehmens, dazu gesellen sich ,Rigoletto®, ,Quo
vadis?“ und Massenet’s ,Hérodiade%, ferner
Offenbachs ,Hoffmanns Erzdhlungen“ und
dhnliches mehr. Von berufener Seite wurde
mehrfach betont, ein derartiges Programm sei
der mehr oder weniger gelungene Versuch zu
demonstrieren, dafl die Zeit des vorwagnerischen
Opernstils und Bel-Canto noch nicht voriiber
sei. So ohne weiteres mochte ich dies nicht
unterschreiben; vielmehr scheint mir die Idee
plausibel, dafl in London, der Siebenmillionen-
stadt, die noch immer ohne stindige Oper ist
(weshalb hier auch jede systematische Schulung
und Erziehung des Opernpublikums fehlt), von
seiten eines neuen Unternehmens unicht dort
angekniipft werden kann, wo beispielsweise in
einer kontinentalen Stadt, die auf der Hoéhe der
Entwickelung steht, angekniipft werden miifite.
Es mag sein, dafl Hammerstein diese Liicken
im Entwickelungsgange bedacht hat. Immerhin
verdient sein Mut volle Anerkennung. Nur
unter den schwierigsten Verhidltnissen, nur mit
den bedeutendsten Mitteln kann so ein Unter-
nehmen geschaffen und — fortgefithrt werden.
Es ist eben erst ein Jahr her, dafl Thomas
Beecham einundeinhalb Millionen Mark fiir
die Erkenntnis dieser Wahrheit zu bezahlen
hatte, und dabei hat er nicht einmal gebaut, wie

befremdlich, dreifach hart; hat er doch sen-
sationelle, moderne Werke gebracht, manch
sensationelle Auffithrung und sensationelle Krifte.
Darin seinem Vorginger nachzustreben, wird
Hammersteins Ziel sein miissen, wenn er ernst-
lich verhiiten will, dafl seine sympathische
Schopfung das Schicksal mehrerer friitherer
englischen Operngriindungen teilt, nimlich in
ein — Variététheater umgewandelt wird. Eine
der Hauptschwierigkeiten Hammersteins wird
— wie schon immer vorher in dhnlichen Fillen —
die Unbesiegbarkeit der ,Festung Coventgarden®
sein. Dieses ,Fort* wird die ,Society® stets
aufs hartnickigste verteidigen, und ohne diese
»Society“ scheint mir ein derartiges, groflan-
gelegtes Unternehmen aufdie Dauer kaum durch-
fibrbar, zumal bei den &duflerst hohen RBillet-
preisen Hammersteins. Und abgesehen davon,
dafl Coventgarden eben in hohem Mafle eine ge-
sellschaftliche Institution ist, mitder manrechnen
mufl, so bietet es auch seinen Abonnenten die
ersten Stars der Welt, und das sagt fiir London
genug! Doch zuriick nach Kingsway, wo sich
das London Opera House erhebt: ein umfang-
reicher, schmucker Bau, auflen und innen mit
viel Eleganz ausgestattet, wenn auch Stil und
Ornamentik Hand in Hand mit dem Spielplan
zu gehenscheinen: sie geh6ren einer vergangenen
Zeit an. Sehr viel Weifl, sehr viel Gold und
Rosa. Hier fehlen alle richtigen Begriffe von
Farben, Linienfiilhrung und ZweckmiBigkeit nach
neuzeitlichen Prinzipien. Befremdlich wirken
auch die beiden ungebiihrlich weit nach vorne
vorgeschobenen enormen Amphitheaterringe, die
allerdings an Fassungsraum ihresgleichen suchen
diirften.—Im folgenden seiiiberdie kiinstlerischen
Kréfte des jungen Unternehmens kurz berichtet.
Obenan mochte ich den bekannten Baritonisten
Maurice Renaud nennen, einen duflerst vor-
nehmen Sidnger und Darsteller mit seelenvollem
Organ, dem freilich die Jahre schon einigen
Tribut abgerungen haben; ganz vortrefflich war er
als ,Rigoletto“. InOrville Harrold hatHammer-
stein einen sehr bemerkenswerten Heldentenor
akquiriert, einen gebiirtigen Amerikaner, der
die vortreffliche Opernausbildung, die er zweifel-
los in Italien gefunden hat, nicht verleugnet.
Lina Cavalieri gestaltete die Massenet'sche
Salome sehr dramatisch, faszinierend und sen-
sationell;das ,liegt“dieserinteressanten Pariserin,
Die Altistin d’Alvarez hat ein famoses Organ;
erfolgreich waren schlieBlich die Singerinnen
Olchanski und Catalan, widhrend von den
minnlichen Krifien die Singer Bozzano und
J. Danse besonders hervorgehoben werden
miissen. Der jungen amerikanischen Singerin
Felice Lyne, die mit groflem Erfolg als Gilda
debiitierte, wird man eine brillante Zukunft vor-
aussagen diirfen. Der vorziiglichen Leistungen
des Chors zu vergessen wire ungerecht;
stimmlich und schauspielerisch iiberragt er das
Durchschnittsmafl um  betrichtliches. Auch
das_Orchester mit dem hervorragenden Konzert-
meister E. Sammons an der Spitze leistet sehr
Anerkennenswertes; die Dirigenten Merola und
Cherubini zeigen sich den Anforderungen
vollkommen gewachsen, und in Jaques Coini
besitzt die Biihne einen #uflerst gewandten

Hammerstein es tat, sondern blofl Opernbiihnen | Inszenierungsfachmann. Hammerstein hat allen

gepachtet.

Beecham’s Mifllingen war dreifach | Grund, mit seinen bisherigen Erfolgen zufrieden
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zu sein. Wenn diese ihm treu bleiben — was wir
hoffen —, wird er sich dann zu kiinstlerisch-fort-
schrittlichen Zugestindnissen veranlafit sehen?
EW YORK: In Mailand nannte man Gatti-
Casazza ,il Tedesco“ weil er so viele
deutsche Opern auffithren lieB. Als er fiir das
Metropolitan Opernhaus engagiert wurde, schrien
verschiedene Journalistenlaut, dafl erdie deutsche
Oper zugunsten der italienischen vernachlidssigen
wiirde. Natiirlich hat er das nicht getan; im
Gegenteil, noch nie ist den Proben zu den
Wagnerschen Opern so viel Aufmerksamkeit
geschenkt worden wie jetzt. Besonders haben wir
einen unvergleichlich besseren Chor als unter
Grau und Conried. In der letzten Saison hatte
Wagner mehr Auffiilhrungen als Puccini oder
Verdi, trotz Caruso. Humperdincks ,Kénigs-
kinder“ hatten mehr Auffiihrungen als irgendeine
italienische oder franzdsische Oper, und wie es
scheint, wird sich der Fall wiederholen. Nun
hat Gatti-Casazza seine Vorliebe fiir die deutsche
Oper aufs neue erwiesen durch Auffithrung von
Thuilles ,Lobetanz“ als Novitit in der ersten
Woche der neuen Saison. Das Werk hat, be-
sonders im dritten Akte, gut gefallen. Des
weiteren sind Blechs ,Versiegelt* und Wolf-
Ferrari’s ,Neugierige Frauen®“ in Vorbereitung.
Italien bietet keine Novitit (fiir New York), aufler
vielleicht Franchetti’s ,,Cristoforo Colombo“. Da-
gegen werden wir wahrscheinlich Moussorgsky’s
»Boris Godounoff“ hiren, sowie die neue amerika-
nische Oper ,Mona“ von Horatio Parker, die den
10000 Dollar-Preis errang. Von neuengagierten
Kiinstlern haben Matzenauer, Weil und Gris-
wold besonders gut gefallen — und in bezug auf
Kiinstler ist man hier sehr verwéhnt. Caruso
ist fast immer gut bei Stimme und nach ihm
macht die Farrar die vollsten Hiduser. Deshalb
treten die beiden nie zusammen auf — das wiire
iiberfliissiger Luxus! Henry T Finck

ARIS: An dem Tonsetzer Albéric Magnard

ist ein grofier Musikkritiker verloren gegangen,
und vielleicht ist ihm deswegen die Pariser Kritik
so auffallend giinstig nach derinderKomischen
Oper erfolgten Auffihrung seiner dreiaktigen
»Bérénice“ deren Prosatexterselbst verfafit hat.
Um den Kritikern die Aufgabe zu erleichtern, hat
Magnard nichtnurdafiir gesorgt,dafl derganze Text
im Programm abgedrucktwurde, sondern auch eine
meisterhafte Kritik seines Werkes vorausgeschickt,
dem die wahre Kritik fast nichts mehr beizufiigen
hat. Der Dichterkomponist, der immer noch als
jung gelten darf, obschon er bereits 46 Jahre zihlt,
konstatiert zunichst, dafl er die beriihmte Tragddie
Rgcm-es, die den gleichen Stoff behandelt, voll-
stindig respektiert habe, indem er sie weder fiir
die Handlung noch fir den Text in Anspruch
nahm. Er sagt ferner fiber dje Sprache seines
T_extt_auches, dafl er Verse hingeschrieben, wenn
sie sich ungezwungen ergaben, aber die Reime
a_t>s1ct{tlxch vermieden habe. Dieses Verfahren
lifit sich durchaus billigen, wenn es zur Folge
hat, dal die Sanger iiberall den Text gut und
ve'rstandll_ch aussprechen kdnnen, aber das ist
lex‘der bei Magnard nicht der Fall, Dazu sind
seine Gesangspartieen zu anspruchsvoll und sein
S)rc_hester zuvorlaut. Der Tenor Swolfs leistete
iibrigens in dieser Beziehung mehr als die

Singerin Mérentié, die zwar eine umfangreiche
Stimme von gutem Klange hat, aber den drama-
tischen Gesang ohne fortwiihrendes Tremolieren
fiir unmoéglich zu halten scheint. Groflartig ist
aber jedenfalls Magnard in folgendem Gestind-
nis: ,Meine Partiturist im Wagnerstil geschrieben.
Da ich nicht genug Genie besitze, um eine neue
musikdramatische Form zu schaffen, habe ich
unter den vorhandenen Spielarten diejenige her-
ausgesucht, die meinem vorwiegend klassischen
Geschmack und meiner traditionellen musika-
lischen Erziehung am besten entspricht. Ich
habe blofl gesucht, mich mdéglichst der reinen
Musik zu ndhern. Ich habe das Rezitativ auf
weniges beschrinkt und der Gesangsdeklamation
oft eine durchaus melodische Form gegeben.“
Ein solches Gestindnis entwaffnet die Kritik.
Sonst pflegen die franzdsischen Wagnerianer
hartniickig ihre Abhidngigkeit von dem Bayreuther
Meister zu leugnen, wiahrend Magnard sie auf-
richtig selbst zugibt. Titus und Berenice sind
flir ihn in der Tat Tristan und Isolde in rémischem
Kostiim geworden, und seine drei Akte sind noch
mehr als bei Wagner nur drei lange Liebesduette.
Wenn das aber schon bei Wagner stellenweise
ermiidet, so ist das bei seinem franzésischen
Nachahmer nahezu unertriglich, so sehr er sich
auch bemiiht, die Stimmung seiner Liebenden
umschlagen zu lassen und daraus musikalische
Kontraste zu entwickeln. Mit vollem Recht sagt
daher Magnard von seinem Werk: ,Man wird
ihm vorwerfen, der Handlung und der Bewegung
zu entbehren.“ — Das neue Ballett der Groflen
Oper ,La Roussalka® wird dem Komponisten
Lucien Lambert wahrscheinlich etwas mehr
Ruhm eintragen als seine drei fritheren Opern
zusammengenommen. Lambert, ein Schiiler
Massenet’s, wurde 1861 in Paris geboren und
hatte schon mit 22 Jahren das Gliick, mit einer
Prometheuskantate den Rossini-Preis zu erringen.
Schon die Oper ,La Flamenca“ liel in Lambert
einen Ballettkomponisten vermuten, denn sie war
ganz aufgebaut auf havanische Tanzmotive. Es
blieb sogar zu wenig eigene Erfindung iibrig,
wihrend im Gegenteil die russischen Motive,
die in der ,Roussalka“, die auf das bekannte
Epos von Puschkin zuriickgeht, geradezu geboten
waren, mit viel mehr Diskretion behandelt sind.
Sie beschrinken sich auf den erstcn Akt. Der
zweite Akt ist von Lambert aus eigenen musi-
kalischen Mitteln bestritten worden und hat ein
sehr ansprechendes melancholisches Kolorit er-
halten. Der langsame Walzer der ,Roussalka“
gehort zu den besten Erzeugnissen dieser Art.
Felix Vogt

PRAG: Wenig Erfreuliches ist vom Neuen

Deutschen Theater zu berichten. Wenn
ich anfiihre, dafl in einem Zeitraum von zwei
Monaten auf dem Theaterzettel Werke wie:
»Walkiire“, ,Martha“, ,Cavalleria®, ,Romeo¥,
»Regimentstochter, ,Butterfly“, ,Bohéme*,
,Bajazzo%, ,Samson“, ,Hugenotten“, ,Faust“
und ,Othello® standen, so wird jeder Kenner
der Verhiltnisse merken, daf} wir jetzt im Neuen
Deutschen Theater kein Repertoire haben. Es
fehlt der ganze ,Ring“, es fehlen die ,Meister-
singer®, kurz, es fehlt der ganze Wagner, es
fehlt mit Ausnahme der ,Zauberfléte“ der ganze
Mozart; wir wissen nichts mehr von Lortzing,
wir haben den Zusammenhang mit der zeit-
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gendssischen Produktion verloren.  Bittners
,Musikant® war die einzige Erstauffiihrung seit
Beginn der Saison, und auch dieses Werk ist
noch unter Angelo Neumann zur Auffithrung
angenommen worden. Woran das liegt? An
der Qualitidt der musikalischen Vorstinde. Zem-
linsky und Stermich sind, jeder in seiner
Art, ausgezeichnete Musiker, brauchen aber, um
ein Werk herauszubringen, so viel Proben, daf}
von einer organischen Ausgestaltung des Re-
pertoires nicht die Redes ein kann. Darum mufl
jede der Opern, die auf dem Spielplan steht,
immer wieder abgehaspelt werden. Ein sehr
wunder Punkt ist auch das Fehlen eines tiich-
tigen Regisseurs. Herr Pringsheim, der
offiziell dieses Amt bekleidet, hat sich zuerst
als Kapellmeister an unserer Oper versucht,
hatte aber Kkein Gliick damit. Aber als heuer
im Sommer Regisseur Kurt Stern schwer er-
krankte und im November in Berlin starb, wurde
er plotzlich iiber Nacht Regisseur. Man merkt’s.
Uns fehlen also die Praktiker. Mit Parade-
musikern und Paraderegisseuren allein kann
man das Prager Theater nicht ganz leicht fiihren
und das um soweniger, als das deutsche Publikum,
das ja fiir dieses Theater in erster Linie in
Betracht kommt, nicht schichtenweise ins Thea-
ter geht wie in den Grofistidten. Fiir die
nichste Saison mufl auflerdem das Ensemble
erginzt werden. Das behindert die Theater-
leitung gewiB in ihrer Bewegungsfreiheit, und
man mufiden notwendigen Gastspielexperimenten
Geduld entgegenbringen. Was man aber ver-
langen mufl, ist, dafl die vorhandenen Krifte
zweckentsprechend und zielbewuflit verwendet
werden. Dann wird es auch jetzt schon mdg-
lich sein, aus der Sackgasse des Repertoires
wieder in bliihendes Freiland zu kommen. —
Im Tschechischen Nationaltheater ist
Franz Neumanns Oper ,Liebelei“ (nach Arthur
Schnitzler) zum ersten Male aufgefiihrt worden.
Das Beste an dieser Oper ist die Behandlung
des Orchesterapparates, wihrend man gegen
die Musik, die vielfach (wie insbesondere im
zweiten Akrt) gegen die Absichten des Dichters
arbeitet, manche Bedenken vorbringen miifite.
Hervorragend war Emil Burrian als Max, aus-
gezeichnet das Orchester unter Kapellmeister
Brzobohaty. Dr. Ernst Rychnovsky
EIMAR: Als értliche Erstauffithrung kam,
wenn auch ziemlich verspitet, Puccini’s
Tragédie ,Madame Butterfly“ zu einer wohl-
gelungenen und mit groBer Begeisterung auf-
genommenen Auffiihrung. Das Orchester unter
der temperamentvollen Fiithrung Grimmers
schwelgte in Wohllaut, und Frau Hansen-
Schulthef sowie Friulein Runge, die in der
Titelrolle alternierten, boten sowohl gesanglich
als auch darstellerisch vollwertige, interessierende
Leistungen. Wesentlich gehoben wurde die
Wirkung durch die glinzende Inszenierung. —
Weniger befriedigen konnte Mozarts neu ein-
geiibte ,Entfiihrung aus dem Serail“ in der
Stuttgarter Biihneneinrichtung mit den Rezitativen
von Max Schillings. Die Notwendigkeit einer
Neubearbeitung des entziickenden Dialogs in Form
von Rezitativen, die an einem modernen Spinett,
das wie eine Pedalzither klang, ausgefiihrt wurden,
ist absolut nicht einzusehen. Zugegeben, daf
sich Schillings wirklich in den Geist Mozarts so

vertieft hat, dafi die zum Teil késtlichen Rezitative
nicht aus dem Rahmen fallen; dem wirklich
witzigen Dialog nehmen sie die Natiirlichkeit.
Auch will der wahre Mozart-Freund zwei der
schonsten Arien nicht missen, und die Zerstiicke-
lung der Handlung im dritten Akt, infolge dreier
Verwandlungen schwicht den Schlufl ab. Das
Orchester unter Peter Raabes Leitung war
nicht abgetént genug. Teilweise zu stark, er-
driickte es die Singstimmen. Vorziiglich gelang
die Ouvertiire. Bei den solistischen Leistungen
konnte man wieder recht deutlich merken, dafl
Mozart singen eben sehr schwer ist. Am besten
waren Frl. Runge (Blondchen), Hansen-
Schulthef (Constanze), sowie der spielfreudige
Stauffert (Pedrillo) Mangs (Osmin) durch-
dachtes Spiel konnte die hier unbedingt not-
wendige Grundgewalt des an sich umfangreichen
Basses nicht ersetzen, und unser sonst so treff-
licher Haberl (Belmonte) fiihlte sich ziemlich
unsicher. Carl Rorich

WIEN: Massenets ,Gaukler Unsrer Lieben
Frau“ wire als kurze, einaktige Legende
sehr hiibsch; als dreiaktiges Mirakel ist er nur
ertriaglich durch die Schonheit des letzten Biihnen-
bilds, in dem sich das lebendig werdende Ma-
donnenbild dem Einfiltigen neigt, der ihr sein
Bestes, seine armen Jahrmarktkiinste innigen
Herzens gegeben hat, durch die bunte Farbigkeit
des ersten Akts, in dem nur ein wenig jenes
,Zuviel* waltet, das die Arbeit allzu deutlich
fiihlbar macht, und durch die Darstellung Millers,
— "eines etwas geflissentlich naiven, aber stimm-
lich und herzlich auflerordentlich warmen
,Gauklers® — Mayrs — einer Griitznerfigur zum
Verlieben, so lieb und kugelrund ist dieser Bruder
Bonifazius —, Weidemanns als ernsten und
wiirdevollern Priors, Frl. Penteks, einer Madonna
von raffaelischem Liebreiz und keuscher Innigkeit;
sie alle unterstiitzt durch das Orchester unter
Reichenberger, das diese unertriglich leere,
in alten Kirchenliedern frémmelnde, in alten
Volksweisen naiv tuende Musik in ihrer &den
Geschicklichkeit zu Farbe und Glanz zu bringen
vermochte und nur noch substanzloser upd
durchsichtiger hitte wirken sollen. Diese Musik,
bei der es schwer zu entscheiden ist, ob ihre Askese
eine freiwillige oder unfreiwillige ist, hat schon
einen gewissen Zusammenhang mit der der
,Manon%, — aber nurden, den das Wortausdriickt:
,Jeune cocotte — vieille bigotte!* Unecht, wie
dort die Erotik, ist hier die Andacht; beide aber
mit dem gleichen eleganten Handgelenk, mit den
werbenden Kniffen des Metiers gefiigt — nur daf
im ,,Gaukler“ die spirliche Quelle der Erfindung,
die in den fritheren Werken doch hier und da
eine amourdse Melodie, eine melancholische
Stimmung vermochte, ganz versiegt erscheint.
Das Publikum fiihlte das offenbar; sonst hitte
es dem Werk seines Lieblings Massenet keine
so kithle Aufnahme bereitet und deutlich nur
den Darstellern und der fleifligen und fast immer
geschmackvollen Regie des Direktors Gregor
durch Applaus nach dem letzten Akt gedankt.
Die Legende hat sich gegen ihn selber gewendet:
Bruder Musikus wird (so wie der Dichter und
Bildhauer) vom Bruder Gaukler besiegt.

Richard Specht
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KONZERT

ANTWERPEN: Das 1. grofle Konzert der Ge-
sellschaft ,Nouveaux concerts“ leitete
mit groflem Erfolg der hier von frither als fein-
fithliger Dirigent bekannte Weimarer Hofkapell-
meister Peter Raabe. Edith Walker konnte
mit Liedern von Strauf nicht sonderlich wirken.
Am ersten, von derselben Gesellschaft ver-
anstalteten Kammermusik - Abend erspielten
Marteau und Ellen Saatweber sich mit So-
naten von Beethoven, Brahms und Schubert
groflen Beifall, wihrend der zweite Abend zu
den kiinstlerisch verlorenen zu z#hlen ist, da
van Dyck als Liedersinger wirklich nur mifiigen
Anspriichen geniigen kann. — Tinel’s ,Franzis-
kus“, unter glinzenden Bedingungen, nament-
lich auf seiten des Chores, durch die Gesell-
schaft ,Musique sacrée“ unter Leitung On-
trop’s herausgebracht, hat schon viel von dem
ihm frither entgegengebrachten Interesse ein-
gebiifit. — Schuberts ,Unvollendete® bereitete
im Volkskonzert unter Willems Direktion
einem verstindnisvollen Publikum ebenso viel
Genuf}, wie die junge Pianistin Dinart, die ein
hier unbekanntes, musikalisch bedeutendes
Klavierkonzert in c-moll von Pierné zu ein-
drucksvollem Vortrag brachte. —- Im Konzert
der Deutschen Liedertafel, unter Leitung
von Felix Welcker, gefiel besonders ein héchst
origineller Médnnerchor ,Robespierre“ Heinrich
Zoliners. Der gefeierte Solist dieses Abends
war der famose Liedersinger Paul Schmedes.
A. Honigsheim

ASEL: Von den Novititen der in die Berichts-
zeit fallenden Abonnementskonzerte be-
gegneten Hans Hubers Symphonie No. VI A-dur
und Siegmund von Hauseggers ,Alpensym-
phonie%, die durch Hermann Suter in vollendeter
Abténung geboten wurden, speziellem Interesse.
Wihrend erstere durch die gedringte Form ihrer
musikalischen Gedanken und feinsinnige Diffe-
renzierung der rhythmischen und melodischen
Elemente tiefgehenden Eindruck erzielte, ver-
mochte letztere nicht zu iiberzeugen, denn trotz
der offenbaren Grofle des Entwurfs hob die all-
zukiihne, oft brutale Instrumentation die Wirkung
der an sich ziemlich zahlreichen Schénheiten
des Werkes auf. Eine schr freundliche Auf-
nahme fand dagegen Richard Straufy’ geistvolle
Blisersuite, und die poetische Wiedergabe der
»Unvollendeten® Schuberts gestaltete sich zu
einem bedeutenden Erfolg. Von den Solisten
der'Symphoniekonzerte konnten einzig Jacques
Thibaud und Hans Kotscher (Violine) be-
friedigen. An Kammermusik bot das Basler
Streichquartett Werke der Klassiker und
e"‘h“.bSChgear_beitetes Streichtriovon Carl David.
— Mit entschiedenem Gliick debutierte der neu-
%_legrundete Basler Bachchor unter Adolf
Pl?ir?irgpiusndinhe;i;oer,:gmger Mitwirkung Maria
P 1 unsterkongert, dessen
rogramm eine Anzahl Kantaten fiir Solo oder
Chor in ebenso stilgerechter wie intimer Dar-
bietung umfalte. Grofles Interesse fand sodann
eine Auffilhrung der ,Béatitudes* von César
Franck durch den Basler Gesangverein
unter der verstindnisvollen Leitung Hermann
Suters. Das Werk, das unter Zuzug hervor-
ragender Solisten — genannt seien nur R. Pla-

mondon und J. Reder — in franzdsischer
Sprache gesungen wurde, hinterliel einen sehr
bedeutenden, in der Intensitit seiner Stimmung
begriindeten Eindruck. Gebhard Reiner
BERLIN: Das 5. Symphoniekonzertder Konig-
lichen Kapelle dirigierte statt des ver-
hinderten Richard Straul Kapellmeister Leo
Blech. Das Programm enthielt nur Beethoven-
sche Musik: die Coriolan-Ouvertiire, das Klavier-
konzert G-dur mit Godowsky vor dem Bech-
stein und die Eroica. Der Pianist brachte die
Solopartie meisterhaft zur Geltung, und ganz
besondere Freude machten mir die beiden Ka-
denzen, in denen sich der treffliche Pianist als
ebenbiirtiger Musiker zeigte; es interessierten
darin geistvolle Themenkombinationen, und mit
feinem Empfinden wurde in den Moment ein-
gelenkt, wo Beethoven selber wieder das Worf
ergriffi. Leo Blech dirigierte klar, sicher, auch
schwungvoll, ohne irgendwelchen Anspruch auf
individuellere Auffassung. — Im 5. Nikisch
Konzert gab es zwei Novitiiten zu horen: eine
Tondichtung ,Finlandia® fiir Orchester von Jean
Sibelius und eine Phantasie fiir Violine mir
Orchesterbegleitung von Josef Suk. Wenn die
Musik des finnlindischen Tondichters mit ihren
ernst-feierlichen Klingen, dem starken Heimats-
gefiihl, ihrergrimmen,hoffnungslosen Auflehnung
gegen fremde Vergewaltigung unsere volle Sym-
pathie gewinnt, so kann man das von dem an-
deren Stiick nicht behaupten. Obwohl ein so
vorziiglicher Geiger wie Carl Flesch sein ganzes
Konnen einsetzte, vermochte die Musik Suks
mit ihren flatternden Motivfetzen, dem saloppen
Aufbau des Ganzen, in dem es nirgends zu
einer festgefiigteren Steigerung kommt, gar kein
Interesse zu erwecken; ganz undankbar erscheint
mir das Soloinstrument behandelt zu sein. Den
Schluf} des Abends bildete Schuberts Symphonie
in C, die mit ihrer iiberreichen Schonheitsfiille
die Horer in gliicklichster Stimmung entlief}. —
Die beste musikalische Weihnachtsfreude bietet
die Singakademie alljihrlich mit der Auf-
fiihrung des Bachschen Weihnachts-Oratoriums
dar, und mir kam’s vor, als ob die Chore und das
Orchester noch niemals so heiter-festlich, so saft-
und kraftvoll wie diesmal unter Georg Schu-
manns Leitung geklungen hitten; es war eine
wahre Herzensfreude zuzuhoéren. Unter den
Solisten — Tilia Hill, Emmi Leisner, George
A. Walter und Hjalmar Arlberg — zeichnete
sich die Altistin durch die Klangschdnheit, die
edle Ruhe des Vortrags aus. E. E. Taubert
Der Geigerin Dora von Méllendorf, die mit
dem Philharmonischen Orchester konzertierte,
fehlt vorldufig noch die nétige Kraft, um dem
Tschaikowsky’schen Konzert gerecht zu werden;
auch merkt man es noch zuweilen, daf} sie mit
einer gewissen Furcht an besonders schwierige
Stellen herangeht. Verdienstlich war es von ihr,
daf} sie das noch immer ungedruckte Konzert
op. 29 von Eduard Behm wieder einmal an die
Offentlichkeit brachte. Alle drei Sétze enthalten
vornehme, wenn auch nicht gerade originelle
Musik; am gelungensten ist der langsame
stimmungsvolle Satz; im ersten besticht nament-
lich das zweite Thema. Im Finale ist dem
ersten recht flotten, in keineswegs leichten
Doppelgriffen gehaltenen Thema ein zweites
von blihender Melodik entgegengestellt. Einige
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Kiirzungen besonders im ersten Satz und Ver-
einfachung der oft viel zu dicken Instrumentation
diirften der Verbreitung dieses Konzerts nur
forderlich sein. — Von Dr. van Leeuwen im
Haag neugebaute Instrumente wurden von zwei
sehr bekannten und geschitzten Kiinstlern, dem
Violoncellisten Joseph Malkin und dem Geiger
Alexander Schmuller, vorgefithrt. Mir gefiel
der Ton des Violoncells besser als der der
Violine, die aber auch gar nicht iibel klang.
Allein man hatte wieder wie gewdhnlich bei
solchen Vorfilhrungen keine Gelegenheit, die
neuen Instrumente z. B. mit einer Stradivari von
unzweifelhafter Echtheit vergleichen zu kénnen;
auch kann man nie wissen, wie ein solches
neues Instrument nach ein paar Jahren klingt.
Am Klavier safl Erika Wosskow, die auch in
Solostiicken als eine recht beachtungswerte
Pianistin sich zeigte. — Hochinteressant durch
Programm und Ausfiihrung war das Konzert
der Singervereinigung der Prager Lehrer
unter Leitung von Franz Spilka. Dieser aus
50 ausgezeichnet geschulten, prichtigen Stimmen
bestehende Chor singt auch die schwersten
Werke auswendig und in tadelloser Reinheit.
Im Forte entwickelt er eine solche Kraft, dal
man glaubt, die Zahl der Singer sei mindestens
die doppelte. Ihre Ausdrucksfihigkeit war auch
bewundernswert. Die Aussprache indem einzigen
deutsch gesungenen Regerschen Chor (Hoch-
sommernacht) war ungeniigend, hingegen in den
bohmischen Texten sehr deutlich. In dem Pro-
gramm waren die Gréflen unter den bohmischen
Komponisten hauptsichlich vertreten; den grofiten
Erfolg erzielten die Sidnger mit dem sehr an-
ziehenden, jedem leistungsfihigen Chor zu
empfehlenden Volkslied ,Holka modrooka“,
einer in jeder Hinsicht hervorragenden Leistung.
— Das Konzert des Mandolinenvirtuosen Ernesto
Rocco war ich im letzten Moment zu besuchen
verhindert. Doch hére ich von zuverldssiger
Seite, dafl er eine erstaunliche Technik entwickelt
hat, jedoch in der Wahl des Programms insofern
nicht gliicklich gewesen ist, als er direkte Violin-
xompositionen, wie z. B.Paganinis Erstes Konzert,
gewihlt hatte, Werke, deren Charakter doch
nicht dem Wesen der Mandoline entspricht.
Wilhelm Altmann
Einen sehr giinstigen Eindruck hinterlief} der
1. Kammermusik-Abend des Ungarischen
Trios: Gabriel Zsigmondy (Klavier), Emil Tel-
manyi(Violine)undBélavon Csuka(Violoncello).
Gesundes musikalisches Empfinden, bemerkens-
werte Sauberkeit und Genauigkeit des Zusammen-
spiels und jugendlich frisches Zupacken zeich-
neten die Darbietungen der Vereinigung aus
(C-dur Trio von Brahms, Beethovens Variationen
iiber das Lied vom Schneider Kakadu und
Schuberts B-dur Trio). Wenn der Cellist noch
etwas mehr aus sich herausgeht, gehort dieses
Trio zu den besten seiner Art. — Zwischen
Weihnachten und Neujahr dirigierte Fritz Stein-
bach wieder ein Konzertan der Spitze der Phil-
harmoniker. Seine minnlich-ernste, gerade?
allem Spielerischen und jeder Effekthascherei
abholde Art des Musizierens ist bekannt. Brahms’
Vierte unter ihm zu héren bedeutet immer einen
erlesenen Genufl. Bachs D-dur Suite erdffnete
den Abend. Dazwischen spielte Conrad Ansorge
das Es-dur Konzert von Beethoven, grofiziigig

in der Auffassung, vollendet in technischer Hin-
sicht, aber mit etwas kithler Zuriickhaltung im
Adagio. Willy Renz
Waclaw Kochanski ist ein Violinist, dessen
Technik und Vortrag schon auf recht ansehnlicher
Hohe steht. Hoffentlich gelingt es ihm auch
bald, seinem Spiel noch eine persdnlichere Note
zu geben. — Giuseppe Bellingardi (Klavier)
ist mit seiner Ausbildung noch nicht ganz fertig;
immerhin hinterlie er auch jetzt schon ganz
annehmbare Eindriicke. — Otto Wetzel scheint
ein sehr begabter Pianist zu sein; er muf} jedoch
seinen zu harten Anschlag zu mildern suchen.
Max Vogel
Lillian Ammalees Anschlag ist eisern, wie
ihre ganze Natur mehr eigensinnig-hart als zart
ist. Ihre Vorziige liegen im Rhythmischen und
in der Treffsicherheit. — Willy Klasens Klavier-
spiel ist bei aller Eckigkeit solid und musikalisch.
Im selben Konzert trug Annie Mané unter an-
derem drei Arien mit Orchester vor; sie erzielt,
wenn sie sich eingesungen, mit ihrer kleinen
Stimme gute Wirkung. — Winifred Christie
(Klavier) verweichlicht und verweiblicht die
Stiicke, die sie vortrégt, bis zur Entstellung. Sie
spielt durchweg mit loser Hand, was ihrer
ziemlich ausgebildeten Technik sehr schadet. —
Eddy Brown’s Geigenton ist saftig und siB,
auch die Technik ist passabel; es fehlen vorerst:
die feinere Intelligenz und die letzte Sauberkeit
des Spiels. Elfriede Goette, deren Gesang bei
manchen Vorziigen — edles Material und gute
Schule — der Leichtigkeit und der Reinheit
entbehrt, wirkte mit. — Maria Cervantes spielt
gehaltlos und uninteressant; ihr Anschlag kann
sehr delikat sein, nur mangelt ihrer rein tech-
nischen Leistung die erforderliche Prignanz fast
immer. — Michael von Zadora stellt einen
der eigenartigsten Typen unter den Pianisten
dar. Seine geistvolle capriziose Art kommt am
besten bei Chopin zur Geltung, dem er leider
das Poetische raubt. Am groBziigigsten spielt
er Bach in eigenen wohlgelungenenBearbeitungen.
— Das Damentrio: Ella Jonas-Stockhausen
(Klavier), Palma von P4szthory (Violine) und
Eugenie Stoltz (Violoncello) fiihrte sich ganz vor-
ziiglich mit drei klassischen Trios ein. Die
Geigerin spielt im Ensemble weit besser als
selbstindig; die €ellistin ordnet sich sicher und
liebenswiirdig den Partnerinnen unter. Am be-
deutendsten aber ist die Pianistin, deren Wieder-
auftreten mit Vergniigen zu begriiflen ist.
Arno Nadel
Liszl6 Ipolyi, ein etwa elfjahriger Geiger,
stellte sich als Violinvirtuose vor. Der junge
Kiinstler zeigte in seinem Spiel ein gutes Geschick
fiir technische Aufgaben und auch musikalische
Begabung. Mehr lifit sich von diesem Debiit
kaum sagen, denn der Vortrag Ipolyis ist vorliufig
noch vollig unreif. — Eine schwierige und un-
dankbare Aufgabe hatte sich Robert Reitz ge-
stellt. [Er spielte sidmtliche Sonaten fiir Solo-
violine von Bach. Was ich aus dem Programm
hérte, lie einen ganz ausgezeichneten Musiker er-
kennen. Reitz hatsich in den Stil und in den Geist
der alten Musik so eingelebt, dafl seine Inter-
pretation beinahe von Kklassischem Ebenma8
zeugt.— Das Capet-Quartett aus Paris brachte
diesmal ein Beethoven-Programm. Die Kiinstler
spielten wundervoll. In weicher, satter Tonfarbe
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und mit herrlicher Feinheit im Ensemble er-
klangen zwei Quartette aus op. 18 und op. 59
sowie das grofle a-moll Quartett. — Einen starken
Erfolg hatte Hertta Dehmlow an ihrem Lieder-
abend zu verzeichnen. Ihre reife Gesangskunst
und ibr schéner Vortrag wurden lebhaft gefeiert.
Frau Dehmlow verhalf auch einigen recht un-
gleich gearbeiteten Liedern von Patdky zu einer
freundlichen Aufnahme. Eleanor Spencer
(Klavier) besitzt eine grofle klavieristische
Technik, aber wenig Sinn fiir eine musikalisch
selbstindige Interpretation.
Georg Schiinemann

In dem Konzert, in dem der Grenzebach-
scheFrauenchorunter Direktionvon Alexander
Schwartz mit Erfolg auftrat, wirkten noch eine
Reihe von Solisten mit. Das Lafont-Trio er-
6ffnete den Abend, Clara Senius-Erler lief
Lieder folgen und Sofie Hessemer Deklama-
tionen mit der Musik von Alexander Schwartz.
Im Weihnachtsgesang fiir Frauenchor, einer
hiibschen Komposition des vorgenannten, spielte
Otto Becker die Orgel. — Als solider Pianist
mit guter, wenn auch nicht gerade sieghafter
Technik brachte sich Richard Réfiler wieder in
Erinnerung. Zusammen mit Dora R6fler spielte
er eine Sonate fiir zwei Klaviere von sich selbst,
ein melodioses Werk, das sich allerdings stark
von den Romantikern beeinflufit zeigt. — Selma
vom Scheidt sang ihren zahlreichen Zuhérern
Kinder- und Weihnachtslieder mit ausgezeich-
netem Vortrag und erntete jubelnden Beifall, —
in Faula Grosberg lernte ich eine tiichtige
Pianistin kennen, die bis jetzt ihr Bestes in
niedlichen Miniaturen gibt. Emil Thilo

Der Pianist Willy Bardas zeigte sich an
seinem Beethoven-Brahms-Abend als ein aus-
gezeichneter Musiker. Aber er geht noch ein
wenig sorglos mit dem Technischen um. Im
Ausdruck gelang ihm manches hervorragend
schén. Der Beethoven-Abend des Streich-
quartetts Heermann-Van Lier vermochte nicht
vollig zu befriedigen. Man vermifite den edlen,
subtilen Quartettklang. Oft klang es unrein.
Das Trio B-dur op. 97 konnte man mit Ernst
von Dohndnyi am Klavier héren. — Loeven-
sohns Konzerte. Viertes Konzert der ersten
Serie. Das Klavierquintettvon Noel Desjoyeaux
ist zu lang geraten. Dadurch kommt der be-
scheidene gedankliche Inhalt nicht zur Geltung.
Schade, dafl die schénen Lieder von Richard
Wetz so unzulinglich gesungen wurden (von
Iduna Walter-Choinanus). Sie hitten es
besser verdient. — Die Technik des Geigers
Gabriel Del Orbe reicht fiir die schwierigen
Aufgaben, die er sich gestellt hatte, noch nicht
aus. Die Intonation ist noch unsicher. Der Ton
Ist merkwiirdig klein; das kann aber auch an
seinem Instrument liegen. — Der Cellist Eugen
Petroff macht einen musikalisch soliden Ein-
druck. Vlrtuo§er Schwung fehlt seinen Dar-
bietungen. Mit Marcel van Gool (Klavier)
spielte er u. a. Sonaten von Rubinstein und
Straufl. Beide Kiinstler zeigten sich als pute
Kamm_ermusikspieler. — Ruth Klauber WLg"de
wohl einigermaflen mit den Noten des Schumann-
schen Klavierkonzertes fertig. Aber die Poesie
dieser Musik ist ihr vollig fremd. Victor Heinze
schlug den Takt zur Begleitung des Philhar-
monischen Orchesters. — Das Klavierspiel von

Marc Meytschik wiirde sehr gewinnen, wenn
er das Pedal sorgfiltiger behandeln lernte. So
klang Beethoven zu verschwommen. Aber
Technik und Musiksinn ist bei ihm unzweifelhaft
vorhanden. Lucien Durosoir (Violine)
spielte das Brahms-Konzert. Er hat weder Ton,
noch Technik, noch Rhythmus, noch eine Idee
von der Grofle dieses Werkes. Geneviéve
Dehelly (Klavier) spielt technisch brillant.
Beethoven liegt ihrem Empfinden nicht, aber
Liszt desto besser. — Lubov De-Vecchy spielt
fir mein Empfinden zu gleichgiiltig. Technik
und Anschlag verraten sorgfiltige Studien. Die
Faust-Sonate von Rachmaninoff ist sehr lang,
aber wenig interessant. Mozart und Bach klangen
zZu massiv. Walter Dahms
Ein sympathisches, weich timbriertes Sttmm-
material zeigte Isa Berger-Rilba, die mit
kluger Erkenntnis der ihr von Natur gezogenen
Grenzen grofitenteils Lieder zart anmutigen und
neckischen Genres zum Vortrag brachte und
damit zwar ihr Konnen in Kkein ungiinstiges
Licht setzte, aber doch einer ermiidenden Ein-
tonigkeit nicht vorzubeugen vermochte; auch
fehlt ibr zur erschopfenden Wiedergabe solcher
auf den Text zugespitzten Gesinge die uner-
liflich notige Deutlichkeit der Aussprache. ——
Ein auflerordentlich interessantes, fiir musika-
lische Feinschmecker berechnetes Programm
absolvierte Anton Sistermans. Der Kiinstler
war besser disponiert denn je, und brachte mit
der ihm eigenen Zuriickhaltung die beiden
Nummern von Bach, die selten gehorte Kreuzes-
Arie aus der ,Matthius-Passion® und eine Solo-
kantate ,Der Friede sei mit dir“ zu trefflicher
Wirkung. Weniger gelang es ihm, infolge seiner
verschwommenen Aussprache, die dann folgen-
den, sehr aparten Gesdinge von Mahler zur
Geltung zu bringen, dagegen ersang er Hugo
Leichtentritt mit dessen chinesisch-deutschen
Jahres- und Tageszeiten einen schénen Erfolg.
Hermann Gura war an seinem Balladen-
Abend augenscheinlich indisponiert. Der Vor-
trag der fiberlangen Ballade ,Die Gruft der
Liebenden“ von Loewe zeigte neben merklichen
Intonationsschwankungen auch viel flache, un-
schone Tone, sodal ein ungeteilter Genuf} nicht
aufkommen konnte. Uber bemerkenswert
schone Stimmitte]l verfiigt Elisabeth Lauter-
burg-Gound. Uberall da, wo die Singerin
die Stimme frei ausstromen liel, war der Er-
folg auf ihrer Seite. Leider aber sitzen im piano
die Tone falsch und klingen gaumig und glanz-
los, was um so bedauerlicher ist, als die Dame
mit augenscheinlichem Verstindnis und mit In-
telligenz singt. Eine Serie von Liedern ihres sie
am Fligel begleitenden Gatten konnten weder
erwiarmen noch interessieren. — Petrescu Woiku
ist ein Geiger von Begabung und weichem, wenn
auch kleinem Ton; technisch fehlt ihm zwar
noch die letzte Feile, immerhin war, was er zu
bieten vermochte, so, dal man keine ungiinstigen
Eindriicke von ihm gewann. Leider verdarb er
vieles durch gelegentliche Unmanieren und
seinen steifen Strich, der bestindig mit Ober- und
Unterarm manipuliert. — In seinem 5. Konzert
fiihrte Marix Loevensohn ein neues Streich-
trio von Erich J. Wolff auf, dessen gediegene
Arbeit und poetisch durchgeistigte Tonsprache
schnell fiir sich einnahm. Besonders das melo-
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dids-schwelgerische ,Langsam“ und das rhyth-
misch pikante Scherzo errangen dem am Klavier
mitwirkenden Komponisten warmen Beifall.
Als tiichtig gearbeitete, aber inhaltlich noch
recht leere Studie erwies sich ein Streichtrio
op. 6 von Leo Weiner. Zwischendurch erfreute
Maria Seret-van Eyken in einigen franzo-
sischen Gesingen durch den sonoren Klang
und die tiichtige Schulung ihres sympathischen
Alts. — Anna el Tour hat das Zeug, einmal
eine recht tiichtige Singerin zu werden. Ihr
schoner, heller (in der hochsten Lage gelegent-
lich etwas scharfer) Sopran wies schon jetzt
Spuren guter Schulung auf. Das heftige Flackern
des Tones, das ihr noch anfangs, wohl infolge
Aufregung, vieles verdarb, verlor sich im Laufe
des Abends mehr und mehr. Grofite Aufmerk-
samkeit mufl die Sdngerin darauf verwenden,
nicht iiber die Grenze des Gesangtons hinaus
in trockenen Sprechton zu verfallen. — Gemein-
schaftlich mit der Geigerin Eugenie Konewsky
brachte Emil Frey eine Violin-Sonate eigener
Komposition zur Auffithrung. Der Kiinstler,
der als Pianist wieder alle seine glinzenden
Fiahigkeiten bewdhrte, hat als Komponist immer
noch nicht volle Herrschaft {iber die technischen
Kunstgriffe der Art des Satzbaues und plan-
mifliger Ausbeutung und Steigerung des mo-
tivischen Materials erlangt. Talent und ernstester
Wille sind nicht zu verkennen, aber Unruhe
und Unsicherheit im Exponieren verderben
manchen guten Einfall. Am besten gelungen
ist der zweite Satz, und aus dem leider viel zu
kurzen Scherzo liefle sich was tiichtiges machen.
Fraulein Konewsky zeigte sich hier, wie in der
vorangegangenen Bachschen Sonate als musi-
kalische, technisch gewandte Geigerin.
. Emil Liepe
RUSSEL: Der Beethoven-Zyklus, den
die Concerts populaires unter Lohse
unternommen haben, nimmt unter gewaltiger
und enthusiastischer Beteiligung des Publikums
einen #duflerst giinstigen Verlauf. Im zweiten
Konzert wurden die III. und IV. in wundervoller
Weise gespielt, wihrend Thomson mit dem
Violinkonzerte recht enttiuschte. Im dritten
Konzert kamen dann die V. und VI. zu Gehor,
und Bosquet, ein Rubinsteinpreis, spielte in
hochmusikalischer und technisch makelloser
Weise das G-dur Klavierkonzert. — Grofien und
berechtigten Erfolg hatten auch die von Frau
Marx-Goldschmidt und Crickboom in
wirklich ausgezeichneter Weise absolvierten drei
Abende mit den Violinsonaten von Beethoven.
Das Zimmer-Quartett ist mit der Vorfiihrung
der simtlichen Beethovenschen Streichquartette
an seinem dritten Abend angelangt; seine Dar-
bietungen waren wirklich hochinteressant und
genufBreich. — Uber die Concerts Ysaye kann
ich nicht berichten, da mir dafiir keine Eintritts-
karten zur Verfiigung stehen. — Die seit einigen
Jahren von Durant unter groflen pekunidren
Opfern und mit voller Hingabe und Talent ge-
leiteten Orchesterkonzerte sind wegen mangelnder
Beteiligung des Publikums eingegangen.
Felix Welcker

ORTMUND: Durch den warmbliitigen Vor-

trag von Dvordks Cello-Konzert und der
reizenden Sonate No. 6 von Boccherini ver-
schonte Hugo Becker Hiittners 2. Philhar-

monisches Konzert. In einer Kleist-Ouver-
tiire, Freud und Leid des ungliicklichen Dichters
widerspiegelnd, zeigte Richard Wetz ein starkes
Talent. Das Kiinstlerpaar Kraus-Osborne ge-
wihrte in einem Lieder- und Balladenabend die
Freude reinsten Genusses. Laugs fiihrte den
Lehrer-Gesangverein in sichern und fein
abgestuften Choren von Wolf, Liszt und Woyrsch,
sowie durch die Wiedergabe von Wagners
schwierigem ,Liebesmahl der Apostel“ zu neuen
Ehren. H. Hermanns spielte Liszts Es-dur
Konzert mit Schwung und rhythmischer Schirfe.
— Prof. Janssen ist stets ein begeisterter Vor-
kdmpfer Liszts gewesen. Er gestaltete deshalb
dessen 100. Geburtstag zu einer zweitigigen
Lestfeier, die als Hauptwerk den ,,Christus® bot
mit den hervorragenden Solisten J. Dietz, Meta
Ko6nig, Walter Kirchhoff und Max Troitzsch
und dem gewandten G. Thiele an der Orgel.
Auflerdem kamen die Bergsymphonie, das A-dur
Konzert und der Totentanz, mit bewunderns-
wiirdiger Technik von Anatol von Réssel ge-
spielt, eine Anzahl Lieder und der 13. Psalm
zu Gehdor. Heinrich Biille
DRESDEN: Die Hofkapelle brachte in ihrem
dritten Konzert der Serie A die viersitzige
Tondichtung ,Friede“ von Adolph P. Boehm
zu Gehor, der vor wenigen Wochen freiwillig:
von der Erde geschieden ist. Aus dem Werke
spricht ein grofles, ernstes Wollen, dem man
Hochachtung nicht versagen kann, wenn auch
das Vollbringen nicht gleichen Schritt damit
hdlt. Als ein Werdender ist Boehm aus der
Welt gegangen; er hat alle modernen Ausdrucks-
maéglichkeiten in sich aufgenommen, aber noch
fehlt die bestimmte Eigenart. Auch tduscht er
sich noch oft iiber die Klangwirkungen, schreibt
fiir ein ungeheuer grofles Orchester, ohne daf}
doch dessen volle Ausniitzung erreicht wird.
Der dritte Satz ,Im Traumland der Liebe“ und
der vierte, der einen feindlichen Uberfall, Volks-
begeisterung und Sieg schildert, also fast aktuell
zu nennen ist, sind die besten Teile des Werkes,
das zweifellos Talent verrit und von Hermann
Kutzschbach zu freundlichem Erfolge gefiihrt
wurde. Der junge Cellist Hans Bottermund
fand auch in seiner Heimatstadt Dresden ver-
diente Anerkennung. Seine Technik ist gldnzend,
der Ton grof} und klar, nur inneres Erleben blieb
noch zu vermissen. F. A. Geifller
ELBERFELD: Die Elberfelder Liedertafel,
die im Juli ibr 75jdhriges Jubildum gefeiert,
veranstaltete einen Volksliederabend, der er-
kennen liefl, welch sorgsame Pflege der Verein
unter Adolf Zimmermann dem Volkslied zuteil
werden lifit. Gediegene Violinvortrige Pipers
und Lieder zur Laute (Elsa Gregory), von
denen besonders die lustigen beifillig aufge-
nommen wurden, sorgten fiir Abwechselung.
— Das 1. Abonnementskonzert unter Dr. Hans
Haym bildete eine wiirdige Liszt-Feier. Mit
der Wiedergabe der »Dante“-Symphonie und
des ,Tasso“ vollbrachte unser ausgezeichnet
geschultes stidtisches Orchester wahre Grof}-
taten. Paula Schick-Nauth erfreute uns mit
der warm empfundenen Wiedergabe von vier
von Hans Haym kiinstlerisch begleiteten
Liedern von Liszt, und Emil Sauer spielte
das Es-dur Konzert, sowie die Ricordanza und
Tarantella und den zugegebenen Gnomentanz
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von Liszt unter dem Jubel der Zuhérerschaft
glinzend virtuos. In dem Bufitags-Kon-
zert im Stadttheater wechselten der Stimmung
des Tages entsprechende Chdre des Minner-
Quartettvereins ,Liederkranz“ unter J.
Siefener mit mehreren von Arminius Balder
empfindungsvoll vorgetragenen modernenLiedern,
sowie mit Darbietungen (Lieder und Arien von
Dvoidk, Bach, Grieg, Ries) ab, bei denen Therese
Funck durch beste Schulung, edelsten Stimm-
klang und tief empfundene, vornehme Vor-
tragsart fesselte. — Das 1. Solistenkonzert bot
durch die Leistungen des jungen, aber schon
kiinstlerisch gereiften Violinisten Adolf Busch
und dessen Bruder Fritz (Klavier) groflen Ge-
nufl, der durch die Feinheit der Gesangskunst
und das auflerordentliche Ausdrucksvermdégen
von Felix Senius noch erhéht wurde.
F. Schemensky
SSEN: Hermann Abendroth, dem wir eine
grofgestaltete Wiedergabe von Tschaikowsky’s
Pathétique und von Bruckners Siebenter ver-
danken, zeigte sich in Liszts Graner Messe auch
alshervorragender Chorleiter, der das Kénnen des
Musikvereinschores auf eine bedeutende
Héhe gestellt hat. Von Elisabeth Bokemeyer
hérten wir sehr musikalisch, wenn auch nicht
rassig genug, Liszts Es-dur Konzert, von Heinrich
Kiefer Dvoriks Cello-Konzert. — An einem
Abend des etwas enttiuschenden Briisseler
Quartetts lernte man die Kunst von Frau
Hirzel-Langenhan am Klavier schitzen,
wihrend der Liederabend von Milly Hagemann
einen peinlichen Unterschied zwischen Wollen
und Konnen zeigte. Max Hehemann
RANKFURT a. M.: Das letzte Konzert der
psMuseumsgesellschaft im alten Jahr
gedachte Gustav Mahlers mit seiner in der
Hauptsache heiteren Vierten Symphonie (G-dur)
mit dem  beschlieBenden Sopransolo aus
,Des Knaben Wunderhorn“, das in einen
derben mittelalterlichen Bauernhimmel fiihrt.
Nicht gerade das fiir den problematischen
Mahler bezeichnendste Werk — die Zweite, die
wAuferstehungs-Symphonie“, wiire uns in diesem
Fall lieber gewesen —, aber doch ein anregendes,

wenn auch etwas buntscheckiges Werk, dessen |

Schonheiten und eigen beweglicher Kontrapunkt
sich von manchen Banalititen und leichten An-
klingen bequem abheben. Willem Mengelberg
leitete die lebendige Wiedergabe mit viel Sorg-
falt. Zu ihr hatte er Brahms gestellt, der mit
Njahler héchstens die Vorliebe fiir alte Formen,
fir das Volkslied und fiir Wien gemeinsam
Eatte. Edouard Risler spielte das symphonisch-
erb_e erste Klavierkonzert, in d-moll, mit bestem
musikalischen und technischen Gelingen. Das
Orchgster, des§_en Hérner nur leider neuerdings
Zu wunschen iibrig lassen, spielte seinen Part
sehr markig und beschlofl mit der flotten ,,Aka-
demischen Festouvertiire, die der studentischen
Jugend sonniges Eiland aufleuchten lifit. In der
letzten Kammermusik der gleichen Konzert-
gesellschaft war Max Reger erschienen, um
Zwel seiner jungsten Sonaten, fiir Cello of). 116
und fir Ylolntne, op. 112 mit den tﬁchtige,n Inter-
preten-Piening und Lange zu spielen. Aufler-
dem sang Frau Gutheil-Schoder nobel und
ruhig sechs Regersche Lieder, sowie einige von
Schumann und Wolf, die in dieser Nachbarschaft

wie ,schlichte Weisen“ wirkten. Reger produziert
zu rasch und zu viel. Die beiden neuen Sonaten
machen einen sehr ungleichen, ja innerlich un-
fertigen Eindruck. Aus Reflexion und Griibelei,
die fast zur Langeweile wird, finden sie keinen
Weg zur Befreiung. Auch in den Liedern lebt
nicht vielurspriingliche Lyrik. Immerhin sprachen
das relativ einfache ,Gliick“, die ,Aolsharfe“ und
der lebendig erfafite ,Vorbeimarsch“ an. Regers
feinfarbiges Klavierspiel diente der Sache, doch
war die Begeisterung nicht eben grofl. — In
einer Matinee des ,Neuen Theaters“ sangen
Frau Schmidt-11ling und Hans Vaterhaus
cine Reihe Hans Pfitznerscher, meist roman-
tisch - beschaulicher Gesinge, sympathisch, doch
nicht lange nachwirkend. Bernhard Sekles
begleitete gewandt und charakteristisch. Ferner
spielten Carl Miiller und Willy Rehberg eine
in den Mittelsdtzen interessierende Cellosonate.
Das zwingende Mull der Konzeption scheint auch
bei Pfitzner zu fehlen. — Eine Singerin von
guter italienischer Schule und kultiviertem Aus-
druck lernte man in Esperanza Calo kennen.
- - Von Pianisten behauptete sich der jugendliche
Jascha Spiwakowski diesmal nicht so gut wie
bei seinem ersten hiesigen Auftreten, wihrend
Bruno Helberger sich als dullerst temperament-
voller, vielleicht zu temperamentvoller und
technisch sehr gewandter Pianist mit einem
anspruchsvollen Programm in Erinnerungbrachte.
Erika von Binzer spielte eine nach Eigenart
suchende, aber ungekldrte Klaviersonate von
August Reufl; im gleichen Konzert fiihrte Mina
Rode ein gesunder empfundenes Violinkonzert
von Bleyle ein. Beide Damen wurden den
Miinchener Komponisten bestens gerecht.
Theo Schifer
GENF: Den Hohepunkt der Liszt-Veranstal-
tungen bildete die Auffiilhrung der ,Heiligen
Elisabeth“ in der Kathedrale unter Bernhard
Stavenhagens Leitung. Die Mitwirkung des
Theaterorchesters, der Société de Chant sacré
(Direktion Barblan) und der Solisten Hom-
burger, Froelich, Schwabe und Boepple
biirgten fiir eine vollendete Wiedergabe des
Meisterwerkes. Im 2. Abonnements - Konzert
konnteStavenhagensDirigentenkuastinStrauf’
«Tod und Verklirung® einen wahren Triumph
feiern. Arrigo Serato spielte das Beethovensche
Konzert héchst vornehm. Von Solistenabenden
verdient der des hervorragenden Pianisten
Maurice Dumesnil, der einige Werke von
Emanuel Mdéor spielte, besondere Beachtung.
Lucien de Flagny, der Geiger Hildebrandt,
die Singerin Calo und viele andere l6sten sich
auf dem Podium ab. Marie Panthés gab ein
Konzert mit dem Unterzeichneten, bei dem ein
Werk fiir Geige, Klavier und Streichquartett von
Ernest Chausson sehr beifillig aufgenommen
wurde. Robert Pollak
AMBURG: Nicht ohne stirkere Enttdusch-
ung kam man an den von Siegmund von
Hausegger geleiteten Philharmonischen
Konzerten vorbei, deren 3. ein wahrhaft er-
schrecklich einférmiges Programm brachte, in
dessen Verlauf die Herren Reger und Wolfrum
gleich zwei Bachsche Klavierkonzerte fiir zwei
Klaviere spielten, von denen noch dazu das eine
eine Transkription eines urspriinglich fiir andere
Instrumente gedactiten Konzertes war. Und einer
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hochst bedenklichen stilistischen Einheitlichkeit
zuliebe er6ffnete Hausegger dies Konzert mit
einer Haydnschen Symphonie, wéhrend er
zwischen die beiden Bachschen Klavierkonzerte
eine mit vollem Recht der Vergessenheit an-
heim gefallene Komposition Mozarts fiir Streich-
orchester: Adagio und Fuge placierte. Nach so
viel Klassizitit gab es dann im 4. Konzert statt
der angekiindigten Wagnerschen Jugendsym-
phonie, deren Auffithrung Hausegger mit seinem
kiinstlerischen Gewissen nicht verantworten zu
konnen glaubte, abermals eine klassische Sym
phonie, die C-dur von Mozart und Glucks
»Iphigenien“-Ouvertiire; im zweiten Teil dieses
Konzertes allerdings eine sehr erfreuliche, grofi-
angelegte und mit intensiver Leidenschaftlich-
keit interpretierte Auffithrung des Straufischen
wHeldenlebens“ Im 5. Konzert, das unter der
Beteiligung der Singakademie und unter der
Leitung von Richard Barth stattfand, wehte der
Wind wiederum aus der Gegend der Klassiker
— es gab, um einem dringenden Bediirfnis ab-
zuhelfen, eine Auffithrung von Haydns ,Jahres-
zeiten“, die natiirlich einem so leistungstdhigen
Chorkorper wie unserer Singakademie keine
Schwierigkeiten bereiten konnen, deren Ein-
druck aber doch darunter litt, dafl von den drei
Solisten zwei, nimlich Dora Moran und Paul
Reimers, wenig gliicklich disponiert schienen.
Prof. Messchaert, der etwa zehn Tage vordem
in einem eigenen Liederabend wahre Wunder-
dinge an Vortragskunst und an gesanglichem
Konnen verrichtet hatte, sagte leider in letzter
Stunde fiir die ,]Jahreszeiten“-Auffiihrung ab und
wurde durch Herrn von Raatz-Brockmann
vertreten. - Arthur Nikisch machte sein
2. Konzert zu einer sehr eindrucksvollen Liszt-
Feier, bei der er als Hauptwerk die Faustsym-
phonie in jener wundervoll iiberlegenen, geistig
hochbedeutsamen und klanglich ganz eigen-
artigen Weise wicderholte, wie man sie schon
friiher von ihm vernommen hat. Daneben
brachte er die selten zu hérenden als Gelegen-
heitswerk ganz zu Unrecht etwas diskreditierten
»Heldenklange® Liszts zur Auffiihrung, ein Werk,
das viel besser ist als sein Ruf, und das ja auch in
der Tat gar nicht Gelegenheitskomposition ist.

Eibenschiitz trat wieder mit zwei Novi-
titen auf den Plan. Ein Versuch, fiir Carl
Grammanns Symphonie ,Aventiure“ Teil-
nahme zu erwecken, mifllang ihm allerdings,
da dies Werk in seinen Farben doch bereits

gar zu stark verblafit ist und auch in seiner

ganzen Kompositionstechnik zu sehr nach ver-
wissertem zweiten Aufgufl schmeckt, um heute
noch Existenzberechtigung im Konzertsaal be-
anspruchen zu konnen. Viel amiisanter gab
sich eine zwar ungebidrdige, aus Sturm und
Drang erzeugte und nach allen maoglichen
Richtungen hin exzedierende, gleichwohl aber
hochst talentvolle ,Ouvertiire zu einem Gascog-
nischen Ritterspiel* von dem jungen Wiengr
Komponisten Richard Mandl. — John Julia
Scheffler fithrte zum dritten Male innerhalb
weniger Jahre Pierné’s ,Kinderkreuzzug® auf,
diese seltsame musikalische Legende, die stili-
stisch so sehr Ausnahmeerscheinung ist, dal
man sie im Konzertsaal doch immer nur als
Ausnahme wird einfiihren konnen. Wie zu er-
warten war, lie der Besuch dieses Konzertes

sehr stark zu wiinschem {ibrig, was man im
Interesse Schefflers, der so gern unserem Musik-
leben etwas Sauerteig beimischen mdichte, natiir-
lich lebhaft bedauern muffi. — Die kleinen Kon-
zerte: Wer zdhlt die Voélker, kennt die Namen!
Es eriibrigt sich an dieser Stelle, zu registrieren,
daf alle die, die auch in Berlin, Leipzig, Miin-
chen und sonstigen Kunstzentren ihre Lieder-,
Klavier- oder Violin-Abende veranstalten, auch
bei uns einkehren. Von den neuen Erschei-
nungen auf dem Podium mégen erwidhnt sein
Cornelia Rider-Possart, die im Verein mit
dem einheimischen Konzertmeister Jan Gester-
kamp einen kiinstlerisch recht erfreulich ver-
laufenden Sonaten-Abend gab, sowie ein von
sensationellem Erfolg begleiteter Klavier-Abend,
bei dem Alice Ripper den Beweis erbrachte,
dafl man sie heute mit Riicksicht auf ihre phy-
sische, sowie ihre psychische Leistungsfihig-
keit zu den allerersten ihres Instrumentes zu
rechnen hat. Etwas verfritht unternahm ihren
ersten Schritt in die Offentlichkeit die Geigerin
Flora Field, der es an Wirme des Empfindens
und an musikalischem Gestaltungsvermdgen
einstweilen noch erheblich gebricht. Und weder
Heinrich Pestalozzi, noch Milly Hagemann,
die beide eigene Lieder-Abende gaben, besitzen
geniigend stimmliches Material, um sich mit
Erfolg an die unbefangene Offentlichkeit wenden
zu konnen. Heinrich Chevalley

EIDELBERG: Das 2. Konzert des Bach-

vereins (Dirigent: Philipp Wolfrum) be-
gann mit der e-moll Symphonie (No.1) von
Sibelius, stellvertretend vorbereitet und geleitet
von Paul Radig; Lieder und Gesinge mit
Klavier von Strauf}, vorgetragen vom Baritonisten
Franz Steiner, und die Ouvertiire zu ,Rob Roy“
von Berlioz schlossen sich an. Im 3. Konzert
entziickte Elena Gerhardt mit Liedern von
Beethoven, Schubert, Grieg und Wolf; im 4.,
das abends vorher als vollbesetztes Volkskonzert
stattfand, kam Hindels ,Messias* in der Mozart-
Franz-Wolfrumschen Bearbeitung zu glanzvoller
| Auffiihrung.  Als Gesangssolisten bewidhrten
sich dabei Anna Stronck-Kappel, Tilly
Koenen, Paul Seidler und Adolf Miller;
lden Orgelpart vertrat mit eminentem Konnen
Hermann Poppen. — Seeligs Kammermusik-
Auffiihrungen setzte das Stuttgarter Sﬂtrexch‘
quartett (C. Wendling) fort, unterstiitzt von
August Richard (Klavier), A. Naef_(Gesang)
und Hubl (Horn). Das Programm enthielt neben
dem Stimmungsbilder-Zyklus ,Liebe“ fiir eine
Singstimme, Streichquartett, Horn und Klavier
von A. Richard die Quartette op. 95 von Beet-
hoven und op. 161 von Schubert. Die ,Bohmen*
spielten Dvoidks op. 61, Straufy’ op. 13 (Klavier:
0. Seelig) und Beethovens op. 135. — Reiche
Anerkennung erwarb sich der ,Liederkranz
mit Arnold Mendelssohns ,Pandora“, wobei sich
Frau Arlo-Schlesinger und die Herren Dr.
Nacke, W. Konig und Diirr solistisch ver-
dient machten. — In einem Kammermusik-Abend
der Harmonic-Gesellschaft zeichneten sich
Anita und Candida Ballio, Anna Miiller,
Toni Baur, Helene Gutermann und Musik-
direktor Sahlender mit kiinstlerischer Durch-
fiihrung von Werken von Gluck, Hindel, Mozart
und Beethoven aus.

Karl August Kraufl
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KOLN: Felix Weingartners, bekanntlich nach
den verschiedensten Richtungen sehr wert-
volle und fiir den Kenner seines kompositorischen
Werdegangs, sowie der Bestrebungen der sym-
phonischen Tonsetzer von heute iiberhaupt, als
musikalisches Zeit- und Tendenzargument hochst
beachtenswerte Dritte Symphonie (E-dur, Werk 49)
bildete das Hauptmoment des 5. Giirzenich-
Konzerts.
mitteln, war Weingartner personlich erschienen.
Herzhaft begriifit, leitete er das Orchester in
seiner schlichten geradlinigen Art, die so wohl-
tuend absticht von der viel beobachteten mo-
dernen Dirigentenaufdringlichkeit und schweifi-
triefenden Pult-Akrobatik. Hatten schon die vor-
aufgegangenen Sitze der Symphonie warmen
Beifall gefunden, so gab es am Schlusse be-
geisterte Ovationen nicht minder fiir den ge-
feierten Dirigenten wie fiir den ideal gesonnenen
Komponisten.  Solistin des Abends war die
treffliche Altistin Charles Cahier, die in der
Arie des Sextus aus Mozarts ,Titus*, dann in
Liedern — von Arnold Kroegel am Ibach
meisterlich begleitet — eine prachtvolle Stimme
und eine fesselnde, auf bedeutendes gesangs-
technisches Kdnnen sich stiitzende Vortragskunst
zeigte. Weiter gelangten unter Fritz Steinbachs
Leitung Beethovens zweite Leonoren-Ouvertiire
und das Wagnersche ,Siegfried-Idyll“ zur Wieder-

gabe. — In der Musikalischen Gesellschaft'

waren es in jlingster Zeit besonders die Singerin
Elfriede Goette sowie die Pianisten Paul
Weingarten, Theodor Szantd und Edmund
Schmidt, dann die Geigerin Gunna Breuning
und, mit dem Cellisten Paul Grimmer zu-
sammen, der Geiger Adolf Busch, die nach
der einen oder anderen Richtung hin dasInteresse
der Horer fesselten. Eine Auffiihrung der angeb-
lichen Beethovenschen Jugendsymphonie konnte
nur das Resultat starker Zweifel an der Autor-
schaft Beethovens erzielen. Beim jiingsten
Kammermusikabend des Giirzenich-Quar-
tetts begegnete Regers neues Streichquartett
fis-moll op. 121 nur sehr geringen Sympathieen.
Paul Hiller
OPENHAGEN: Der Musikverein feierte
die Manen von Johan Svendsen und Franz

Liszt; er bot zum ersten Male einen gréﬂeren}

Auszug aus ,Christus“, was zwar weder vom
Publikum noch von der Presse besonders ge-
schitzt wurde. Die Ausfiilhrung lie auch zu
wunschen iibrig. Zu erwihnen sind ferner zwei
Geigerkonzerte: César Thomson, der zum
ersten Male, leider ohne volles Gliick, in Kopen-
hggen spielte, und Peder Méller, dessen tech-
nisches Vermégen schon ein ganzbedeutendes ist.
. William Behrend
MU}?CHEN: Im 5. Abonnementskonzert des
die 5 onzertvereins brachte Ferdinand Lowe
le Symphonie in c-moll, op. 27, des Russen
Serggl Rachrpaninow zur ersten Miinchener
Auffuhrung, ein glatt und gut gemachtes, klang-
schénes, in manchen Einzelheiten soga’r inter-
essantes, aber als Ganzes doch recht Kkalt
lgssend_es Werk. Am gleichen Abend fiihrte sich
eine Dllettantenvereinigung, der von Hermann
Z{lch;r geleitete ,Neue Orchester-Verein“
mit einer gut gelungenen Wiedergabe der
»Kindheit Christi von Berlioz vorteilbaft ein
Dem zuerst von August Schmid-Lindner pro:

Um uns ihre Bekanntschaft zu ver-
. orchesters)

pagierten Komponisten Heinrich K. Schmid
widmete der ,Neue Verein“ einen eigenen Abend,
dessen kiinstlerischer Ertrag iiberraschend reich
war. Dabei lernte man an dem Bruder des
Komponisten,dem Baritonisten Richard Schmid,
Hannover, einen ganz prichtigen Sdnger kennen.
Das alten Herkommen nach am ersten Weih-
nachtstage stattfindende 4. Abonnementskonzert
der Musikalischen Akademie (des Hof-
dirigierte Ossip Gabrilowitsch, der
indessen. als Interpret der Lisztschen Es-dur
Konzerts doch noch stirker imponierte denn als
Orchesterleiter.  Wahrend ein musikalischer
Epilog zu Shakespeares ,Othello“, das noch
ziemlich anfingerhafte Werk eines in Miinchen
ausgebildeten und gegenwirtig am Stadttheater
in Augsburg als Kapellmeister wirkenden jungen
Musikers: Bodo Wolf, den man in einem
Volks-Symphonie-Konzert des Konzertvereins
horte, wenig Eindruck machte, ragten zwei
Kammermusik-Abende, die (der eine ganz, der
andere zum grofiten Teile) Brahms gewidmet
waren, aus dem Einerlei der landldufigen Ver-
anstaltungen hervor. An dem von der Miin-
chener Mozartgemeinde veranstalteten Brahms-
Abend wirkten die Herren Orobio de Castro
(Violoncello) und Jan Sicke cz (Klavier) beson-
ders verdienstlich mit, und der Schubert und
Bralims gewidmete Abend des Konzertvereins-
Quartetts (Erhard Heyde und Genossen) erhielt
besonderen Glanz durch die pianistische Mit-
wirkung Ferdinand Lowes. Sonst widren etwa
noch zu nennen die Klavier-Abende von Fr. H.
Rehbold, Sandra Droucker,Paula Grosberg,
das Auftreten des nun zu einem wirklich grofien
Geiger herangewachsenen Mischa Elman, der
grofle Erfolg, den Lula Mysz-Gmeiner im
Konzertverein hatte, und von deren Gesangs-
kolleginnen die gesanglich tiichtige und kiinst-
lerisch gediegene Matja Nieflen-Stone.
Rudolf Louis
EW YORK: Zwei Millionen Mark fallen nicht
jedem Orchester in den Schofi: das Phil-
harmonische Orchester aber hat die Gabe
Josef Pulitzers verdient. Seit es ein ,per-
manentes“ geworden ist und jede Woche ein oder
zwei Konzerte gibt — manchmal auch drei —
sind die Kosten so ungeheuer gestiegen, daf} die
Zukunft unsicher schien. Wir haben einfach zu
viele Orchester; neben den Philharmonikern
noch vier, wozu noch die Bostoner kommen, die
jeden Monat hier zwei Konzerte veranstalten.
Diesmal besucht uns auch das Theodor Thomas-
Orchester aus Chicago, unter Stock. Dafiir
reisen unsere Orchester auch nach anderen
Stiddten. Fiir Gustav Mahler war das bei seiner
geschwichten Gesundheit zu viel. Jetzt aber
haben wir als seinen Nachfolger Josef Stransky,
der, noch in den Dreilligern stehend, Beweise
kolossaler Energie und auflerordentlicher Be-
gabung gegeben hat. Pulitzer hat seinem Legate
die Bedingung beigegeben, dafl man vieles von
seinen drei Lieblingskomponisten spielen miisse:
Beethoven, Wagner und Liszt. Das ist denn
Stransky gerade recht. Als Liszt-Interpret be-
sonders ibertrifft er alles, was wir seit Anton
Seidl hier gehért haben. Er wird uns, zum ersten
Male wieder seit vielen Jahren, die ,Dante“-
Symphonie vorfihren. Auch sonst ist Liszt hier
in seinem Zentenarjahr viel gefeiert worden.
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Friedheim, Harold Bauer, Pachmann,
Walter Damrosch, Franz Arens und viele
andere haben das ihrige dazu beigetragen. Beim
Publikum ist Liszt hier fast so beliebt wie
Wagner; in der Kritik aber hat die Beckmesserei
noch nicht aufgehort. Henry T. Finck
PRAG: An die Spitze mdchte ich das 1. Phil-
harmonische Konzert im Neuen Deut-
schen Theater unter Alexander v. Zemlinsky
setzen. Beethovens Fiinfte und Schuberts Un-
vollendete hat man hier schon lange nicht so
bis ins kleinste Detail vollendet spielen gehdért.
Unmittelbar daneben hat der von Keufller diri-
gierte Brahms-Abend des Deutschen Minner-
gesangvereins und des Singvereins zu
stehen, die in Brahms’ ,Ninie“, ,Parzenlied“
und ,Triumphlied“ eine Leistungstdhigkeit offen-
barten,diesieden Vergleich mitden bedeutendsten
deutschen Singervereinigungen nicht scheuen
lassen mufl. Von Orchesterkonzerten sind noch
zu nennen das Konzert des Konservatoriums,
die einzige Liszt-Feier groflen Stiles. Am Diri-
gentenpult stand diesmal in Verhinderung des
Direktors v. Kaan der gewiegte Prof. Franz
Spilka. Die Solistin Aurelia v. Kaan offen-
barte nicht alltigliche pianistische Qualititen.
Im 12. Symphoniekonzert der Orchestralen
Vereinigung dirigierte der tiichtige, aufwirts-
strebende Ottokar Ostrcil BachsVierte Orchester-
suite in eigener Bearbeitung und Forsters 4. Sym-
phonie. Zemanek istjetzt mit seinen populiren
Symphoniekonzerten in den neu erdffneten Sme-
tanasaal des Reprisentationshauses iibergesiedelt.
— In den drei Konzerten des Deutschen Kammer-
musikvereins spielten nacheinander das Reb-
ner-Quartett (Zemlinsky A dur), das Fitzner-
Quartett(Guido Petersc-moll) und die,Briisse-
ler“. Im Tschechischen Kammermusikverein
konnte man vom Seft¢ik-Quartett Tanejew und
Dvotik hoéren, vom Béhmischen Streich-
quartett V. Novaks zweites Streichquartett
und das Klavierquintett, aullerdem,von V.Stepan
virtuos gespielt, Novaks hochbedeutsames Klavier-
gedicht in 5 Sidtzen ,Pan“. — An Pianisten war
kein Mangel. Ansorge, Lamond, Lalewicz
und Bergmann gaben eigene Abende. Den
Vogel schofl Ansorge ab, der hier bereits eine
starke, fiir ihn begeisterte Gemeinde hat. Von
Geigern stellten sich nur Franz Ondricek und
Arnold Rosé ein, welch letzterer im Verein mit
Bruno Walter einen wunderschénen Abend
Beethovenscher Sonaten gab. — Auflerst animiert
verlief der Liederabend Susanne Dessoirs und
des Wieners Herrmann Giirtler, der sich im
Diirerbund als vornehmer Liedersénger einfiihrte.
Sehr lebhaft ging es auch bei einem Lieder-
abend Karl Burrians zu, der als Gast in dem
von der hiesigen Musikzeitschrift ,Smetana“
veranstalteten Konzerte auftrat. Burrian singt
noch immer Opernarien auf dem Konzertpodium,
allerdings prachtvoll, weifl mit ihnen auch mehr
anzufangen als mit Liedern von Mahler, in
denen nurder seltene Glanz seines strahlenden
Tenors Freude machte.
Dr.Ernst Rychnovsky
T."PETERSBURG: Sergei Kussewitzki
brachte in seinem 2. Konzert ein besonders
schones Programm: Konzert D-durvon Ph. E. Bach
(instrumentiert von M. Steinberg), Beethovens
»Egmont“-Ouvertiire und Glazounows monumen-

tale Achte Symphonie. Als Solistin erschien Julia
Culp und entziickte durch den Wohllaut ihres
Organs und ihre abgetonte Vortragsweise. Ernst
Wendel, dessen Interpretation des 13. Psalms
und der Faust-Symphonie (Mitwirkende: Hof-
opernsinger Jerschow und Archangelski-
Chor) im 3. Kussewitzki-Konzert geradezu
Sensation erregt hat und den iberfiillten Adels-
saal zu Beifallsstiirmen begeisterte, wird hoffent-
lich unser alljahrlich wiederkehrender Gast sein.
Indiesem unvergeflichen Liszt-Konzertbegegnete
man einem, dem musikalischen Leben Rufilands
jetzt etwas entfremdeten Gaste: Emil Sauer.
Jubelnd begriift, spielte er das Es-dur Konzert
so kithn und geistvoll, wie wir es nie vorher
gehort hatten. In seinen eigenen Konzerten
setzte sich die Begeisterung fiir den Kiinstler
fort. — Im 3. Konzert der Kaiserlich Rus-
sischen Musikgesellschaft (Dirigent: Sa-
fonow) hatte Backhaus das Solistische {iber-
nommen und spielte Beethovens G-dur Konzert
mit elegantester Technik und liebevollem Ein-
gehen auf seinen poetischen Stimmungsgehalt.
Das 4. Symphonickonzert leitete Glazounow,
doch war der grofiere Teil des Programms den
VortrigenderSchwestern Harrisongewidmet.
May Harrison spielte gewandt und sicher Gla-
zounows Violinkonzert, die Cellistin Beatrice
Harrison vollendet schon Tschaikowsky’s schwie-
rige Rokoko-Variationen; ferner horten wir von
den anmutigen Kiinstlerinnen Brahms’ Doppel-
( konzert. Mit der Humoreske von Liszt ,Gau-
{ deamus* beschlof Glazounow den genufireichen
| Abend. -~ Das 3. Siloti-Konzert war dem geni-
alen Scriabin gewidmet und brachteseine Zweite
: Symphonie, sein herrliches Klavierkonzert und
das mit der Glinka-Primie ausgezeichnete ge-
waltige Werk ,Prometheus“. Dem mitwirkenden
Meister brachte die Auffiihrung viel Ehre ein,
und ehrenvoll behaupteten sich auch Chor und
Hofopernorchester unter Siloti’s Leitung. In zwei
Klavierabenden machte uns Scriabin mit seinem
letzten Werke bekannt und bezauberte seine An-
hinger. Das 4.Siloti-Konzert (19. November a. St.)
hatte eine interessante ,Premiere“: die Auf-
filhrung von Beethovens Jugendsymphonie.
Das weitere Programm galt den Jungfranzosen
Debussy, Roger-Ducasse und Ravel. Geistreich
bis zu einem gewissen Grade mogen wohl ihre
Kompositionen sein, aber eine Summe von Ge-
schmacklosigkeiten und Absurdititen machen
sie ungeniefbar. Vom Publikum wurden die
Werke teils entriistet abgelehnt (Rhapsodie fiir
Klarinette und Orchester von Debussy), teils
beifillig aufgenommen (Sarabande von Roger-
Ducasse). Eine angenehme Neubekanntschaft
war der Pariser Pianist Cortot (Francks Sym-
phonische Variationen und Schumanns a-moll
Konzert). Ein Beethoven-Abend (Siloti-Konzerte)
wurde von Weingartner geleitet. Wie es dem
ausgezeichneten Dirigenten nicht an lebhaften
Ovationen fehlte, so trug auch Lucille Marcel
mit Liedern von Beethoven (instrumentiert von
Mottl und Weingartner) reiche Beifallsehren
davon. In einem Kammermusik-Abend brachte
uns Wemgartner sein Quintett op. 50, das uns
nur bis zu einem gewissen Grade zu fesseln ver-
mochte. — Wir erinnern uns nicht, daB eine
Wintersaison in ihrer ersten Hilfte so viele Kon-
zerte gebracht hitte, wie die gegenwirtige. Uber
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die vielen Liszt-Konzerte zu berichten, ist un-
maoglich; hervorheben will ich indessen die Kon-
zerte des Hoforchesters unter der rithmlichst
bekannten Leitung Hugo Wahrlichs, die un-
entgeltlichen Festkonzerte der Musikhistorischen
Gesellschaft unter des Grafen Scheremetew
und A. Chessin’s Leitung, in denen das An-
denken Liszt’s im grofiten Maflstabe gefeiert
wurde. — Joseph Wihtols 25jihriges Ton-
kiinstlerjubilium wurde in einem Extrakonzert
der Kaiserlich Russischen Musikgesellschaft
festlich begangen. Sie ernannte den bedeutenden
Komponisten und geistreichen Kritiker zu ihrem
Ehrenmitgliede.— Von Solisten, die sich in der
Berichtszeit horen lieflen, seien erwiihnt: der
vielversprechende Bariton Walter von Griine-
waldt, die Singerinnen Emmi Leisner, Maikki
Jdrnefelt, die Lieblinge Ssobinow und
Smirnow, die Pianistinnen Gisela Springer,
Tina Lerner, Maria Barinowa, der Pariser
Pianist A. Borchard, der mit Werken franzo-
sischer Meister ungewdhnlichen Erfolg hatte, mit

Chopin aber bitter enttiuschte, der Geiger
Nalbandian, der Rubinsteinschiiler Eugen
Holliday, Annette Essipow und Leopold

Auer; ferner die Beethoven- Abende des
Kammermusikvereins miteriiuternden Vor-
trigen, die Abende ,der Modernen®, die uns
unlingst das Trio des 13jihrigen genialen
Korngold brachten, das Sev¢ik-Quartettund
noch viele Konzerte, die wir meistens der neuen
Konzertdirektion Chas Koehler verdanken.
Bernhard Wendel
STUTTGART: Das 3. der unter Leitung von
Max Schillings stehenden Abonnements-
konzerte der Hofkapelle brachte in Um-
rahmung von Schumanns OQuvertiire zu ,,Geno-
veva“ und der ,Schottischen* Symphonie von
Mendelssohn als prédchtige, gehaltvolle Neuheit
das Konzertstiick fiir Klavier, Violine und Cello
mit Orchester in d-moll op. 45 von Paul Juon,
dem das fein ausgeglichene, kiinstlerisch lebens-
volle Spiel des ,Russischen Trios“ zu an-
regender Wirkung und starkem Erfolg verhalf.
Tiefergehend und unmittelbarer noch war einige

Tage vorher die Wirkung des ,Gosta Berling- |

Trios“ desselben Tondichters im Kammermusik-
Abend des Wendling-Quartetts. Der Kom-
ponist fiihrte sein poetisch stimmungsreiches
Werk selbst am Klavier zu glinzendem Erfolg.
Im 4. Konzert erschien Max Regers neue
»Lustspiel-Ouvertiire“ zum ersten Male. Als
Stimmungsauftakt fiir ein Lustspiel erscheint
die schnell, aber nicht leicht voriiberrauschende
Kontfapunktik des Werkes fast zu ernst.
I\'Ior_dlsch kraftvollen Charakter hatten die so-
listischen Gaben des Abends. Fridtjof Backer-
Grondahl zeigte sich als urspriinglich ge-
§talten<}er, Interpret semer heimischen Kunst
in Grieg’s Klavierkonzert in a-moll, zwei
stimmungsvollen Klavierpoesieen von ’Aga‘he
Bacge{-Groqdahl und , Marche grotesque® von
Cpnsuan Sinding. Drej dlteren Liedern von
Richard Straufl in neuem farbigen Orchester-
gewande ersang Hedy Iracema-Briigelmann
rauschenden Beifall. Eine etwas matte Auf-
filhrung der Dritten Symphonie von Brahms be-
schlof} den Abend. — DasWendling-Quartett
bescherte als Neuheit imletzten Abend ein Streich-
quartett von Ernst H. Seyffardt, das mit seinen

liebenswiirdigen melodischenGedankenundseiner
fliissigen Klangschonheit dem hier sehr verdienst-
voll wirkenden Kiinstler herzlichsten Beifall ein-
trug. Als vorziigliche Mitwirkende waren fiir
diesen Abend Angelo Kessissoglu als ge-
wandter und feinsinniger Vertreter des Klavier-
parts in Tschaikowsky’s Trio und Heinrich
Horstmann, unser Meisterklarinettist, fiir
Mozarts Klarinettenquintett gewonnen worden. —
In einem Konzert des Bach-Vereins machte
uns Adolf Benzinger mit einem Orgelkonzert
von E. Bossi bekannt, dessen etwas wiisserige
Durchsichtigkeit auch die geschmackvolle Vor-
tragskunst des Spielers und die sorgsame Or-
chesterbegleitung unter Max Pauers Leitung
nichtgehaltvoller machenkonnte. Maria Philippi
gabmitdem innigenVortragschlichterWeihnachts-
volkslieder Grofleres. — Ein Psalmenabend des
Vereins fiir klassische Kirchenmusik un-
ter Erich Bands Leitung gab einen interessanten
Uberblick iiber die Entwickelung der Psalmenform
von Schiitz bis Max Reger, dessen 100. Psalm
trotz nicht ganz zureichender Kraft des Chors
starken Eindruck machte. — Auch der Lieder-
kranz unterWilhelmFérstlersLeitungschreitet
in seinen Populiren Konzerten immer héher
zu grofleren und neuen kiinstlerischen Werten.
Er brachte uns zwei Urauffithrungen: eine vor-
nehm gehaltvolle symphonische Phantasie fiir
Klavier und Orchester von Hermann Keller,
die Walter Georgii mit Schwung spielte, und
des fleiligen und mit sicherem Geschmack und
Konnengestaltenden KarlBleyles,Harfenklang®
fir Altsolo, Miannerchor und Orchester. — Eine
Lieder- und Duettenmatinee des Kiinstlerpaares
von Kraus und ein ,Riicklos-Abend®, der uns
mit einer reichen Auswahl von Liedern von
Heinrich Riicklos in feiner Wiedergabe durch
Margarete Clof} mit einem liebenswiirdigen me-
lodischen Talent bekannt machte, sind hier noch
Zu nennen. Oscar Schréter
WEIMAR: Ansorges Beethovenabend wurde
infolge Aduflerst glinstiger Disposition des
Konzertgebers zu einer weihevollen Offenbarung.
Die Briisseler boten unter der Mitwirkung
Pctzets (Klavier) wie immer Vollendetes, und
Petschnikoff rif im Verein mit seiner be-
gabten Frau das Publikum zu enthusiastischem
Beifall hin. Der in vielem an Reisenauer
erinnernde Télémaque Lambrino spielte an
zwei Abenden Liszt und Chopin und begeisterte
die beifallsfreudige Zuhorerschaft. — Gmiirs
Matinee gab dem vortrefflichen Vortragsmeister
Gelegenheit, zur besonderen Freude seiner
Anhiinger neue Lieder und Balladen zu
singen. — Die durch W. von Baufinern neu ge-
griindete Vereinigung fiir zeitgendssische
Tonkunst widmete ihre erste Veranstaltung
Schilling’s  Streichquartett e-moll, Draesekes
Streichquartett cis-moll (Ausfithrende: Petri-
Quartett) und Scheinpflugs ,Worpsweder
Stimmungen® fiir mittlere Stimme (Elsa Danke-
witz), Violine (Rdsel), Englisch Horn (Geist)
und Klavier (Keller). — Das Weimarische
Vokalquartett bot, abgeschen von Kkleinen
Unreinheiten und Entgleisungen, Quartette,
Duette und Soli in befriedigender Ausfiihrung
unter der pianistischen Mitwirkung Griimmers.
— Eine ganz hervorragende Leistung vollbrachte
unser Konzertmeister Reitz mit der sauberen,
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strichreinen und verstindnisvollen Wiedergabe
simtlicher sechs Violinsonaten fiir Violine solo
von Bach. Im ersten Kammermusik-Abend
unserer riihrigen Bldservereinigung lernten
wir zwei Novititen kennen: eine Suite von
A. L. Cossart (Urauffiilhrung) und ,Von Liecbe
und Leid“ von G. Bumcke. Erstere ein frisch
entworfenes, letzteres ein diister gehaltenes
¥Werk. Als Kammermusik sind beide Werke zu
homophon; das wertvollere ist das von Bumcke.
Das 3. Abonnementskonzert der Hof-
kapelle (Peter Raabe) wurde mit einer Novitit:
+Allotria“ karnevalistisches Stimmungsbild in
Form einer Ouvertiire fiir grofles Orchester von
Carl Rorich erdffnet. Konzertmeister Reitz
spielte darauf Brahms’ Violinkonzert in hoch-
kiinstlerischer Weise; Beethovens ,Siebente®
wurde unter Raabes hinreiflender Leitung zu
einer wahren Apotheose des Tanzes.

Carl Rorich
W!

EN: Bis jetzt haben die beiden grofien

Namen Liszt und Mahler der Konzert-
saison ihre Signatur gegeben. Lisztfeiern all-
liberall: die nachwirkendste sicherlich die, ohne
besondere Festlichkeit affichierte, aber um so
verdienstlichere der populiren Konzerte des
Wiener Konzertvereins, in denen unter
Martin Sporrs ruhig disponierender und fester
Leitung der gesamte Zyklus der Lisztschen
symphonischen Dichtungen (je eine an jedem
Sonntag Nachmittag) zu eindrucksvoller Auf-
flihrung vor einem Auditorium von ungemeiner
Begeisterungsfihigkeit und unter wirklichem
enthusiastischen Anteil gelangt. Und Mahler-
feiern alliiberall: in Liederabend und durch die
Vorfithrung simtlicher Symphonieen des Meisters
(mit Ausnahme der ,Siebenten* — leider! —
und dafiir mit Wiederholung der ,Dritten“). Den
Philharmonikern (die in ihrem letzten Kon-
zert eine entsetzlich brave, schauderhaft an-
stindige und irrelevante Symphonie des Fran-
zosen André Gedalge aus unerklédrlichen
Griinden als Novitdt brachten, die nebenbei ge-
sagt, das herausfordernde Motto: ,Sans littérature
ni peinture“ trigt, dem man nun auch hinzu-
fiigen miifdte ,Sans musique®— in ihrem wahren
Wesen wenigstens!) den Philharmonikern
also muf} nachgesagt werden, daf} sie die aufler-
ordentlichste Liszt- und die minderwertigste
Mahler-Auffithrung geboten haben: eine geradezu
herrliche, durch Grofle und Verve gleich hin-
reifiende der Dante-Symphonie, in der alle
Vorziige Weingartners gleichsam in eine ein-
zige schone Formel gebracht erschienen — und
eine fliichtige, lieblose, nur in einzelnen Teilen
des zweiten und des letzten Satzes ertrigliche
von Mahlers ,Fiinfter%, in der wiederum alle
Schwiichen des Dirigenten offenbar wurden, all
sein Auflerliches und die seelische Ode, die sich
immer zeigt, wenn er zu einer groflen Schépfung
(bei Bruckner geht es ebenso!) in kein Ver-
hiltnis gelangen kann. — Besonders stimmungs-
stark und liebevoll die beiden Liszt-Abende des
Konzertvereins: Der Lieder- und Klavier-
abend, an dem Tilly Koenens reife, iippige
Stimme und ihr robustes Temperament und

Emil Sauers glanzvolle Wirme und seine geist- |
reiche Meisterschaft titig fiir Lisztsche Lyrik
und Klavierstiicke warben; und die solenne,
andachtschwere Wiedergabe des ,,Christus“ unter |

Lowes innig beseelter Leitung. Die schonste
Mahler-Feier aber ist Bruno Walter zu ver-
danken, und zwar einezweifache:derLiederabend,
den er mit Madame Cahier veranstaltete und an
dem eineganze Reihe der Meistergesinge aus ,Des
Knaben Wunderhorn“ und aus Riickert in gerade-
zu idealer Weise interpretiert wurde. Die herz-
liche, bald einfiltig empfindungsstarke, bald lustig
krause Welt der Wunderhornlieder, die aus tiefster
Einsamkeit heraus gesungenen Riickertgedichte
konnen weder gesanglich noch instrumental zu
vollendeterer Erfiillung gelangen, als es diesmal,
unter einem Jubel, wie man ihn nicht oft hort,
geschah. Und dann der Abend der Sing-
akademie (die Walter jetzt leitet)) an dem
Weidemann die Kindertotenlieder mit er-
schiitternder Ergriffenheit und einem verhaltenen
Schmerz sang, dessen Echtheit sich keiner ent-
ziehen konnte, und an dem dann die Zweite Sym-
phonie mit einer Wucht, einem befreienden Glanz,
einerverheiflungsvolltrostlichen Grofie vorgefiihrt
wurde, wie man das Werk niemals aufler unter
Mabhler selbst gehort hat. Walter, dessen Verlust
uns droht, ein Verlust, der die ,,Mafigebenden® in
echt wienerischer Weise gleichgiiltig 1dft, wurde
von den hingerissenen Horern derart gefeiert,
dafl der Charakter des Demonstrativen unver-
kennbar war: ein Protest gegen das Scheiden
des Kiinstlers, der heute wie kaum ein anderer
von fanatischem Willen zur Kunst zu wirklicher
Hohe getrieben worden ist und dessen Fortgang
die empfindlichste Liicke bedeuten miifite, die das
Wiener Musikleben heute treffen kann. — Auch
der Konzertverein und die Gesellschaft
der Musikfreunde hatten ihre Mahlerfeier:
dort die ,Sechste“ unter L6 we, hier die ,,Dritte*
unter Nedbal (fiir den abwesenden Schalk)
— beides Auffithrungen, verdienstlich durch ihr
energisches Hinarbeiten auf klare Linie, wenn
auch nicht immer auf die richtige Linie, und

durch das wirkliche Bereitsein ihrer Leiter,
diese einzigartige symphonische Welt sich
und anderen nahezubringen. — Dafl Liszt

auch in den Klavierabenden mehr als je er-
klang, versteht sich von selbst; die Pianisten
sind die ersten, die ihm Dank und Huldigung
schuldig sind. Uber die Beherrscher des Fliigels:
Sauer, Backhaus, Godowsky, Schnabel
(iber dessen Vortrag der Sonate von Erich
Wolfgang Korngold noch zu berichten sein
wird, und der iibrigens keinen Liszt spielte) ist
kaum Neues zu sagen. Am ehesten iiber Moriz
Rosenthal, der den Mephistowalzer mit dimo-
nischer Genialitit, in Schwefelflammen brennend,
hinbrausen lieB. Seine geradezu aufregende
Technik ist die gleiche und auch der Geist,
mit dem er jedes Stiick auf das subtilste durch-
leuchtet. Trotzdem wirkte er nicht ganz so rein
als vor vier, fiinf Jahren, wo er wirklich aus sich
heraus musizierte, wihrend er jetzt oft in Exzesse
von Kraft und Tempo gerit, als wollte er alle
anderen niederspielen. Es war viel schoner, als
er an dic anderen nicht dachte, nicht stirker als
Sauer,schnellerals Backhaus,subtilerals Schnabel
musizierte. Und es wird wieder viel schéner
werden, wenn er — der Kiinstler in ihm macht
es zur Sicherheit — wieder nur mehrs ein eigenes
Wesen und das Werk zeigen wird. Und nicht,
wie ihm der Schnabel — nicht gewachsen ist.
Richard Specht



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN

es 200. Geburtstages Friedrichs des Grofien (24. Januar) gedenken wir mit einem
alten, angeblich von Chodowiecki stammenden Stich, betitelt Flotenkonzert
Friedrichs des Groflen, auf dem wir den Koénig als ausiibenden Kiinstler
erblicken. Wir entnehmen das Bild mit Genehmigung des Verlages Breitkopf
& Hirtel dem Buche ,Friedrich der Grofie als Musikfreund und Musiker“ von
Georg Thouret; der Verfasser sagt in den ,Mitteilungen“ No. 106 u. a.: ,,Daf} Friedrich durch
und durch musikalisch war, steht aufler Frage, weniger bekannt ist, dafl die Musik sein
Seelenleben stark beeinflute, und dafl die Musik neben der Poesie und Philosophie den
ringenden Helden in der groflen Leidenswoche seines Lebens, den sieben Kriegsjahren,
aufrechterhalten hat. Die Musik gehdrt zum Wesen des Konigs und zu seinem Bilde.*

Das Portrit von Karl Georg Peter Griddener geben wir der Studie Walter
Niemanns im vorliegenden Heft bei.

Nachtriglich sei des am 18. November im 74. Lebensjahr in Miinchen verstorbenen
Prof. Dr. Max Zenger gedacht, der sich als schaffender Kiinstler eines angesehenen
Namens in der Musikwelt erfreute. Von seinen verdffentlichten Kompositionen sind zu
nennen: das Oratorium ,Kain%, viele Lieder, Chorwerke, zwei Symphonieen, vier Opern,
zwei Ballets, Rezitative zu Méhul’s ,Joseph“, Musikstiicke zu Goethes ,Faust®,

Vor kurzem ist das von Prof. Fritz Rehn geschaffene Grabdenkmal Felix
Mottls auf dem Waldfriedhof in Miinchen aufgestellt worden; in edel-einfachen
Linien gehalten, fiigt es sich seiner stimmungsvollen landschaftlichen Umgebung aufs
gliicklichste ein.

Daran schliefen wir das Grabdenkmal fiir Max Josef Beer auf dem Wiener
Zentralfriedhof, eine Schopfung des akademischen Bildhauers Fritz Zerritsch.
Herr Richard Riedl in Wien, der uns eine Photographiec des Denkmals in dankenswerter
Weise zur Verfiigung gestellt hat, schreibt uns tiber das Grabmonument des am 25. No-
vember 1908 verstorbenen Lieder- und Balladenkomponisten Max Josef Beer, der viel-
fach als der letzte musikalische Romantiker Osterreichs bezeichnet wird — von seinen
Choéren ist so mancher Gemeingut der deutschen Siingerschaft geworden —: ,, Das Denk-
mal zeigt im Vordergrunde rechts die Figur Beers, zu seinen Fiilen eine Leier, wihrend
Lorbeer- und Palmzweige sein Haupt umrauschen. Die Gedenktafel ruht auf zwei
gedrungenen hiibsch stilisierten Sdulen, und an die linke Seite des Denkmals schmiegen
sich Rosenzweige, von reizenden Vdgelchen belebt, die ihre Weisen in die Weite trillern,
indes einige von ihnen die hingestreuten Kornchen a.fpicken. Diese Darstellung ent-
stammt der Ballade Beers, Das Singergrab zu Wiirzburg', die im Text die Legende von
Walther von der Vogelweide enthilt und Walthers Ausspruch: ,Grabt Locher in meinen
Leichenstein und gebet hinein Kérnlein fiir meine lieben Vogelein.¢«

Den Beschlufl bildet eine Ansicht des Harmoniumsaals in Berlin, des
neuesten Konzertsaals der Reichshauptstadt. Die Firma Carl Simon Harmoniumhaus,
Steglitzerstrafle 35, hat damit einen Raum geschaffen, der zu intimem Musizieren aufler-
ordentlich geeignet ist. Der in modern einfachen Linien gehaltene, sehr geschmackvoll
ausgestattete Raum, eine Schépfung des Architekten Bangert, ist etwa 150 qm grofl und
enthélt 190 Sitzpldtze. Die Akustik ist vorziiglich.

Nachdruck nur mit ausdriicklicher Erlaubnis des Verlages gestattet

Alle Rechte, insbesondere das der Ubersetzung, vorbehalten

:ul]‘ die Zﬁuri‘ncksendung unverlangter oder nichtangemeldeter Manuskripte, falls ihnen nicht gentigend Porto
eiliegt, Gbernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungepriift zuriickgesandt

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster
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FLOTENKONZERT FRIEDRICHS DES GROSSEN
NACH EINEM ALTEN STICH, ANGEBLICH VON CHODOWIECKI

(Mit Genehmigung von Breitkopf & Hiirtel aus dem Werke ,Friedrich

der Grofie als Musikfreund und Musiker® von Georg Thouret)
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