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AUGUST BUNGERT

von F. A. Geifiler-Dresden

s gibt wohl kaum unter den zeitgendssischen deutschen Ton-
T K setzern einen, der mit so starken Anfeindungen zu kiémpfen
gehabt hat und noch hat wie August Bungert. Das wird aus
seiner eigenartigen Personlichkeit und aus seinem ganzen
Schaffen vielleicht begreiflich, aber doch kann der Allgemeinheit, die sich
ja sonst so dicht um allerlei TagesgroBen schaart, der Vorwurf nicht er-
spart bleiben, dafl sie diesem Tonsetzer gegeniiber noch eine grofie Schuld
einzulésen hat. Aus tausendfiltigem Irrtum, den sich die Welt schon in
so vielen Fillen Kiinstlern gegeniiber hat zu Schulden kommen lassen,
hat sie eben noch immer nicht die richtige Lehre gezogen; vielmehr muB
auch heute noch jeder Schaffende, der abseits von dem vielbetretenen
Pfade nach eigener Weise wirkt, darauf gefat sein, durch Unverstand und
geringe Einsicht in das Wesen der kiinstlerischen Titigkeit gehindert, ja
vielleicht sogar lahmgelegt zu werden. Eine solche bittere Erfahrung hat
der Tondichter machen miissen, von dem im folgenden die Rede sein
soll. Gegen ihn und seine Schépfungen 1st mit Waffen gekdmpft worden,
wie man sie seit dem ,Fall Wagner“ nicht mehr hitte fiir moglich halten
sollen. Die michtige Gegnerschaft einflufreicher Persdnlichkeiten hat
es zuwege gebracht, daB Bungerts Name in den letzten zehn Jahren bei
weitem nicht so oft auf den Konzertzetteln zu finden war, wie dies —
ganz abgesehen von seinen Musikdramen — seine Lieder und Kammer-
musikwerke verdient hitten. Ich begriiBe darum die vom Herausgeber
der ,Musik* an mich ergangene Aufforderung, einen Essay iiber Bungert
zu schreiben, als hocherfreuliches Anzeichen dafiir, dal sich die Er-
kenntnis seiner Eigenart und seines Wertes als schaffender Kiinstler
in den mafBgebenden Kreisen einzustellen beginnt. Mdchten die nach-
stehenden Zeilen, in denen jede vielleicht bei diesem Falle besonders
naheliegende Polemik vermieden werden soll, das ihrige dazu beitragen,
um einer groBen Leserschar einen Begriff von dem zu geben, was die
Kunst des so vielgeschmihten Tonsetzers bedeutet, und sie darauf hinzu-

weisen, daB in bezug auf Bungert, der sein groSles Werk nach dem Worte
17+
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Wagners ,Deutsch ist, die Sache, die man treibt, um ihrer selbst und der
Freude an ihr willen treiben“ geschaffen hat, gerade deshalb auch die
Mahnung des Hans Sachs gelten mufl: ,Verachtet mir die Meister nicht!“

Lebensgang

Bungert ist am 14. Mirz 1846 in Miilheim a. d. Ruhr geboren und
hat sich der Tonkunst schon friihzeitig in die Arme geworfen. Gegen
den Willen des Vaters, der bestimmt hatte, dall sein Sohn Kaufmann oder
Arzt werden solle, zog er als 14jdhriger Knabe heimlich nach Kéln, wo
Hiller in einer ernsthaften Priifung seine auBerordentliche Begabung fest-
stellte. Zwei Jahre genof er in Koln einen griindlichen Unterricht, den
er von 1862 bis 1868 am Pariser Konservatorium fortsetzte. Dort war
besonders der Chopinschiiler Mathias sein Lehrer. Diese Pariser Zeit war
fir den Kunstjiinger reich an Entbehrungen und Sorgen und lehrte ihn,
in ernsten Tagen sich selbst zu finden. Obwohl er einige Male als Pianist
mit grofem Erfolge auftrat, entschlof er sich doch nicht zu der Virtuosen-
laufbahn, da das Wirken als schaffender Tonsetzer die Krone seiner
Wiinsche war. Er iiberlieB sich diesem Drange um so bereitwilliger, als
er auch an seiner betrichtlichen dichterischen Begabung nicht mehr zu
zweifeln brauchte, und ihm so die Moglichkeit winkte, die beiden redenden
Kiinste in seinem Schaffen nach Wagners grofSem Vorbilde zu vereinigen.
Denn, gleich hier sei das ausgesprochen, Bungert ist von Anfang an ein
begeisterter Verehrer Wagners gewesen und kennt die Werke des Bay-
reuther Meisters aus dem Grunde. Nur boswillige Leute konnten ihm
spidter Ausspriiche zuschreiben, die geringschitzige Wendungen iiber
Wagner enthalten; Bungert ist viel zu sehr Musiker und allgemein ge-
bildeter Kiinstler, als daBl er so tdrichte Aunerungen je getan haben
konnte. Nachdem er in Kreuznach einige Zeit einen Chorverein geleitet
und dadurch die Praxis kennen gelernt hatte, begab er sich nach Berlin,
um bei Friedrich Kiel seine abschliefenden kontrapunktischen Studien zu
treiben. Auch zu Franz Liszt trat er in Beziehungen. Da seine dufleren
Umstinde sich mit der Zeit giinstig gestalteten, durchzog er die Welt und
verbrachte besonders schone Jahre in Italien, wo er noch heute in Pegli
bei Genua ein Landhaus besitzt. Sein deutsches Heim liegt am Rhein, in
Leutesdorf. Epochemachend im Leben des Kiinstlers war die Bekannt-
schaft mit Carmen Sylva, der gekronten Dichterin, in deren Gesellschaft
er sowohl im fiirstlichen Schlosse zu Neuwied als auch auf den konig-
lichen Besitzungen in Ruménien Zeiten des kiinstlerisch anregendsten Ver-
kehrs genoB. So ist der Lebensgang Bungerts einfach, aber doch inner-
lich so reich gewesen, wie er sein mufite, um ihn die ungeheure kiinstle-
rische Arbeit vollbringen zu lassen, die er geleistet hat.
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Instrumentalkompositionen

Eine der ersten offentlichen Anerkennungen, die Bungert zuteil
geworden sind, war die Zuerkennung des Florentiner Kammermusikpreises,
den er fiir sein Klavierquartett Es-dur (op. 18) erhielt. Diese Aus-
zeichnung wiegt um so schwerer, als sie durch zwei Meister, wie Johannes
Brahms und Robert Volkmann, zuerkannt wurde, deren Richterspruch denn
auch seine volle Bestitigung durch die Praxis fand. Denn das Quartett,
das durch edle Schonheit der Themen und klare durchsichtige Anlage
und Ausfiihrung nicht minder hervorragt wie durch reichen Stimmungs-
gehalt und einen groflen, oft geradezu dramatischen Zug, hat in vielen
Auffithrungen seine Lebenskraft dargetan und gehort unstreitig zu den
wenigen neuzeitlichen Kammermusikwerken, die von bleibendem Werte
sind. Man kann angesichts dieses schonen Werkes nur lebhaft bedauern,
daB Bungert auf dem Gebiete der Kammermusik nicht mehr geschaffen
hat. Gerade er wire vermoge seiner reichen, frischen und edel-volks-
tiimlichen Melodik, die sich mit reifstem technischen Kénnen und der
Fdhigkeit aparten Ausdrucks paart, vielleicht der Mann gewesen, den die
Kammermusik gebraucht hitte, um nicht in den Zustand der Vernach-
lissigung zu verfallen, in den sie leider seit geraumer Zeit versunken ist.

Von Klavierkompositionen sind die Albumblitter ,Aus jungen
Tagen* (op. 9) zu erwihnen, zwolf Klavierstiicke von wechselnder Empfindung,
aber stets gleichbleibender Vornehmheit des Ausdrucks und einer Feinheit
der Komposition, die um so wertvoller ist, je natiirlicher sie sich gibt.
Einige Stiicke aus dieser Sammlung hat der Komponist in das Heft ,Aus
meinem Wanderbuche“ (op. 53) iibernommen. Die bedeutendste Klavier-
komposition Bungerts ist unstreitig sein op. 13: ,Variationen und Fuge
iiber ein eigenes Thema®. Ein wie aus Stein gemeifieltes, kraftvolles
Thema wird hier mit so vollendeter Meisterschaft variiert, daf man den
unerschopflichen Reichtum der Phantasie ebenso anstaunen mufl wie die
glinzende technische Ausfiihrung, die in der prachtvollen Fuge ihre Krénung
erfihrt. Franz Liszt, dem Bungert diese Variationen vorspielen durfte,
duBerte sich dariiber voll riickhaltloser Anerkennung, und seitdem ist diese
Komposition mit vollem Recht oft den monumentalen Hindel-Variationen
von Brahms an die Seite gestellt worden.

Auch Orchesterwerke groferen Umfangs hat Bungert, da ihn
seine ganze Beanlagung zum Lied und zum Musikdrama dringte, nur
wenige geschaffen. Das bedeutendste ist die symphonische Ouvertiire
»,Torquato Tasso®, mit der er sich als ein Tonsetzer von ausgesprochener
Eigenart bewihrt. Die Ouvertiire ist gleichsam eine musikalische Schilderung
der psychologischen Vorginge in dem Goetheschen Drama, an dessen
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Verlauf sie sich im Aufbau eng anschlieft. Die Art der Themenbildung
und -verarbeitung weist bereits in diesem op. 14 auf die grofen Musik-
dramen der spiteren Zeit hin, und auch in der Instrumentation findet sich
schon jener eigentiimliche Gesamtklang, der mit seiner oft herben Neben-
einanderstellung der gegensitzlichen Orchesterfarben ebenso auffdllt wie
durch die hdufige Hervorhebung eines Themas durch neuartige Instrumental-
kombinationen, die in den Musiktragodien des Kiinstlers spiter so manchem
ofremd vorm Ohr“ klangen. Man hat im Laufe des hitzigen Kampfes,
der gegen Bungert gefiihrt wurde, ihm u. a. auch den Vorwurf gemacht,
daB er die moderne Polyphonie nicht beherrsche. Wie unbegriindet dieser
Tadel ist, kann jedermann schon aus dem geradezu meisterhaften Durch-
fiihrungsteile der Tasso-Ouvertiire ersehen, in dem die vier Haupt-
themen (Tasso, Leonore, der Herzog und Antonio) in glinzendster Weise
miteinander verwebt sind. Das andere grof$e Orchesterwerk Bungerts ist
das symphonische Gedicht , Auf der Wartburg“, ein Tongemiilde, in dem
die Schatten einer ehrwiirdigen Vergangenheit sich beleben und endlich
das Lutherlied ,Ein’ feste Burg ist unser Gott“ siegesgewaltig erklingt als
Kennzeichen der unvergidnglichen Kulturtat, die mit Luthers Bibeliiber-
setzung auf der Burg der heiligen Elisabeth vollbracht wurde. Die beiden
genannten Orchesterwerke liefern iibrigens den Beweis dafiir, daf Bungert
sich die von Liszt geschaffene Weiterbildung des orchestralen Stils durch-
aus zu eigen gemacht hat, also auch in dieser Hinsicht ein moderner
Musiker im wahrsten Sinne des Wortes ist.

Da es noétig sein wird, die Musikdramen der ,Homerischen Welt*
in einem besonderen Abschnitt zu behandeln, so sei gleich hier die Musik
zu Goethes ,Faust® genannt, die der Meister vor einigen Jahren auf Ein-
ladung des Rheinischen Goethe-Vereins fiir dessen erstes Goethe-Festspiel
in Diisseldorf geschrieben hat. Mit Begeisterung ging der Tondichter an
die Arbeit, die ihm allerdings dermaflen unter den Hidnden wuchs, daB
sie die Verteilung des ganzen ,Faust® auf vier Abende nétig macht. Man
kann selbstverstdndlich dariiber sehr verschiedener Meinung sein, ob eine
so breite Ausgestaltung des musikalischen Elements dem rein dichterischen
Eindruck des ,Faust“ dienlich ist. Aber das bleibt eine Prinzipienfrage,
die jeder nach seinem personlichen Empfinden entscheiden mag. Tatsache
ist, daB die ,Faust“-Musik, die Bungert geschaffen, auf die Mehrzahl der
Festspielbesucher einen sehr bedeutenden Eindruck gemacht hat, was am
besten daraus hervorgeht, dafl man den ,Faust“ mit Bungerts Musik fiir
das ndchste Jahr wieder viermal auf das Diisseldorfer Festspielprogramm
gesetzt hat. Wihrend die meisten friiheren Faust-Musiken nach alter
Weise teils den Text unmittelbar in Liedform umwandelten, teils melo-
dramatischer Art waren, hat Bungert im modernen Sinne eine Musik zu
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schreiben versucht, die den Stil des Musikdramas, soweit dies ohne
fortlaufende Singstimmen méglich ist, auf das Goethesche Werk iibertrigt,
so dafl die Tonkunst nicht nur als gelegentliche Helferin, sondern als eben-
biirtige Schwester neben die Dichtkunst tritt. Natiirlich wird dadurch der
musikalische Teil ziemlich umfangreich, und es ist kein Wunder, daQ alle,
die den ,Faust“ lediglich als rezitierendes Drama betrachtet wissen wollen,
das Bungertsche Prinzip fiir unrichtig halten. Jedenfalls hat Bungert auch
mit seiner ,Faust“-Musik einen neuen Weg gefunden, und das sollte ihm
doch gerade in unseren Tagen, in denen Selbstindigkeit der Gedanken
so selten ist, hoch angerechnet werden.

Lieder

Wenn Bungerts sonstiges Schaffen oft auf starken Widerspruch ge-
stoBen ist, so hat man ihn auf dem Gebiete des Liedes riickhaltlos als
Meister anerkannt, ja, in vielen Fillen ist sogar der Liederkomponist Bungert
gegen den Musikdramatiker gleichen Namens ausgespielt worden. Bei ge-
nauerer Betrachtung aber wird man finden, daf gerade aus der Klavier-
begleitung seiner Lieder, in der der Kiinstler mit Vorliebe das ganze Milieu
des vertonten Textes zeichnet, so manche Briicke zu den Musikdramen
hiniiberfiihrt. Wie Bungerts erste Verdffentlichung die ,Jungen Lieder®
(op. 1—7) waren, so ist er dieser Kunstform sein ganzes Leben hindurch
treu geblieben und hat hier eine Fruchtbarkeit des Schaffens bekundet, die
allein schon eine Lebensarbeit fiir so manchen Musiker darstellen wiirde.
Enthalten doch z. B. die drei Hefte der ,Volks- und Handwerkerlieder®
nicht weniger als neunzig Kompositionen.

Die Lieder Bungerts, die im einzelnen hier zu charakterisieren aus
Griinden des Raumes unméglich ist, haben bei all ihrer individuellen Ver-
schiedenheit doch eine gemeinsame Eigenschaft: die Einfachheit der Melodik.
Wihrend die Entwicklung des modernen Liedes sonst eine Richtung ein-
geschlagen hat, die sich von der schlichten Gesangsweise immer mehr ent-
fernt, die Singstimme meist bloB deklamierend verwendet und den Schwer-
punkt der ganzen musikalischen Konzeption in die Begleitung verlegt, ging
Bungert auch hier insofern eigne Wege, als er die kurze, knappe, volkstiimlich-
einfache Melodie in seinen Liedern als grundlegendes Element beibehilt
und in vielen Fillen fiir alle Strophen der Dichtung gleichmiiSig unterlegt,
also dem durchkomponierten Gesangsstiick mit vollem Bewuftsein das
Strophenlied gegeniiberstellt. Dazu gehdrt natiirlich eine Plastik der Melodie,
die es ermoglicht, dasselbe Thema nur durch den Vortrag oder durch
kleine Schattierungen in der Begleitung zur verschiedenartigsten Wirkung
zu bringen. In diesem Punkte liegt auch zum grofien Teile der Grund
fiir die volkstimliche Wirkung der Bungertschen Lieder. Wer diesem
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Prinzip gegeniiber etwa den Vorwurf der kunstlosen Einformigkeit erheben
wollte, der sei nur an Carl Loewe erinnert, in dessen unsterblichen Balladen
ja auch die Beibehaltung einer durchgehenden und immer aufs neue wieder-
kehrenden Melodie so hdufig zu bemerken ist.

Ubrigens hat Bungert bei diesen seinen Strophenliedern sich in den
Vor- und Zwischenspielen gldnzende Mittel zur Stimmungsmalerei geschaffen.
Mit wenigen aparten Akkorden zeichnet er zwingend das Milieu oder die
Situation, und die Nachspiele, die das Lied ausklingen lassen, enthalten
oft iiberraschende Schénheiten und Feinheiten.

Wie modern dabei Bungert in seinen Liedern ist, das erkennt man
aus seiner Harmonik, seiner Rhythmik und besonders aus der ruhigen
Sicherheit, mit der er fiir jedes Lied die Grundstimmung festzuhalten
weif. Im Gegensatze zu denjenigen Liederkomponisten, die jedes Wort
des Textes musikalisch zu illustrieren sich bemiihen und deshalb vor lauter
feiner Kleinarbeit nur schwer zu einer grofSien Linie, zu einem Ganzen
gelangen, legt Bungert den Hauptwert auf die musikalische Totalitiit jedes
Liedes und ldf8t sie durch die Einzelheiten der Begleitung nur ver-
stirken. Wie das gemeint ist, ersicht man am deutlichsten aus den
»Handwerkerliedern“, in denen jedes Lied von dem Gerdusche begleitet wird,
das fiir das betreffende Handwerk charakteristisch ist. Der Schuster wird
durch kurze, pochende Schldge charakterisiert; der Topfer durch ein
Summen, das uns die rasch umlaufende Drehscheibe fast sichtbar vor
Augen fiihrt; den Schmied erkennen wir an den wuchtigen Schligen und
dem metallischen Klingen, und den Seiler an einem eigenartigen Schwirren —
alle diese iiberraschend naturgetreuen Wirkungen werden mit den ein-
fachsten Mitteln hervorgebracht. Diese musikalische Nachahmung von
Naturkldngen gibt iiberhaupt den Bungertschen Liedern eine eigenartig
lebendige Fdrbung und tritt auch in den groBangelegten Balladen und
Hymnen nicht ganz zuriick, in denen der Tonsetzer seiner Neigung zum
Pathetischen, stark Bewegten freien Lauf ldfit. Ferner gelingt es dem
Komponisten meist ganz iiberraschend, die Lokalfirbung der von ihm
komponierten Gedichte zu treffen. Wie in den ,Italienischen Liedern*
der Charakter des Landes unverkennbar gezeichnet ist, so auch in den
»Serbischen Liedern“ (op. 56), unter denen besonders ,Méddchen und
Pferdchen“ als Perle geriihmt werden darf. Da es unmoglich ist, dem
verschwenderisch reichen Liederschatze Bungerts hier auch nur anndhernd
gerecht zu werden, so seien im folgenden nur einige dieser Schopfungen
genannt, die geeignet sind, dem Fernstehenden einen Begriff von der Viel-
seitigkeit Bungerts als Liederkomponisten und seiner Bedeutung als solchen
zu geben: ,Liebesbriefe in Liedern“ (op. 26) sind Lieder von ganz neu-
artiger Fiirbung, das ,Vaterunser®, das Karl Scheidemantel oft gesungen
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hat, zeugt von der Gemiitstiefe und dem Empfindungsreichtum seines
Schopfers ebenso wie ,Maria an der Wiege“, der vielgesungene, er-
greifende ,Sandtriger“ oder die ,Bettlerliebe* aus den ,Gestalten und
Erinnerungen“. Sehr bekannt sind ferner ,Die Scheuerfrau am Christ-
abend“, ,Sein Weib“ aus den ,Dramen in Liedern*, ,Uber die Haide«
und ,Schwanengesang“ aus dem Zyklus ,Verlorene Liebe, verlorenes
Leben“, ,Trunkene Hinde* und ,Holdes Wissen“ aus den ,Liedern aus
der Verschollenheit® (op. 55), sowie die Lieder des ,Carmen Sylva-Albums«.

Als Liederkomponist hat Bungert friih allgemeine Anerkennung ge-
funden. AuBerte doch schon der in seinem Urteil so scharfe Hans v. Biilow:
»Von den lebenden Komponisten hat aufler Johannes Brahms keiner eine
solche Visitenkarte abzugeben wie August Bungert* und gestand doch
Richard Pohl, der bekannte ,ilteste Wagnerianer“, ein, dall er seit Wagner
und Liszt keinen so tiefgehenden Eindruck gehabt habe als durch die
Bungertschen Gesidnge. Doch trotz dieser giinstigen Beurteilung der Fach-
leute drangen die Lieder erst dann in das grofie Publikum, als Meisterinnen
des Liedergesanges wie Lilli Lehmann und Lillian Sanderson sich fiir sie
einsetzten und ganze Abende ausschlieflich mit Bungertschen Liedern
veranstalteten. Seitdem stand der Name Bungert oft auf dem Programm
eines Liederabends, bis die leidenschaftliche Gegnerschaft, die sich der
Tonsetzer durch seine Musikdramen erwarb, auch auf seine iibrigen
Schépfungen iibergriff. Die Sénger und Siingerinnen befiirchteten wohl, irgend
einen einflufreichen Bungertgegner zu verstimmen, wenn sie dessen Lieder
singen — und so ist es gekommen, dall gerade in den letzten Jahren eine
Vernachldssigung der Bungertlieder zu verzeichnen war, die angesichts
ihres kiinstlerischen Wertes ebenso unbegreiflich wie bedauerlich er-
scheint. Doch wird sich auch das sicherlich wieder i#ndern; seine
Rheinlieder klingen im Rheinland fast allerorten, ja das Lied ,Bonn“ ist
beinahe so volkstiimlich geworden wie ,Alt-Heidelberg, du feine®, und
jenseits des Weltmeers ist sein ,Chorlied der Deutschen in Amerika“
(Text von Rittershaus) zum stolzen Bekennerliede unseres Volkstums ge-
worden, wihrend sein Chor ,Erinnerung“ aus den ,Mondscheinliedern“
beim Deutschen Singerfeste in New York als Preislied gesungen wurde
und dem Tondichter die Ehrenmitgliedschaft des Deutschen Mﬁnnergesang-
vereins Philadelphia eintrug.

Wenn man die Lieder Bungerts in ihrer Gesamtheit betrachtet, so
wird man erkennen, daf die darin zum Ausdruck kommende unbeschridnkte
Wandlungsfdhigkeit und Vielseitigkeit des Komponisten einerseits zwar
Zeugnis von seiner bewundernswerten Schaffenskraft ablegt, andererseits
aber auch bewirkt, dal man von einem einheitlichen Bungertschen Lieder-
stil nicht sprechen kann. Die Proteusnatur des Komponisten, die sich
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jedes Stoffes in anderer Art zu bemichtigen weill, scheut naturgemiB vor
einer bestimmten Formel zuriick. Es gibt Leute genug, die darin einen
Mangel sehen; ich aber glaube, daf sich diesen Verzicht auf eine fest-
stehende Schreibart ein Kiinstler wohl gestatten kann, der aus einer Uber-
fiillle von Gedanken das Recht auf unbedingte Freiheit des Ausdrucks
herzuleiten vermag.

Musikdramen

Bungert hat nie einen Zweifel dariiber aufkommen lassen, dall er in
den Musiktragodien (die Bezeichnung stammt von ihm) der ,Homerischen
Welt* seine Lebensarbeit gesucht und gefunden hat. Darum mufl diesen
Werken im Rahmen der vorliegenden Studie auch eine ausfiihrlichere Be-
trachtung zuteil werden. Dabei sei gleich im voraus betont, dal dem
Schreiber dieser Zeilen nur die vier Dramen der Odyssee (,Kirke® mit dem
Vorspiel ,Polyphemos®, ,Nausikaa“, ,Odysseus’ Heimkehr® und
»Odysseus’ Tod“) bekannt sind, wihrend er in die beiden Ilias-Dramen
»Achilleus* und ,Klytdmnestra® noch keinen Einblick hat nehmen konnen.

Dariiber, dafl in den Gesidngen des Homer Stoffe ruhen, die sich zur
Biihnendarstellung vorziiglich eignen, und dafl die Gewinnung dieser
Stoffe fiir die Biihne eine gewaltige Bereicherung bedeutet, sind die
Meinungen wohl kaum mehr geteilt. Die Homerischen Epen sind ein
kiinstlerisches Weltgut, dessen Umwertung in musikdramatische Form
schon so manchen groflen Geist beschiftigt hat. Die gewaltige Schwierig-
keit lag nur darin, die breite epische Erziihlung dramatisch zusammen-
zufassen und psychologisch dermafBen zu vertiefen, daB die Musik, ent-
sprechend den modernen Anschauungen, nicht als eine #uBlere Zutat, son-
dern als das Bindemittel erscheint, durch das die einzelnen Teile zu einem
organischen Ganzen zusammengefiigt werden.

Schon die Tatsache, daB Bungert sich dem so lange unbenutzt ge-
lassenen Stoffe zuwandte und ihn mit starker Hand in sechs groflen Dramen
zu gestalten vermochte, bedeutet ein Verdienst, das man ihm angesichts
der nach Wagner eingetretenen Stagnation nicht abstreiten sollte. Denn
er hat dadurch fast ein kiinstlerisches Neuland entdeckt, da doch schon
die einfachste Betrachtung seiner Dichtungen lehrt, wie innig er, im Gegen-
satz zu den Dichtungen der Gluckschen klassischen Opern, den antiken
Stoff mit modernem Geist und Empfinden zu durchdringen gewufit hat,
Wiéhrend die Wagnerepigonen in der nordischen Sagenwelt umher suchten,
aber trotz aller Bemiihungen dort nichts Grofles und Lohnendes mehr
fanden, wandte Bungert diesem Schauplatz kiihn den Riicken und zog in
das Land, in dem Homers Sonne lichelt. Als ein genauer Kenner nicht
nur Homers, sondern auch aller sogenannten ,Zykliker“, in deren
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Dichtungen sich die Ergéinzung oder Fortfiihrung der Homerischen Epen
findet, arbeitete er seine Texte unter sorgfiltigster Verwendung aller ver-
tiefenden Motive aus. Ja, so mancher klassische Philolog, der sich iiber
» Willkiirlichkeiten® in den Bungertschen Biihnendichtungen entriistet,
wiirde beschimt verstummen, wenn er aus den mit Randbemerkungen und
Vergleichsstellen bedeckten Handexemplaren des Kiinstlers ersehen kdnnte,
wie dieser die eindringendsten Studien gemacht und dazu antike Schrift
steller herangezogen hat, die tausend Gebildeten kaum dem Namen nach
bekannt sind.

Nun finden sich unzweifelhaft in den Textbiichern der ,Homerischen
Welt“ zahlreiche Stellen, die sprachlich oder dichterisch nicht einwandfrei
sind; aber ihnen gegeniiber stehen auch wieder Partieen, deren dichterische
Schénheit anerkannt werden muf. Einige Proben mégen das beweisen.

So zeichnet die einsam in Sehnsucht des ihr verheifienen Helden
wartende Kirke ihren Seelenzustand mit folgenden Versen:

Einsam Leuchten ist Verzehren!
Urkraft heil’ger Gottesgaben

Will ich liebend, schaffend mehren,
Heldenliebe soll mich laben.

Was gilt mir die Kraft

Der Sonne im Blut,

Wenn jubelnd ein Held

Mir im Arme nicht ruht?

Und als Odysseus an das goldene Gitter der Zauberin pocht, tut er
es mit dem markigen Spruch:

Schwertesknauf, Schwertesknauf
Sprenget alle Tore auf.

Den Anblick des Sonnenreiches der Kirke begriift der Held mit den
Worten:

Sonne, Sonne blendet mein Auge,

Urquell des Lebens stromt auf mich ein!
Lachende Strdme heiligen Lichtes

Schiittern und riitteln durch Mark und Bein.
Lacht mir das Licht in melodischen Ténen?
Strahlen die Tdne klingenden Schein?

Auch der Widerstrebende wird zugeben miissen, daf in solchen
Worten nur eine Dichtung redet, die weit iiber dem steht, was uns seit
Wagner an Opernbiichern geboten worden ist. Und zum Beweise dafiir,
wie Bungert seine Gestalten seelisch vertieft, wie er aus dem griechischen
Mythos das allgemein Menschliche herauszulésen und im Sinne deutschen
Gemiits zu gestalten bestrebt ist, sei im folgenden noch der Wechsel-
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gesang angefiihrt, den Kirke und Odysseus anstimmen, als sie einander in
Liebe gefunden haben. Aber es ist nicht die wilde, sinnlich-begehrende
Liebe, sondern jene edlere, die im geliebten Gegenstande die Erginzung
des eigenen Wesens sucht. Den Menschen zieht es hinauf in reinere Héhen,
die Gottin aber muB sich zum Menschentume herabneigen, um gliicklich
zu sein. Odysseus singt: '

Was ist Menschsein, als das Sehnen,
Sich zur Gottheit aufzuschwingen
Und im Arme héh’rer Wesen
Menschenleides zu genesen,

Hdb’res Dasein zu erringen,
Reinern, hohern Tons zu klingen
Und im Kampf auf dunkler Erden
Sel’ger Ubermensch zu werden?

Und Kirke antwortet dem himmelstirmenden Helden mit dem tiefen
Bekenntnis:

Was ist Gottsein als das Brennen,

Sich im Menschen zu ergriinden

Und im holden Mensch-Erkennen
Eignes Ebenbild zu finden,

Tief aus treuen Menschenaugen
Erdenlust und Schmerzen saugen

Und in seligem Vereinen

Weinen kdnnen, wie Menschen weinen?

Wenn ich weiter nur an die Einfiihung der riihrenden Figur des
Hyperion in der ,Heimkehr“, an des Odysseus grofien Monolog im selben
Werke: ,Ist das Ithaka, ist das mein Herd ?“, sowie an den ganzen pracht-
vollen Aufbau des SchluBakts der ,Heimkehr“ erinnere, iiber dessen
Wucht und innerer Grofle man vollkommen das Gemetzel vergifit, das der
Held unter den Freiern anrichtet; wenn ich die schénen Worte anfiihre,
mit denen Telegonos, der Sohn des Odysseus und der Kirke, zu Anfang
des Vorspiels zu ,,Odysseus’ Tod“ nach seinem unbekannten Erzeuger fragt:

Sind Viter stets

Von ihren Séhnen fern?
Muf} ich allein den Speer,
Die Lanze werfen

Und schwingen das Schwert
Nur mir zur Lust?

und wenn ich den kurzen Rachegesang der Despoina noch anfiihre:

O Meere und Erde,

O Vater und Mutter!

Lafit mir’s gelingen, ihn mir zu fesseln,
Gonnt mir die Rache an seinem Sohn!
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Lafit ihn mich fangen

Den milchbértigen Helden,

Zu meinem Sklaven

Zwing’ ich ibn mir;

Mitleid, Mitleid schiirzt mir das Netz —

so glaube ich durch diese kurzen Proben schon dargetan zu haben, daf
die Textdichtungen Bungerts Anspruch auf hohe Bewertung erheben diirfen.
Allerdings sind die Beziehungen der einzelnen Personen und Szenen zu-
einander oft recht dunkel und mystisch, der Dichter hat, in dem Bestreben,
iiberall innere Verkniipfungen zu schaffen, vielleicht etwas zu viel in seine
Biicher ,hineingeheimnist* — aber das kann ihren dichterischen Wert
an sich nicht beeintrichtigen, sondern zwingt nur jeden, der in die
innersten Fiden der vielfach verschlungenen Handlung Einblick gewinnen
will, zu eingehenden Studien und liebevollem Sichversenken — eine
Forderung, die ja schlieflich jedes Kunstwerk stellt, das nicht fiir die
Vielzuvielen geschaffen ist.

Es leuchtet jedem Unbefangenen ein, daB die Musik zu einem unter
siidlichem Himmel in griechischer Heroenzeit sich abspielenden Dramen-
zyklus ganz anders in Melodik und Klangfarbe geartet sein muf als die
zu einem nordisch-mythologischen Biihnenwerke. Das ist eigentlich eine
Binsenwahrheit, und doch wird sie anscheinend von vielen Leuten nicht
begriffen. Man hiitte es sonst Bungert nicht zum schwersten Vorwurfe
machen konnen, dal seine musikalische Ausdrucksweise von der Wagners
betriichtlich abweicht, wenn sie auch im Prinzip, d. h. in der Verwendung
von Leitmotiven, die in verschiedenartigsten Umbildungen das Werk
beherrschen, ganz auf dem Grunde Wagnerscher Anschauungen aufgebaut
ist. Wenn der Komponist der ,Homerischen Welt“ seine Leitmotive nicht
mit der eisernsten Konsequenz durch sein ganzes Werk fiihrt, sondern sie
oft durch neue Themen ersetzt oder erginzt, wenn er der Polyphonie nicht
die ausschliefliche Herrschaft in seinen Partituren einrdumt, sondern
oft genug seine Motive nur unter Begleitung eines Tremolos erklingen
1dBt, so hat er dafiir ebenso seine guten Griinde gehabt, wie dafiir, dal er
auf die Pracht groBer Ensemblesitze nicht verzichtete und die theoretisch
verponte ,Melodietrompete“, von der iibrigens selbst Wagner hiufig
Gebrauch macht, in ausgedehntem MaBe verwendet. Um bei letztgenanntem
Umstande gleich ein wenig zu verweilen, so méchte ich sagen, dal der
metallisch bebende Trompetenton vielleicht sogar eine Notwendigkeit war,
denn Bungert stand vor der schweren Aufgabe, seinem Orchester einen
bestimmten, eigenartigen Klang zu verleihen, der dem Wesen seines
Stoffes entsprach. Und die eiserne Zeit, in der seine Dramen spielen,
glaubte er eben durch den bebenden Erzton der Trompeten am sichersten
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zu charakterisieren. Dal er des polyphonen Stils Meister ist und als
Kontrapunktiker es mit jedem anderen aufnimmt, dafiir zeugen die
glinzenden Ensemblesitze, z. B. das Finale des ersten Aktes der ,Heim-
kehr¢, das sich als eins der bedeutendsten Stiicke erweist, die seit
Wagner fiir die Opernbiihne geschrieben worden sind. Und welche Kraft
der musikalischen Milieuschilderung ihm zu Gebote steht, das lehrt die

Hadesszene in der ,Kirke“ jeden, der Ohren hat, zu horen.

Was die an Wagners Musik gewohnten Ohren wohl am meisten
befremdet und deshalb vielleicht den AnlaB zu dem Vorwurfe gegeben
hat, Bungerts Motive seien nicht tief genug empfunden und nicht
psychologisch fein genug erdacht, diirfte der Umstand sein, dall die Themen
Bungerts meist auf diatonischer Grundlage beruhen, wihrend sie bei
Wagner meist chromatischer Art sind. Aber auch dieser Unterschied liegt
in der verschiedenen Art der Stoffgebiete begriindet. Keinesfalls ist der
oft geduBerte Tadel berechtigt, dafl die Bungertschen Motive der Plastik,
Klarheit und charakteristischen Eindringlichkeit entbehrten. Zum Beweise
des Gegenteils seien im folgenden einige der wichtigsten Themen angefiihrt.
Vater Haydn hat einmal gesagt, den rechten Wert einer Melodie erkenne
er daran, dall sie ganz fiir sich allein, ohne jede Begleitung ihre Wirkung
tue; darum seien die folgenden Motive auch nur in dieser Form hier
wiedergegeben, damit jeder Leser ohne weiteres die Probe machen kann.

So wird man dem durch das ganze Werk gehenden Hauptmotiv des
kdmpfenden und siegenden Odysseus:
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Kraft, Wucht und hochst charakteristischen Ausdruck nicht absprechen
kénnen. Und das Sehnsuchtsmotiv:
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ist in seiner Kiirze und Emdrmglichkeit ebensowenig zu verkennen, wie
das Motiv des edelgesinnten Freiers Hyperion, den tiefste Liebe zu
Penelopeia erfiillt:

Appassionato
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Und wie schlicht und edel ist die ,Heimatsweise“:
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aus der sich, in Verbindung mit anderen Motiven, in grandioser Steige-
rung das schon erwihnte erste Finale der ,Heimkehr“ entwickelt.

Die Art, in der Bungert ganz nach dem grofen Vorbilde Wagners
einen szenischen Vorgang durch motivische Arbeit innerlich zu verstirken
und musikalisch zu erldutern weill, sei an einem kurzen Beispiele aus der
groflen Szene im letzten Akte der ,Heimkehr“ dargetan, die den Bogen-
schufl des Odysseus auf die Biihne bringt. Der als Bettler verkleidete
Held erhebt sich und schilt die Freier, daBl sie auf seltsame Art ein Weib
umwerben. Dazu grollt tief in den Bidssen sein Heldenmotiv, mit dem
sich das Sehnsuchtsmotiv verwebt, als der vermeintliche Bettler der Trauer
Penelopeias gedenkt. Und als er den alten Bogen wieder in der Hand
hilt, bricht das Bogenmotiv jubelnd durch:
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Wihrend ein neues Thema, das ,BogengruBmotiv¥, auftritt, herrscht
doch im ganzen Orchester das Kampfmotiv, das in hellem Dur im
Fortissimo erdréhnt, nachdem der Pfeil, durch ein Harfenglissando iiber-
raschend in seinem Schwirren gezeichnet, durch die Axte hindurch-
geflogen ist.

Von dem reichen thematischen Material der ,Odyssee“ sei weiter
als Beweis fiir die Plastik und edle Schonheit der Erfindung das Zeus-
motiv angefiihrt, das meinem Empfinden nach Erhabenheit mit Milde in
gliicklichster Weise verbindet:
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Als sehr charakteristisch sei hier weiter das Bettlermotiv des Odysseus
angefiihrt:
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und ferner das MiBStrauensmotiv des Helden, das in der ,Heimkehr“ eine

so groBe, fiir die Charakteristik des Odysseus ausschlaggebende Wichtig-

keit hat:
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Auch das Motiv Polyphems:

=

ist zweifellos ebenso knapp und bezeichnend wie das der , Vatersehnsucht“,
mit dem in ,Odysseus’ Tod“ der Held des Sohnes gedenkt, den ihm Kirke
geschenkt:
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Und wie innig die Verwebung aller Motive mit der Handlung ist,
das beweist die Sterbeszene des Helden, in der simtliche Themen, die sein
Leben und seine Taten, sowie sein Verhiltnis zu Kirke kennzeichneten,
erklingen und dadurch gleichsam sein ganzes Leben an dem Sterbenden
voriiberziehen lassen, bis sein Auge bricht.

Ich mufl hier mit der Wiedergabe der Motive abbrechen, sonst wiirde
des Aufzdhlens kein Ende werden. Wer sich mit den dramatischen Themen
Bungerts eingehend beschiftigt, der wird erkennen, dafl sie auBlerordentlich
verwandlungsfihig sind und daB der Komponist von der Maglichkeit,
durch sie den inneren Zusammenhang der Situationen klarzulegen und die
Charaktere psychologisch zu analysieren, den ausgiebigsten Gebrauch im
Sinne der Wagnerschen Grundsitze macht.

Jeder Kiinstler ist ,nach seiner Art“ und darf nicht mit dem
MaBe anderer gemessen werden. Gerade daran aber hat man es
bisher Bungert gegeniiber fehlen lassen. Und doch hat dieser in sechs-
zehn langen Lebensjahren eine kiinstlerische Arbeit geleistet, mit der
er bis zum letzten Takte der von ihm einmal gewihlten Art, also sich
selbst, treu geblieben ist. Einem solchen groBen Werke gegeniiber ist es
mit schnellem Aburteilen nicht getan, ja, man darf sagen, dall die oft an
Gehidssigkeit streifende Art des Kampfes gegen Bungert als Musik-
dramatiker nur ein Beweis fiir den inneren Wert seiner Werke ist. Denn
etwas Belangloses hat noch niemals so heftigen Widerstand hervorgerufen.
Und auch die Tatsache, dafl das Publikum iiberall fiir die ,Homerische
Welt“ Partei genommen hat, wo eines der Werke zur Auffiihrung kam,
miiite den Gegnern, an deren Kkiinstlerischem Ernste nicht gezweifelt
werden darf, zu denken geben. Man halte doch einmal Umschau unter
den unzdhligen Musikdramen und Opern der neueren Zeit: Bungerts
»Homerische Welt¢ stellt sich dem suchenden Blicke in der Tat als das
in Anlage und Ausfiihrung Gréfite und Bedeutendste dar, was seit Wagner
geschaffen wurde. ,Sucht davon erst die Regeln aufl“ mochte man
darum allen den Widersachern zurufen, die vergessen, dal eine Zeit, die
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Weingartners Opern, Siegfried Wagners Biihnenwerke und Schillings’
Musikdramen mit dem Respekt aufnimmt, der jeder kiinstlerischen Arbeit
gebiihrt, kein Recht hat, diesen Respekt der Bungert’schen Riesenarbeit
zu versagen, in der — man sage dagegen, was man wolle — ein ge-
waltiges Wollen durch ehrliches deutsches Schaffen seinen Ausdruck fand.

Die Dresdener Hofoper wird es sich kiinftig gewiBl als grofles Ver-
dienst anrechnen, als erste Biihne die vier Odysseusdramen herausgebracht
zu haben. Leider hat sie dieses Verdienst dadurch bereits wieder wett
gemacht, dal sie nicht Charakterstirke genug besaB, um, allen Gegen-
einfliissen zum Trotz, an Bungert und seinem Werke festzuhalten.

Wenn also August Bungert auch noch lingst nicht an dem Ziele ist,
das sich jedes Kiinstlers Wunsch in der allgemeinsten Anerkennung seiner
Hauptwerke steckt, so darf er doch voll Befriedigung auf sein Leben und
Wirken zuriickschauen, denn er hat nach eigenem Sinne schaffen diirfen,
was ihm am Herzen lag, und mag alles weitere der Zeit iiberlassen, der
michtigen Verbiindeten alles dessen, was in der Kunst ehrlich und groB ist.

Vil s. 18



\ _WARUM? — WOHER? — WOHIN?¢

EIN MYSTERIUM IN DREI TEILEN, NACH WORTEN
\ DER BIBEL, FUR CHOR, SOLI UND ORCHESTER

von August Bungert-Leutesdorf a. Rhein

eine Absicht war, in der Form eines Chorwerkes fiir die Dauer
eines Konzertabends ein Werk zu schaffen, in dem die ewigen
Fragen, soweit es iiberhaupt mdglich, erdrtert und beantwortet

zs74 werden, und zwar lediglich in Ausspriichen und mit Worten
der Bibel.

Denn welche Philosophieen auch herrschten, welche auch kommen
mogen, sie werden die alten Urfragen nicht 16sen, das ,Woher“ und das
»Wohin“! Sie werden keine Antwort finden auf das ,Warum«.

Wenn der Mensch, der die Verwesung seinen Vater und die Wiirmer
seine Mutter und seine Schwestern nennen mufl — dahingeht: — Es wird einer
wie der andere zu der ,Erkenntnis“ kommen miissen — er wird sich zu
Fiifen der Mutter Natur wiederfinden, als Geschopf dessen, der die Erde hilt.

Diese Erhaltung der Welt, der Weltordnung: die Kraft, ist das
Sichtbare im Unsichtbaren, das Unsichtbare im Sichtbaren.

Der das Sichtbare einsieht, mufl nicht blof glauben an das Unsicht-
bare, sondern er mufl die menschliche Erkenntnis erfahren: Gestiitzt
auf das Sichtbare, das Unsichtbare einsehen, — sehen — erkennen! —

Erkennen wie Hiob!

In dieser Erkenntnis ruht der Grundzug des uralten Gedichtes.

Hiob ist der ewig revoltierende Charakter, — der die Natur in ihrer

ewig unerkldrlichen Macht und Lenkung nicht ergriindende — arme, arm-
selige Mensch, der sich gegen Gott in Verzweiflung aufwirft — doch nur
an seinem Schleier zupft — und dann resignierend niedersinkt vor dem
Naturgesetz! —

»Zupft er heute am gottlichen Schleier,
Schldgt er morgen verzweifelnd die Brust!“?)

1) Siebe ,Odyssee-Tetralogie“, I. Teil: ,Kirke¥,

Anmerkung der Redaktion. Wir bringen hiermit als Erstabdruck die Vor-
rede eines groflen Chorwerkes von August Bungert, das sich zurzeit im Druck
befindet und in kurzem erscheinen wird. Das Werk wird voraussichtlich um so mehr
interessieren, als Bungert bisher in diesem Stile noch nichts veréffentlicht hat.
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Diese seelische Entwicklung, die mehr oder weniger in jedem
Menschenleben vorgeht, sei es nun, dal sie nach Verlust irdischer Giiter
oder bei Todesfall im menschlichen Gemiite sich erhebt, oder dafB sie
in einem nach Wahrheit ringenden, forschenden Geiste sich gestaltet —:
diese seelische Entwicklung wird bis ans Ende der Welt und aller Philo-
sophieen Ende sich in immer &#hnlicher Weise vollziehen, wie der
Autor des vorliegenden Werkes durch Zusammenfiigung von Stellen der
Bibel, in wohliiberlegter Anreihung sie geformt hat, meistens aus dem
Alten Testament, vielfach mit Zugrundelegung des ,Hiob“-Textes.

Es ist also, seitens des Leidtragenden, durchaus kein Bejahen jener
obenerwihnten Fragen, sondern es soll die dramatische Entwicklung der
inneren Empfindungen des Leidgetroffenen zu den groBen Fragen gegeben
werden und zwar so, dafl dieser in seinem Leid fragt — seinem leiden-
schaftlichen Charakter gemil in seiner Verzweiflung sich empdrt; wihrend
der ruhig bejahende und wohl noch nicht personlich gepriifte Mensch
auch seiner Naturanlage gemiB weniger Kampfnatur, ihm Gegenrede fiihrt.

Wo nun wiren in irgend einem anderen Gedichte oder Werke diese
Gegensiitze glinzender und herrlicher, breiter und gewaltiger, in gleich
lapidarer Sprache je ausgefiihrt als im ,Hiob“?

Wenn die neue Zeit eine Reihe der im Gedicht vorkommenden
Bilder durch die Wissenschaft klar gestellt hat, so daB die Tatsachen
dieser Bilder uns kein Geheimnis mehr erscheinen, so ist dies neben-
sdchlich — denn bei jeder neuen Entdeckung riicken neue Geheimnisse
in den Vordergrund — die Geheimnisse verschwinden — das Ge-
heimnis bleibt — das Unsichtbare wird uns durch das Sichtbare
immer gewaltiger.

Und daB ,Gott* den ringenden, nach Wahrheit diirstenden und
suchenden Geist dem miifigen Menschengeist vorzieht, geht aus dem
Schlusse des Gedichtes klar hervor.

Hiob verlor nicht blof sein irdisches Gut, sondern auch seine Ge-
sundheit, seine Kinder. Er ist also gewissermaBen der ewige Reprdsentant
des nach allen Seiten hin leidgetroffenen Menschen dieser Welt.

Und er war ,fromm¢“, ,gottesfiirchtig¢ — so lobt ihn Gott seinen
Freunden gegeniiber er lobt den nach Erkenntnis Ringenden!

Es ldBt sich leicht durchschauen, wie, abgetrennt von dem Besitz der
irdischen Giiter, bei dem Verscheiden eines geliebten Menschen, dem
leidtragenden, gegen Gott aufschreienden Menschenkind die Frage
,Warum?“ kommen mufl — denn er sieht in seiner Nichtigkeit nicht den
letzten Weg, nicht die Ursache, und steht in seiner ganzen Erbdrmlichkeit
der ewig schaffenden, ihm nicht sich offenbarenden Kraft gegeniiber.?)

1) ,Du Liebhaber des Lebens!“ ,Es ist seine Lust, wo er etwas verderbel“
18*
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Indes ewig fiir alle Zeiten wird und muf die Erkenntnis kommen,
die Hiob am Schlufl des grofien Lehrgedichtes ausspricht, in welcher Form
der ,Gott“ bei aller Menschheit, in welchem Lande, auf welchem Planeten
er auch angebetet, verachtet, beldchelt wird.

Der Mensch beugt sich dem ewigen Naturgesetz und kniet im
Staube. Er ist von Erde und muB wieder zu Erde werden, und wenn
Arbeit sein Teil ist, um nicht beim Griibeln iiber diese Fragen , Warum?
— ,Woher?* — und ,Wohin?“ zugrunde zu gehen, so mufl er angesichts
der erhabenen, geheimnisvollen Weltordnung zu dem Ergebnis kommen,
wie es in der Bhagavad-Gita heifit —: ,Denn aufler dem Sichtbaren gibt’s
ein unsichtbares ewiges Sein, das, wenn auch alle Wesen untergehen, nicht

untergeht, — das Unsichtbare, Einfache genannt; das heiSt der hochste
Weg.“

In diesem Sinne ist das vorliegende Werk: Das ,Mysterium“ ,Warum?
— Woher? — Wohin?“ ein Drama, ein dramatisches, ein tragisches

Requiem, insofern als es uns darstellt die Entwicklung des Zweifels in
einem Menschen an die Allweisheit und Gerechtigkeit einer bestehenden
gottlichen Kraft, dann ein harmonisches Sichabfinden desselben — durch
die Erkenntnis ,des letzten Weges*“, der Kraft, — die uns durch das
Wissen, trotz aller fortschreitenden Wissenschaft, verschlossen bleiben
wird, und der wir, wenn auch noch so sehr aller Wunder baar, wenn wir
sie nicht verehren und glauben mégen, so doch unbedingt uns beugen
miissen.

Es ist ein deutsches Requiem nur, weil es in deutscher Sprache
erscheint.

Es ist eine Totenfeier in dem Sinne, wie jeder echte, strebende,
nach harmonischer Weltanschauung ringende Mensch ein Hiob sein wird.

Der einzige Trost des Leidtragenden und seine Freude wird sein:
Der Herrlichkeiten dieser Welt sich freuen, sie zu besingen — und seine
einzige schonste Hoffnung wird sein, indem er das Unsichtbare im
Sichtbaren ,erkennt“, daB ,das Verwesliche mull anziehen das Unver-
wesliche, und das Sterbliche mufB anziehen die Unsterb-

lichkeit!®
\é
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MAX BRUCH

von Arno Kleffel-Berlin ‘

Nennt man die besten Namen,
So wird auch der seine genannt.
(Nach Heine)

1.

uweilen machen wir die Erfahrung, daf wir ein teures Gut,
| dessen Besitz uns immer mit besonderem Stolz erfiillte, im
> Drang der Tagesereignisse eine Zeitlang unbeachtet lassen,
bis irgend eine Veranlassung es uns wieder vor Augen fiihrt,
und wir, die wir in unserem Urteil seitdem reifer und erfahrener geworden,
erst jetzt seinen Wert und seine volle Bedeutung erkennen. So ungefihr
erging es dem Publikum, als es im zweiten Konzert des Philharmonischen
Chors in Berlin im verflossenen Winter drei Messensiitze ,Kyrie, Sanctus
und Agnus Dei“ von Max Bruch horte und dem Komponisten nach jedem
Satze mit demonstrativem Beifall zujubelte. Galt dieser Beifall zuerst
dem aufgefiihrten Werke, so klang doch noch ein anderes, miichtigeres Moment
in diesen Jubel mit hinein: es war die Freude, daB der Meister, der dem
deutschen Volk eine so stolze Reihe bliihender und formvollendeter Werke
geschaffen, noch unter uns weilt und zugleich die Erinnerung an die vielen
erhebenden Stunden, die wir seiner Muse bisher schon zu verdanken
haben. Bruchs Bedeutung als Volkskomponist im besten, edelsten Sinne
muf man in heutiger Zeit doppelt schitzen, weil der Sinn fiir gute Volksmusik
in weiten Kreisen im Schwinden begriffen ist. Zum grofen Teil ist dieser
Niedergang durch die génzlich verdnderten Lebensverhiltnisse zu erkldren.
Seitdem wir nicht mehr die trauten Posthornklinge, nicht mehr die fréh-
lichen Wanderlieder auf den Strafien héren, seitdem die heiteren Gesidnge
der Schnitter auf dem Felde, der Migde am Brunnen, der Frauen in der
Spinnstube dem Pfauchen der Dampfmaschinen, dem Gerassel der Rider
und dem nerven- und ohrenbetiubenden Getdse der Automobile weichen
mufiten, sucht das Volk sein musikalisches Bediirfnis auf andere Weise
zu befriedigen. Friiher entstanden die Volkslieder beim fréhlichen
Hantieren widhrend der tiiglichen Arbeit wie von selbst und fanden in der
gemiitvollen und melodischen Musik der damaligen Komponisten ihre reiche
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Nahrung. Heute ist dies alles anders geworden. Die Unrast unsrer
Zeit hat allmihlich auch die Kunst in ihre Kreise gezogen. Klagt man
auf anderen Kunstgebieten iiber die hereinbrechende Disziplinlosigkeit, so
macht sich in der Musik schon eine vollige Anarchie bemerkbar. Wir
laufen Gefahr, das RichtmaB fiir das Grofle und Ideale in der Kunst
ginzlich zu verlieren und sind den goldnen Worten Schillers, dafl der
Kiinstler nur durch das Morgentor des Schdonen in der Erkenntnis Land
zu dringen vermdge, ldngst untreu geworden. Daf} aber dieses Schone
in der Kunst auch heute noch seine unverminderte Kraft auf das Publikum
auszuiiben imstande ist, bewies die Aufnahme des Bruchschen Werks
an jenem Abend und der Jubel, den es entfachte.

Bruch gehort zu den gliicklichen Komponisten, die nicht jahrelang
um Anerkennung zu ringen brauchten. Gleich sein Op. 1, die komische
Oper ,Scherz, List und Rache“ (nach dem bekannten Goetheschen Text,
der seinerzeit mehrfach, u. a. auch von E. T. A. Hoffmann in Musik
gesetzt worden war), erregte in der Musikwelt allgemeine Aufmerksamkeit.
Wenn man bedenkt, dafl Bruch kaum 18 Jahre zdhlte, als er dies Erstlings-
werk komponierte, so mufl man nicht nur dariiber staunen, mit welcher Sicher-
heit er damals den Stil und die Kompositionstechnik beherrschte, sondern auch
dariiber, wie das volkstiimliche Element und der Stimmungsreichtum seiner
Melodik sich damals schon in jeder Nummer auf das Deutlichste ausprégten.
Diesen volkstiimlichen Zug hat er nun als wertvolles Angebinde von seiner
rheinischen Heimat empfangen. Wer Gelegenheit hatte, das rheinische
Volksleben in seinen verschiedenen Abstufungen kennen zu lernen, wer
beobachten konnte, wie dort auch die unbedeutendsten Vorginge durch die
Musik Leben und Bedeutung erhalten, wird leicht begreifen, wie lebhaft
diese buntbewegten Bilder auf Bruchs jugendliche Phantasie einwirken
muften, und wie gerade die Frohnatur der Rheinlidnder so recht geeignet
war, der Bruchschen Melodik jene frische Natiirlichkeit, jene sinnliche
Blutwirme zu verleihen, die seine Musik so lebendig und eindrucksvoll
gestaltet.

2.

Max Bruch wurde am 6. Januar, dem heiligen Dreikonigstag, 1838
in Koln a. Rh. geboren und stammt aus einer alten protestantischen
Familie, in der das Studium der protestantischen Theologie seit mehreren
Jahrhunderten erblich war. Sein Vater war Jurist, und seine Mutter, ge-
borene Almenrdder, ging aus einer Musikerfamilie hervor. Ihre drei
Briider waren Musiker und sie selbst eine so ausgezeichnete Singerin,
daB sie dem Sohne den ersten musikalischen Unterricht erteilen konnte.
Mit besonderer Vorliebe beschiftigte sich Bruch in seinen Jugendjahren
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mit Zeichnen, und bis zu seinem zehnten Jahre war es noch zweifelhaft,
ob er sich der Malerei oder der Musik widmen sollte. Als er aber von
Ferdinand Hiller Unterricht in der Komposition und im Kontrapunkt
erhielt, entwickelte sich sein musikalisches Talent so schnell, daB er 1852,
mit 14 Jahren, das Stipendium der Frankfurter Mozartstiftung erhielt.
Jetzt erst wurde die Wahl der Musik zu seinem Lebensberuf definitiv
beschlossen.

Einen Wendepunkt seines Lebens bildete eine groflere Reise, die ihm
1861 nach dem Tode seines Vaters durch die Unterstiitzung des mit der
Bruchschen Familie verwandten GroBindustriellen Alfred Krupp in Essen
ermoglicht wurde. Auf dieser Reise lernte er in Miinchen u. a. auch
Emanuel Geibel kennen, der zu dem jungen Kiinstler ein so grofles Ver-
trauen fafte, daB er ihm die Komposition der von Mendelssohn unvollendet
gebliebenen Oper ,Die Loreley“ iibertrug. Der gliickliche Komponist
unterzog sich dieser ehrenvollen Aufgabe mit solchem Feuereifer, dafl die
Oper bereits Ende nidchsten Jahres vollendet war und am 14. Juni 1863
in Mannheim unter Vincenz Lachners Leitung zur ersten Auffiihrung ge-
langte. Schnell machte sie die Runde iiber alle groBeren Biihnen Deutsch-
lands und Hollands und erlebte allein in Koln im Lauf des ersten Winters
16 Auffiilhrungen vor ausverkauften Hdusern. Wihrend der Jahre 1862
bis 1864, die Bruch teils in Mannheim, teils in Heidelberg verlebte, ent-
standen u. a. ,Die Flucht der heiligen Familie“, ,Der Gesang der
heiligen drei Konige“, die ersten Mdnnerchére mit Orchester, von denen
besonders ,Der romische Triumphgesang® (Dichtung von H. Lingg)
durch die gedrungene Kraft und die volle Ausniitzung der chorischen
Massen zu imposanter Wirkung gelangt, und endlich die Szenen aus der
,Frithjof“sage von Tegnér. Mit letzterem Werk hat sich Bruch sofort eine
internationale Position geschaffen. Zuerst am 20. November 1864 in Aachen
von zehn Vereinen mit nahezu 400 Sidngern aufgefiihrt, fand es allenthalben,
wo deutsche Weisen ertonen, begeisterte Aufnahme und bildet noch heute
ein Lieblingsstiick der Minnergesangvereine. Im Jahre 1865 finden wir
Bruch in Hannover, wo er mit Joachim befreundet wurde und in der
reichhaltigen Bibliothek von Hermann Kestner, einem Enkel von Goethes
Lotte (Buff), Gelegenheit fand, die Volksliederschidtze der verschiedenen
Kulturvélker kennen zu lernen und sich in ihr Studium zu vertiefen. Auf
einer gréferen Reise durch Deutschland und Frankreich erhielt er in
Paris den Ruf als stddtischer Musikdirektor in Koblenz, eine Stellung, die
er von 1865—67 bekleidete. Hier schrieb er zwei seiner populdrsten Werke:
sein beriihmtes Violinkonzert in g-moll und das Chorstiick ,Schén
Ellen“. In beiden Werken werden Tone von bezwingender Anmut und
Innigkeit angeschlagen, und mit dem Violinkonzert stellte sich Bruch nun
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auch auf instrumentalem Gebiet in die Reihe der ersten Meister. Das
Werk beginnt mit einem trdumerischen, von nordischem Anhauch durch-

wehten Motiv:
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dessen melodischer Flexion wir noch mehrmals in Bruchschen Werken
begegnen. Die Violine setzt mit einem kriiftigen Rezitativ-Introitus ein
und scheint ihre fessellose Freiheit auch weiter behaupten zu wollen,
als plotzlich durch die Pizzicati der Bisse:

die Bewegung ein scharf prononz:ertes Geprage erhdlt und von nun an
diese pochenden Schlige durch die Art, wie sie von anderen Instrumenten
aufgenommen und dynamisch gesteigert werden, dem ganzen Vorspiel
Charakter und rhythmische Geschlossenheit verleihen. Auch das Adagio
(Es-dur) weicht gleich am Anfang von der iiblichen Form ab, indem das
zweite Thema:
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nicht in der Dominante erscheint, sondern unmittelbar in der Haupttonart
sich dem ersten Thema anschliefit. Die Solo-Violine erhdlt unerwartet in
dem festgeprigten Motiv:
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in dem der Hérer unschwer eine Abwandlung des rhythmischen Motives
aus dem Vorspiel erkennt, eine wertvolle Stiitze. Nachdem nun beide
Themen sich eine Zeitlang um die Herrschaft gestritten, tritt allmihlich
Beruhigung ein, aber in ihrer Vereinigung hatten sie zuletzt ihre Krifte
so erstarken gefiihlt, daB sie sich mit schwerem Herzen trennen und nun
zum Schlufl wehmiitig von einander Abschied nehmen:
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Dieses Adagio ist in seiner meisterhaften Faktur und seiner formlich in
Wohllaut getauchten Innigkeit von so zauberischer Wirkung, da es allein
schon hinreichen wiirde, dem ganzen Konzert, das von Joachim 1868 auf
dem Niederrheinischen Musikfest in Koln mit glinzendstem Erfolg aus
der Taufe gehoben wurde, eine bleibende Stitte im Spielplan der Violin-
spieler zu sichern. Ein weiteres Beispiel, wie eigenartig und zielbewuft
Bruch seine Themen zu gestalten weifl, liefert das Chorstiick ,Schén
Ellen“. Aus dem Kriegsmarschthema der Campbells:
e » o2l
D= =
| (o L8 1 | —— ., TR
f -~

entwickelt sich wie von selbst, Note fiir Note, nur mit Verldngerung der
Zeitwerte Ellens Siegeshymnus:
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Es gewihrt einen eigentiimlichen Reiz, im Entwickelungsgang unserer Ton-
meister die Grenze zu verfolgen, wo sich die Jugend zur Meisterschaft
erhebt. Wagners ,, Tannhduser®, Nicolais , Lustige Weiber“, Lortzings ,Zar und
Zimmermann“, Mendelssohns ,Sommernachtstraum-Ouvertiire®*, Goldmarks
»Konigin von Saba“ u. a. bezeichnen solche Entwickelungsetappen. Sind
auch meist die spdteren Werke dieser Meister tiefer und gehaltvoller an-
gelegt, so enthalten sie doch nicht den entziickenden Duft, der wie Morgen-
tau auf jeder Note der ersteren ruht. Zu diesen in Jugendschonheit
strahlenden Werken gehoren auch Bruchs ,Frithjof“, ,Schon Ellen“ und
das g-moll Konzert.

Eine Art pragmatischer Ubungszeit im Dirigentenberuf bildeten fiir
Bruch die Jahre 1867—70, die er als Hofkapellmeister in Sondershausen
verlebte. Hier bot sich ihm tiglich Gelegenheit, mit einem tiichtigen und
gut disziplinierten Orchester zu verkehren und auf instrumentalem Gebiet
die reichsten Erfahrungen zu sammeln, und hier fand er auch in der musik-
liebenden Prinzessin Elisabeth von Schwarzburg-Sondershausen eine liebens-
wiirdige und geistvolle Forderin seiner kiinstlerischen Intentionen. Das
Resultat dieser anregenden Kapellmeistertitigkeit in Sondershausen bildeten
die beiden Symphonieen in Es-dur und f-moll und die Vollendung der
bereits erwihnten drei Messensitze. Wie er in den Symphonieen nunmehr
mit voller Sicherheit die weite Skala der Orchesterfarben und ihrer Ausdrucks-
nuancen beherrscht, so zeigt sich in den Messensitzen seine kunstgeiibte Hand
auch in der vollkommenen Beherrschung des strengsten polyphonen Stils.
Raqonders der Des-dur Mittelsatz des ,Sanctus® mit seinem ausdrucksver-
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kldrten, zuerst von zwei Sopran-Soli kanonisch gefiihrten, darauf vom acht-
stimmigen Chor ebenfalls meist kanonisch beantworteten Thema ist in seinem
Aufbau bei aller kunstvollen Arbeit von tieferschiitternder Wirkung. AufBer
dem ,Normannenzug¥, der insofern in der Musikliteratur ein Unikum bildet,
als er fiir Bariton-Solo und einstimmigen Ménnerchor mit Orchester komponiert
ist, entstand in der Sondershausener Zeit noch die grofe Oper ,Hermione*
(nach Shakespeare’s , Wintermirchen), die eine Zeitlang an gréBeren Biihnen,
u. a. auch 1872 am Koniglichen Opernhaus in Berlin, gegeben wurde. Nach
Ausbruch des 70 er Kriegs siedelte Bruch nach Berlin iiber und privatisierte
hier bis 1873, um die Berliner Musikverhiltnisse kennen zu lernen. Die
Sommermonate verlebte er regelmiflig bei Freunden im Bergischen Lande
und vollendete hier sein erstes grofiles Werk fiir gemischten Chor:
»Odysseus*. Mit diesem Werk und dem 12 Jahre spiter (1885) erschienenen
»Achilleus® betrat Bruch ein Stoffgebiet, das seiner poetischen Anschauungs-
welt und seinem #dsthetischen Gefiihl am bereitwilligsten entgegen kam und
auf dem er zugleich seine Meisterschaft in der Behandlung der Chormassen
wie seine immer mehr herangereifte Instrumentierungskunst aufs hochste
entfalten konnte. Erwiesen sich bisher alle Versuche, die althellenische
Gotter- und Sagenwelt fiir die reale Biihne dramatisch zu verwerten, als
undurchfiihrbar, so mufiten sich einzelne Szenen des hochpoetischen
und grofartigen Stoffes in ihren mannigfaltigen Stimmungsphasen
doch fiir ein groBes Tonwerk als auflerordentlich geeignet erweisen.
Und so ist in der Tat die Homerische Welt durch die Bruchsche Musik
nicht nur unserem modernen Empfinden wieder ndher gefiihrt worden,
sondern wir stehen oft unter dem Eindruck, daB wir jetzt erst die Poesie
verschiedener Szenen durch ihre musikalische Einkleidung in ihrer ganzen
Tiefe und Reinheit zu erkennen und nachzufiihlen imstande sind. Von
den vielen Schdnheiten, die sich in der Partitur des ,Odysseus“ in jeder
Nummer vorfinden, sei nur auf zwei Szenen besonders hingewiesen. Die
erste betrifft Odysseus’ Aufenthalt in der Unterwelt. Die tiefen Lagen
der Singstimmen mit den wie von blejierner Schwere niedergedriickten
Akkorden der Blasinstrumente lassen uns Odysseus’ Grauen vor den
lemurenhaften Erscheinungen des diistern Totenreichs aufs tiefste mit-
empfinden, und in der Darstellung des Seesturms zeigt sich Bruch ebenso
als Meister der Instrumentationstechnik auf voller Héhe. Wihrend unsere
Ultra-Modernen zum Ausmalen des Sturms ohne Zweifel ganze Batterieen
von Schlag- und Larminstrumenten ins Feld gefiihrt hidtten, hat Bruch auf
die kleinste Erweiterung der iiblichen Orchesterbesetzung verzichtet und
ohne einen einzigen grofien Trommel-, oder Beckenschlag uns die Schreck-
nisse des Seesturms in ihrem ganzen Umfang mit realistischer Treue
geschildert. Tritt uns Odysseus durch seine Leiden und Schicksals-
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priifungen menschlich ndher, so wird uns im ,Achilleus® mit leuchtenden
Farben die Gestalt des groften Helden des griechischen Altertums vor
Augen gefiihrt. Alles ist hier markiger, sieghafter, wie in eherne Form
gegossen. Wenn Achilleus in den Kampf zieht, um den Tod seines
Freundes Patroklus zu richen, fiilhlen wir den Erdboden unter seinen
Fiifen erbeben. Sein Wettlauf mit Hektor, der Aufschrei der Trojanischen
Frauen iiber Hektors Tod und die unmittelbar darauffolgenden Jubelrufe
der Griechen sind in ihrer Gegensitzlichkeit und in ihrer hinreifenden
Melodik von iiberwiltigender Steigerung. Aber diese Steigerung erzielt
der Komponist auch hier wieder mit den einfachsten Mitteln.
Das Thema:

p Allegro
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bringt zuerst der Ménnerchor in H-dur, darauf iibernimmt es der Alt in G,
bis dann der Sopran auf dem Quartsextakkord das nunmehr von vollsten
Harmonieen getragene Thema in der Haupttonart wieder aufnimmt. Als
alle Mittel erschopft scheinen, setzt der Sopran plétzlich eine Terz hdher
ein und fiihrt so in abermaliger Steigerung den Satz in dithyrambischem
Jubel zu Ende. Beide Werke, die sich in kurzer Zeit in verschiedenen
Ubersetzungen iiber die ganze Welt verbreiteten, bezeichnen nicht nur den
Hoéhepunkt in Bruchs Schaffen, sondern bilden einen Markstein in der
Chorliteratur iiberhaupt. Wurde der Chor bisher in den Oratorien und
Kantaten als kompakter, in sich abgeschlossener Teil verwandt, so wird
er jetzt von Bruch mitten in die Aktion hineingestellt, er bleibt auf diese
Weise nicht nur Zuschauer oder Erkldrer, sondern beteiligt sich unmittelbar
an der Handlung selbst. Dadurch hat sich sein Ausdrucksgebiet erweitert,
und seine Verwendung ist mannigfaltiger und interessanter geworden.
»,Odysseus* wurde 1873 zuerst in Barmen, das damals in dem von Musik-
direktor A. Krause geleiteten Verein einen der sangesfreudigsten und
bestgeschulten Chore der Rheinprovinz besaB, und ,Achilleus“ 1885 zuerst
bei Gelegenheit eines Musikfestes in Bonn unter Leitung des Komponisten
aufgefiihrt.

3.

Nachdem Bruch mit dem ,Odysseus® den Boden betreten, der sich
zur Entfaltung und Potenzierung seiner Begabung als der giinstigste und
fruchtbarste erwies, schuf er aufler ,Achilleus“ im Laufe der nédchsten Jahre
noch folgende Chorwerke: ,Arminius“ (1875), Schillers ,Lied von der
Glocke“ (1878), ,Das Feuerkreuz“ (1888), das Oratorium , Moses“ (1894)
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und ,Gustav Adolf“ (1898). Besonders ,Das Lied von der Glocke“ ist
schnell in die weitesten Volkskreise gedrungen und gelangte bei Gelegenheit
der Gedichtnisfeier von Schillers hundertstem Todestag in nahezu 100 Stddten
des In- und Auslandes zur Auffiihrung. Von kleineren Chorwerken,
deren Entstehung zum griofSten Teil einer friiheren Zeit angehort, seien der
Reihe nach angefiihrt: ,Jubilate, Amen“ (op. 3), ,Die Birken und die Erlen®
(op. 8), ,Frithjof auf seines Vaters Grabhiigel“, Szene fiir Bariton-Solo und
Frauenchor (op. 27), ,Rorate coeli“ (op. 29), ,Die Flucht nach Egypten“ und
»Morgenstunde, fiir Sopran-Solo und Frauenchor (op. 30), , Rémische Leichen-
feier* (op. 34), ,Das Lied vom Deutschen Kaiser“ (op. 37), ,Dithyrambe“ von
Schiller (op. 39), ,GruBl an die Heilige Nacht“ (op. 72), und ,Damajanti¥,
Szenen aus der indischen Sage, fiir Sopran-Solo und gemischten Chor (op. 78).
Auch zwei Konzertarien mit Orchester: ,Die Priesterin der Isis in
Rom*® (fiir Frau Joachim geschrieben) und ,Szene der Marfa® aus Schillers
»sDemetrius“, Bruchs neueste Komposition, mégen hier Erwdhnung finden.

Nach einem dreimaligen Winteraufenthalt in Berlin kehrte Bruch
1873 nach dem Rhein zuriick, wo er in Bonn bis 1878 privatisierte. In
diese Zeit fallen zwei grofle Reisen nach England. Die erste unternahm
er 1877 mit Sarasate, der sein zweites, in Bonn entstandenes Violin-
konzert (op. 44) zuerst in London und spiter in verschiedenen deutschen
Stddten einfiihrte, wihrend Bruch selbst die Auffithrung des ,Odysseus® in
Liverpool dirigierte. Auf seiner zweiten Reise (1878) veranstaltete er
mehrere grofie Konzerte mit eigenen Kompositionen. In demselben Jahre
iibernahm er die Leitung des Sternschen Gesangvereins in Berlin, folgte
aber bereits im Herbst 1880 einem Rufe als Direktor der Philharmonischen
Gesellschaft in Liverpool. Das Jahr 1881 bildete fiir ihn einen wichtigen
Lebensabschnitt, indem er sich am 3. Januar mit Fridulein Klara Tuczek,
einer Nichte der ausgezeichneten, zu ihrer Zeit hochgeschitzten preufischen
Kammersiingerin Leopoldine Herrenburg-Tuczek verheiratete. Von Liverpool
aus unternahm er 1883 auf Einladung mehrerer deutsch-amerikanischen
Vereine eine Reise nach Amerika und leitete in Boston, New York und
Cleveland eine Anzahl seiner grofien Instrumental- und Chorwerke.
Dasselbe Jahr fiihrte ihn auch zum erstenmal nach Rufiland, wo u. a.
Sarasate in Petersburg unter seiner Leitung das g-moll Konzert spielte.
(Eingeschaltet sei hier, daf Bruch 1890 zum zweitenmal den russischen
Boden betrat und als Gast verschiedener deutscher Vereine in Riga und
Reval den ,Frithjof* und das ,Feuerkreuz* dirigierte.) Im Jahre 1883 kehrte
er definitiv nach Deutschland zuriick und trat im September die Direktor-
stelle des Orchestervereins in Breslau an, die er bis 1890 bekleidete.
In demselben Jahr siedelte er nach Berlin iiber, wo er 1891 Vorsteher
der Meisterschule fiir musikalische Komposition bei der Akademie der
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Kiinste, 1899 Mitglied des Direktoriums der Koniglichen Hochschule, 1907
erster Vorsitzender des Senats der Koniglichen Akademie der Kiinste
(Sektion fiir Musik) und am 4. Oktober 1907 Nachfolger Joachims
als Vizepridsident der Akademie wurde. Wenn ich noch erwihne, daB
Bruch auch Mitglied der Akademieen in Paris und Stockholm, korre-
spondierendes Mitglied der Niederlindischen Gesellschaft zur Beférderung
der Tonkunst, Ehrenmitglied der groSen Schweizer Musikgesellschaft, der
Philharmonischen Gesellschaft in London und einer ganzen Anzahl deutscher
Vereine ist, und dal er 1893 von der Universitit Cambridge in England
(nicht, wie die meisten Konversationslexika irrtiimlich ‘melden, von der
Breslauer Universitidt) zum Dr. honoris causa ernannt wurde, so glaube
ich, die wichtigsten der Bruch zuteil gewordenen O&ffentlichen Ehrungen
genannt zu haben.

4.

Auf dem Gebiet der Bruchschen Instrumentalmusik ist moch nach-
zutragen, daB im Jahre 1886 seine dritte Symphonie in E-dur erschien,
in der hauptsiichlich das Adagio (G-dur) in seinem breit dahinstrémenden
Melos und seiner Abweichung vom konventionellen Satzbau besondere
Beachtung in Anspruch nimmt. Von einem Choral eingeleitet, dem sich
scheinbar das Hauptmotiv des Satzes anschlieft, beginnt seine eigentliche
Entwicklung erst, wenn mit der Ausweichung nach Es-dur das Horn mit
einem_neuen, ausdrucksvollen Thema einsetzt, das von den Holzbldsern
entweder weitergefiihrt oder kontrapunktisch verwoben wird. Nachdem
auch die Violinen an diesem Wechselspiel teilgenommen, wendet sich der
Satz wieder zur Haupttonart, aber nicht, um, wie man erwartet, das erste
Thema wieder in seine Rechte einzusetzen, sondern es tritt der seltene
Fall ein, daf das Seitenthema (jetzt in G-dur) plétzlich in gldnzender
orcliestraler Riistung die Fiihrung an sich reift und siegreich bis zum
Schiuf behauptet. Wie mit einem Nachklang aus ferner Zeit tont der
Satz mit dem, jetzt verkiirzten, Anfangschoral aus. Von groBeren In-
strumentalwerken sind aufer dem meisterhaft geformten dritten Violin-
konzert (op. 58) und dem bekannten, von breiter Kantilene getragenen
Adagio fiir Violoncell ,Kol Nidrei“ (op. 47) noch folgende, aus seiner
Jugendzeit stammende, zum Teil interessante und wichtige Zwischenstationen
in Bruchs kiinstlerischem Entwicklungsgang darstellende Kompositionen
zu nennen: ein Klaviertrio (op. 5), zwei Streichquartette op. 9
(c-moll) und op. 10 (E-dur), eine Phantasie fiir 2 Klaviere (op. 11),
sowie eine Anzahl kleinerer Klavierstiicke.

Es bleibt noch iibrig, auf eine Reihe wertvoller a cappella-Chore,
sowohl fiir Minnerstimmen wie fiir gemischten Chor gesetzt, hinzuweisen.
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Besonders mehrere Hefte Schottischer und Wallisischer Lieder, die Bruch
unter dem Titel ,Denkmale des Volksgesangs“ bearbeitet hat, diirfen,
was Reinheit des Stils und Mustergiltigkeit der Stimmfiihrung betrifft,
als Perlen edlen Volksgesangs bezeichnet werden.

Uberblicken wir das weite Gebiet der musikalischen Schépfertitigkeit
Bruchs, so erhalten wir das Bild einer friihzeitig in sich gefestigten und
abgeschlossenen Personlichkeit und empfinden schon vom ersten Werke
an das Walten eines nach idealen Zielen ringenden Geistes. Zwei Eigen-
schaften geben seinen Schopfungen besondere Bedeutung und individuelles
Geprige: EbenmaB der Form und Klarheit und Einpriglichkeit der Melodik.
Wihrend unsere jungen Ultramodernen in erster Linie darauf bedacht
sind, mit neuerfundenen Instrumenten, mit immer neu ausgekliigelten
Klangeffekten, womdglich mit etwas noch nie Dagewesenem auf das Publikum
zu wirken, begniigt sich Bruch, wie ich schon beim ,Odysseus“ hervorhob,
mit den einfachsten Mitteln. So schildert er in ,Moses“, um noch zwei
Beispiele anzufiihren, durch leise, 20 Takte lang andauernde Pauken-
triolen die pochende Angst der Israeliten in iiberzeugendster Weise, und
so werden wir vom Tode des Glaubenshelden, der nur von Unisonobidssen
im Fliisterton erzidhlt und von Posaunen und Orgel leise begleitet wird,
aufs tiefste ergriffen. Das sind kleine Ziige, die aber nur ein mit allen
Geheimnissen der Orchestrierungskunst vollig vertrauter Meister zu er-
zielen imstande ist. Wie eigenartig und doch harmonisch abgeklirt
Bruch auch die Form zu behandeln wei, habe ich an verschiedenen
Notenbeispielen gezeigt. Wenn er im Finale des dritten Violinkonzerts
das Thema:

Allegro

—0 .
—— Z_ b . ]
%&ﬁﬁﬁtﬁa—:%:{:j
plétzlich als Kontrapunkt fiir die Kantilene der Solo-Violine verwendet, so
erhilt durch dieses scheinbar unerhebliche Moment der Satz sofort rhyth-
mische Schiirfe, grofere Lebendigkeit und daher grofilere Bedeutung. Es
ist dieselbe Freiheit in der Formbehandlung, deren sich alle groSen Meister
von Bach bis Wagner und Brahms bedienten, und die auf dem ersten aller
Kunstgesetze beruht: Einheit in der Mannigfaltigkeit, und Mannigfaltigkeit
in der Einheit. Die Formen also wechseln tausendfiltig im Wandel der
Zeiten, an die Form selbst aber ist die Lebenskraft des Kunstwerks ge-
bunden.
Seit Jahrzehnten wogt nun der Kampf, der die Musikfreunde in zwei
feindliche Lager spaltet. Heute gilt es aber keinen Kampf mehr, wie zu
Schumanns Zeiten zwischen Fortschritt und Philistertum, sondern zwischen
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Fortschritt und Anarchie. Kein verniinftiger Musiker wird sich heutigen-
tags mehr gegen den Fortschritt auflehnen, im Gegenteil, er wird ihn mit aller
Macht herbeisehnen. Denn Fortschritt bedeutet Leben, und in der Kunst
fortschreiten, heiflt an der Kunst weiterbauen, aber nicht sie zerstéren.
So diirfen wir auch in Max Bruch einen Mehrer der deutschen Kunst er-
blicken, nicht allein, weil er der deutschen Musik neue Gebiete zu bleibendem
Besitz erschlossen, sondern auch weil die heranwachsende Jugend an den
Vorbildern, die er gegeben, das Wesen guter und edler Volksmusik erkennen
lernen kann. Sie wird dann finden, daB nie eine Bruchsche Melodie von
trivialen Anwandlungen getriibt, nie eine Bruchsche Harmonie von hif-
lichen, unlogischen Dissonanzen entstellt wird, vielmehr jede melodische
Linie ihre plastische Abrundung und dadurch ihre unmittelbare Ziindkraft
erhillt, sie wird mit einem Worte inne werden, daB nur eine dem natiir-
lichen Boden entsprossene und aus innen schopfende Musik imstande ist,
Eingang in der Menschen Herzen zu finden.

So wird der 6. Januar 1908, an dem Bruch das Fest seines 70. Ge-
burtstags begeht, nicht nur in deutschen Landen, sondern iiberall, wo
Deutsche wohnen und deutsche Lieder erklingen, als ein Ehren- und
Freudentag gefeiert werden.

&

%



EDVARD GRIEG’S
MUSIKALISCHER NACHLASS

von Julius Rontgen-Amsterdam

»Wie gern hitte ich meiner geistigen
Entwickelung bis in der letzten Zeit
einen Ausdruck in Tonen geben mdgen!
Korperliche Leiden waren uniibersteig-
bare Hindernisse.“?)
M Jiese wehmiitigen, kurz vor seinem Tode geschriebenen Worte
bestdtigen sich bei der Betrachtung der musikalischen Skizzen
und Entwiirfe Edvard Grieg’s, die er in drei Mappen auf-
B bewahrt hat und denen die folgenden Zeilen gewidmet sind.

Er fiihrte diese Mappen stets auf seinen Reisen mit sich, und die
Skizzen zeigen deutlich, daB er sich oft und aufs neue damit beschiftigt hat.

Sie umfassen den Zeitraum von 1864 bis 1907 — geben also ein
vollstindiges Bild der kiinstlerischen Entwickelung des Tondichters.

Ein reicher Schatz liegt hier unverwertet da, fiir immer der musi-
kalischen Welt verloren. Wieviel Angefangenes, das den vollen Stempel
von Grieg’s Personlichkeit trdgt, hat vergebens auf Vollendung warten
miissen, wieviel Bliiten, die keine Friichte werden sollten!

»Wir sind Lieder, du solltest sie singen“ — so klingt es, wie die
»,Stimmen in der Luft“ am SchluB von ,Peer Gynt¢, auch aus diesen
Blittern. Das reichste Material war vorhanden, aber — ,korperliche
Leiden waren uniibersteigbare Hindernisse“.

Nur wenig ganz Vollendetes, das zur Herausgabe geeignet ist, findet
sich vor. Und wenn die Versuchung auch grof ist, von den nicht voll-
endeten Werken verschiedenes zu veroffentlichen, so gebietet doch die
Pietdt gegen den Meister, der selbst von grofiter Selbstkritik erfiillt war,
nicht weniger streng zu sein, als er selbst. Wieviel Mifibrauch ist schon
getrieben worden mit dem NachlaB beriihmter Ménner! Brahms hatte
einen wahren Abscheu gegen das Herausgeben von ,nachgelassenen Werken“
und sagte bei einem derartigen Fall: ,von mir soll man einmal nicht viel
finden!“ —

) Aus einem Brief Edvard Grieg’s. Siehe zweites Oktoberheft der ,Musik“,
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Er hat auch alles vernichtet, was er nicht fiir die Offentlichkeit be-
stimmt hat.

So geschieht es gewi auch im Sinne Edvard Grieg’s, wenn viele
seiner unvollendeten Werke und Skizzen nicht durch den Druck bekannt
gemacht werden.

Als Material fiir eine Biographie hingegen sind die Skizzen von
grofitem Werte, und vieles kann dort einmal seinen geeigneten Platz
finden.

Der Inhalt der drei Mappen besteht zum Teil aus Entwiirfen zu
Kompositionen, die durch den Druck bekannt geworden sind, zum gréfieren
Teil aber aus nicht vollendeten Skizzen. Oft sind nur wenige Takte
notiert. Grieg’s Eigenart spricht sich aber auch in der kleinsten Skizze
auf frappante Weise aus. Auch ohne zu wissen, von wem diese Noten
herriihren, wiirde man iiberall den Autor mit unfehlbarer Sicherheit er-
kennen.

Nur weniges findet sich in Reinschrift vor. Darunter eine Reihe
Lieder aus den Jahren 1865—1905, deren Herausgabe Grieg selbst be-
absichtigt hat. Sie liegen druckfertig vor und werden in zwei Heften
erscheinen. Das erste Heft enthilt Lieder aus den Jahren 1865 und 1867,
das zweite Heft bringt eine Auswahl aus den Jahren 1880—1905.

Ferner ist in Reinschrift vorhanden ein Andante fiir Klavier,
Violine und Violoncell in c-moll, datiert 17. Juni 1878. Ob Grieg
dieses Triofragment herausgegeben haben wiirde, ist zweifelhaft — der
musikalische Wert des Satzes berechtigt jedenfalls dazu.

Anders verhilt es sich mit einem unvollendeten Streichquartett aus
dem Jahre 1891, von dem die beiden ersten Sitze — ein Allegro vivace
e grazioso und ein Allegro scherzando — in Reinschrift vorliegen. - Zum
Andante und Finale finden sich nur Skizzen.

Aus den vielen Korrekturen in den beiden ersten Sitzen ist deut-
lich zu erkennen, dafl die Arbeit als nicht abgeschlossen betrachtet wurde.
Aus diesem Grunde wiirde eine Herausgabe bedenklich sein, obgleich die
beiden Sdtze — auch so wie sie jetzt vorliegen — zu dem Reizvollsten
gehoren, das Grieg geschrieben hat.

Das Quartett bildet einen vollkommenen Gegensatz zu dem bekannten
g-moll Quartett (op. 27), sowohl dem Inhalt, wie der Form nach. Der
erste Satz ist ganz im klassischen Quartettstil geschrieben und macht in
dieser Beziehung — formell! — fast einen tendenziésen Eindruck. Von
der phantastisch-leidenschaftlichen, vom gewdhnlichen Quartettstil so weit
entfernten Art des ersten ,norwegischen“ Quartetts keine Spur. Alles
durchaus klar, heiter und anmutig, mehr dédnisch als norwegisch.

Der Satz beginnt mit einer kurzen Einleitung:

VIL 5. 19
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Nach vier Takten setzt die erste Violine mit dem Hauptthema ein:
Cant. Allegro vivace e grazioso ——
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in d-moll wiederholt, fiihrt zu einer reizenden Episode in Es-dur:
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die in C-dur wiederholt wird. Darauf folgt das zweite Thema:
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Mit einem kriftigen Motiv schlieft der erste Teil ab:
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Eine sehr motivisch bearbeitete, interessante ,Durchfiihrung® folgt,
darauf Wiederholung in der bekannten Form und eine kurze Coda, aus
dem Hauptthema gebildet. Der zweite Satz — § Takt d-moll — ist wieder
mehr norwegisch, in der Weise eines ,Springdans“, besonders im Trio,
mit dem echten Heimatsmotiv:
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Von Entwiirfen zu groBeren Werken finden sich Skizzen zu einem
Klavierkonzert in h-moll und zu einem Klavierquintett in B-dur.
In beiden eine Fiille der interessantesten Motive!

Das Klavierkonzert fingt mit einer Introduktion fiir Orchester an,
das Klavier fillt kadenzartig ein und leitet {iber in ein Allegro:
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Dann bricht die Skizze ab.
Vom Finale ist nur das Thema skizziert. Es ist wieder echtester

Grieg:
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Das Quintett ist nur bis zum TeilschluB des ersten Satzes ent-
worfen.
Der Anfang lautet:
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Das zweite Thema ist von grofler Schonheit:
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Bei der verhiltnismifig geringen Anzahl der Grieg’schen Kammer-
musikwerke ist es um so mehr zu beklagen, dal dieses — nach dem
ersten Satz zu urteilen — im groBen Stile konzipierte Werk nicht iiber
den Anfang hinausgekommen ist.

Grieg hatte auch die Komposition eines groBeren Oratoriums ge-
plant. Bjornstjerne Bjornson schrieb auf seinen Wunsch den Text. Es
heiit ,Fred“ (Friede). Der Tondichter hat aber nur ein Stiick daraus
komponiert, das einen Platz unter den oben genannten Liedern finden
wird. Wie aus einem Brief Griegs an den Dichter Otto Benzon hervor-
geht?), verlor Grieg die Lust zur weiteren Arbeit an dem Oratorium, weil
Bjérnson sein Manuskript gedruckt haben wollte, ehe die Musik geschrieben
war. In dem Briefe heifit es: , ... und eine solche Mimose bin ich, daB
damit der Duft verschwand, obschon er [Bjornson] auf meine Aufforderung
das Gedicht schrieb.“

Das bedeutendste Werk, das Edvard Grieg nachgelassen hat und
eines seiner hervorragendsten iiberhaupt, ist die Musik zu Ibsens dra-
matischem Gedicht , Peer Gynt“, von der allein die beiden Orchestersuiten
und die zwei Solveiglieder veréffentlicht worden sind.

Uber das ganze Werk gibt Grieg eine genaue Mitteilung in dem
ersten der Briefe, die in dem zweiten Oktoberheft der »Musik“ stehen.
Aus diesem Brief geht auch hervor, daB Grieg eine Verdffentlichung der
ganzen Partitur und eine Bearbeitung des Werkes zu Konzertauffiihrungen

1) Verdfentlicht in Gads Danske Magasin Oktober 1907.
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gewiinscht hat und auch sicherlich selbst veranlaBt haben wiirde. Hier
ist es also geradezu eine Pflicht, das zu tun, was der Tod des Meisters
verhindert hat.

Es kann nicht genug darauf hingewiesen werden, daB die ,Peer Gynt“-
Musik erst in Verbindung mit dem Gedicht ihre volle Wirkung aus-
iiben kann.

Die grofie Popularitit, die gerade die ,Peer Gynt“-Suiten geniefien,
wird gewiB dazu beitragen, daB eine Konzertauffiihrung des ganzen Werkes,
mit verbindendem Text — am liebsten nur mit den Ibsen’schen Original-
worten — iiberall mit dem groften Interesse aufgenommen werden wiirde.

Und wieviel tiefer werden Stiicke, wie Aases Tod und der herrliche
SchluBigesang ,Solveigs Wiegenlied* wirken, wenn der Zuhbrer sie im
Rahmen des Gedichtes hért und dann erst ihre wahre Bedeutung ver-
stehen kann. Stand doch ,Solveigs Lied“ einmal als ,Solfege Lied“ auf
einem Konzertprogramm vermeldet!

Solveigs Wiegenlied wird gewohnlich als eine Art ,Berceuse“ auf-
gefaflt; man denkt dabei an die Mutter, die ihr Kind in den Schlaf singt
und ahnt nicht, daf es den Tod Peer Gynts bedeutet, den er am Ende
seines abenteuerlichen Lebens in den Armen der Jugendgeliebten findet,
die ihm treu geblieben ist und durch die er -—— wie Faust durch Gretchen —
endlich erlost wird.

Dies driickt ,Solveigs Wiegenlied“ auf wunderbare Weise aus.

Zunidchst muB die nicht leichte Aufgabe gelost werden, zwischen
den einzelnen Musikstiicken einen Zusammenhang herzustellen.

Die Teile der Dichtung, zu denen keine Musik geschrieben ist,
miissen natiirlich weggelassen oder nur soweit angedeutet werden, als es
zum Verstindnis des Ganzen notwendig ist. Es ist zu hoffen, daf das
Werk bald in dieser Gestalt vorliegen wird: die ersten Schritte dazu sind

bereits getan.
Damit widre ein Lieblingswunsch des verstorbenen Meisters erfiillt!




BUCHER

59. Felix Mendelssohn Bartholdy: Briefe, ausgewdhlt und erliutert von Ernst
Wolff. (Meister-Briefe, herausgegeben unter Mitwirkung von Max Fried-
laender.) Verlag: B. Behr, Berlin.

In musikalischer Hinsicht bietet das vorliegende Buch, das mit vier Portrits aus-
gestattet ist, so gut wie gar keine Ausbeute, dagegen spiegelt es die schonen Charakter-
eigenschaften, das freundliche und liebenswiirdige Wesen des viel zu wenig geschitzten
Tondichters ungetriibt wieder. Gerade so, wie er in seinen Briefen uns gegeniibertritt,
denkt man csich den Komponisten der ,Lieder ohne Worte“. Da findet sich kein
krinkendes Wort iiber Kunst-Rivalen. Erwihnt er eines solchen {iberhaupt, so geschieht
es in zarter und schonender Weise. Der bekannte Musikhistoriker und Theoretiker
Franz Magnus Bohme tat einst den Ausspruch, dafl Mendelssohn, bevor er zum Kompo-
nieren sich an den Schreibtisch setzte, wohl immer erst Glacéhandschuhe angezogen
habe! So glatt und alle Unebenheiten vermeidend, zeigt er sich auch in seinen Briefen.
Die sorgfiltige Auswahl enthilt Briefe an Zelter, Goethe, Ignaz und Charlotte Moscheles,
Julius Schubring, Wilhelm Schirmer, F. Hiller, F. David, E. H. Verkenius und drei
Familienbriefe. Das Buch wird viele Freunde finden. Arthur Laser

60. Axel Sandberg: Empirische Gesangschule in Dialogform fiir Lernende
und Lehrende. Populdr-wissenschaftliche Untersuchungen iiber die Natur-
gesetze fiir die Funktion der Stimme. Stuttgart, 1906.

Im Jabre 1896 erschien unter dem Titel ,Eine natiirliche und verniinftige Ton-
bildungslehre* eine kleine, anregend geschriebene Gesangtheorie, die Axel Sandberg
nach dem schwedischen Original seines Lehrers Fritz Arlberg iibersetzt und bearbeitet
hatte. Diesem theoretischen Schriftchen hat Sandberg nun eine ausgefiihrtere praktische
Gesangschule, zunichst fiir Frauenstimmen, folgen lassen, .die auf denselben Grund-
anschauungen beruht. Wie schon der alte Kontrapunktiker Fux in seinem ,Gradus ad
parnassum¥, bedient sich Sandberg der Dialogform und erzielt dadurch neben einer
gewissen behaglichen Breite auch eine gréfiere Lebendigkeit des Vortrags. Da indef
der Untertitel auch populdr-wissenschaftliche Untersuchungen verheifit, und diese sich
gelegentlich einmal bis in das Gebiet der Differentialrechnung versteigen, so trigt natiir-
lich der ,Lehrer* die Hauptkosten der Unterhaltung, wihrend in der Schiilerin mehr
pder Frauen Sinn, gar unbelehrt“, in diesem Fall also der gesangliche Instinkt, zu Worte
kommt, Sandberg huldigt der von den meisten Gesanglehrern festgehaltenen Dreiregister-
theorie und erkldrt die Register wie iiblich durch die Verschiedenartigkeit der Stimm-
bandfunktionen: die Bruststimme durch totale Schwingungen, das Falsett durch Ver-
diinnung, die Kopfstimme durch Verkiirzung der Stimmbdnder. Zwischen Bruststimme
und Falsett nimmt er ein Grenzgebiet an, das er ,verdiinnte Bruststimme“ nennt und
stufenweise durch allmidhliche Verdiinnung des schwingenden Teils der Stimmb#nder
entstehen 1dfit. In der Festsetzung der oberen Registergrenzen ist der Verfasser sehr
vorsichtig und nimmt sie etwas tiefer an als wohl die Mehrzahl seiner Fachgenossen;
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so findet er die obere Grenze des Falsetts bei a! oder b'. Den Resonanzverhbiltnissen,
auf denen bekanntlich der Vokalismus und die kiinsterische Tonbildung beruhen, widmet
Sandberg feinsinnige und eindringende Untersuchungen. Sehr verniinftigerweise sieht
er im Rachen und in der Mundhdhle die Hauptresonanzriume und hidlt sich frei von
der heute so beliebten Uberschitzung der Kopfresonanz, die er durchaus treffend als
Fortpflanzung der Tonschwingungen in der Mundhdhle nach den Nasenrdumen erklirt.
Auch der Brustresonanz mifit er nur eine untergeordnete Bedeutung bei (S. 107).
Besonderen Wert legt er auf eine energische Mitwirkung der Lippen bei der Tonbildung;
sie sollen ihm nicht nur zur Erzeugung der eigentlichen Lippenvokale (o, u, 9, ii), sondern
iiberhaupt als wesentliches Werkzeug der Fdrbung des Tones dienen. Neben dieser
sind ihm Weichheit, Fiille und Schirfe die Haupteigenschaften des Gesangtons, die
durch das Tonbildungsstudium zu einer harmonischen Gesamtwirkung gebracht werden
sollen; den Weichheitsapparat der Stimme findet er im Gaumengewdlbe, die Fiille 14ft
er durch Schlunderweiterung (wie im ersten Stadium des Gihnens) erzielen und die
Schidrfe erklirt er durch den Anprall des Tons an die freigelegten Z#hne. Der
Ausdruck ,Schirfe“, der im Deutschen von Stimmen zumeist in tadelndem Sinne gebraucht
wird, wire besser durch: Metall, Glanz, Intensitit oder ein #hnliches Synonym zu
ersetzen. Die einzelnen Vokale werden genau auf ihre Beziehungen zu den vier
oben genannten Tonqualititen untersucht und bieten so den Stoff fiir die individuelle
Behandlung und Erziehung des zu bildenden Gesangorgans. Im allgemeinen beginnt
Sandberg die Tonstudien mit dem Lippenvokal u und 14}t dann 6, 5, a und & folgen.
Der mifiverstindlichen Bezeichnung ,kurze“ und ,lange“ Vokale (S. 21) wiirde ich die
iiblichen Ausdriicke ,offen“ und ,geschlossen“ vorziehen, da ja in der Musik Kiirze und
Linge von der Geltung der Noten abhingt. Schon bei der elementaren Tonbildung
beriicksichtigt Sandberg den #sthetischen Eindruck der Lippen- und Mundstellung auf
den Zuhorer und das psychologische Moment im Gesichtsausdruck, und in einem fort-
geschritteneren Stadium widmet er der Mitwirkung der Mimik zugunsten des Vortrags
und der spannungsbefreienden Wirkung, die dramatische Posen auf die Stimmbinder
ausiiben, hiibsche Betrachtungen. Vor den Gefahren des einseitigen piano-Kultus wird
mit Recht ebenso gewarnt wie vor eigentlichen Trainierungsversuchen mit den Lungen,
um einen ,langen Atem“ zu erzielen, da ein solcher ebensosehr von energischer Stimm-
bandschliefung wie von der Kapazitit der Lungen abhiinge. Das schwierige Kapitel der
Stimmbandfunktionen und des Verhiltnisses von Spannung und Triebkraft ist mit Sach-
kunde und eindringendem Nachdenken behandelt; die komplizierten Vorginge bei einer
»messa di voce“ (Schwellton), die sich aus dem Zusammenwirken und Ineinandergreifen
der Stimmbandfunktionen und der Resonanzfaktoren ergeben, finden eine klare, durch-
dachte Darstellung. — Im allgemeinen wird man dem Verfasser zugestehen miissen, dafi}
er seinem Grundsatz: ,der Gipfel der Kunst ist die Natiirlichkeit“, dem wir am Anfang
und am Schlufl seines Buches begegnen, treu geblieben ist. Er entwickelt den Gesang
aus der Sprache und erklirt den Gesangton als ,eine Summation gleich hoher Sprech-
téne“, den Ansatz beim Sprechen und Singen als identisch und warnt davor, durch
Kiinsteleien in die wunderbaren automatischen Leistungen des menschlichen Stimmorgans,
wie es die Natur vorgebildet hat, einzugreifen; die Gesangschule soll nur da nachhelfen,
wo die Natur versagt, und das ,Prinzip des geringsten Kraftverbrauchs“, das in der
Natur gilt, soll auch den Kunstgesang beherrschen. So wird sich also wohl jeder Gesang-
lehrer, der nicht geradezu auf irgendeine verzwickte ,Methode“ eingeschworen ist, mit
Sandbergs Grundanschauungen einverstanden erkliren kénnen. Anfechtbare Einzelheiten,
wie etwa in der Verzierungslehre (S. 97), bei der Besprechung der Atemeinteilung (S. 99),
des Trillers und der schnellen Koloratur, die beide als angeboren bezeichnet werden
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(S. 161ff.), konnen den giinstigen Gesamteindruck des. Werkes nicht beeintréchtigen.
Qewifs handelt es sich bei dem Triller weniger darum, durch andauerndes, sportsmifliges
Uben eine schwierige Fertigkeit zu erwerben, als ihn nherauszulocken®, d. h. experimentell
den richtigen Kunstgriff dafiir zu finden; aber das ,Vorspielen“ und ,Vorpfeifen des
Lehrers (warum nicht Vorsingen?) und der nintensive Wunsch“ und die ,unwiderstehliche
Lust“ der Schiilerin kénnen doch eine methodische Anleitung nicht ersetzen. Und bei der
Koloratur, auch bei der schnellsten, muf} doch jeder einzelne Ton der Kontrolle des Ohres
unterworfen und somit das Ergebnis eines bestimmten, wenn auch blitzschnellen Willensaktes
sein. Schwerere Bedenken lassen sich dagegen geltend machen, dafl Sandberg von der Ver-
schiedenheit der weiblichen Stimmgattungen fast ganz absieht und nur auf S. 143 dieses
Problem fliichtig streift. Wihrend er an dieser Stelle innerhalb der Region des Kopfregisters
bei Sopran, Mezzosopran und Alt geringfiigige Hohenunterschiede des Klangepriges (,offen
oder ,geschlossen“) feststellt, nimmt er im iibrigen bei allen Frauenstimmen die Register-
grenzen als iibereinstimmend an, womit er bei der Mehrzahl der Fachgenossen auf Wider-
stand stoflen diirfte. Im ganzen aber darf sein Werk als wertvolle Bereicherung der gesangs-
pidagogischen und stimmtheoretischen Literatur begriifit werden. Ernst Wolff
61. Ernst Kreowski und Eduard Fuchs: Richard Wagner in der Karikatur.
Verlag: B. Behr, Berlin.
Es war wichtig, die Karikaturen von Wagner einmal in einem Bande zu vereinigen.
Zwar existiert schon eine friithere Zusammenstellung, 1891 in Paris erschienen, und heraus-
gegeben von John Grand-Carteret. Das franzdsische Buch ist miflig gedruckt, erschien in
kleinem Format und bot literarisch wenig Bemerkenswertes. Der deutsche Band ist da-
gegen ein Muster guter Ausstattung, erfreut uns durch ein wohlgetroffenes Format und
prisentiert sich in wiirdigem Gewande. Ernst Kreowski und Eduard Fuchs haben sich zu
gemeinsamer Arbeit vereinigt. Dem ersteren fiel der Textteil zu, Fuchs beschaffte das
Bildermaterial, sorgte fiir das druckerische Arrangement und erlduterte die Karikaturen, von
denen 230 Stiick sich vorfinden. Natiirlich deckt sich der grofite Teil der Abbildungen
mit denen in jenem franzésischen Buch, doch ist die Fuchssche Auswahl nicht nur um
100 Stiick reicher, sondern die Bilder haben eine sicherere Wirkung durch den guten Druck
und die angenehmen Grofienverhiltnisse. Kreowski gibt eine kurz gefafite, sehr wiirdige
Darstellung von Wagners Lebensgang in trefflichem Deutsch, und iiberrascht durch eine
wirksame Anordnung seines Stoffes. Natiirlich ist seine Arbeit so angelegt, dall sie die
Momente in Wagners romantischem Leben besonders betont, die besondere Angriffspunkte
fiir den Karikaturisten bieten konnten. Die Dresdener Revolution, der Pariser Tannhduser-
Skandal, die Wiener Notzeit, des Meisters Stellung zu Kénig Ludwig, die Freundschafts-
verhdltnisse mit Liszt und Biilow, die Bayreuther Festspiele und viele andere exponierte
Momente in Wagners duflerem Leben boten dem spottsiichtigen Stift des Zeichners will-
kommene Gelegenkeit, satirisch zu verfahren. Die rein kiinstlerische Ausbeute ist eigentlich
nicht grof: heute sind wir durch glinzende Karikaturenzeichner verwéhnt. Die alten Bilder
des ,Kladderadatsch“, des ,Charivari%, des Miinchener ,Punsch“, des ,Kikeriki“, der
»Wespen¥, des ,, Ulk“ schmecken uns heute nicht mehr recht. Die Karikaturen im englischen
»Punch¥, im Ziiricher ,Nebelspalter® bleiben matt. Amiisanter sind einige Blitter aus dem
Wiener ,Floh“ und aus der ,Bombe¥, weit geistreicher der Franzose Blass in ,Le Triboulet“;
Vilette, Jossot und Beardsley, dann besonders aber Gaul und Oberlidnder und endlich die
Jungen: Wilke, Bruno Paul, Gulbranson und Schmidhammer schieflen den Vogel ab. Die
Karikatur ist in den letzten fiinfzig Jahren auf eine ganz andere Stufe geriickt! Menzel mit
seinen famosen Chargen fehlt leider. Jedenfalls ist das Buch — einer Idee des B. Behrschen
Verlages entsprungen — ein wichtiger Beitrag zur Kulturgeschichte, das in einer liickenlosen
Wagner-Biicherei auf keinen Fall fehlen darf. Richard Wanderer
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62. Walter Courvoisier: Das Schlachtschiff Téméraire. Fiir Midnnerchor
und grofles Orchester. op. 12. Verlag: Ries & Erler, Berlin.

Der von Detlev von Liliencron frei nach Henry Newbolt geschaffene dramatische

Sang ,Das Schlachtschiff Téméraire¥ hat durch Walter Courvoisier eine Vertonung
gefunden, die mit auflerordentlichem Gliick den Schwung und die Kraft dieses
Lobliedes auf die englischen Seehelden von 1796 musikalisch unterstreicht und zu
einer dhnlichen vaterlindischen Hymne macht, wie wir sie in Curtis ,Die Toten vom
Iltis® bereits besitzen. Wenn wir den einzigen Vorwurf, den man eventuell dem Kompo-
nisten machen kann, schon jetzt nennen sollen, so ist es der etwas grofie instrumentale
Aufwand, der mit der Linge des Opus nicht in normalem Verbdltnis steht und der
Verbreitung des Werkes im Wege sein diirfte. Und das ist bedauerlich. Mag sein, dafl
Courvoisier den Vokalsatz vielleicht zu anspruchsvoll und schwer bebandelt und manches
in ihm auf eine Wirkung abstimmt, die eigentlich schon der orchestralen Programmusik
angehort, mag auch sein, dafl der Instrumentalsatz manchmal iiberladen erscheint, das
mufl ihm doch freudig zugestanden werden, dafl er in der vorliegenden Komposition ein
Werk geschaffen hat, dem in der Minnerchorliteratur ein bemerkenswerter Platz im
Vordergrunde gebiihrt. Die Griinde dafiir sind schnell aufgzezihlt. Courvoisier ist bei
aller programmusikalischen Neigung ein Melodiker von Originalitdt und kraftvollem Aus-
druck, er weifl dem Chorklange iiberall sein altangestammtes Recht zu wahren, wenn er
auch — wie oben bereits angedeutet — manchmal die Macht seines hundertstimmig ge-
dachten Chores nur als einen instrumentalen Wert in das Tutti-Klangbild einstellt.
Er kennt schlieflich nicht nur eine durch die Rhetorik wirkungsvoll gemachte, scharf
rhythmisierte Sprache, sondern ist von Haus aus der geborene Dramatiker, und das 1dfit
ihn mit einer Wucht deklamieren und Steigerungen anlegen, die auf den Kulminations-
punkten dem Horer Feuer aus der Seele schlagen miissen. Auch die rein instrumentale
Seite des Chorwerkes ist hochst interessant. Courvoisier weif} geistreich die Farben zu
mischen und zu schildern, wo dem Orchester das Feld ganz allein iiberlassen ist, er
versteht dann weiter die Gesangstimmen instrumental zu stiitzen, ohne deren vokale Be-
deutung aufzuheben oder lahmzulegen, und vermag schlieflich mit einem virtuosen
Raffinement sondergleichen zwischen dem Vokalsatze und dem Orchester Kontraste zu
schaffen, deren nachdriickliche Wirkung ebenso auf dem Kolorit, wie auf der Dynamik
beruht. Diese Kiinste erzielen im Verein mit den rein musikalischen Qualititen der
Courvoisierschen Eigenart denn auch in lyrischen, wie in dramatischen Momenten eine
ungemein tiefgehende Wirkung. Das ,Schlachtschiff Téméraire“ sei deshalb allen grofien
Minnergesangvereinen dringend zur Auffiibrung empfohlen, nur sei von einer Wieder-
gabe dieser Chorballade mit Klavierbegleitung abgeraten, da das Bild in einer mit schwarz
und weifl bestrittenen verkleinerten Reproduktion nicht so wirken kann, wie von der

Orchesterpalette koloriert. Paul Mittmann
63. Rudolf Dost: Sonate f-moll fiir Orgel. op. 21. Verlag: Rieter-Biedermann,
Leipzig.

Wir haben hier ein ernst zu nehmendes tiichtiges Werk vor uns, das mit
bemerkenswertem Konnen hinsichtlich Formenbeherrschung und Kontrapunktik vor allem
orgelmiflig geschrieben ist. Es verschligt nichts, wenn wir hier und da Reminis-
zenzen aus der voraufgegangenen Literatur begegnen. Offenbar ist das erste Thema
im ersten Satz, sowie der ganze zweite Satz eine Huldigung fiir J. Rheinberger, und das
wohlbekannte ,Pedalmotiv¥, im ersten Satze &fters auftauchend und dann im zweiten
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Thema der Doppelfuge mit benutzt, fiir J. S. Bach (siehe Fuge d-moll, Peters V).
Weniger zusagen will uns das ,Gesangsthema“ im ersten Satz, wohingegen die kleine
Coda wieder sehr ansprechend ist. Der Modulationsgang im ersten Satz und in der
Fuge hilt sich durchaus nicht an herk6mmliche Regeln, wir treffen O6fters auf {iber-
raschende Ausweichungen, die allerdings zuweilen willkiirlich erscheinen, wie z. B. im
dritten Teil der Fuge, deren Kontrapunkt im iibrigen fast durchweg sehr gewandt und
glatt geschrieben ist. Die Sonate, von nur mittlerer Schwierigkeit, verdient die Beachtung
der Konzertspieler.
64. Orgel-Kompositionen zum Konzert- und gottesdienstlichen Gebrauche.
Herausgegeben von Willy Herrmann. Zwei Binde. Verlag: Breitkopf &
Hirtel, Leipzig.

Der erste Band enthidlt 11 gréflere, in erster Linie fiir Konzertzwecke geschriebene
Stiicke, die teilweise schon anderweits verdffentlicht sind, der zweite 31 fast durchweg
festlich gehaltene groflere Nachspiele fiir den gottesdienstlichen Gebrauch. Fiir den
Wert der beiden Binde sprechen die bewihrten Namen eines Albert Becker, A. Egidi, N.
W. Gade, V. Gluth, A. Guilmant, J. G. Herzog, Edmund Kretschmer, Liszt, Matthison-
Hansen, Robert Radecke, M. Reger, E. Tinel u. a. Wir haben vor uns Proben der Orgel-
komposition der letzten Jahrzehnte, vereinzelt steht in Band II No. 2 eine sehr an-
sprechende frischgeschriebene Fuge von M. G. Fischer (1773—1829), in der noch Bachsche
Tradition (Kittel) lebendig ist. Vereinzelt steht auch auf der andern Seite Max Regers
Priludium zu , O Haupt voll Blut und Wunden%, das durch seinen tiefen Gebalt alle
tibrigen bedeutend {iberragt, womit Regers nahe Verwandtschaft mit Bach aufs neue dar-
getan wird. Als vortreffliche Nummern seien unter den {ibrigen hervorgehoben im
ersten Band: No. 8 bis 11, unter denen wieder Franz Wagners Phantasie ,Trionfo della
vita“ als schwungvolles Konzertstiick sich bemerkbar macht — iibrigens das einzige
Stiick der Sammlung, an dem der Einflufl von Max Regers Orgelkunst offenkundig nach-
zuweisen ist. Unter den Nummern des zweiten Bandes zeichnen sich aus: No. 1 von
Victor Gluth durch lebendige Frische, in der Harmonik etwas Rheinbergerisch; ferner
Kretschmers festlich-glanzvolles Nachspiel No. 6; Albert Beckers energisches ,Ein feste
Burg“; Egidis kunstvolles Nachspiel ,Es ist das Heil“. Der Wert der Sammlung wird
durch einige mehr akademisch korrekte als musikalisch ansprechende Kompositionen
kaum beeintrdchtigt.

65. Hermann Stephani: Grofle Fuge in c-moll fiir Orgel. op. 12. Verlag
C. F. W. Siegel, Leipzig.

Eine Fuge mit deutlich fiihlbarem Programm, ein eigentiimliches Werk, das ein
persdnliches Gepridge trigt und deshalb trotz zahlreicher Hirten, ja selbst einiger
musikalischer Unverstindlichkeiten unser Interesse in Anspruch nimmt. Alle Fugen-
kiinste werden aufgeboten; das Thema fiihrt einen harten Kampf gegen immer neue
Gegenmotive. Die Fuge bringt zwei Durchfiihrungen, die durch lange Zwischensitze
getrennt sind. Die zweite schlieit auf der Dominante. Der folgende, lang ausgedehnte
Schluf} ist ungewéhnlich: das Thema tritt in Verkiirzung und Umkehrung zugleich auf, die
Form der Fuge ist véllig durchbrochen. Ausgelassener Humor und Ironie greifen Platz
in tollem Jagen — wir glauben fast, ein wenig Richard Strauf} zu hdren. Das Thema in
Verkiirzung und Umkehrung erscheint jetzt basiert auf einer Skala aus Ganztdnen; es
tiirmen sich Engfiihrungen auf einem ostinato in Achteln; noch einmal bringt das Pedal
fortissimo das so eigentiimlich entstellte Thema, bis das Ganze einlenkt und schnell
normal diatonisch dem Schlufle zueilt. Die Fuge bringt Schwierigkeiten namentlich fiir
eine entsprechende Registrierung wegen der Ofters sehr tiefen Lage der Manualstimmen
und Uberkreuzung mit dem Pedal. Dr. Ernst Schnorr v. Carolsfeld
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ANTWERPEN: Was dem grofiten flimischen
Tonsetzer Benoit vor mehr als zwanzig
Jahren ein Traum, eine Idee war, an deren Ver-
wirklichung seine Jiinger seit 15 Jahren tat-
krifiig arbeiteten, ist zur Tatsache geworden:
vor einigen Tagen wurde hier das neue Fli-
mische Operntheater erdffnet. Am Nach-
mittag des 17. Oktober wurde das Haus in
Gegenwart aller Notabilititen der Stadt von der
Behorde abgenommen und feierlichst der
Direktion iibergeben, bei welcher Gelegenheit
der Konservator der hiesigen Museen Pol de
Mont eine begeisterte Festrede hielt, einige
iltere Mitglieder der Truppe Solovortrige und
der Theaterchor Benoit’s ,Hymne an die Schon-
heit vortrugen. Am Abend kam als Festvor-
stellung unter Leitung des Komponisten Blockx’
»Herbergsprinzessin“ zur Darstellung, jenes Werk
der neuern flimischen Schule, das in den letzten
Jahren nicht nur einen ausgesprochen lokalen
Erfolg hatte, sondern auch an vielen Biihnen
des Auslandes mit groflem Erfolg zur Auf-
fihrung kam. Da alle Darsteller, in erster Linie
Frau Judels und der Tenor Swolfs, die mit
frischen Stimmen verjiingten Chore, das ver-
stirkte Orchester und die Regie Engelens
ihr bestes Kdnnen einsetzten, so fand die Vor-
stellung eine begeisterte Aufnahme und brachte
dem Komponisten viele erneute Ehren ein.
Das neue Theater prédsentiert sich nach aufien
wie im Innern auf das vorteilhafteste und stellt
dem Erbauer, Sradtbaumeister van Mechelen,
das giinstigste Zeugnis aus. Die Biihne ist
nach den neuesten Errungenschaften eingerichtet
und bietet durch ihre Breite, H6he und nament-
lich Tiefe Gelegenheit zur Entfaltung prich-
tigster dekorativer Kunst. Eine spezielle Be-
merkung verdient das biesige Haus Schiffer,
das die Einrichtung fiir die elektrische Be-
leuchtung in geradezu idealer Weise geldst hat.
Der Zuschauerraum, nicht iibermiflig grofl —
er hat 1490 Sitzpldtze — ist ebenso praktisch
eingerichtet, wie reich, ohne iiberladen zu sein,
ausgestattet.  Der tiefliegende Orchesterraum
bedarf noch einer Verbesserung; die Streich-
instrumente klingen nicht geniigend und werden
durch das Blech gedeckt. Auch die Auf-
fihrungen der folgenden nationalen Opern:
Wambach’s ,,Quinten Massys“, Blockx’ ,See-
braut“, Schrey’s ,,Adlerhorst“ — alle bei friiheren
Anldssen von mir besprochen — bestitigten
vollkommen den am ersten Abend gewonnenen
giinstigen Eindruck. Die Direktoren Judels
und Tokkie, die viel versprechen, u. a. Wag-
ners ,Siegfried und Zdllners ,Faust“ unter
Leitung des als Kapelimeister engagierten
Komponisten, sind ganz die Leute, ihr Wort
einzuldosen und die Saison duflerst glinzend zu
gestalten. — Im neuen Flimischen Theater wird
fleiflig gearbeitet. Nachdem in den ersten
Wochen nur Werke nationaler Komponisten,
so auch mit erneutem Erfolge Raylaendts
»Cecilia%, zur Auffihrung kamen, bereitete die
erste deutsche Oper, Lortzings kdostlicher
»Wildschiitz“, in vorziiglicher Darstellung
dem Publikum eine ganz besondere Freude.
In rascher Reihenfolge werden wir u. a. ,Wal-
kiire“, ,Lohengrin%, ,Freischiitz¥ erhalten,

also fiir hiesige Verhidltnisse ein interessantes
Repertoire. A. Honigsheim
BERLIN:KﬁniglichesOpernhaus. Die Hof-
oper sucht, nachdem Frl. Destinn mehr und
mehr in das ,hochdramatische“ Fach aufgeriickt
ist, und Frl. Ekeblad zu den unbeschiftigten Mit-
gliedern gehdrt, nach einer Vertreterin der jugend-
lich- dramatischen Partieen. Unter diesem Ge-
sichtspunkt war auch das Gastspiel einer jungen
Kiinstlerin aufzufassen, die neulich die Elsa im
»,Lohengrin® und die Agathe im ,Freischiitz
sang. Frl. Fabry kommt vom Stadttheater in
Augsburg und ist dort gewif} ein sehr niitzliches
Mitglied; fiir das Opernhaus ist sie noch nicht
reif. Ihr hiibsch klingender und ziemlich aus-
giebiger Sopran ist technisch nicht so durchge-
bildet, um den dramatischen und musikalischen
Gehalt einer Rolle einwandfrei wiedergeben zu
konnen. Namentlich in der Mittellage driickt
die Siéingerin auf den Ton, der infolge seines
zu weit riickwirts gebildeten Ansatzes leicht
tremoliert und unrein wird. Auch in der Dar-
stellung ist noch nicht die Freiheit gewonnen,
die eine nennenswerte Gestaltungsgabe zum
Durchbruch kommen liefle. Immerhin ist es
nicht ausgeschlossen, dafl Frl. Fabry, deren Er-
scheinung und Wesen sympathisch beriihren,
weitere Entwickelungsmoglichkeiten in sich
trigt. — Die Komische Oper hatte mit ihrer
Erstauffihrung der ,Verkauften Braut“ von
Smetana einen unbestrittenen und in gewisser
Hinsicht auch verdienten Erfolg zu verzeichnen.
Ein Vergleich mit den Auffilhrungen der Hof-
oper und eines Osterreichischen Ensembles, das
uns einst die Bekanntschaft des liebenswiirdigen
Werkes vermittelte, liegt nabe. Er fillt zugunsten
Gregors aus, soweit die Inszenierung und die
Herausarbeitung wirksamer Pointen in Frage
kommen. In sehr hiibschen dekorativen Bildern
spielte sich die lustige Komddie flott und un-
gezwungen ab. Wo es sich aber um intimere
Stimmungen und feinmusikalische Wirkungen
handelte, erschien alles vergrobert und seiner
eigentiimlichsten Reize einigermaflen entkleidet.
Nur ab und zu gab Naval, der natiirlich auch
schauspielerisch der Figur des Hans nichts
schuldig blieb, in seinen Solostellen etwas von
dem poetischen Hauch dieser Musik zu ver-
spiiren, widhrend das sonst so sympathische
Frl. Artot als Marie gar zu unbedeutend
blieb. Schliefilich spielt die Handlung doch
unter derben Bauern und bedingt eine gewisse
Gesundheit der tonlichen Grundlage. Gerade
daran aber haperte es zu bedenklich in den
wichtigsten Ensemblesitzen, so in dem schonen
Sextett des letzten Aktes. Die tragende Rolle
des Heiratsvermittlers kam bei Herrn Mantler
auch mehr schauspielerisch als gesanglich zur
Geltung, Seiner Stimme fehlt die behagliche
Tiefe und der lippige Wohllaut, auf dieder Kompo-
nist als Kontrast zu der Humoristik des Ausdrucks
gerechnet hat. Mit dem stotternden Trottel
des Herrn Kreuder konnte man sehr zufrieden
sein, wihrend die iibrigen Partieen mehr oder
minder zu wiinschen lieflen. Bedauerlich ist,
daf} ein so entziickendes Stiick wie das Tanz-
duettchen mit der Esmeralda in seinem Cha-
rakter so ganz verkannt und seine schwebende
Grazie zu derbem Ulk entstellt wurde. Fehlte
es hier dem Dirigenten an Einsicht oder an
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Macht der Regie gegeniiber? Franz Rumpel | musikalisch intelligent, zum Teil
dirigierte im {ibrigen (namentlich die Ouvertiire) | Daher waren ,Tannhiuser und
nicht ohne Geschmack, konnte aber natiirlich | mit Schirmer in der Titelrolle
dem vokalen Klangkdrper keine Fiille und An-|als Elisabeth, Frl. Wehrenfenr;ig als Ortrud
mut einhauchen, noch die Auffassung des Ganzen | und Stury als Wolfram und Telramund ebensé
auf einen wohligeren Ton herabdimpfen. Das J »Aida“, ,Troubadour%, ,Hoffmanns Erzﬁl;lungen“
Publikum amiisierte sich ausgezeichnet, rief alle ' gute Vorstellungen. Straufl’ ,Salome* erlebte
Beteiligten wiederholt an die Rampe, und|mitobigen Kriften eine hervorragende Auffihrung
namentlich nach dem prachtvollen und famos 'und fand beifdllige, nicht begeisterte Aufnahme.
vorgetragenen Buffoduett des zweiten Aktes | Der Direktor ist ein feinsinniger Regiekiinstler.
herrschte eine animierte Stimmung, wie man ! Als erster Kapellmeister fungiert Wolfram,
sie in der Komischen Oper kaum jemals erlebt  dem Becker und Goldschmidt zur Seite
hatte. . Dr. Leopold Schmidt 'stehen. Das Orchester stellen Hiittners Phil-
Lortzing-Oper. VerhiltnismiBig gut gelang ' harmoniker. Heinrich Biille
der Versuch, Mozarts ,Entfiihrung aus dem DRESDEN: Die Hofoper hat sich zu einer
Serail“ dem Repertoire einzufiigen; fiir die Kon- i neuen Tat noch nicht aufgeraffr. Das einzig
stanze mufite freilich eine geeignete Kraft in bemerkenswerte Ereignis der Berichtszeit war
Frau Boer-Gruselli vom Hallenser Stadt-;das Gastspiel von Sigrid Arnoldson, die als
theater verschrieben werden. Ein prichtiger Violetta, Mignon und Carmen auftrat. Als
Pedrillo war der junge stimmbegabte Tenorbuffo , Herodes in ,Salome“ gastierte Curt Sommer
Aﬁlax Kuttner. — Véllig iiberflissig und unzu- von der Berliner Hofoper, ohne jedoch in Spiel
linglich war die Auffihrung von Verdi’s ,Rigo- | und Gesang unsern heimischen Vertreter ent-
letto“. Mit solch fragwiirdiger Auffiihrung kann . fernt zu erreichen. An diesem Abend erkannte
das Publikum doch nur verscheucht werden. | man fibrigens mit Erstaunen, wie rasch das
Wilh. Altmann  seinerzeit von mir vorausgesagte Verblassen der
BUDAPEST: Die erboffte, trompetenhaft ver- ,Salome“-Wirkung eingetreten ist. Man bleibt
sprochene Besserung in der artistischen Ver-  jetzt, nach kaum zwei Jahren, dem Werke
waltung der Kéniglichen Oper will sich nicht ‘ gegeniiber schon vollstindig kiihl, da ihm die
einstellen. Man durfte erwarten, dafl mit der | inneren Werte doch allzusehr mangeln.
Uberweisung des Institutes an das Unterrichts- | F. A. Geifller
ministerium nunmehr wirklich ehrliche kiinst- | FRANKFURT a. M.: Caruso’s Gastspiel war
lerische Prinzipien zur Geltung kommen, ernste, | diesmal das grofle Ereignis. Die Billetbe-
zielbewufite Arbeit inauguriert werde. Statt ! stellungen fiir die beiden Abende, die ihn als
dessen erschopft sich die vielgeriihmte Energie | Rhadames und als Herzog im nRigoletto“ zeigten,
des neuen Direktors Mészdros in zwecklosen | waren etwa zehnfach ,iiberzeichnet“; dies und der
Reprisen und in zum Teil ganz verfehiten Neu- | weitere Umstand, dafl der Kiinstler pro Abend
besetzungen. So war es sein Erstes, um die ein | 10000 Mark erhielt, hat schon manchen im
wenig fadenscheinig gewordene Toilette der von | voraus mit Hochschitzung fiir seine Kunst er-
dgr Oper soutenierten Muse zu erginzen, ihr . fiillt. Beifallsstirme lohnten die dankbarsten
einen neuen Luxushut zu kaufen. Unser klas- ! Nummern seiner Rollen, und auch die kritischer
snschgs Repertoire zeigt Liicken an allen Ecken | beanlagten Zeugen seines Auftretens riihmen
und Enden, und nun verwendet man zwei Mo- |ihm ungewdhnlichen Wohllaut der Stimme und
nate, um — die Pariser Bearbeitung des ,Tann- | deren weise Behandlung, besonders die gute
hauser“ zur Auffithrung zu bringen, auf die man =Atemtechnik, nach, aufierdem auch Temperament
an den meisten namhaften Biihnen wieder ver- | und gewisse individuelle Ziige in der schau-

vorziiglich.
nLohengrin“
Frl. Daniela

zichtet hat. Die Vorstellung, um die sich nament- 1
lich Frau Vasquez (Elisabeth) und die Herren
Anthes (Tannhduser) uad Tak4ts (Wolfram)
verdient machten, stand iibrigens auf demselben
vornehmen Niveau, wie die bisherigen ,ver-
alteten® Reprisen des Werkes. Eine zweite
geniale Tat des neuen Kunstverwesers war die
Umbesetzung der ,Walkiire“, in der Herr
Mészdros zu dem einzigen Siegmund (Anthes),
dem einzigen Wotan (Beck) unserer Biihne die
fast durchwegs unzulinglichen Gestaltungen je
einer vierten Briinnhilde und Sieglinde und einer
finften Fricka fiigte. Durch diese und &hnliche
Arbeitsverschwendung ist die Direktion mit all
ihren Novititen und sonstigen Versprechungen
im Riickstand und freut sich einstweilen, daf}
die Gunst des Publikums, die sein Vorginger
erworben, dem Theater noch treu bleibt.
Dr. Béla Didsy

DORTMUND: Nach dreijahrigem Bestehen

hat sich die Theatervereinigung Dortmund-
Essen wieder gelost. Alois Hofmann hat die
hiesige Direktion iibernommen und fiihrt die
Oper einer erfreulichen Entwicklung entgegen.
Die fast génzlich neuen Krifte sind durchweg

spielerischen Behandlung der Aufgaben. Un-
geniigsame Hérer bemingeln aber sehr die
Qualitit der ,Rigoletto“-Auffiihrung, soweit sie
nicht von dem Gast allein besorgt wurde.
Hans Pfeilschmidt
AMBURG: Nun hat Richard Straufy’ ,Sa-
lome*“ auch bei uns ihren verspiteten Ein-
zug gehalten. Grund der Verzégerung war wohl
weniger eine kiinstlerische Abneigungder Theater-
leitung gegen das spekulative, aus Mitteln der Sen-
sation seine Wirkung schopfende Werk, als viel-
mehr der Umstand, daf} der Einstudierung und
Auffihrung dieser musikalischen Excentrizitit
der Umbau unseres Orchesterraumes vorangehen
mufite. Fiirdiesen sonotwendigen Umbau, dessen
Vorteile wir noch genieflen werden, wenn lingst
dieSchmerzender Salome verwunden sein werden,
war aber unsere sparsame Stadttheater-Gesell-
schaft nur langsam und schwer zu gewinnen:
ibn durchzusetzen bedurfte es der ganzen ljber-’
redungskiinste von Direktion, Kapellmeister und
sonstigen Personlichkeiten und einiger mehr
energievoller als freundlicher Nachhilfe in der
lokalen Kritik. Da es sich dabei in unserer
Millionen- und Milliondrstadt im Grunde um ein

20*
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Objekt von ein paar tausend Mark handelte, steht
man also wieder ecinmal vor einem hiibschen
Exempelhanseatischen Kunstgeistes. Dafi schlief3-
lich das grofite deutsche Stadttheater die erfolg-
reiche Oper nicht dauernd ignorieren durfte, be-
darf keiner weiteren Ausfiihrungen. Zu neuen
Schliissen in der Einschidtzung der ,Salome“
konnte man freilich auch angesichts der wirklich
vortrefflichen Auffiihrung, dieihrhier zuteil wurde,
nicht gelangen: indem er sich bewufit von der
Wagnernachfolge im Musikdrama und zugleich
von Wagner selbst entfernte, geriet Strauf} in
die noch viel bedenklichere Nahe Meyerbeers.
Mit ihrem sensationell sich gebdrdenden Amerika-
nismus, mit all ihren unbegrenzten Mdglichkeiten
prdsentiert sich die ,Salome“musik zuletzt doch
nur als die moderne Meyerbeeriade insofern,
als sie in ihrem innersten Wesen eine einzige
grofle Konzession bedeutet. Und Konzession
war eben auch das entscheidende Merkmal der
Oper Meyerbeers, Dafl nach der ,Salome“, so
geistvoll sie auch erdacht und mit so sicherem
Instinkte sie auch geschrieben sein mag, die
Musiker — und nicht die schlechtesten unter
ihnen — von Straufl abgefallen sind und weiter
abfallen, darf bei der nur schlecht verhiillten
effekthaschrigen Art des Werkes nicht in Er-
staunen setzen. Unser Premierenpublikum, das
der ,Salome“ zunichst unter allen Anzeichen be-
gegnete, die auf das bewufite Mithirad im Kopf
hinweisen,bereiteteschlieflichder Erstauffiihrung
einen Triumph. Aber es ist nicht ausgemacht,
ob er nicht in erster Linie der phinomenalen
gesanglichen und darstellerischen Leistung der
genialen Edyth Walker galt. Daf} neben ihr
und dem ausgezeichneten Herodes des Herrn
Birrenkoven Gustav Brecher, der superiore
Dirigent, mit Enthusiasmus gefeiert wurde, war
nicht mehr als recht und billig. Wie ,,Salome*
bei einer weniger faszinierenden Wiedergabe auf
unser Publikum wirken wird, das zu erleben
bhaben wir — leider! — begriindete Aussicht.
. Heinrich Chevalley
KOLN: Zwei Hauptmomente ergaten in den
jlingsten Wochen des Opernhauses Méhul
und Weingartner. Des erstern nunmebr
hundertjihriger ,Joseph® erstand unter Otto
Lohses vielvermogender Hand in denkbar ab-
geklirtester Interpretierung unserer Oper als
neugewonnener, wertvoller Besitz (mit Fritz
Rémond, Julius vom Scheidt und Clarence
Whitehill als Joseph, Simon und Jakob). Felix
Weingartner leitete eine der trefflichen Auf-
fiihrungen seines ,Genesius“ und wurde herz-
lich gefeiert. Paul Hiller
ONDON:DieHerbstsaisonderitalienischen
Oper in Covent Garden wird verlingert
werden miissen. Ein neuer Stern auf dem Lon-
doner Opernhimmel ist nimlich in Signora Te-
trazzini aufgegangen, die von der ganzen Presse
als zweite Patti gepriesen wird. Die Dame trat
zum ersten Male am 2. November als Violetta
in ,La Traviata® auf. Ihr Name erregte kein
lm.eresse; das Haus war schwach besucht. lhre
Leistungen aber waren nicht nur als Singerin,
sondern auch als Darstellerin so auflerordent-
lich, daB alles enthusiasmiert war. Die Folge
war, daBl zwei Tage spiter, bei Wiederholung
derselben Oper, nicht nur das Haus voll-
stindig ausverkauft war, sondern auch, daf}

Hunderte, die Zutritt suchten, zuriickgewiesen
werden mufiten. Dasselbe wiederholt sich seit-
dem bei jedem Auftreten der Kiinstlerin. Alle
Plitze sind bis zum Ende der Saison ausver-
kauft. Was im {ibrigen das Repertoire betrifft,
so ist Wagner von ihm ganz ausgeschlossen.
Mozart ist mit ,Don Giovanni* und Verdi
mit , Aida“ vertreten. Der Rest gehdrt den
Italienern und Franzosen. Eine starke Konkurrenz
hat iibrigens Covent Garden in Daly’s Theater,
wo sich ,Die lustige Witwe“ eines ungewdhnlich
langen Daseins erfreut. A Z.
MUNCHEN: Aufler ein paar vorziiglichen
Repertoirevorstellungen, darunter ,Fidelio“
mit Knote (Florestan), Morena (Fidelio) und
Feinhals (Pizarro), und einer ,Salome“-Auf-
fihrung (unter Kapellmeister Cortolezis’ be-
feuernder und umsichtiger Leitung), bei der die
Salome an Stelle ven Frl. Larsen nunmehr
Frau Burk-Berger mit gutem Erfolg iiber-
nommen hat, gab es bis jetzt nichts Bemerkens-
wertes als eine Neueinstudierung von Verdi’s
»Aida“ Den musikalischen Teil dieser Neu-
einstudierung hatte Hofkapellmeister Rohr
ibernommen und fiihrte ihn sehr griindlich und
mit vollem Gelingen durch. Auch die Besetzung
mit Frl. Ulbrig (Aida), Walter (Radames),
Frau Preuse (Amneris) und Feinhals (Amo-
nasro) stand auf schoner Hohe). Besonderer
. Wert jedoch war auf die Ausstattung und In-
I szenierung gelegt worden; fiir die letztere ver-
;dient Wirk hohes Lob; die Ausstattung aber
"ist geradezu eine Sehenswiirdigkeit an Pracht
'und Echtheit. Kunstmaler Buscbbeck und
EMaschineriedirektor Klein haben da geradezu
i GroBartiges geleistet. Dr. Eduard Wahl
I QT. PETERSBURG: Die russische Privatoper
| im groflen Saale des Konservatoriums hat
isich ein grofles Verdienst erworben, indem sie
|Moussorgsky’s Oper ,Chowantchina“ und
Wagners ,Hollinder“ gegeben hat. Der ,Hol-
linder“ wurde vor mehreren Jahren in der
Kaiserlichen Moskauer Oper mit groflem Erfolg
aufgefiihrt, im hiesigen Kaiserlichen Marien-
theater ist er bis jetzt noch nicht zur Auffiihrung
gelangt. — Der Direktion der Kaiserlichen Oper
kann es zum Vorwurf nicht gemacht werden,
daf eine nationale Oper wie ,Der Gefangene
|im Kaukasus“ von Cesar Cui bei fast leerem
' Hause vor sich ging, eine fiir das Marientheater
i sebr seltene Erscheinung. Bernhard Wendel
CHWERIN: Wie kurz die heurige Spielzeit
auch ist, so zeigt sie doch (seit Mitte Sep-
tember) des Segens eine Fiille, und es lohnte
sich, aus dem erledigten reichhaltigen Repertoire
die trefflichen Leistungen zu nennen. Neben
der klassischen Oper fand die heitere Muse ihr
Feld. Fiir Frida Hempel, die als Gast in
»Iraviata® und ,Lucia“ ihre bei uns oft bewun-
derte Kunst darbot, ist Frdulein Strauch als
Koloratursingerin gewonnen, die mit ihrem De-
biit als ,,K6nigin der Nacht“ ihren ersten Biihnen-
versuch nicht Gibel ausfiihrte. Eugen d’Albert’s
»Tiefland“ das im verflossenen Jahre unge-
wohnlichen Anklang fand, erscbeint aufs neue
als Zugstiick. — ,Sawitri, die Konigstochter«
Oper in drei Aufziigen von Herman Zumpe.
Urauffiihrung. Ferdinand Graf Sporck hat
fiir das Textbuch die idyllische Erzdhlung
von der treuen Sawitriaus dem indischen
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Sammel-Epos ,Mahabhirata® verwertet. Der  die letzte Neuheit nicht als eine Bereicherung

Schlufigesang der Himmelsmidchen: ,Des Todes
Allmacht ist {iberwunden in todestrotzender
Liebestreu“ gibt das ethische Motiv der sehr
einfachen Handlung, der es an bewegtem, drama-
tischem Leben fehlt, In der Diktion sucht die
Dichtung mit wortreichen Reden und alter-
timelnden Wendungen ihre Sprache dem antiken
Stoffe anzupassen, legt aber durch Lingen auch
die Musik lahm. Die exotische Stimmung hat

der Tondichter klar getroffen, diese Charakteristik

ist sein Eigenes. Hiufig erinnert Zumpes Musik
an Wagner, aber er schligt in reizvoller Melodik
auch eine eigene Note an; dariiber kénnen ein-
zelne Wendungen, die wie ein Echo aus anderer

Gegend klingen, nicht tduschen. Von den Leit- !
motiven macht er nur mifligen Gebrauch; das’

diistere Todesmotiv zeigt eine scharf ausgeprigte
Physiognomie. An Stelle der Ouvertiire fiihrt
eine kurze Orchestereinleitung mit Berechnung
fremdartiger Klangeffekte zu den rituellen Opfer-
gesidngen, wihrend vor dem dritten Akt ein
lingeres Vorspiel die Bedeutung des mystischen
Todesgottes illustriert. Das Orchester bringt

den eigentlich musikalischen Stoff, es bietet dem ,

Gesange eine breite Unterlage. Eine Fiille poly-

phoner Arbeit wird hier geboten, deren knappz'

Formen mit moderner Harmonik und einer
charakteristischen, hdufig sehr klangschénen
Instrumentation {iberkleidet sind. Die vorkom-
menden Lingen haben im redseligen Text ihren
Grund. Bei den an sich wirkungsvollen Chéren

ist durch Uberanstrengung der Soprane die Sang- |

barkeit geopfert, mehrstimmige Ensemblesitze
der Solisten sind kaum vorhanden. Zu einem
musikalischen Héhepunkt der Oper wurde das
grofle Liebesduett des zweiten Aktes durch Frl.
Hummels temperamentvolle Wiedergabe der
sympathischen Titelrolle; von hochdramatischer
Wirkung war inre Szene mit dem Todesgott im
Schluflakt. Hofkapellmeister Kaehler erfafite
mit kiinstlerischem Verstindnis den Stil des
allerdings nicht in allen Teilen gleichwertigen
Werkes. Hermann Guras Regie bewihrte sich
in ibhrer Initiative und Grofziigigkeit. In der
Pracht der szenischen Dekoration und der
Kostiime wurde vor dem Auge des Zuschauers
das Wunderland Indien lebendig; ein entziickendes

Schlufdbild bietet Sawitri inmitten des Bliiten- |
Die Vorstellung fand in dem

knospenregens.
festlich erleuchteten Theater eine sehr beifillige
Aufnahme. Sie bot fiir die Stunde des Zuhdrens
und Zuschauens starke und schéne Reize, mochte

auch dem Werke der im Geiste nachwirkende

Totaleindruck mangeln. Fr. Sothmann
STOCKHOLM: Wenn die vorige Saison etwas
flau gewesen ist, was teils durch die inneren
iiblen Verhidltnisse des Koniglichen Theaters,
teils durch die Vorarbeiten zur ersten hiesigen
Auffilhrungder,Gotterdimmerung“(Premiere
am 28. Februar) bedingt war — im {ibrigen wurden
mehr als 40 Opern wihrend der Spielzeit ge-
geben —, so scheint man diesmal um so ener-
gischer ans Werk gehen zu wollen. Schon am
7. Oktober hatten wir die erste Novitit hinter
uns: das zweiaktige Drama ,Daria“ von Georges
Marty. Obgleich die franzésische Opernkunst
seit alters hier immer eine verstindnisvolle
Aufnahme gefunden hat und es wohl nirgends
einen franzdsischeren Spielplan gibt, kann man

, des Repertoires bezeichnen. Die Personen dieses
lyrischen Dramas waren uns zu unsympathisch;
{die Musik, wenn auch fein und sogar warm
fempfunden, zu wenig individuell. Am meisten
| fesselten die eigenartigen kleinrussischen Volks-
|lieder und -tinze. Die Herren Forsell und
'Nyblom boten ihr Bestes, die Daria war (auch
. hier) einer Debutantin anvertraut, Frl. Walleni,
'die ihrer von gesanglichen Schwierigkeiten
strotzenden Partie nicht gewachsen war. Dirigent
war Armas Jirnefelt, nach dem Weggang
Hennebergs jetzt als Hofkapellmeister engagiert.
— Eine Reprise der ,Neugierigen Frauen“
.von Wolf-Ferrari (am 15. Mai d. J. hier zum
ersten Male gegeben) erweckte nur geringes
Interesse. Enthusiastisch wurde dagegen dem
n~Rigoletto“ zugejubelt, der nach langjihriger
Vergessenheit aus dem Theaterarchiv hervor-
geholt worden war. Vor kurzem ist auch Peter-
son-Bergers ,Ran% ein Drama nach schwe-
.dischem Text und schwedischen Motiven, wieder
. auf dem Spielplan erschienen. Ansgar Roth
‘STUTTGART: Kloses ,llsebill* wird dank der
ausgezeichneten Interpretation der Frau
Senger-Bettaque auf dem Spielplan erhalten.
Ebenso verdienstlich ist, daf} jdhrlich zwei bis
vier Auffiihrungen der ,Heiligen Elisabeth“ von
Liszt stattfinden; Frl. Wiborg ist eine muster-
giiltige Darstellerin der Elisabeth. Schmerzlich
vermifit man die Kiinstlerin im ,Lohengrin“
und ,Tannhduser in denen sie Elsa und Elisa-
beth sang; bei aller Anerkennung fiir Frl
Bartsch mufl doch auch gesagt werden, dafd
| sie weder in der Auffassung noch im Gesgng
(kein Legato!) Fortschritte zu machen scheint.
In Max Marschalks neuem Liederspiel ,Au-
cassin und Nicolete“ hatten Frl. Bartsch
und Herr Kanzow die Titelrollen. Das niedliche
und anmutige Werk, schon unter Pohlig zur Auf-
fihrung angesetzt, wurde von Pitteroff diri-
giert, von Lowenfeld sehr hiibsch und stim-
mungsvoll ausgestattet. Niemand versah sich
einer zischenden Ablehnung, die leider beiden
Auffihrungen zuteil wurde. Wenn auch das
einfache Liederspiel keine groflen Spannungen
auslost, so vermittelt es doch Stimmungen, die
besonders im ersten, zweiten und sechsten Bild
wirken. Ausserdem handelte es sich um eine
Stilprobe: Marschalk bedient sich neben dem
Lied sowohl des melodramatischen, als des musik-
dramatischen Fortgangs, und flicht noch Dialog
dazwischen. Zum mindesten war dieser Ver-
such, selbst wenn er mufigliickte, interessant
und lehrreich. Auch sollten, denken wir, Werke
ohne nervose Aufregung willkommen sein. Auf
jeden Fall aber wire Seiner Majestit dem Grof3-
stadtpublikum zu empfehlen, Ablehnungen huld-
voller und vornehmer zu vollziehen, oder alles,
was nicht Meisterwerk ist, vielleicht weit unter
»Aucassin und Nicolete“ steht, folgerichtig
mit Strenge abzuweisen. Dr. Karl Grunsky
WEIMAR: Die beschrinkten riumlichen Ver-
hiltnisse unseres kleinen Interimstheaters
erschweren in jeder Weise die Auffiibrung
grofierer Werke, so dafB bis jetzt nur, einige
Ausnahmen abgerechnet, Duodezéperchen zur
Auffihrung kamen. Im Vordergrund des Inter-
esses stand der neu engagierte Hofkapellmeister
Peter Raabe. Als Debiit wihlte er Donizetti’s
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wDon Pasquale“ (in der Neubearbeitung Klee-
felds und Bierbaums) und fithrte sich damit als
zielbewufiter, energischer Dirigent ein. Unge-
mein sympathisch beriihrte, dafl er der Neuein-
studierung der folgenden kleinen Werke die
denkbar grofite Sorgfalt widmete: Adam’s ,Niirn-
berger Puppe“, Gotzls ,Zierpuppen®, Paladilhe’s
»Im Voriibergehen“, Gounod’s ,Philemon und
Baucis“. Unter Krzyzanowski’s routinierter
tiberlegener Leitung kam Lortzings ,, Wildschiitz“
und Strauf}’ ,Fledermaus“ heraus. Auch eine
kleine Urauffiihrung hatten wir zu verzeichnen:
»Der Miiller von Sanssouci% ein Singspiel
in einem Aufzug von C. Berg, Musik von
K. Goepfart. Der lose zusammengesetzte In-
halt des anspruchslosen Werkchens besteht aus
einer Reihe der bekanntesten Episoden aus dem
Leben des alten Fritz und erreicht seinen Hohe-
punkt mit dem Erscheinen des grofien Preufien-
konigs. Goepfart hat dazu eine ansprechende,
dem Stile der Zeit gemifle Musik geschaffen
und begniigte sich mit ganz kleinem Orchester
(einfache Holzbldser). Das unterhaltende Werk-
chen erfreute sich dank seiner vorziiglichen
Wiedergabe eines vollen Erfolgs. Die iibrigen
Abende brachten noch: Offenbachs ,Verlobung
bei der Laterne“ und ,Fortunios Lied“, sowie
den ,Teufelsbanner* unter Chordirekter Saals
Leitung. Carl Rorich
WIEN:In derHofoper: Puccini’s,Madame
Butterfly“ Ein neuerBelegfiirdie Seltsam-
keit der Puccini’schen Begabung, die keine dra-
matische istund sich doch einzig im Dramatischen
auszusprechen vermag, weil es ihm an Ge-
staltungsfihigkeit fehlt, um seine melodisieren-
den — nicht melodischen — verschwimmenden
Einfdlle in geschlossene, gleichviel ob kleine
oder grofle, Form zu dringen. So ist er aufs

Theater angewiesen: aber dafl er fiir die Man- !

ehrenvollste Zeugnisse fiir den rastlosen Fleif3,
mit dem der Spielplan des Instituts ausgebaut
wird, und der die Teilnahme bisher musik-
und opernfremder Publikumsschichten an wert-
vollen Werken in edelster Weise gefordert hat.
Beide Auffiihrungen auf sehr tiichtigem Niveau;

besonders die des ,Fidelio“, in der — neben
zwei dekorativen Neuerungen von gliicklichstem
Einfall — Frau Stagl durch die innige, das

Weibliche nicht geflissentlich heroisch ver-
meidende Jiinglingshaftigkeit eine riihrende
Leonore gestaltet hat, zu der die markanten
Gestalten Pizarro-Hofbauer — vielleicht zu
sehr Reptil und zu wenig Raubtier — und
Rocco-Lordmann gute Kontraste gaben.
Matter in dieser Beziehung ist der neue ,Lohen-
grin“. Uberaus gewissenhaft studiert, aber in
den Hauptpartieen durch Anfinger verkdpert,
deren Begabung noch lange zu reifen hat, bis
sie derartigen Aufgaben gewachsen sein mag.
Dazu eine bedenkliche Unverstindlichkeit der
Deklamation und oftmals ein szenisches Uber-
nuancieren, das besonders an Stellen drgerlich
wird, wo des Meisters Vorschrift unbeachtet
oder miflverstanden geblieben ist. Zu nennen:
der Konig des Herrn Lordmann, die gesang-
lich vorziigliche, aber in der Haltung unvor-
nehme Ortrud der Frau Drill-Orridge und
der besonnene und geschmackvolle musikalische
Leiter, Kapellmeister Gille. Fiir das Dekora-
tive zeichnet auf dem Zettel Professor Lefler.
Es wére hinzuzusetzen: sehr unfrei nach Roller,
| dessen Lohengrin-Szenenbilder mit sehr ge-
rringen und durchaus nicht verbessernden Ab-
dnderungen einfach fiir die kleinere Biihne
 ynachempfunden“ worden sind.

[ Richard Specht

|
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sardenstimmung der ,Bohéme%, die Foltern der !

»To0sca“ den japanischen Blumen- und Liebes-
rausch der ,Butterfly® dieselben Tone anwendet
— so verwandt, dafl man ganze Stiicke der drei
stoffiich so wenig é#hnlichen Opern unter-
einander vertauschen konnte, ohne daf} es als

i ERLIN: Florenz Werner, der an der Spitze
; unserer Philharmoniker die Neunte Sym-
| phonie (d-moll) von Bruckner und die Erste in
i c-moll von Brahms dirigierte, zeigte sich als

}temperamemvoller Fiihrer; was an Klangschon-

stilstorend aufzufallen vermdchte — ist ein Be- | heit in einer Partitur steckt, weifl er herauszu-
weis fiir das spezifisch Undramatische seines | holen, wie auch den thematischen Gedanken-
Wesens. Man trostet sich mit dem schimmern- gang klar zu legen. — Wenn Xarl Panzner

den Glanz des immer anregenden und geist-| das Mozartorchester dirigiert, klingt’s ganz an-
reichen Orchesters, mit einigen lieblichen Wen- ders, als unter den andern jiingeren Dirigenten.
dungen, deren rein musikalischer Gehalt Sein zweites Konzert war ein Beethoven-Abend:
strengerer Untersuchung freilich kaum stand-iCoriolan-Ouvcrtﬁre, c-moll Symphonie, Schot-
hilt, und mit ein paar Stimmungstonbildern tischeLiedergesungenvonLulaMysz-Gmeiner,
von erlesener, fast raffinierter Delikatesse: am  deren Begleitung von dem russischen Trio
schonsten mit dem schmerzlicih hoffnungsvollen, (Wera Maurina-Prefl, Michael und Josef Prefi)
verhaltenen Schluf} des zweiten Aktes. Und er- | feinsinnig ausgefiihrt wurde. Diese Kiinstler-
freut sich an den wundervollen japanischen ! vereinigung spielte auch die Soloparticen des
Bildern, die Roller mit subtilem Geschmack,  selten gehdorten Beethovenschen Tripelkonzertes.
leuchtender Farbensattheit und auBerordent-' Frau Mysz-Gmeiner sang auflerdem noch vier
lich zarter Abtdonung auf die Biihne gestellt' Lieder mit Klavierbegleitung. — Unter Oskar
bat. Weniger an der Auffiihrung: das herrliche ' Frieds Leitung veranstaltete der Sternsche
Organ von Selma Kurz ist fiir ihre seelische Gesangverein eine Mendelssohnfeier:
Teilnahmlosigkeit und fiir die Undeutlichkeit | ,Lobgesang® ohne die ersten rein instrumentalen
ihres Wortes kein geniigendes Aquivalent, und  Sitze und die ,, Walpurgisnacht“ fielen auf den An-
die andern alle — Frl. Kittel, Herr Maikl, | teil des musikalisch sicheren Chores; als Solisten
Herr Weidemann — sind zur Statisterie ver-!|lauter bedeutende Kiinstler wie Johannes
dammt. Kapellmeister Spetrino dirigierte mithesschaen, Felix Senius, Klara Erler,
schoner Verve und gewissenhafter Detaillistik. | Else Schiinemann, Emmy Mohr. Am
— In der Volksoper: Neuauffibrungen des | stirksten wirkte auch diesen Abend die ,Wal-
»Fidelio“ und des ,Lohengrin. Beides!purgisnacht“, die Fried in der Tat ganz genial
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herausbrachte, wihrend Willy Burmester mit
dem durchweg iiberhasteten Violinkonzert
weniger gut abschnitt. — Den letzten Symphonie-
abend der Kéniglichen Kapelle dirigierte
statt des erkrankten Weingartner Leo Blech.
Das Programm war aus vielen Kleinigkeiten
zusammengestellt. Grieg’s ,Peer Gynt“- Suite
No. 2 mit drei kurzen, nicht inhaltschweren,
aber wohlklingenden Sitzen, deren letzter in
ein vielgesungenes Lied ausmiindet, dann drei
einfache Stiicke fiir kleines Orchester: , Froh-
liches Wandern“, ,Elegie“ und Scherzo op. 76
von Hugo Kaun, Liszts ,Préludes und
Beethovens Erste Symphonie in C-dur. Das
Lisztsche Werk mit seinem glinzenden Or-
chestersatz nahm sich in dieser Umgebung
besonders stattlich aus. Leo Blech ist, wie ich
meine, besser als Operndirigent an seiner
Stelle: fiir das Xonzert fehlt ihm die feinere
Empfindung, das richtige Verhiltnis

reinen Instrumentalmusik. — Von der Paul

Kuczynski-Stiftung wurden zum Andenken an

den zehnjihrigen Todestag des feinsinnigen
Musikers eine Reibe seiner Werke aufgefiihrt,
unter denen sich die ,Seligpreisungen“ wieder
als besonders gelungen bewihrten. Traugott
Ochs dirigierte noch eine symphonische
Dichtung ,Die Fahrt zum Licht“ zwei ernste
Lieder fiir Bariton (Albert Fischer) und ein

zu der|

L\

Lo

'idas Tegorsolo triffe, um das Werk zu kronen.
Der Lisztschen Tondichtung voraufgegangen
war das Brahms’sche Klavierkonzert d-moll, mit
dessen Solopartie indessen der kurze, spindel-
diirre Ton Galstons nichts anzufangen wufite.
Die feierlichen Klidnge der Gluckschen ,Alceste*-
Ouvertiire in der Bearbeitung von Weingartner
hatten das Programm eingeleitet.
E. E. Taubert

Die neue Gesellschaft der Musik-

| freunde konnte an ihrem ersten Kammermusik-

Abend gar nichts Besseres bieten als das
rihmlichst bekannte Briisseler Streich-
quartett, das Beethovens F-dur Quartett

op. 59 und das in a-moll vollendet zum Vortrag
brachte. — Solide Leistungen bot das englische,
von Nora Clench, Lucy Stone, Cecilia Gates
und May Mukle gebildete Damenstreich-
quartett. Besondern Dank verdient es fiir die
Vorfiihrung des geistvollen, sehr eigenartigen
Quartetts von Debussy op. 10; gern hérte man
auch wieder einmal die Serenade fiir Streichtrio
von Ernst von Dohnanyi. — Das Petersburger
Streichquartett, das sich hier bereits einen
i groflen Kreis von Verehrern exwor'ben hat,
lwuﬂte wieder lebbaft mit Glazounow’s op. 64
i (A-dur) und dem erstaunlich reifen e-moll Quartctt
| von Max Schillings, das dieser als Unterprimaner
interessieren. — Florian

| geschrieben hat, zu

Opernbruchstiick aus der unvollendeten ,Mar-' Zajic und Heinrich Qrﬁnfeld bracl?‘te.n unter
grita“. Der Mengeweinsche Oratorien-Ver-| Zuziehung von Mitgliedern _c‘ier' Koéniglichen
ein hatte die Chorpartie iibernommen. — Der | Kapelle Tschaikowsky’s prichtiges Sextett
Lehrergesangverein (Chormeister Felix | ,Souvenir de Florence“ und Mendelssohns_lmmer
Schmidt) trug eine lingere Reihe Chorlieder noch wirkungsvolles Oktett zur _Auffu_hrung;
aus dem Volksliederbuch vor, das aqunregung"wer sich dabei langweilte, wnrg sicherlich bei
unseres Kaisers jiingst herausgegeben worden | den Liedervortrigen Mary Mgnchho_ffs al'lf
ist. Meist sind es ja idltere deutsche Volks-!seine Rechnung gekommen selrz.' — Bietet die
weisen aus dem spidteren Mittelalter und der|Société de Concerts d’instruments
nachfolgenden Zeit, die von den verschiedensten |anciens in der Hauptsacb_e agch nur bessere
lebenden Tonsetzern mit mehr oder weniger Unterhaltungsmusik, wozu ich jedoch das ganz
Geschmack fiir den Gebrauch der Minner- ' prichtige Quartett Nr.2 des alten Hasse keines-
gesangvereine bearbeitet worden sind. Mit}wegs rechnen mochte, so lassen d|e‘Me|st?rschaff,
Intelligenz hatte Felix Schmidt das Programm | mit der Henri Casadesus (Viola d’amour),
aus Liedern ernsteren und launigen Inhalts: Alfred Casella (Clavecin), Edouard Celli
geordnet, so dafl die Monotonie vermieden | (Quinton), Marzel Casadesus (Gambe) und
wurde. Der Verein sang vieles vollendet schén . Maurice Devilliers (Basse)diealtenInstrumente
in der Stimmung, in der Klangwirkung. Deut-|spielen, und das wundervolle .En_semble jedes
lichere Aussprache bei solcher Chormasse ist \ kritische Bedepken verstummen; mcl_l‘t vergessen
kaum zu denken, selbst bei flottestem Tempo.|seien auch die geschmackvollen Chansonvor-
— Lula Mysz-Gmeiner sang ihrem zahlreich | trige von Mane_Bulsson. — Der un_ermudhche
erschienenen  Publikum Liedergruppen von | Vorkdmpfer fir Blaskammermusik Gustav
Schubert, Hugo Wolf, Eduard Behm und|Bumcke brachte Reineckes frisches Oktett
Brahms vor. Behm begleitete und hatte die|op. 216, das reizende Rondino von Beethoven

j i iner Lieder da|und die Oktett-Serenade Nr. Il von Mozart mit
e CE el e tichtigen Krifien zur Auffihrung und liefl da-

zwischen Susanne Dessoir einige Lieder
singen. — Das Steinmann-Trio, bestehend
ausdem 13jdhrigen Kurt(Violine), dem 12jihrigen
Helmut (Violoncell) und dem 10jihrigen, wohl
am meisten begabten, Wolfram (Klavier) bot
recht Befriedigendes mit dem E-dur Trio von
Mozart und Ed. Schiitts Trio-Walzer-Mirchen. Die
Solovortrige des Geigers und des Cellisten iiber-
schritten aber noch die Kriéfte der talentvollen
Kinder, die hoffentlich nicht von Konzert zu

capo begehrt wurde. Es waren in der Tat Schlager,
die von der Sdngerin mit ersichtlicher Liebe, in
der dynamischen Schattierung und im Stimmungs-
gehalt aufs feinste ausgearbeitet, dargeboten
wurden. — Im letzten Nikischkonzert feierte die
Faustsymphonie Lisztseinen gldnzenden Triumph.
Nikisch hat das Werk witklich hinreifiend schdn
dirigiert; die Philharmoniker, der Mannerchor
und Felix Senius als Vertreter des wichtigen
Tenorsolos gaben ihr Bestes unter des Dirigenten
genialer Leitung. Ich hatte diesen Abend

stets das Gefiihl des Bedauerns, dafl wohl der | Konzert geschleppt werder. — Henri Marteau
Schopfer des Werkes zu Lebzeiten seine Musik |und Ernst von Dohnanyi, awei ebenbiirtige
niemals in so wunderbarer Vollendung, bis ins| Kiinstler, absolvierten in vortrefflicher Weise
kleinste poetisch ausgedeutet, gehort hat. Mer}c-"den ersten Qer drei Abende, an denen sie
wiirdig, wie gerade Felix Senius den Ton fiir, Beethovens simtliche Sonaten fiir Violine und
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Klavier zum Vortrag bringen wollen. — Der |schwatzen und ihr Machwerk mit Hilfe von

reichbegabte junge Geiger J. Mitnitzky spielte | Presse, Reklame und Agententum kiinstlich in
mit Begleitung des Mozart-Orchesters Lalo’s |die Hohe zu schrauben. Als ob aus Herrn
spanische Symphonie, Mozarts Es-dur- und | Galston je ein Liszt, aus Herrn Godowsky je ein
Tschaikowsky’s Konzert. Die Bevorzugung der | d’ Albert werden konnte! R. M. Breithaupt
weichlichen Kantilene erklédrt sich durch seine In Otto Weinreich, der mit dem Cellisten
Jugend und seine Nation. Wird sich zu seinen Vor- {JuliusKlengel einen Nicodé-Abend veranstaltete,
ziigen nun noch innere Vertiefung gesellen, so | lernte man einen ganz ausgezeichneten Pianisten
diirfen wir hochste Leistungen von ihm er- | kennen, vor allem einen anregenden Kammer-
warten. — Ganz hervorragend spielt der 18jihrige | musikspieler. Das Programm enthielt aufler
Geiger Efrem Zimbalist, ein Schiiler Auers; ‘ der sehr dankbaren Cellosonate op. 23 in h-moll
merkwiirdig langsam nahm er aber das Zeitmass | (besonders der zweite Satz iibt statke Wirkung
des ersten Satzes des Brahmskonzerts. Er konzer- | aus) noch eine zweite Cellosonate op. 25 in
tierte mit dem Philharmonischen Orchester, G-dur und Variationen fiir Klavier op. 18 in
ebenso wie Franz von Vecsey, der, soweit ich | Des-dur. Die technischen Schwierigkeiten im
es nach der als Zugabe gespielten Berceuse | letzten Satz des ersten Werkes wurden seitens
von Juon und Vieuxtemps’ d-moll Konzert des Cellisten leider nicht einwandfrei bewiltigt;
beurteilen kann, gehalten hat, was er als Knabe | die Kantilenen hitten durch wiarmere Tongebung
versprach, d. b. unseren besten Geigern beizu- | sicherlich gewonnen. — Einen sehr erfreulichen
zdhlen ist. — Solides bot der junge Geiger Fritz | Kontrast dazu bildete das Debiit der noch sehr
Hirt, der mit dem begabten Pianisten Emil |jungen Cellistin Sara Gurowitsch, die schon
Frey und dem hoffnungsvollen Baritonisten |jetzt zu den vollendetsten Vertretern ihres In-
Rudolf Jung in der Hauptsache Werke Baseler | struments gezdhlt werden muf}, obgleich ihrem
Komponisten zu Gehdr brachte. — Mit seiner | Ton vorldufig noch die Fiille abgeht. Doch
langjihrigen Partnerin Berthe Marx-Gold- scheint daran das sehr kleine Format ihres
schmidt konzertierte wieder einmal Pablo de | Cellos schuld zu sein. Der Ton ist wohlgepflegt
Sarasate; aufler Solosachen eigener Kompo- | und feinster Nuancierungen firig. Sie ist ganz
sition spielte er die von ihm bevorzugte Suite | entschieden eine fertige Kiinstlerin. Kleine
op. 44 von Ed. Schiitt. Sein Bestes gab er in: Unebenheiten in der Auffassung und Phrasierung,
Zugaben. — Martin Leeser vermag dariiber  die sie iibrigens mit vielen ihrer beriihmtesten
nicht hinwegzutiuschen, dafl ibm die Stimme' Kollegen gemein hat, diirfte sich bei ihrem
nicht mehr gehorchen will. Er wurde von Kle- | fraglos bedeutenden Musiksinn noch verlieren.
mens Schmalstich am Klavier trefflich unter-| Der Vortrag ist im allgemeinen sehr verstindig

stiitzt, wihrend die Geigerin Irene v. Brenner-
berg besonders in einer Mozartschen Sonate
manches schuldig blieb. — Eine rassige Pianistin
und vortreffiiche Chopinspielerin ist die Eng-
linderin Ethel Leginska. Wilh. Altmann

Nicht zu leugnen ist’s: Leopold Godowsky
arbeitet stark an sich.
auch in geistiger Beziehung. Seine Musik ist
durchaus einwandfrei und anstindig. Die Ton-
gebung bescheiden und ruhig, nobel und im
piano von grofler Zartheit. Schumanns No-
velletten op. 21, No. 8 und 2 zeigten sogar eine
gewisse Kraftentwicklung, so etwas wie Tempe-
rament. Jedoch: wir vermdgen zu dieser Art
»,Kunst“ nach wie vor keine engere Fiihlung zu
gewinnen. Sie ist zu sehr das Produkt reinen
Fleifles. Was erarbeitet werden kann, wird Go-
dowsky erarbeiten. Was angeboren sein, was per-
soénlich und menschlich empfunden und erlebt
sein muf}, wird er schwerlich gewinnen Dazu
»iibt“ er viel zu viel. Kunst ist aber keine

Er schreitet vorwirts, |

und geschmackvoll, die Technik absolut fehler-
frei, das Staccato im Auf- und Abstrich, die
| Triller usw. sind geradezu mustergiiltig. Eine gldn-
| zende Zukunft ist diesem Talente sicher. Georg
ISchumann dirigierte die Begleitungen zu Kom-
\

positionen von d’Albert, Tschaikowsky, Bruch
und Saint-Saéns hervorragend ruhig; er hitte
{jedoch das Orchester in seiner Kraftenifaltung
etwas mifigen kdnnen. Die angenebme
Pflicht, aus vollem Herzen loben zu diirfen,
mochte ich auch auf das Konzert des Dort-
munder Philharmonischen Orchesters
ausdehnen. Das aus sehr tiichtigen Krifien
bestehende Orchester hat in seinem Dirigenten
G. Hiittner einen erstklassigen Kiinstler, der
durch sein stark ausgeprigtes subjektives Em-
! pfinden die vierte Symphonie in e-moll von
, Brahms im herrlichsten Lichte erstrahlen liefl.
' Er lieferte den Beweis, dafl die oft bemingelte
' Brahmssche Instrumentation dem Gedanken
{ durchaus angepaflt ist. Eine bravourdse Meister-

»Ubung“, sondern im letzten und hochsten Sinne: | leistung war die Wiedergabe von Richard Straufy’
Emanation  einer von der Technik befreiten |uniibertrefflicher  Orchesterhumoreske ,Till
Phbantasie, —eine Schopfung oder Improvisation. | Eulenspiegel“. Nicht unerwihnt soll bleiben,
Was konstruktiv erreichbar, was diesseits der | dafl das Orchester einen vorziiglichen Pauken-
Technik liegt, wird sein Ubungsgenie vollenden, { virtuosen besitzt, der im ,Eulenspiegel“ fast
— was dagegen jenseits menschlicher Be-|alle Schlaginstrumente allein bewiltigte. Aufler-
rechnung liegt, wird ihm, firchy ich. dauernd |ordentlich schon wurde die Melodie des zweiten
versagt bleiben. ,Die Kunst liegt im Auge des | Brahmsschen Satzes vorgetragen. Sinding’s
Betrachtenden. Wer op. 109 von Beethoven  wenig originelles A-dur Violinkonzert spielte
und Chopin’s b-moll Sonate so betrachtet, siecht | Henri Marteau mit seiner schon hiufig ge-
und hort eben zu wenig. Instrumentell war vieles |riithmten vollendeten Kiinstlerschaft. — Rose
schon. Aber auch Photographen machen gute Loening brachte mit ziemlich diinner, aber
»Bilder“,unddennoch werden eskeine ,,Gemalde“. ' geschulter Sopranstimme Volkslieder und andere
Das Spafligste an der Sache bleibt, daf es Leute | Gesiinge ansprechend zum Vortrag. — Auch
glbt,_ die sich krampfhaft bemiihen, uns diese  Gertraut Langbein lieff manche Vorziige er-
Dreifarbendrucke als echte Gemilde aufzu- | kennen, in erster Linie den, daf} si= ohne das
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geringste Tremolo singt. Diese Tugend allein

wiirde sie iiber das Gros der Singerinnen er-,

heben, wenn die Auffassung ungezwungener
wire. Es klingt alles zu einstudiert.

Portamento miifite mehr gepflegt werden. Sie

Das '

hat einen hellen, angenehmen Sopran. — Einen |
seltenen Genufl durch ausgezeichnete Ausfiihrung |
gewidhrte die von Oscar Schubert und Eduard !

Bebhm gespielte Sonate fiir Klarinette und
Klavier op. 120 No. 1 in f-moll von Brahms.
Das Werk ist knapp in der Form, gehért nicht
zu den inspirierten und erinnert eigentlich nur
im Adagio an die Grofle des Meisters.
Brahms mit dieser Sonate gelungen ist, der
Klarinette einen der Violine oder dem Cello
ebenbiirtigen Rang zu verschaffen, ist mehr als

Ob es

zweifelhaft. Selbst in so vorziiglicher Ausfiihrung '

haben die hohen Tone einen peinlich scharfen
Klang, der im Orchester oder in Kammermusik-

werken mit mehreren anderen Instrumenten sich |

nicht so unangenehm bemerkbar macht. — Der
Kotzoltsche Gesangverein unter Leitung
von Leo Zellner bewies seine technische
Leistungsfdhigkeit
aber uninteressanten und nicht klangschénen
»Hochzeitslied von Gustav Schreck, dessen

in dem sehr schwierigen,

I

Wirkung durch hidufiges Detonieren der Sopranc -

noch abgeschwicht wurde. Dem Chor ist deut-
liche Aussprache und Prizision nachzusagen.
Gute Mitwirkende hatte der Verein in der
Sopranistin Susanne Dessoir und dem Pia-

nisten Wladimir Cernikoff. — Lucie Harden- ;
Cervini ist eine tiichtige Klavierspielerin mit,

sympathischem Anschlag, aber etwas schwer-
falliger Technik. Der Heldentenor Max Gief-
wein verfiigt zwar {iber eine krifiige und klang-

volle Stimme, eignet sich aber infolge seiner:

rein theatralischen Vortragsart ganz und gar
nicht fiirs Konzert. Arthur Laser
Mit der Anwendung alterierter Harmonik
allein ist es noch nicht getan, das bewies Nico-
laus Medtner in seinem Kompositionsabend.
Schreibt er auch nicht die heute ,moderne“
Durchschnitts-Allerwelts-Harmonik, die schlief3-
lich bereits Gemeingut geworden ist, sondern
fillt ihm hier und da manches Aparte ein, so
versagt er doch zumeist nach der rein musi-
kalischen Seite hin. Seine Gedanken sind an
sich nicht kriftig, seine Phantasie geht hiufig
in die Irre (Drei ... ,Dithyramben“!), und er
findet am ehesten etwa in ganz schlichter Aus-
drucksmusik (,Zwei Mdrchen“) den rechten Ton.
Im iibrigen, besonders in seinen Goetheliedern,

bleibt es bei geschraubtem, innerlich unfrucht-

barem Musizieren. Die Sidngerin Hedwig
Marck tite besser, nicht offentlich zu singen.
Denn sie bildet nur auf sehr gequilte Art Tone,
aber Ausdruck, Empfindung und Aussprache
gleichen bei ihr einer tabula rasa. — Dagegen ver-
spricht Ilona K. Durigo, wohl eine Ungarin,
eine Grofle zu werden. lhre Stimme, einen
prachtvollen, vorwiegend lyrischen Mezzosopran,
behandelt sie ausgezeichnet, und weif} bereits
jetzt im Ausdruck und Vortrag betrichtliche
Tiefen aufzuspiiren. Das E und die S-laute gibt
sie mit etwas fremdem Akzent, aber ihr lta-
lienisch ist tadellos. Ich glaube, diese Singerin
hat eine Zukunft. Dr. Jend Kerntler spieite
in ihrem Konzert viel zu feinfiihlig, fast ,neu-
rasthenisch anmutend, obwohl er keines-

wegs danach aussieht, Brahms und Beethoven.
Letzteren (Es-dur Sonate) rhythmisch zu locker.
Technisch wurde er ihnen eher gerecht.
Alfred Schattmann
Von den Klavierspielern, die ich jiingst hérte,
steht Anton Foerster als Techniker weitaus an
erster Stelle. Er ist ein Virtuos ersten Ranges und
iiberragt durch Prizision und die Geliufigkeit,
mit der er den technischen Apparat handhabt,
bekanntere und beriihmte Spieler. Aber nur
die Blitzesschnelle und Zielsicherheit, mit der
die mechanischen Antriebe erfolgen, sind be-
wunderungswert, die Psyche gibt nichts dazu,
nur der Verstand beteiligt sich noch, erzielt
aber ohne den inneren Drang warmen Em-
pfindens nur niichtern kalte und gewolite Wir-
kungen. Raffinierte Details interessieren wohl
und idrgern je nachdem, abe_r um diesen Er-
folg hoére ich nicht gern Musik. — Weit drger
noch steht es in dieser Hinsicht mit Desider
Szanto. An Technik mangelt es kaum — aber
die Art, wie er Beethoven und Schubert be-
bandelt, kann nur lieblos genannt werdpn. _Sein
Hauptmanko ist rhythmische Ziigellosigkeit. —
Auf einer soliden Grundlage steht Gisela
Springer. Sie spielte Mozart und Volkmann
und bekundete allein schon durch diese Wahl
einen feinen Sinn. Die Darstellung dieser
Musik gelang ihr recht angemessen, etwas
trocken zwar und unplastisch, aber doch ge-
sund und natiirlich. Gréflere Akkordmassen
bleiben aus technischen Gri‘mdfen vorweg noch
ziemlich ungeformt. Marie Bergweins
sympathische Spielkunst ruht auf einem soliden
technischen Konnen und zarter, grazioser Auf-
fassungsgabe. Diese kam ihr bei einigen Par-
tieen der Schumannschen fis-moll Sonate gut
zustatten. Das Stiirmische des Werkes blieb
freilich unausgesprochen. Beethoven klang
etwas miide. Und fiir die Behandl}‘mg dgr
weiblichen Motivendungen schien der Kiinstlerin
das rechte Verstindnis zu fehlen. Im
Bliithnersaale sang Leo Gollanin. Bedenkt
man, daf} sein Baritontenor nicht sebr ergiebig
und wobhllautend ist, in der Hohe ofter versagt,
und dafl die Schulung dieses Organs manche
ernstlichen Mingel aufweist, so mufl man den
Grund fir den lebhafiten Beifall, den der
Singer fand, in seinem Vortragstalente suchen,
das der Kinstler auf Wiillnerschen Pfaden
recht ansprechend vorzufiihren versteht.
Hermann Wetze!
Franz Navals Liederabend war eine Er-
frischung. Seine Behandlung der Mittellage,
zumal des Vokales a, ist wundervoll und seine
Wiedergabe der ,Forelle“ z. B .ein kiinstlerisches,

"ungetriibtes Erlebnis. — Auch Irene Abendroth

verfiigt iiber eine hochst achtbare Technik, die
sie im groflen und ganzen sehr geschmackvoll
zu verwenden versteht. Nurnichtzuviel Piano! —
Mit ihrem Material, ihrem Ernst und ihrer Vor-
tragsbegabung miifite Hetta von Schmidt sehr
Schénes leisten, wenn ihr die Kopfronfiihrung
nicht zu sehr fehlte. Bei der mitwirkenden
Pianistin Elisabeth Lange vereitelt vorliufig
Mangel an Auffassung oder Befangenheit noch
jeden Erfolg der Arbeit. — Paula Weinbaums
Technik befihigt sie vielleicht zum Sprachgesang,
aber nie zum Kunstgesang und also nie zu
einem Brahmsabend. — Auch Antonia Dolores’
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Leistung ist nicht viel hoher zu bewerten, denn
was sie an Technik voraushatte, das fehlte ihr
reichlich an Poesie. — Wenn Elena Gerhardt
sich der Miihe unterzdge, ginzlich umzuarbeiten,
konnte sie eine erste Stellung leicht einnehmen.
So geht sie einem schnellen Verfall entgegen. —
Julia Culp ist eine grofle Vortragskiinstlerin,
von der eine suggestive Kraft ausgeht, die alle
technischen Bedenken zunichte macht. — Susanne
Dessoir dagegen gelang es trotz schonen Vor-
trags nicht, iiberzeugend zu wirken, mochte es
nun an dem sehr einférmigen Programm oder
an den schlechten, nie mildernden Resonanz-
verhiltnissen des Mozartsaales liegen, denen die
arg verbildete Stimme der Sidngerin in keiner
Weise gewachsen war. Richard Hdhn
Hjalmar Frey, Kaiserlicher Hofopernsiinger
aus St. Petersburg, ein Bafibariton mit prichtiger
Tiefe, sang russische und deutsche Lieder. Zum
deutschen Liedersinger eignet er sich keines-
wegs, da ihm eine feinere Auffassung fehlt; auch
detoniert er, wenn er nicht direkt von der Be-
gleitung — Herr Weidenbriick begleitete vor-
trefflich — unterstiitzt wird, oder wenn er mit
halber Stimme singt, was leider oft der Fall ist.
Von den vier zum ersten Male gesungenen Liedern
(Sibelius und H. Hermann) ragt keines iiber das
Mittelmafl hinaus. — Anna Laidlaw aus Paris
gab einen Klavierabend. Sie bringt so gut wie
nichts mit, was sie berechtigte, hier aufzutreten.
Die cis-moll Sonate von Beethoven, die sie aufler
vielen Effektstiicken und-stiickchen ,auch“spielte,
war ihre grofite Siinde. — Albert Hufeld ist
ein Pianist von guten Qualitdten. Die Prizision
seines Spiels (bei Bach und Hifller), sein guter
Vortrag (der Variationen F-dur von Beethoven
und der d-moll Ballade von Brahms), die Selb-
stindigkeit der Hidnde (in der schonen, wirksamen
Ballade op. 3 von C. Ansorge) und in allem seine
gediegene Technik erweckten die volle Sympathie
der Horer. Nur die ,Appassionata¥, die fiir einen
guten Pianisten jedesmal ein Fest bedeuten sollte,
fafite er miihelos niichtern an und verdarb so
fir eine Weile die gute Meinung. — Lissi Kurz
sang mit sympathischer Stimme (Mezzoscpran)
und sauberer Intonation mehrere Lieder von
Liszt und einige neue von C. Schmalstich. lhr
Vortrag ist noch unfrei, doch wiirde sie eine
viel anhaltendere Wirkung erzielen, wenn sie die
Schiufitakte der Lieder besser zur Geltung
brichte. Die Lieder von Schmalstich sind zwar
zumeist auf den Effekt berechnet, aber sauber
gearbeitet. Eleganz und ein guter Klaviersatz
sind auch seinen Variationen fiir zwei Klaviere
nachzurithmen. G. Enders ,sekundierte“diskret
brav. Arno Nadel
Im populiren Mittwochs-Konzert (6. No-
vember) des Philharmonischen Orchesters
erlebte das kiirzlich von dem hochverdienten
Vorsteher der Musikabteilung der Koniglichen
Bibliothek, Professor Dr. Albert Kopfermann,
herausgegebene siebente Violinkonzert von
Mozart seine erste Berliner Auffiihrung. Uber
die interessante Geschichte der Wiederauf-
findung der 130 Jahre alten ,Neuheit“ wie iiber
die nunmehr beglaubigte Urheberschaft Mozarts
ha} Ernst Lewicki in seiner ausfiihrlichen An-
zeige der wichtigen Kopfermannschen Erst-
herausgabe im vorigen Heft der ,Musik“
S. 233ff) alles Wissenswerte mitgeteilt. Das

neue D-dur Konzert stellt sich in der Tat eben-
biirtig seinen finf Geschwistern zur Seite, ja, es
iibertrifft sie sogar hinsichtlich der reickeren
Gliederung und des breiteren thematischen
Aufbaues. Mag auch der erste Satz, ein fest-
lich-prunkendes Allegro maestoso, im einzelnen
manches Zugestindnis an den Zeitgeschmack,
manches Konventionelle aufweisen, der ent-
ziickende Liebreiz des Andante, der liebens-
wiirdige Humor des in Grazie und Frohlichkeit
getauchten Rondo-Finale miissen unseres Er-
achtens im Horer jeden etwa noch vorhandenen
Zweifel an der Echtheit des Werkes tilgen: was
unser Ohr da schmeichelnd umwirbt, ist un-
verfilschter Mozart, ist Geist von seinem
Geiste. Die Ausfiihrung des Soloparts durch
Anton Witek liefl leider davon nicht allzuviel
verspiiren. Mit Ausnahme der Kadenzen spielte
er das Ganze mit bei einer solchen ,Urauf-
fiihrung“ durchaus nicht angebrachter, be-
merkenswerter Gleichgiiltigkeit, dabei technisch
nicht einmal einwandfreii Wenn es, wie wir
zur Entschuldigung annehmen wollen, an Zeit
fehlte, das Werk griindlich vorzubereiten, so
hitte man die Erstauffiihrung lieber hinaus-
schieben sollen. Willy Renz
BRUSSEL: Zwei englische Streichquartette: das
Quatuor Grimson und das Nora Clench-
Quartett erdffneten die Wintersaison. Beide
machten durch gutes Zusammenspiel, reine
Intonation und sorgfiltige Nuancierung einen
vortrefflichen Eindruck. — Das Konigliche
Konservatorium beging am 10. November die
Feier seines 75jdhrigen Bestehens durch
ein Konzert, in dem nur belgische Komponisten
zu Worte kamen. Der Minister der schdnen
Kiinste, Baron Descamps, hielt eine schwungvolle
Rede, in der er der groflen Kiinstler gedachte,
die sich um das Emporblithen der Anstalt Ver-
dienste erworben. Insbesondere feierte er den
jetzigen, 78jihrigen Direktor Gevaert, der seit
1871, als Nachfolger von Fétis, seinen Geist
und seine Energie in den Dienst des Konser-
vatoriums gestellt und es zu einer Musteran-
stalt crhoben hat. Felix Welcker
DRESDEN: Die Kdnigliche Kapelle macht
es sich dies Jahr in ihren Symphonie-
konzerten der Serie A etwas zu leicht, denn
sie brachte im zweiten als Neuheit die recht
belanglose Ouvertiire zu Hans Pfitzners
Mirchenspiel ,Christelflein“ heraus, die man
iiberdies bereits vom Tonkiinstlerverein her
kannte. Haydns Symphonie ,Le Midi“ und
Schumanns Es-dur Symphonie sind gew:f§ hochst
genufireiche Darbietungen, aber etwas mehr
Wagemut und Neuheitslust mufl doch fiir die
Zukunft dringend gefordert werden, sonst laufen
die Hoftheaterkonzerte, deren es ja ohnehin
nur 12 gibt (im Gegensatze zu den 26 Ge-
wandhauskonzerten Leipzigs) Gefahr, an kiinst-
lerischer Bedeutung einzubiilen. — Der Mozart-
Verein fiihrte in seinem ersten Konzert mit
Henri Petri als Solisten das neu herausgegebene
Mozartsche Violinkonzert D-dur vor, das einen
sehr starken Eindruck hinterlief. Die Singerin
Elisabeth Ohlhoff hatte mit ihren Liedervor-
trigen einen sehr schonen Erfolg, wihrend ihr
cine Arie aus ,ldomeneo“ weniger gut gelang.
Haydns selten gehdrte c-moll Symphonie, die im
Todesjahre Mozarts geschrieben ist und merklich
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unter dessen Einflul steht, bereitete in der
vorziiglichen Wiedergabe unter Herrn v. Haken
den Hérern einen besonderen Genufl. — Das
Konzert von Sarasate und Berthe Marx-
Goldschmidt brachte als bemerkenswerteste
Neuheit das Konzertstiick ,Afrika* fiir Klavier
und Orchester von Saint-Saéns. Das ist ein
seltsames Werk, wie es wohl nur ein franzdsischer
Musiker schreiben kann, ohne musikalische
Tiefe, mit raffinierten harmonischen und
orchestralen Effekten duflerlichster Art, und
manchmal fast banal in der Erfindung. Aber
dabei ruht darin doch ein eigner Reiz, eine
bunte, lirmende, glithendheifle Farbenpracht.
Sarasate erzielte mit der ,Rhapsodie asturienne“
von Rich. Villa und zwei eignen neuen Kom-
positionen (Nocturne-Serenade und Jota de
Pablo) den gewohnten stiirmischen Erfolg,
wihrend das Mozartsche Violinkonzert A-dur
seiner Eigenart doch viel zu fern liegt, als daf}
er es befriedigend hitte wiedergeben kdnnen.—
In einem Konzert des Kdniglichen Konser-
vatoriums wirkten Hedwig Meyer (Koln)
und Frl. Perak (Koloratursopran) unter lauter
Anerkennung mit; das Anstaltsorchester unter
Kurt Striegler verdiente fiir seine Wieder-
gabe von Liszts ,Hunnenschlacht* aufrichtiges
Lob. — In einem eignen Konzert bewidhrte sich
die Geigerin Carlotta Stubenrauch als
temperamentvolle, technisch hervorragende
Vertreterin ihres Instruments; sehr genufireich
war ein Nicodé-Abend der Herren Julius
Klengel und Otto Weinreich, die zusammen
zwei Cellosonaten des Dresdner Meisters vor-
treffiich zu Gehor brachten. Herr Weinreich
erzielte mit der glinzenden Interpretation der
Variationen iiber ein Originalthema (op. 18)
noch einen Sondererfolg. — Die Petri’sche

ganz angebracht. Unter den Solisten der ersten
Wiedergabe zeichnete sich neben Frau Metzger-
Froitzheim auch der Bassist W. Soomer
aus. -— Von den jingsten Unternebhmungen des
Museums beanspruchte die Einflihrung von Max
Regers op. 100, Orchestervariationen iiber
ein Thema des alten Singspielkomponisten Job.
Ad. Hiller, vorwiegendes Interesse, nicht eben
weil es allenthalben so erbaulich und anmutend
geraten wire, wohl aber weil es sich bestrebt,
das alte Genre aus seiner etwas spielerischen, ge-
niigsamen Art auf ein hoheres Niveau zu heben.
Doch dieses Streben finden wir auch schon bei
Brahms, und schliefilich zeigen uns schon
unsere Klassiker, wie hold und geistreich sich’s
musikalisch ,mit dem Spiele spielen* lifit.
Regers freie Bebandlungsweise erweist wieder
ein eminentes Konnen, vor allem in der Schlufi-
fuge, strahlt aber dabei wenig Licht und Wirme
aus und umschreibt so das bisherige kiinst-
lerische Charakterbild des Mannes, dessen Mu-
sik imponiert und dabei doch nicht so recht
bezwingen und begliicken will, mit umsténdlichen
aber nicht gerade neuen Ziigen. Zum Andenken
an Joseph Joachim spielte man an diesem Abend
seine Gozzi-Lustspielouvertiire, ein Kabinett-
stiickchen von grazioser Munterkeit, das sehr
ansprach. Henri Marteau spielte Beethovens
Violinkonzert mit vollendeter Eleganz und Fein-
heit, die freilich nicht in alle Tiefen hinabreichte.
— Kammermusik-Veranstaltungen haben wir jetzt
in Fiille. Zu den einheimischen, unter denen eine
neue Triovereinigung (Frl. L. Mayerhofer, und
die Herren A. B6hm und E. Peters) auftrat,
kamen zwei auswirtige, von denen das schon
friiber gehorte Flonzaley-Quartett wieder gut
bestand, wihrend von Nora Clench und ihren
drei Londoner Genossinnen nur die erstere

Kammermusik-Vereinigung leitete ihren zweiten | hdheren Anspriichen geniigte. — Eine andere
Abend mit Felix Draesekes bedeutendem Streich- | musizierende Englinderin, Amy Castles von
quartett cis-moll ein und brachte sodann als! Melbourne, liel sich im zweiten Opernhaus-
Neuheit ein Streichquartett F-dur (op. 14) von | konzert als kehlfertige Koloratursiingerin héren.
Julius Weismann heraus, ein klangschones, Noch wertvollere Gaben bot das Orchester unter
gut gearbeitetes Werk, das anfangs Mendelssohn- | Hugo Reichenberger mitdem zweiten Tgll von
sche Glitte in Melodik und Schreibweise zeigt, 1 Berlioz’ ,Romeo und Julia“. — Als Neuheit von
bald aber in slawisch-nationale Eigenart verfillt | vielleicht symptomatischer Bedeutung verzeicbne

und diese bis zum Schlusse immer stirker her- | !
Befreiend schén wirkte nach | Klavierspieler und -pidagogen Willy Rehberg
alledem Brahms’ herrliches Streichquartett B-dur |
op. 67, dessen Andante als eine der Perlen| grofien
nachklassischer Kammermusik zu bezeichnen |
ist. — Ein Klavierabend von Emil Sauer und ! bestand.

vortreten 1dfdt,

ein Liederabend von Marie Alberti verdienen
noch ernsthafte Erwihnung. Dagegen kann man
das Konzert, in dem sich Max Vogrich als
hochst mittelmifliger Tonsetzer und als vollig
unfdhiger Klavierspieler zeigte, héchstens als
eine Kuriositit des Musiklebens bezeichnen.
F. A. Geifller
RANKFURT a. M.: Eine gediegene Auf-
fithrung des Verdi’schen ,Requiem®
durch den Riiblschen Gesangverein, als
Volkskonzert mit teilweise anderen Solisten
wiederholt, darf in unserer heutigen Rundschauan
erster Stelle genannt werden. Der Vereinsdirigent
Siegfried Ochs ward diesmal durch unseren
Opernkapellmeister Dr. Rottenberg vertreten,
und da das Werk opernhafter Ziige nicht ent-
behrt und — cum grano salis — auch opern-
hafte Behandlung vertrigt, so war der Behelf

ich noch einen von dem jetzt hier wirkenden

veranstalteten Abend, dessen Programm aus drei
Konzerten mit Orchesterbegleitung
(Brahms’ d-moll, Mozarts D-dur, Liszts Es-dur)
Ubrigens ein Unternehmen, dem es
weder an Zuspruch noch an Beifall gefehlt hat,
obschon die Assistenz der Palmengartenkapelle
nicht @iber jeden Zweifel erhaben war.
Hans Pfeilschmidt

GENF: Das erste Abonnements - Konzert des

Stidischen Theaterorchesters fand
unter Leitung von Ed. Risler statt. Becthovens

A-dur Symphonie No. 7 wurde in sehr
gediegener Ausfihrung geboten. Als Solist
erschien der Pariser Pianist Diemer und

stand mit seinen Vortrigen (u. a. Saint-Saéns’
Konzert in c-moll) ganz auf der Hohe. Den
Schlufl des Konzertes bildete Wagners Vorspiel
zu den ,Meistersingern“ in temperamentvoller,

farbensprithender Wiedergabe. -- Die jiingste
Genfer Quartettvereinigung der Herren Eugéne
Reymond, Maurice Darier, W. Pahnke

und Ad. Rehberg brachte an ihrem ersten
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Kammermusik- Abend ein Quartett von Haydn, | Uzielli als ausgezeichnetem Pianisten das
eine Sonate fiir Violine und Piano von Paul | Klavierquartett Es-dur von Iwan Knorr, eine
Juon, sowie ein Klavierquintett von Giuseppe | mehr durch Form und Ausgestaltung als hin-
Martucci zum Vortrag. In Max Behrens, der|sichtlich der Erfindung hervorragende Arbeit,
als Begleiter brillant fungierte, haben die|zu Geh6r und erzielte namentlich mit den beiden
Herren einen ebenbiirtigen Partner gefunden. — | ersten Werken prachtvolle Wirkungen. — Das
Das treffliche Lausanner Smphonie-Or-|dritte Giirzenich Konzert nahm Bezug auf
chester unter Leitung von Alex. Z. Birnbaum |das fiinfzigjdhrige Bestehen der Konzerte
hat bis jetzt schon vier grofle Konzerte gegeben. | im Giirzenich, in dessen neuerbautem grofien
Im ersten trat Ignaz Paderewski auf und|Saale am 17. November 1857 die erste Auf-
wurde von der zahlreichen, beifallsfreudigen | fiihrung der Gesellschaft stattfand. Wie damals,
Zuhorerschaft nach dem Vortrag des Beethoven- | so bildete auch jetzt Beethovens Fiinfte Symphonie
schen Es-dur Konzerts mit Enthusiasmus|das erhabene Hauptwerk. Fritz Steinbach,
applaudiert. Auch als Xomponist erntete | der zu Anfang die Ouvertire ,Zur Weihe
Paderewski mit Bruchstiicken aus sciner |des Hauses“ eindrucksvollst dargestellt hatte,
Oper ,Manru“ vielen Beifall. Das zweite |dirigierte die Symphonie auswendig und schuf
Konzert verlief sehr gut. Im dritten Kcnzert| mit dem so recht pietdtvoll spielenden Orchester
horten wir Carl Flesch, der in dem Brahms- | eine wunderschone Ausfithrung des herrlichen
schen Violinkonzert eine verbliiffende Technik | Werks. Seiner Amtsvorginger gedachte Stein-
entwickelte. — Anldfllich der Reformationsfeier“bach, indem er Ferdinand Hillers fis-moll
gab Domorganist Otto Barblan in der Catbedral-} Konzert fiir Klavier und Orchetser — mit Paula
kirche ein geistliches Konzert. Als Solist|Stebel als sehr feinfiihlig und vornehm-virtuos
fungierte der Pariser Baritonist Cruz-Froeh-|spielender Solistin am Ibach-Fliigel — und
lich. Das reichhaltige Programm brachte Werke | Franz Wiillners Tedeum auffiihrte und beiden
von Bach, Hindel, César Franck, Beethoven, | Tonsetzern hingebendste kiinstlerische Sorgfalt

sowie eine Chaconne iiber den Namen Bach |angedeihen liefl. Paul Hiller
fiir Orgel von Barblan. Lobende Erwidhnung EIPZIG: Das mit Nicolais Ouvertiire iiber
verdienen auch die interessanten zehn Orgel- »Ein feste Burg“ eingeleitete vierte Gewand-

konzerte von Otto Wend, dem Organisten an | hauskonzertbrachte zwischen Schuberts prich-
der Magdalenakirche, die sich einer grofien|tig interpretierter h-moll und Mendelssohns
Beliebtheit erfreuen. Prof. H. Kling | gieichgiiltig abgespielter a-moll Symphonie ein von
KOLN: Charakteristisch fiir die sogenannte |Jacques Thibaud wohlbemeistertes, mehr durch

Musikmetropole am Rhein, deren Konzert- | pikante Details als durch wirkliche Gestaltungs-
freunde sich allmihlich auf eine immer kleinere ' grofie interessierendes G-dur Violinkonzert op. 62
Zahl zusammenziehen, und vor deren Besuch “ von Emanuel Moér, wihrend das ganz auf den
man ehrlicherweise alle auf eigenes Risiko | Namen Bachs eingestellte fiinfte Gewandhaus-
reisenden Kiinstler warnen muf}, warauch wieder | konzert, abgesehen von der wenigstens klang-
der pekuniire Ausfall des vom Flonzaley-|kernigen Einleitung mit dem Anfangschor aus
Quartettim Hotel Disch veranstalteten Kammer- | der Reformationskantate, von dem schonen Er-
musik-Abends. Um diese Streicher zu héren, die | klingen des ,Air“ aus der sonst zu grobschrétig
doch eine erstklassige Vereinigung bilden, haben | ausgefiihrten D-dur Orchestersuite und von dem
tn Kéln drei Leute je ein Billet gekauft! Im |schonen, echt Bachischen Vortrage des zwei-
ibrigen boten die Herren vor in letzter Stunde | klavierigen c-moll Konzertes durch Max Reger
zusammengetrommelten Freischaren in Werken | und Philipp Wolfrum, an.den allerdings auch
von Mozart, Chausson, Reger und Dvorik aus- | durch Indisposition einzelner Solisten — es
gezeichnete Proben ihrer Kunst. — Hans|wirkten mit Meta Geyer, Maria Philippi,
Pfitzner, von dem hier noch nichts gehdrt, Ludwig Hess und Arthur van Eweyk — be-
wurde, war gekommen, um 20 seiner Lieder hinderten Reproduktionen der Kreuzstabkantate
von Rudolf Moest singen zu lassen und diesen und der teilweise absurden Gelegenheitskantate
am Fliigel zu begleiten. Kein einziges Billet',Der zufriedengestellte Aeolus“ keinerlei sonder-
wurde gekauft, und die Kiinstler konnten mit liches Vertrautsein mit dem Geiste Bachs wahr-
ihrer Spesenrechnung und einer wertvollen Er-' nehmenlie. — Im zweitenPhilharmonischen
fahrung unverrichteter Dinge von dannen ziehen. Konzert, in dem solistisch Erika Wedekind
— In der Musikalischen Gesellschaft mit der Thomas’schen Ophelienszene und Flo-
erzielte der Elberfelder Cellist Henri Son mit|rizel von Reuter mit der fein-virtuosen Wieder-
dem Konzert von Haydn und kleinen Stiicken | gabc cines Vieuxtemps-Konzertes glinzten,
einen mehr in Eigenschaften weitreichender |stellte sich der von Sondershausen nach hier
Technik als in sonstigen Qualititen begriindeten | verzogene Carl Schroeder mit Liszts’
lebhaften Erfolg. Weit weniger vorteilhaft schnitt | Bergsymphonie und einem brdcklig-bizarren
die Altistin Clara Lion aus Frankfurt ab, deren | ,Scherzo fantastique“ von Josef Suk als sehr
gesangliches Kénnen nicht recht auf der Hohe  routinierter, energischer Orchesterleiter vor, und
der Situation stand. An gleicher Stelle wurden'im dritten Philharmonischen vermochte
Marianne Geyers Lieder zur Laute und zum neben dem Schumanns a-moll Konzert und
Klavier (Das Volkslied bei den Nationen) als mehrere Solostiicke klangschon virtuos aus-
sehr reizvolle und anregende, mit Gemiit fihrenden Solisten Emil Sauer auch Hans
und Laune gespendete Vortrige mit warmem Winderstein sein Publikum mit Tschaikowsky’s
Beifall aufgenommen. — Das Giirzenich- | ,Pathétique und der Erstauffihrung von
Quartett brachte bei seinem zweiten Abend das | Pfitzners liebenswiirdig-romantischer ,Christ-
Schubertsche a-moll Quartett, das Beethovensche | elflein-Ouvertiire“ gar wohl zu interessieren. —
Es-dur Quartett und im Verein mit Lazzaro! Einen recht anregenden Verlauf nahm das erste
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der von Hans Winderstein erstmalig unter-
nommenen Orchester-Kammerkonzerte,
in dem neben dem zumeist interessierenden
B-dur Orchestertrio op. 1 No. 5 von Joh. Stamitz

(bearbeitet von Hugo Riemann) das eben erst,

aufgefundene siebente Violinkonzert von Mozart
(Solopart: Katharina Bosch), Beethovéns Oktett-
Rondo fiir Blasinstrumente und LEIf Wiener
Tédnze“ (erstmalig herausgegeben von Hugo Rie-
mann) sowie schliefllich Hindels Streichkonzert
in F-dur vorgefiihrt wurden. — In {iberraschend
tiichtiger stimmungsfeiner Weise hat die von
Gustav Wohlgemuth geleitete Leipziger

Singakademie unter Mitwirkung dreier treff-,

licher Solisten (Emma Tester, Anna Hartung
und Emil Pinks), der sich bestens bewdhrenden
Kapelle des 107. Infanterie-Regiments
und eines Monate hindurch vorbereiteten zwei-
hundertstimmigen Kinderchores die besonders
in den ersten zwei Teilen eigenartig schéne
Legende ,Der Kinderkreuzzug von Gabriel
Pierné zur Auffiihrung gebracht. Der in der Tho-
maskirche stattgehabten ersten Auffihrung haben
sich zwei Wiederholungen — eine davon ledig-
lich fiir Schulen — anreihen kénnen. — Der mit
seinem trefflichen Dirigenten Hans Sitt von
der herbstlichen Rheinfabrt sieghaft heimge-
kehrte Leipziger Lehrergesangverein er-
freute im ersten Winterkonzert mit besonders
schonen Darbietungen des ,,Altdeutschen Hym-
nus“ von Volkmann; des ,Spielmannsliedes“ von
Heuberger und des tonmalerischen ,,Im Herbst“
von Schwartz, und fiihrte die zartstimmige Lieder-
singerin Maria Seret und den gediegenen
Pianisten Willy Rehberg mit ins Treffen. — Zu
einer in Wahrheit Bachs wiirdigen, durchaus
stilgerechten und liebedurchseelten Bachfeier
geriet unter Karl Straube das erste Kirchen-
konzert des Bach-Vereins, das nach einem
einleitenden schdonen Orgelvortrag von M. G.
Fest und nach der nur in ihren Chborsétzen
bleibend wertvollen Rathswahlkantate ,Preise,
Jerusalem, den Herrn“ mit den wunderbar leid-
und freudedurchklungenen Kantaten ,Sehet, wir
gehn hinauf gen Jerusalem® und ,Wie schén
leuchtet der Morgenstern* und mit dem in
einzelnen Teilen gleichfalls ganz herrlichen
»Magnificat® zu den Ewigkeitshohen Bachscher
Kunst emporfithrte. Als rithmenswerte Gesangs-
solisten wirkten dabei mit: Meta Geyer, Maria
Philippi,George A.Walterund A.van Eweyk.
— Das Briisseler Streichquartett, an dessen
Abende die lediglich gut dilettierenden Duett-
singerinnen Martha Beinesund Elisabeth Dier-
gart beteiligt waren, erspielte sich seinen
schonsten Erfolg mit Borodin’s A-dur Quartett —,
dasNoraClench-Streichquartettdebiitierte
in hochachtunggebietender Weise mit sehr
sauber-herzhaftem Zusammenspiel —, das Hilf-
Quartett trat erfolgreich fiir ein interessierendes
A-dur Quartett op. 17 von Stephan Krehl ein
und bewidhrte an Beethovens cis-moll Quartett
betrichliche Auffassungs- und Spielreife, und
das in dem kleinen Gewandhaussaal eingekehrte
St. Petersburger Streichquartett liefs nicht
nur Werke von Beethoven und Schumann, sonc?ern
auch das e-moll Quartett von Max Schillings
in reicher Klangschénheit erschimmern. — An
Fliigeln saBen der mehr durch sein Gebaren
als durch sein Spiel an Wladimir von Pachmann

stirmische Anton Foerster, die gleichfalls
mehr durch gesunde Spielkraft und Tempera-
ment als durch Interpretationsreife fesselnde
Alice Ripper und der in manchen Lisztiana
“und Chopiniana wahrbaft vornehm virtuose
Klavierspielkunst betdtigende Arthur Fried-
heim, wihrend Frederic Horace Clark, am
erhohten Fliigel stehend, wohl den Beweis er-
brachte, dafl seine Methode des Klavierspieles
mit ausschliefilich rotierenden Muskel- und Ge-
lenkbewegungen praktisch durchfithrbar ist,
nicht aber selbt als musikalisch und pianistisch
vollwertiger Reprisentant seiner Methode er-
scheinen konnte. — Von Klara Erlers hiibschem
Sopransingen und ihres Partners, des Barito-
nisten Hjalmar Arlberg, noch allzu unausge-
glichener Stimmbehandlung, von Dr. Otto
|Briesemeisters verspitetem Debiitieren als
| Konzertsiinger, von einem zweiten Schubert-
Abende Robert Spdrrys, von einem Lieder-
'abende des allem Anschein nach gerade etwas
indisponierten Tenoristen Glenn Hall und von
! neuerdings wieder sehr beifillig aufgenommenen
| Volkslieder- und Balladenvortrigen des Lauten-
! barden Robert Kothe sei hier nur kurz Notiz ge-
| nommen,und ebenso auch von einem neuerlichen
| Konzert Joan Manéns, der die Zuhdrer mit sei-
Iinem Geigenspiel entziickte, mit ciner selbstge-
: machten spanischen Konzertsymphonie fiir Vio-
{line und Orchester aber schauern und lachen
| machte,voneinemsehr erfreulichen Wiederbegeg-
inen mitdem nach Chemnitz {ibergesiedelten vor-
| trefflichen blinden Orgelspieler Bernhard Pfann-
"stiehl und von Ernst von Possarts durch
1 Cornelia Rider begleiteten tiefergreifenden
Rezitationen der Melodramen ,Enoch Arden“
{und ,Mozart“. — Alfred Reisenauer, dem eine
' offizielle Gedenkfeier in Leipzig versagt ge-
“blieben ist, galt eine vom Hofmusikverleger
{ Ernst  Eulenburg offizibs vor eingeladenen
?;Freunden und Verehrern des verstorbenen
-‘Klavierpoeten veranstaltete Matinee, bei der
| zwischen dem von Anatol von Roessel, Edgar
{Wollgandt und Julius Klengel stimmungsvoll
‘gespielten Pezzo elegiaco aus Tschaikowsky's
a-moll Trio und Schuberts vom Gewandhaus-
quartett sehr schon gespielten Variationen
iiber ,Der Tod und das midchen“ Emil Pinks
und Anna Hartung mehrere Lieder und die
beiden Reisenauerschiiler Arthur Reinbold und
Anatol von Roessel zwei vierhdndige Reise-
bilder Alfred Reisenauers zum Vortrag brachten.
Arthur Smolian

LONDON: Die so beliebten Promenaden-

konzerte in der Queens Hall sind zu Ende
und haben nun den Symphoniekonzerten sowohl
des Queens Hall-Orchesters, als auch des
London Symphony-Orchesters Platz ge-
macht. Ein Riickblick aufdie Promenadenkonzerte
mit ihrem reichhaltigen Programm, das dem Ge-
schmack aller Teile des musikliebenden Pu-
blikums gerecht wird, ist in Beziehung auf
Geschmacksbildung und Durchfithrung erfreu-
lich. Gelobt mufl auch werden, dal der Leiter
des Orchesters, Henry Wood, auf die jungen
britischen Komponisten Bedacht nimmt und
ihnen Gelegenheit bietet, ihre Werke dem Pu-
blikum vorzufihren. Keine Woche verging,
ohne dafl zwei oder drei dieser Kompositionen

‘erinnernde Josef Weifl, der immer noch etwas




zur Auffibrung gelangten. So reich aber die
Quantitit war, so mufl leider doch gesagt werden,
dafl die Qualitit hinter der Menge des Ge-
schaffenen weit zuriickstand und dafll auch kein
einziges der vorgefilhrten neuen Werke die
Grenzen der Mittelmifigkeit {iberschritt. (Das so
beliebte Queens Hall-Orchester, beziehungs-
weise dessen Promenadenkonzerte, werden
iibrigens von der nichsten Saison ab bei der
Er6ffoung der neuen St. James’ Hall eine Kon-
kurrenz erhalten und zwar in Gestalt eines aus
60 Mitgliedern bestehenden Damenorchesters
unter der Leitung von Lyell Taylor, fiir das
hervorragende Krifte im ganzen Lande an-
geworben wurden und das jetzt schon in London
versammelt ist und tdglich Proben abhilt, ob-
gleich diese Promenadenkonzerte erst zu Anfang
Mirz ihren Anfang nehmen werden.) Das Haupt-
ereignis auf dem Konzertboden war jedenfalls
das zweite Konzert des London Symphony-
Orchesters unter der Leitung von Dr. Hans
Richter, der iibrigens jetzt schon mit den in
der néichsten Saison stattfindenden Auffiihrungen
des Nibelungenrings in englischer Sprache so
stark beschiftigt ist, dall er die Leitung der
Manchester Hallé-Konzerte zeitweilig nieder-
legen mufite. — Ferner horten wir Jan Kubelik
und Fritz Kreisler, der in einem Konzert
vor seiner Abreise nach den Vereinigten Staaten
vom Publikum Abschied nahm und einen
wahren Triumph feierte. Julia Culp, die sich
im vorigen Jahre beim Londoner Publikum sehr
vorteilhaft einfiihrte, ist wiedergekehrt und im
ersten Symphoniekonzert des Queens Hall-
Orchesters mit solchem Beifall aufgetreten, dafl
sie alsbald auch fiir ein Sonntagskonzert in der
Albert Hall gewonnen wurde und auch noch ein
eigenes Konzert in der Bechstein Hall geben
muflite, um den Wiinschen des Publikums zu
entsprechen. A. Z.
MUNCHEN: Wenig Erfreuliches, viel Mittel-
mifliges, dessen Nennung nicht vonnéten —
das ist bis heute die Signatur der Saison. Zum
Erfreulichen gehort ein Liederabend von Frau
Schnabel-Behr (mit dem genialen Artur
Schnabel als uniibertrefflichem Begleiter), der
durch das bewundernswerte Zusammenwirken
der beiden Kiinstler in seltenem Mafle hin-
reiflende Eindriicke vermittelte, ebenso ein
Klavierabend Artur Schnabels mit sehr inter-
essantem Programm (Weber-Schumann-Brahms),
ein Beethovenabend der Briisseler, der Er-
6ffnungsabend des Miinchener Streich-
quartetts mit Haydn, Beethoven und Mozart,
ferner Liederabende der noch immer grofien
Lilli Lehmann und der hervorragenden Wolf-
Sdngerin Hedwig Schmitz-Schweicker. — Mit
Auszeichnung ist ferner zu nennen Helene
Staegemann, die wie alljihrlich die Horer
durch ihren anmutigen Vortrag entziickte, und
Dr. Hassler, der mit seinem schénen gut-
gebildeten Organ besonders Loewesche Balladen
ausgezeichnet zu gestalten versteht. — Beethoven-
abende scheinen Mode zu werden. Der der
Briisseler wurde schon erwidhnt; jener der
Pianistin Anna Hirzel-Langenhan zeigte
wieder all ihre Vorziige, eminente Technik und
sebr feinfiihliges Erfassen der Eigenart jedes
Kunstwerkes. Die Violinistin Marie Stuben-
rauch und Prof. Schwartz (Klavier) haben sich
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in gleicher Weise wie der Geiger Hegediis und
die Pianistin Lilli Henkel zusammengetan, um
Becthovens Violinsonaten an je drei Abenden
zu interpretieren. Beide Vereinigungen bieten
achtenswerte Leistungen. — Zwei recht gute
Geiger hatte man in den Herren Edelmann
und Sieben Gelegenheit zu héren. Von zwei
Wunderkindern, die auftraten, ist der ,zwolf-
jahrige Wundersinger Moses Mirski unter
allen Umstinden abzulehnen, wihrend Miecio
Horszowski (Klavier) in einem mit dem Kaim-
Orchester gegebenen Konzert wohl zu inter-
essieren vermochte; seine Glanzleistung war
Chopins Nocturne op. 27 No. 2. — Unser viel-
gefeierter Heldentenor Heinrich Knote gab zum
Abschied vor seiner amerikanischen Tournee
einen Liederabend und errang vor ausverkauftem
Saale hauptsdchlich mit Liedern von Straufl einen
vollen Erfolg; gerade diese brachte er auch mit
seinem glinzenden Organ und temperament-
vollen Vortrag sehr gut zur Geltung, wihrend
anderes naturgemifd weniger befriedigen konnte.
— Hervorzuheben ist ferner eine Auffiihrung
der ,,Schopfung“ von Haydn durch die Musi-

kalische Akademie unter Felix Mottl,
mit Frau Bosetti und den Herren Felix
von Kraus und Dr. Walter als Solisten

und dem vereinigten Lehrergesangverein
und Lehrerinnen-Singchor als schon an
Zahl imposantem Chor. Man wird selten die
»3chopfung“ so wundervoll zu héren bekommen,
wie dieses Mal; Orchester (das Kdnigliche Hof-
orchester) und Chor leisteten beide Uniiber-
treffliches, und Mottl verstand mit diesem Material
ebenso die feinsten wie die gewaltigsten
Wirkungen herauszubringen. Unter den Solisten
ragte Felix v. Kraus durch seine herrliche
Stimme und seinen durchgeistigten Vortrag
hervor; nicht minder Erfreuliches boten aber
auch Frau Bosetti und — in den Grenzen seiner
Stimmitte]l — Dr. Walter. — Felix v. Kraus gab
bald darauf, mit Mottl am Klavier, einen
Schubertabend, der trotz einer leichten Indis-
position des Singers tiefgehende Geniisse
brachte. — Von guten Liederabenden wire ferner
zu nennen der von Elsa Flith, deren modernes
Programm interessante Stiicke enthielt, unter
anderen von Schillings, Straufl, Karl v. Kaskel
und Pfitzner; letzterer hatte die Begleitung selbst
iibernommen. Schonen Erfolg erzielte wieder
Julius Schweitzer (Bariton), nicht minder
Else Widen und Josef Loritz mit einem wohl-
gelungenen Duettenabend; Tilly Koenen
erwies sich von neuem ihres festgegriindeten
Ruhmes wiirdig. — Unter den Pianisten gebiihrt
hohes Lob Wassily Sapellnikow, der mit
eminenter Technik vorziigliche geistige Qualititen
vereint. Lamonds Beethovenabende sind in
ihrer Eigenart allbekannt, und auch Max Pauer
zeigte sich wieder als Beethovenspieler ersten
Ranges, widhrend Schumann seiner minnlich-
herben,verschlossenen Natur ferner liegt. — Einen
vielversprechenden jungen Geiger lernte man in
einem Schiiler Marteau’s, Dr. W. Biilau, kennen;
weit fortgeschrittene Technik paart sich bei ihm
mit temperamentvoller Durchdringung seiner
Aufgaben. Georg Knauer ist hier bekannt als
gediegener und vortrefflicher Violinvirtuose.
Sarasate, der mit Berthe Marx nach lingerer
Pause wieder erschien, ist technisch naturgemifl
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nicht mehr so unfehlbar; aber er versteht immer
noch seine Zuhdrer zu enthusiasmieren. — Von
den Volks-Symphonie-Konzerten, die
dieses Jahr unter der abwechselnden Leitung
zweier hoffanungsreicher junger Dirigenten, Ernst
Boehe und Dr. Walter Courvoisier, stehen,
soll spiter eine groflere Reihe gemeinsam be-
sprochen werden, ebenso von den Kaim-
Abonnementskonzerten. Dr. Eduard Wahl

TUTTGART: Im ersten Abonnementskonzert

der Hofkapelle dirigierte Dr. Obrist (als
Gast) drei Symphonieen, deren Reihenfolge
héchst interessant war: von Stamitz die in D-dur,
die auf dem Mannheimer Musikfest zum ersten-
mal aufleuchtete; von Haydn die selten gehorte
C-dur ,Le Midi“ (1761 Eisenstadt); als dritte
Beethovens A-dur Symphonie. Alle drei Werke
erschienen in feiner Ausarbeitung. Diesem
Abend werden in geschichtlichem Zusammen-
hang (Entwicklung der deutschen Symphonie!)
ein zweiter mit Brahms und Bruckner, ein dritter
mit Liszt und Straufl folgen. Bruckners erste
Symphonie in c-moll (von Obrist dirigiert) ist
inzwischen in Tiibingen von einem erlesenen
Publikum schon mit freudigster Zustimmung
begriifit worden; die dortige Museums-Gesell-
schaft gewinnt seit einigen Jahren die Hofkapelle
fir reine Orchesterabende. Prof. Dr. Kauff-
mann, jetzt in den Ruhestand getreten, hat den
Boden fiir Bruckner vorbereitet. — Das Kaim-
orchester besucht Stuttgart diesen Winter nur
ein einziges Mal; Schneevoigt bot die dritte
Symphonie von Brahms, Wolfs Italienische
Serenade, Vorspiele von Wagner und eine ,Drein-
gabe“ (solche ist sonst nur in Solistenkonzerten
ablich!), Georg Schumanns neue Variationen
iiber ein lustiges Thema —ein herzlich schwaches
Werk! — Das Cannstatter Kurorchester unter
Riickbeil veranstaltete einen Grieg-Abend,
an dem aufler Orchesterwerken auch das
Chorwerk ,Landerkennung“ aufgefiihrt wurde;
letztere dirigierte Prof. Schwab. Das erste
Konzert des von Riickbeil geleiteten Orchester-
vereins brachte u. a. die Ouvertiire zu ,Paris
und Helena“ von Gluck. — Zwei Kammermusik-
Abende von Waghalter (mitKiinzel, Presuhn
und Seitz) waren Bach, Mozart, Haydn, Beet-
hoven, Brahms gewidmet; mit Bachs Solo-
sonate in g-moll fiihrte sich Waghalter erfolg-
reich als Violinisten ein. brigens ist es auf-
fallend, dafd trotz des Mangels reiner Quartett-
abende so wenig Quartettvereinigungen nach
Stuttgart kommen. Ein neues gutes Gesang-
quartett hat sich aufgetan: Frau Riickbeil-
Hiller, Frl. Diestel, die Herren Sattler und
Freytag-Besser; sie sollten nur auch un-
begleiteten Gesang pflegen! — Unter den vielen
Solistenkonzerten ragt Pauers Unternehmen
hervor, der an fiinf Abenden, wie schon einmal,
Beethovens Klaviersonaten spielt.

Dr. K. Grunsky

IEN: Uber die ,Wiederkehr alles Gleichen“

zu berichten, auch wenn dies Gleiche be-
deutend ist, wire zwecklose Wiederholung. Es
hat keinen Sinn, bei Lamond, Ansorge oder
Burmester die gleichen Vorziige und Schwiichen
alljahrlich neu zu konstatieren. Auch bei Lilli
Lehmannn nicht, die jiingst ihren Liederabend
zelebriert hat und deren Wiirde und Hohe bei
aller Grofle schon lange jene schéne Vertrau-
lichkeit verscheucht hat, die der eigentlichste
und persdnlichste Genufl bei lyrischer Inter-
pretation ist. — Als neu anzumerken: Mark
Giinzburg, dessen schattenhaftes, ohne jeg-
liches innerliche Mitschwingen fast mecha-
nisch anmutendes Spiel, unter dem die stolzen
Herrlichkeiten der Chopin’schen h-moll Sonate
zu belanglos langweiligen Arabesken wurden,
niemals auf einen Sauerschiiler schliefien liefle;
dann, weit erfreulicher, Otty Reiniger, eines
der frischesten und geradest gewachsenen
Geigentalente der jiingsten Zeit: unvergriibelt
das Rechte treffend, gesund ohne Derbheit, mit
ruhiger Bogentechnik und klarem, warmem
Ton, rhythmisch fest und — trotz aller Jugend
— mit reifer Vornehmbheit vortragend. Wogegen
ich lieber von Vivien Chartres nicht mehr
sprechen mdochte, bis die auflerordentliche Be-
gabung des Kindes wieder auf musikalische
Wege geleitet und nicht mehr von wenig ge-
wissenhaften Fiihrern den nichtssagenden Eitel-
keiten der Virtuositit ausgeliefert werden wird. —
Zu erwidhnen: eine mit ehrfiirchtiger Liebe vor-
bereitete Auffihrung von Bachs h-moll Messe
unter Franz Schalk im Gesellschafiskonzert,
mit dem unvergleichlichen Felix Senius als
fihrendem Interpreten der Tenorsoli; ein Kam-
merkonzertdes Wiener Tonkiinstlervereins,
in dem Anna von Mildenburg mit stirkster
Ergriffenheit Mahlers ,Kindertotenlieder“ sang,
vom Wiener Tonkiinstlerorchester unter Bruno
Walters feuriger Leitung vorziiglich begleitet;
daneben ein Mozartsches Blédserquartett mit
Streichorchester, ein Notturno von Dvotik und
eine amiisante Suite von Gounod, von Herrn
Karbach mit Liebe dirigiert. SchlieBlich Auf-
fihrungen der Philharmoniker und des
Konzertvereins. Beide auf festlicher Hohe
wiedergebender Kunst. Aber verdriefllich durch
die Programme, die allzu geschiftige und wenig
erfreuliche Konkurrenz beweisen. Das Ton-
kiinstlerorchester bringt Schuberts ,Unvollen-
dete; flugs spielt sie der Konzertverein nach.
Der Konzertverein beginnt mit einem Branden-
burgischen Konzert und Beethovens c-moll
Symphonie, worauf die Philharmoniker ein
Brandenburgisches Konzert und die c-moll auf
ihr erstes Programm setzen. Es ist wohl nicht
nétig, sich iber solches Wett- und Besserspiel
weitliufig auszulassen. Aber es verstimmt, weil
es kleinlich und schon deshalb unfruchtbar ist.

Richard Specht



ANMERKUNGEN ZU
UNSEREN BEILAGEN

Wir beginnen mit einem Portiit August Bungerts nach einer Photographie aus
jingster Zeit. Von den beiden Bildern des nichsten Blattes zeigt uns das eine (links)
den Kiinstler im Alter von 29, das andere (rechts) im Alter von 32 Jahren. Als Probe
von Bungerts Notenschrift bringen wir in Faksimile eine Partiturseite aus dem ersten
Akt des Musikdramas ,Kirke“.

Von den Portrits Max Bruchs stammt das erste aus neuerer Zeit (1903). Dem
interessanten, seltenen Jugendbild des Zwélfjihrigen reihen wir noch ein Bild an, das
den Tonsetzer im Alter von 35 Jahren darstellt. Daran schlieflen sich in Faksimile
die ersten zwanzig Takte des zweiten Satzes aus dem vielgespielten ersten Violinkonzert
in g-moll von Bruch.

Den Beschlufl bildet die Ansicht der am 17. Oktober eingeweihten neuen Fld-
mischen Oper in Antwerpen, einer Schopfung des Stadtbaumeisters van Mechelen.
Nihere Einzelheiten fiber das Haus findet der Leser in dem Antwerpener Opernbericht
auf S. 306 dieses Heftes.

Als Musikbeilage bieten wir ein Lied von August Bungert ,Den Hut
schwenkend: Avanti! aus dem Liederzyklus ,Unter der Blume“, Lieder vom Rhein von
Carmen Sylva, ein treffliches Beispiel fiir den volkstiimlich-einfachen Stil des Lyrikers
Bungert. Von Max Bruch konnten wir leider kein ungedrucktes Lied oder Klavierstiick
veréffentlichen, da der Kiinstler, wie er uns mitteilt, keine Manuskripte dieser Art besitzt.

H Hﬂ"lm G

Nachdruck nur mit ausdriicklicher Erlaubnis des Verlages gestattet
Alle Rechte, insbesondere das der Ubcrsetzung, vorbehalten

Fiir die Zuriicksendung unverlangter oder nicht angemeldeter Manuskripte, falls ihnen nicht gemiigend
Porto beiliegt, iibernimmt die Rcdaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungeprift
zuruckgesandt.

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster
Berlin W. 57, Biilowstrasse 107 I
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AUTOGRAPH DER ERSTEN ZWANZIG TAKTE DES ZWEITEN SATZES
AUS DEM VIOLINKONZERT IN G-MOLL VON MAX BRUCH
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Aus: ,Unter der Blume* Lieder vom Rhein
von CARMEN SYLVA

fiir eine Singstimme und Klavier y
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