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KRITIK

OPER

MSTERDAM: Die neue Spielzeit setzte unter ungiinstigen Vorzeichen ein. Beide
Operngesellschaften, die ,Niederlindische Oper% sowie das ,Lyrische
Tooneel“ boten als erste Auffiihrung ,,Hoffmanns Erzdhlungen, wetteiferten in Besetzung
und Ausstattung des liebenswiirdigen Werkes, erzielten jedoch keine finanziellen Erfolge.
Fiir phantastische Werke ist nun mal der Holldnder zu wenig ideal angelegt, so dass er
sich beispielsweise auch Werken wie ,Freischiitz“ und ,,Undine“ gegeniiber ablehnend
verhidlt. Die Niederlindische Oper hatte dazu noch mit ihrem Chor Kdmpfe auszufechten,
der plotzlich trotz abgeschlossener Kontrakte mit einer Reihe von Forderungen hervor-
trat, die von Direktor van der Linden fast alle zugestanden wurden. Dennoch streikte
der Chor und warf sich dem sozialdemokratischen Bund in die Arme, der den Feldzug
mit Gewaltmitteln, wie Stérungen der Vorstellungen und Werfen mit Bomben aus Schwefel-
wasserstoffgas, flihrte, die beim Platzen gar lieblichen Duft verbreiteten. In Amsterdam
sowohl wie in Rotterdam war die ganze Polizeimacht auf den Beinen und das Militir in
den Kasernen konsigniert. Nach geschlossenem Frieden schlug die aus 25jdhrigem
Schlaf erweckte ,,Norma“ ein, dank der grossziigigen Darstellung der Titelrolle durch
Charlotte Cronegg, die den dramatischen und Koloraturanforderungen gleich trefflich
gerecht wurde. Das durch seine vorziiglichen Mozartauffiihrungen unter Peter Raabe
rasch zu Ansehen gelangte Lyrische Tooneel bereitet ,,Die verkaufte Braut“ und ,,Lakmé*
vor, letztere eine Glanzleistung von Frau Engelen-Sewing. Hans Augustin.
BRESLAU: Unsere Oper hat piinktlich um die Mitte des September mit dem ihr von
jeher eigenen, iibereifrigen Fleisse wieder eingesetzt und das Publikum in rascher
Folge mit Reprisen von Tannhduser, Carmen, Freischiitz, Troubadour, Cavalleria, Samson
und Dalila, Verkaufte Braut iiberschiittet. Das Personal ist im grossen Ganzen stabil
geblieben, so dass die Eréffnungsvorstellung — Tannhduser — in der hier gewohnten
Besetzung in Scene gehen konnte. Am Dirigentenplatz sass ein neuer Mann, Herr
Michael Balling aus Liibeck. Er gehort seit geraumer Zeit zur Biihnenassistenz in
Bayreuth, liebt daher breite Tempi und legt besonderes Gewicht auf die scharfe Dar-
stellung des musikalischen Motivs. Dabei fehlen ihm nicht die technischen Fertigkeiten,
die den guten Theaterkapellmeister machen. Er ist jedenfalls ein fahiger Dirigent, dem
freilich eine gewisse Niichternheit anhaftet und der uns die ausserordentliche Kapazitit
seines Vorgingers Alfred Hertz kaum im vollen Umfang ersetzen wird. Ballings zweite
Opernleitung, der Freischiitz, bestitigte den ersten Eindruck durchaus. Unter den wenigen
Solisten, die sich dem Ensemble in diesem Winter angliedern, befindet sich Herr Desider
Matray, dem die hohen Heldenpartieen zufallen. Herr Matray wies sich bereits als José,
Manrico, Turiddu iiber seine Qualititen aus, deren Schwerpunkt auf stimmlichem Gebiet
liegt. Matrays Tenor ist ungewdhnlich stark und prunkt, wie viele bei Hey gebildete
Stimmen, mit einer kolossalen Mittellage, die der Wirkung der nicht immer miihelosen
Hohe Abbruch thut. Als Darsteller zeigte sich Herr Matray dusserlich gewandt. An die
pdeutschen* Rollen, die eigentlich seinem robusten Material am meisten zusagen miissten,
wird er sich nicht wagen diirfen, bevor er nicht seine nachldssige Textbehandlung be-
trichtlich verfeinert und germanisiert hat.
Dr. Erich Freund.
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RESDEN: Nach einer infolge des Todes Kdnig Alberts linger als sonst bemessenen
Ferienpause hat die Konigl. Hofoper am 10. August ihre neue Spielzeit mit Wagners
»Tannhiuser“ begonnen. Eine Neuheit wurde bisher noch nicht herausgebracht, doch
waren zwei Neueinstudierungen zu verzeichnen, welche das lobliche Bestreben der
Intendanz bekundeten, das Publikum von seiner einseitigen Bevorzugung pathetischer
Opernmusik nach Moglichkeit zuriickzubringen. Der Erfolg hat aber wieder gelehrt,
dass dies nicht so leicht ist. Obwohl Mozarts kostliche ,Entfilhrung aus dem Serail“
in allen Rollen ausgezeichnet besetzt und unter Hofkapellmeister Hagens musikalischer
Oberleitung auf das Gewissenhafteste neu studiert war, so entsprach die Anteilnahme
des grossen Publikums doch leider durchaus nicht den billigen Erwartungen. Dasselbe
war bei Smetanas ,,Verkaufter Braut“ der Fall, die unter Generalmusikdirektor v. Schuch
eine glinzende Neuauffiihrung erfuhr, aber sich dennoch nicht dauernd im Spielplan
halten zu kénnen scheint. Unser Publikum bevorzugt in erster Linie Wagner, der mit
51 Abenden den vorjihrigen Spielplan beherrscht und auch bisher in der neuen Saison
seine michtige Anziehungskraft wieder bewéhrt hat; eine Gesamt-Auffithrung des ,Ring
des Nibelungen® kann als der Hohepunkt der Opern-Vorsaison gelten. Leider wurde die
Leistungsfahigkeit der Hofoper durch zahlreiche Erkrankungen unter den ersten Kriften
wesentlich beeintrichtigt; besonders schmerzlich war die wihrend der Auffiihrung des
»Rheingold* ganz plotzlich erfolgte und seitdem leider noch nicht wieder behobene
Erkrankung unseres Heldentenors Georg Anthes. ,Giste kamen und Giste gingen“
infolgedessen, aber es waren eben doch zumeist nur Verlegenheitsgastspiele ohne
bleibende Nachwirkung. Ausnahmen bildeten ein lingeres Gastspiel der trefflichen
Altistin Frau Schumann-Heink und vor allem das zweimalige Auftreten des Herrn
Ernst Kraus von der Berliner Hofoper. Dieser Kiinstler, den man hier noch nicht
gehort hatte, riss als Jung-Siegfried durch seine sieghafte Stimme, hohe Gesangskunst
und frische, alles Theaterméssige vermeidende Natiirlichkeit alle Horer zu stiirmischer
Begeisterung hin und stand auch als Siegfried der ,Gotterdimmerung® auf ragender
Héhe. Das war eines von denjenigen Gastspielen, die auf die heimischen Kiinstler wie
auf das Publikum befruchtend wirken und deshalb von hoher Bedeutung sind. An
weiteren Abenden stellten sich neuverpflichtete Mitglieder in ihren ersten Rollen oder
alte Mitglieder in neuen Partieen vor, sodass der Kritiker oft Tag fiir Tag im Opernhause
sein musste. Aber auf ein musikalisches Ereignis, das die weite Musikwelt interessieren
kdonnte, warten wir vor der Hand noch immer. F. A. Geissler.
LBERFELD: Unter gliicklichen Auspizien hat am 14. September die neue Spielzeit
mit einer Auffithrung des nach Miinchener Muster neu inscenierten Lohengrin ihren
Anfang genommen. Martha, Troubadour, Zauberflote, Freischiitz, Tannhéduser sind in mehr
oder minder guten Auffiihrungen gefolgt. Gebrath bewihrt sich wieder als ein durchaus
tiichtiger Regisseur, der im Verein mit dem rastlos vorwirtsstrebenden Direktor Gregor
das unter den gegebenen Verhiltnissen Mogliche leistet. Das Orchester ist vorziiglich und
Baldreich ein routinierter Dirigent; was uns aber fehlt, ist ein Kapellmeister, der nicht
nur zu dirigieren, sondern auch zu inspirieren versteht. Auch der Chor, freilich das
Schmerzenskind aller Provinzialbiihnen, entspricht noch nicht den billigerweise zu stellen-
den Anforderungen. Mehrere von den im Vorjahr bewihrten Kriften sind uns erhalten
geblieben. Im iibrigen zeigt das Ensemble ein vollig neues Gesicht. Das siisse Midel
von Heinrich Reinhardt hat hier nicht gefallen; fiir solche faden Machwerke ist hier
gliicklicherweise kein Boden. Ferd. Schemensky.
RANKFURT A. M: Mit einer in wesentlichen Ziigen verinderten Physiognomie ist
unser Ensemble in die neue Saison eingetreten. Ejnar Forchhammer und Tijssen
gaben erste Tenorpartieen, fiir den Bariton Nawiasky, der schon im Juni schied, kam
10*
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Max Breitenfeld von Koéln; Ludw. Mantler, der Bassbuffo, wurde durch Steffens
ersetzt, die Koloratursingerin Friul. M. Bossenberger durch Fridulein Schiroky — vor-
laufig noch nicht ganz ersetzt. Immerhin nimmt sich diese Umbildung des Personal-
bestandes vertrauenswiirdig aus, das hat sich in den beiden wichtigsten Ereignissen
der jiingsten Zeit gezeigt: in einer Neustudierung des ,Don Pasquale“ von Doni-
zetti und der Erstauffiihrung der Oper ,Samson und Dalila“ von Saint-Saéns. Beide
Werke fanden viel Gunst, jenes fast noch die herzlichere Aufnahme. Die reizende
Donizettische opera buffa erschien in einer neuen gewandten Textverdeutschung von
0. J. Bierbaum und einer ebenfalls sehr bekémmlichen Uberarbeitung der Partitur
(z. T. auch mit instrumentalen Retouchen) von W. Kleefeld; dazu haben wir in Frau
Schacko eine so allerliebste Norina, wie man sie dem Werk nur wiinschen kann. Es
ist in seiner Harmlosigkeit ein recht ergdtzliches und dabei auch so italienisch-rassiges
Unterhaltungsstiick! ,Samson“ von Saint-Saéns entbehrt bei der eklektischen Art seines
Komponisten der kréftigen Rasse-Eigenschaft (die sozusagen ,geschlechtslose“ Haltung
der Musik, die bei solchem Eklektizismus meist herauskommt, empfindet man bei Saint-
Saéns in der Oper stirker als im Konzertsaal!) und daneben auch des starken drama-
tischen Zuges, dafiir entschidigt die Musik in gewissem Grade durch ihre gewihlte,
geistvolle Ausdrucksweise, ein wiirdiges, nicht iibertriebenes Pathos — nicht zum
wenigsten auch durch die pikanten, anmutigen Balletnummern. Forchhammer, der
auch jiingst in der Wagner-Tetralogie als Loge, Siegmund und Siegfried viel berechtigte
Anerkennung fand, schlug als Samson wie im Liebesduett so auch im Schlussakt er-
greifende, echte Tone an; Frau Greeff-Andriessen war eine ebenbiirtige Partnerin.
Nur den Beschrinkungen von Takt und Tempo mag sie sich nicht gern fiigen. Der neue
Kapellmeister Dr. E. Kunwald dirigierte die schén ausgestattete Oper sicher und ge-
schmackvoll, was sich auch dem musikalischen Prisidenten von ,Pasquale“, Herrn
Wolfram, nachsagen ldsst. : Hans Pfeilschmidt.
AMBURG: Unsere Oper konnte in diesem Jahre ihren festgesetzten Erdffnungs-
termin gar nicht abwarten. Statt wie iiblich am 1. September wurden die Pforten
unseres Stadttheaters bereits am 31. August wieder unserem theaterlustigen Publikum
erschlossen. Und seitdem ,steigt“, wie das des Landes der Brauch ist, allabendlich eine
Oper, manchmal auch giebt es deren zwei, da ja hier die gemischten Vorstellungen,
die einen Menschen von i#sthetischem Geschmack und kiinstlerischen Nerven rasend
machen konnen, &dusserst beliebt und begehrt sind. Zu sagen ist iiber diese Opern-
abende im iibrigen nichts: Dass Herr Lehmann nach Kyritz engagiert ist und dass fiir
ihn Herr Schultze den Grafen Luna singt, oder dass Frl. Miiller in den Stand der Ehe
iibergetreten ist oder uns sonstwie abhanden kam und ihr Rollenfach jetzt in den
»bewihrten Hinden“ des Frl. Maier liegt — mit der Aufzihlung von solch erschiitternden
Ereignissen mdchte ich den Raum, der Hohenziige kiinstlerischer Thitigkeiten verfolgen
will, nicht ausfiillen. In den entscheidenden Fichern unserer Oper aber ist’s beim Alten
geblieben; nach wie vor steht Gille bei den wichtigsten Auffiihrungen an der Spitze,
nach wie vor erfreuen wir uns des Besitzes Birrenkovens, Pennarinis, Goritz),
Lohfings, der Damen Beuer, Fleischer-Edel, Hindermann — die ,minorum
gentium“ nicht zu nennen. Mit diesen Kriften, denen der thatkréftige Regisseur
Herr Ehrl in den Angelegenheiten der Scene eine sichere Fiihrung giebt, habern wir
nebst vielem Mittelméssigen auch schon einige bemerkenswerte Auffiihrungen der
»Walkiire“ und des ,Siegfried“ erlebt; Auffilhrungen, die besonders infolge der ihnen
zu teil gewordenen Revision des Scenischen den Ideeen ihres Schopfers mehr gerecht
wurden, als das ehedem der Fall war. Als erste Neuheit leistete unsere Oper sich den
jiingsten Massenet: ,Der Gaukler unsrer lieben Frau“. Das Werk kam hier zum ersten-
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mal in deutscher Sprache heraus und man darf ihm Giinstiges nach- und vorher-
sagen — wenn nicht der literarisch wohl zu begrindende, im iibrigen aber zu schwer-
fillige Titel die Herren Direktoren abschreckt, diirfte die sehr hiibsche und feine Oper
ihren Weg machen. Denn vor allem haben wir es hier endlich einmal mit einem guten
Textbuch zu thun, das sehr geschickt, knapp und wirksam einen poetischen Stoff —
den man bei Wilhelm Hertz im ,Spielmannsbuch“ nachlesen kann — behandelt. Und
im Besonderen war fiir Massenet, der im Idyllischen wurzelt und, ohne ein Dramatiker
von Bedeutung zu sein, zarte Stimmungen meisterhaft herausbringt, dies idyllisch-mystische
Libretto so recht geeignet. Ich kenne Massenets gesammelte Werke ziemlich genau
und fand demnach, dass dieser ,Gaukler“ an Wert dem entziickend feinen ,,Werther“
kaum nachsteht. Die Auffilhrung hatte sich der Inscenierungskunst Bittongs zu
erfreuen und gelang auch im musikalischen Teile unter Gille und mit Pennarini in
der Titelrolle famos. Jetzt ist unser ganzer Opern-Apparat michtig angeregt -- in den
Karpfenteich ist ein Hecht gekommen: Arthur Nikisch dirigiert einige Opern-
auffithrungen. Er begann mit ,Fidelio“ vor ausverkauftem Hause und unter stiirmischen
Ovationen. Seine Leistung als ,gottlich%, elektrisierend, fascinierend, unvergleichlich zu
bezeichnen, kann anderen iiberlassen bleiben. Freuen wir uns, dass der grosse Kiinstler
den Fidelio ,beethovenisch® dirigierte. Nicht mehr, nicht weniger. Und das macht sich
ja auch ganz gut. Heinrich Chevalley.
OLN: Uber die Vorziige und Fehler des grossen neuen Stadttheaters hat die
Tagespresse zur Geniige berichtet. Der pompdse Bau ist nicht einem zwingenden,
sondern einem mit lokalpatriotischer Uberschitzung eingeredeten Bediirfniss zu danken,
wie der Doppelbetrieb mit dem alten Hause leider jetzt auch die Blinden mit greifbarer
Schrift lehrt. Nun, wo das dekorative Schaustiick sich — unbegreiflicher Weise im
engen baulichen Zusammenhange mit einer iiber alles Verhiltnis ausgedehnten, von der
Stadt verpachteten Wirtshausanlage — an der Ringstrasse erhebt, interessiert es in seiner
Eigenschaft als heissbegehrter Kunsttempel eigentlich weniger die Kdlner als die Fremden.
Hoffen wir, dass Direktor Hofmann, dessen vornehm-kiinstlerische Gesinnung schon
so viel fiir Koéln erreicht hat, auch jetzt die Situation zu korrigieren verstehen wird.
Paul Hiller.
EIPZIG: In Oper und Operette hat es hier im Laufe der ersten Herbstmonate einen
Versuch mit Spohrs dreiaktiger Oper ,Die Kreuzfahrer und Neueinstudierungen
von Offenbachs phantastischer Oper ,Hoffmanns Erzihlungen“ und Heubergers Operette
,Der Opernball“ gegeben. Die ,Kreuzfahrer, die mit ihrer musik - dramatisch
posierenden, mehr gesuchten als erfundenen und darum an Stileinheitlichkeit und Natiir-
lichkeit hinter Jessonda und Faust zuriickstehenden Musik das Altwerden eines liebens-
wiirdigen Meisters dokumentieren, haben trotz der musikalisch von Franz Beier und
textlich von Mathilde Paar vollzogenen Neubearbeitung zu keinem neuen Leben erstehen
konnen. Ich habe die urspriingliche Fassung des Werkes nie vor Augen gehabt, kann
also iiber eventuelle Vorziige der Bearbeitung nicht urteilen, wohl aber es als ziemlich
geschmacklos verurteilen, dass die Rosen-Romanze aus Spohrs ,Zemire und Azor“ als
Gebet einer mohammedanischen Emirstochter vor einem Muttergottesbilde eingelegt wurde
Offenbachs letztes Werk, das trotz seiner Hoffmann verwissernden und misshandelnden
Textunterlage durch viele Reize der Komposition zu fesseln vermag, scheint sich bei
respektabler Qualitit der hiesigen Auffilhrung auf dem Repertoire zu erhalten, und
ebenso auch Heubergers ,,Opernball“, bei dem allerdings das eigentlich Wirksame die
Handlung ist. Uber die Beschaffenheit unseres Opernensembles, fiir das noch manche
Erginzungen und Auswechselungen bevorstehen diirften, ist heute noch kein allgemeineres
Urteil abzugeben; dasselbe ermangelt vor allen Dingen fiir die moderne Oper und das
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Wagnersche Musikdrama eines wirklich bedeutenden Dirigenten, was der im giinstigsten
Falle als begabter ,werdender Dirigent zu nehmende Herr Hagel zur Zeit jedenfalls
noch nicht ist. Ein hervorragender musikalischer Opernleiter hitte hier aufmunternd
auch auf die etwas trige gewordene Regie zu wirken. Mit betrichtlichem Erfolge gastierten
in letzter Zeit die sehr gut geschulte Koloratursingerin Frau Hedwig Schréder (als
Margarethe von Valois) und ein hochbegabtes Frl. Jenny Korb als Valentine und als Aida.
Arthur Smolian.

ADRID: Der neue Impresario der hiesigen Oper, Herr Arana, kiindigt jetzt mit

Pauken und Trompeten die kommende Saison im Teatro Real an, nachdem der
Zwist mit dem Orchester, das fiir die auf 60 Vorstellungen reduzierte Temporada natiir-
lich ein entsprechend hdheres Gehalt forderte, durch ein Schiedsgericht, bestehend aus
den Kapellmeistern Timenez und Breton und den Kritikern Saint-Aubin und Carmena
unter dem Vorsitz des Unterstaatssekretirs im Unterrichtsministerium in der Weise bei-
gelegt worden ist, dass die Differenz von 35000 Pesetas geteilt wurde. Das Orchester
wird nunmehr der Leitung Leopoldo Mugnones unterstellt. — Als Mitwirkende fiir kiirzere
oder lingere Zeit sind gewonnen Hariclée Darclée, die sich hier grosser Beliebtheit er-
freut, Sybill Sanderson, Emma Carelli, die d’Arneiro, welche bei der Galavorstellung des
»Don Juan“ anldsslich der Thronbesteigungsfeste einen recht giinstigen Eindruck machte;
Mariquitina — wie ihre Landsleute sie liebkosend nennen — Barrientos und Regina
Paccini, beide hier ebenfalls sehr gefeiert, ferner die bekannte Mezzosopranistin Armida
Parsi und Wanda Borisoff. Als Tenére sollen Bonci und Signorini, Bravi und Pandelfini,
Constantino und Cartico auftreten. Marconi will in Madrid mit ,Robert der Teufel“ der
Biihne angeblich endgiiltig Lebewohl sagen. Naccarini und Rebonato als Baritone, der
Bassist Perello u. a. vervollstindigen das Personal, das in seiner Zusammenstellung
darauf hinweist, das diesmal die Richtung, die man euphemistisch die des bel canto
nennt, eine Art Monopol besitzen und die bereits zum Uberdruss gehérten italienischen
Koloraturopern nebst der Meyerbeerschen Muse zu Tode hetzen wird. Immerhin ver-
sucht man der Sache wenigstens dadurch einen besseren Anstrich zu geben, dass man
als ,Neuheiten“ Figaros Hochzeit und Euryanthe ankiindigt. Auch sollen Tell und
Macbeth, die lingere Zeit vom Repertoire verschwunden waren, wieder hervorgeholt
werden. Wagner wird ganz vernachlissigt, da es ja nicht anzunehmen ist, dass er zu.
den ,grossen Uberraschungen“ gehért, die Herr Arana in Aussicht stellt. Denn die Auf-
fiihrung der Wagnerschen Musikdramen, ohne die heutzutage eine gréssere Opernbiihne
doch kaum denkbar erscheint, ldsst sich bekanntlich nicht improvisieren. Sie erfordert
vielmehr eine sorgfiltige Vorbereitung, einen kenntnisreichen Dirigenten und geeignete
Kiinstler, alles Dinge, die mit einem gewissen Kostenaufwand verkniipft sind, den der
neue Impresario zu machen augenscheinlich nicht gewillt ist. Erlduternd mag hinzugefiigt
werden, dass er bisher Veranstalter von — Stiergefechten war! Als solcher ist es ihm
vielleicht noch nicht ganz zum Bewusstsein gekommen, dass Richard Wagner auf dem
kiinstlerischen Gebiet, dem er jetzt seine Thitigkeit zuwenden will, einer der ersten
Matadore ist, der stets die ,Plaza“ fiillt, vorausgesetzt, dass man ihm gute ,Stiere“ zur
Verfiigung stellt. — Im Teatro Moderno thut sich ebenfalls eine italienische Oper
auf, die neben den idlteren auch die neueren Werke zu Gehér bringen will, wihrend das
Teatro Lirico einen weiteren Versuch mit spanischen Opern machen und sich im
iibrigen der sogenannten grossen Zarzuela widmen wird. Der kleinen und kleinsten
Zarzuela wird in zahlreichen anderen Theatern gehuldigt, so dass es also an Musik in
diesem Winter nicht fehlen wird, wenn sie auch nicht immer der Vorstellung entspricht,
die man sich von Polyhymnia, ihrem Wesen und ihrem Zweck gebildet hat.

F. Matthes.
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AGDEBURG: Die Theatersaison hat einen verheissungsvollen Anfang genommen.
Eine Neuheit ging zwar noch nicht {iber die Bretter, man opferte nur alten Géttern
— aber es haben sich fiir die Hauptficher eine Anzahl guter Stimmen zusammengefunden.
Unsere nidchste Opernneuheit wird Charpentiers Louise sein. Max Hasse.
UNCHEN: Den Wagner-Festen im Prinzregenten-Theater sind die Mozart-Vorstellungen
im Residenztheater gefolgt. Sie fanden weit mehr Teilnahme als diejenigen, die
dem Wagnercyklus vorangegangen waren, vermutlich weil die noch immer zahlreichen
Fremden eben durch den letzteren auch auf sie aufmerksam geworden sind, und sie
sind das gewiss nicht zu ihrem Nachteil. Es herrscht wohl nur eine Stimme, dass diese
Vorfiihrungen in dem kleinen Rokoko-Theater mindestens ebenso grosse Sehenswiirdig-
keiten sind, als die Wagner-Festspiele. Man kann Mozart faktisch auf keiner Biihne
stilistisch vollendeter darstellen. Wie das alles zusammengestimmt ist: der Zuschauer-
raum, die Biihne, das Orchester, wie der ganze theatralische Apparat beinahe mit der
Feinheit einer Goldwage funktioniert, und dabei diese Treue gegen den Mozartschen
Geist, — das ist bewunderungswiirdig und fiir diejenigen, die zum erstenmal ins Residenz-
theater kommen, schlechthin ein Ereignis. Besonders ,Cosi fan tutte“ wird in unver-
gesslicher Frische und Natiirlichkeit gegeben. Ich habe eine férmlich elektrisierende
Auffithrung dieser Oper genossen. Frl. Scheff als Gast sang die Despina und Hermann
Gura, ebenfalls als Gast, den Guglielmo. Von unseren einheimischen Kiinstlern
waren die Damen Breuer und Koboth, sowie die Herren Walter und Bauberger thitig,
ein ausgezeichnetes Ensemble. — Die beiden anderen Werke des Cyklus, ,Figaros
Hochzeit® und ,Zauberfl6te“ habe ich leider nicht gehort. Sie sollen nach allgemeiner
Versicherung hinter der genannten Auffithrung nicht zuriickgestanden sein.
Dr. Theodor Kroyer.
RAG: Das deutsche Theater eroffnete die Saison mit dem neustudierten ,Goldenen
Kreuz“ von Briill und brachte als erste interessante Neuheit Schumanns ,,Genoveva“
heraus. Uber die Lebensfihigkeit bezw. -unfihigkeit des Werkes sind die Akten lingst
geschlossen. Eine Revision derselben war nicht beabsichtigt. Aber eine engere Gemeinde
von Freunden der Tonkunst horte die Oper dankbar und teilnehmend an, da sie doch
viel wunderschone Musik enthélt und in formaler Hinsicht ein merkwiirdiges Mittelglied
zwischen dem Musikdrama Webers und Wagners bildet. Soviel Stimmung, soviel Innigkeit,
und ein so schwacher dramatischer Nerv, ein solcher Mangel an plastischem Gestalten-
sehen! Die Auffilhrung unter Leo Blech mit unsern ersten Opernkriften: Claus-
Frinkel-Genoveva, Elsner-Golo, Hunold-Siegfried (nur die Vertreterin der Hexe
reichte nicht aus) und pridchtig insceniert, hinterliess einen befriedigenden Eindruck.
Seit diesem Ehrenabend zehren wir an der Tafel des Alltagsrgpertoires, worauf als
besonderes Gericht auch wieder einmal Hugo Wolfs ,Corregidor® erschien. Ein paar
hoffnungsvolle neue Krifte (Sims, Fellwock und Aranyi) gaben auch dem alten Spiel-
plan frischen Reiz. Hingegen erwies sich der neue Opernregisseur Hopp als ungeniigend.
Jetzt singt Frau Kutschera de Nys auf Engagement. Eine vornehme Gesangs-
kiinstlerin, die aber ihre stimmliche Glanzzeit schon hinter sich hat. — Von den Plidnen des
czechischen Theaters ist noch nichts bekannt, ausser dass Zepers Mérchenstiick ,Unterm
Apfelbaum“ mit melodramatischer Musik von Suk als erste Neuheit herauskommen soll.
Dvordks neue Oper ,Armida“ ist noch immer nicht fertig. Dr. Batka.

KONZERT

AMSTERDAM: Nach dreiwdchentlicher Ferienpause, einer humanen, Nachahmung
verdienenden Einrichtung, hat das Conzertgebouw-Orchester seine Thitigkeit wieder
aufgenommen, zunichst unter seinem Konzertmeister, dem tiichtigen Geiger André
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Spoor, und dann unter der bewihrten Leitung seines Dirigenten Willem Mengelberg.
An Neuigkeiten gab es bis jetzt die Ouverture zu Saint-Sa&ns’ neuer Oper ,Les
Barbares“ ein farbenreiches, vornehmes, wenn auch nicht tiefgehendes Stiick Musik,
ferner die glinzend instrumentierte und an fesselnden Motiven reiche ,Suite tirée
du Ballet Raymond“ von Glazounow, sowie César Francks d-moll-
Symphonie, ein sehr respektables Werk, wie von dem Komponisten der ,Béatitudes“
nicht anders zu erwarten, jedoch diesen nicht ebenbiirtig. Auf die glinzenden Konzerte
des Concertgebouw, welches auch dies Jahr seiner Uberfiille von Abonnenten eine end-
lose Reihe Beriihmtheiten wie Messchaert, van Rooy, Edith Walker,
Ysaye, Thiebaud, Felix Weingartner, Richard Strauss u. s. w.
bietet, konzentriert sich fast das gesamte Interesse des Publikums. Fiir die grosse Schar
sonstiger auswirtiger Kiinstler, die alljihrlich die Niederlande heimsuchen, und denen
noch stets der ,steinreiche Hollinder“ als Ideal-Konzertbesucher vorschwebt, bleibt
nicht viel Teilnahme iibrig. Falls nicht ganz aussergewdhnliche Leistungen dem
hiesigen &dusserst verwoéhnten und skeptischen Publikum vorgefiihrt werden, ist ein
empfindliches Defizit stets das traurige Ende vom Lied oder Spiel. Sapienti sat!
Hans Augustin.
ERLIN: Die Konzertsaison, welche diesmal ungewdhnlich zeitig begann und allem
Anschein nach an Ausdehnung und Umfang die vorjdhrige noch iiberragen wird,
wurde in nicht gerade erfreulicher Art durch 2 Konzerte des Romischen Vokal-
quintetts fiir geistliche Musik erdffnet, welche fast das gleiche Programm brachten.
Diese geistliche Musik diirfte wohl nur wenige erbaut haben. Nicht viel besser stand es
um die Ausfiihrung. Wohl konnte man sich an dem prichtigen und vorziiglich geschulten
Bariton des Herrn Turin, an dem tiichtigen Bassisten Magalotti, dem freilich stimm-
protzenden Tenoristen Soldini erfreuen, aber die beiden Falsettisten Gentili und
Gavazzi als Sopran und Alt horen und auch sehen zu miissen, war fiir mich kein
Genuss; ich lasse mir diese Falsettisten, welche die heute verbannten Castraten nie er-
setzen koénnen, in der Kirche, wo man sie nicht sehen kann, wohl gefallen, im Konzert-
saal aber perhorresciere ich sie. Das Publikum urteilte freilich anders: der minnliche
Sopran und Alt mussten ihr Pergolese-Duett wiederholen. Nur eine a capella- Nummer
wurde geboten, die iibrigen begleitete der Dirigent Pio di Pietro sehr handwerksmissig
auf dem Harmonium, das er nicht einmal unhdrbar zu treten verstand. Welch ein
Genuss war dagegen der erste populire Kammermusikabend der Herren Schnabel,
Wittenberg und Hekking, zu welchem ein immenser Andrang stattgefunden. Ich
horte eine ideale Wiedergabe des Schubertschen Es-dur-Trios (das Finale leider nicht in
der gekiirzten Fassung) und einige neue Lieder Schnabels, der mir als Klavierspieler
freilich viel lieber denn als Komponist ist, gesungen von der beliebten, aber wohl etwas
iiberschitzten Altistin Therese Behr. Recht Giinstiges kann ich von einer neuen
Kammermusikvereinigung berichten, welche sich erstmalig im Tonkiinstler-Verein
horen liess; es ist dies das Holldndische Streichquartett, welche der Geiger und
Violoncellist des bekannten Hollindischen Klaviertrios die HH. Jos. van Veen und
Jaques van Lier mit Zuziehung der Herren Johan Ruyne (2. Violine) und Willem
Feltzer (Bratsche) gebildet haben, um vor allem — ein sehr dankenswertes Vorhaben —
moderne Streichquartette zu Gehdr zu bringen; ich konnte leider nicht die Kaunschen
Kompositionen, sondern nur Hans Hermanns hiibsches, hier schon bekanntes, das an
Grieg und Goldmark im 1. Satze gemahnende Op. 47 horen, dessen Wiedergabe mich
recht befriedigte, obwohl ich mitunter ein kréftigeres Hervortreten der ersten Geige ge-
wiinscht hitte. Vorher hatte ich einem Liederabend beigewohnt, den der unsern Lesern
als geistvoller Schriftsteller bekannte Herr Bernhard Sekles mit eigenen Kompo-
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sitionen bestritt. Geistvoll waren auch diese, die fast ausschliesslich Ubertragungen sla-
vischer Poesieen gewidmet waren und namentlich den schwermiitigen Ton sehr gut
trafen, ohne ins Sentimental-Banale zu verfallen; aber es fehlt der Melodik hdufig das
Packende, die Klavierbegleitung interessiert oft mehr, ebenso wiinscht man mitunter
mehr als eine geistreiche Improvisation, wie sie die ,kleinen Capricen in Liedform*
Op. 2 bieten. Mir gefielen am besten das Lettische Lied, die ,Schelmenweise“ und ,Ich
liebe dich“ aus Op. 9. In Frl. Clara Bornmiiller mit ihrem hellen Sopran und in
Herrn Alex. Heinemann, der etwas weniger schauspielern sollte, hatte der Komponist,
iibrigens ein trefflicher Begleiter, sehr angemessene Verteidiger seiner geistigen Kinder.
Einen ganzen Abend beanspruchte der Opern- und Liedersinger Alfred Arnold fiir
sich; trotzdem er schon der Biihne angehdrt hat, liess seine Vortragskunst noch recht
zu wilnschen iibrig, doch diirfte ihm als Biihnensinger mehr Erfolg bliihen als im
Konzertsaal; sein kriftiger Heltentenor, in dessen ganzer Entfaltung er durch eine kleine
Indisposition gehindert war, ist jedenfalls noch entwickelungsfihig; an Fritz Winterfeld
hatte er meist einen musikalischen Begleiter. In einem eigenen Klavierabend gab der
noch sehr junge Gregor Beklemischeff Proben einer hervorragenden Begabung; seine
Gestaltungskraft ist freilich seiner Technik noch nicht ebenbiirtig, ein so schwieriges Werk
wie die Brahmsschen Variationen nach Paganini geht vorldufig noch iiber seine Krifte.
Die frither mehr {ibliche Art, dass sich mehrere Kiinstler, namentlich jiingere zu einem
Konzert verbinden, scheint jetzt wieder erfreulicherweisc mehr Mode zu werden. So hatte
sich Hertha Geipelt mit Johan Wijsman zusammengethan. Dieser ist, wie mir
berichtet wird, zwar als Techniker schon hiibsch vorgeschritten, aber ohne musikalisches
Empfinden, auch hatte er offenbar sehr unter dem Lampenfieber zu leiden. Frl. Geipelts
hoher Koloratur-Sopran soll gut klingen und auch gut ausgebildet, ihr Vortrag aber gar
zu farb- und temperamentlos sein; famos soll an diesem Abend Ed. Behm begleitet haben.
Zusammen konzertierten auch die kaum dem Kindesalter entwachsene Geigerin Elsie
Playfair und der Bass-Baritonist Emil Liepe. Wire dessen Tonbildung so einwands-
frei wie sein intelligenter und temperamentvoller Vortrag, so wiirde er zu den hervor-
ragenderen Kiinstlern gerechnet werden konnen; er stellt als Oratorienséinger seinen
Mann, doch diirfte er auf der Biihne mehr am Platze sein. Frl. Playfair wird hoffentlich
nicht durch verfrithte ausgedehnte Konzertthitigkeit verhindert werden, eine erstklassige
Geigerin zu werden; sie besitzt alles Zeug dafiir; wenn sie auch in dem Adagio aus
Bruchs 2. Konzert uns recht vieles, namentlich im Anfang schuldig blieb, so bot sie in
der Bachschen Air (Harmonium: Herr Paul Schmidt) und in Wieniawskis Scherzo-
Tarantelle Proben einer aussergewdhnlichen Begabung, sowie einer sehr respektablen
Technik und sehr eleganten Bogenfithrung. Herr Otto B ake hatte als Begleiter einen
guten Tag. Dr. Wilh. Altmann.
RESLAU: Der September brachte ein paar interessante musikalische Ausgrabungen
Bekanntlich hat G. F. Haendel nicht weniger als 20 Konzerte fiir Orgel mit Orchester
geschrieben, aber wo werden sie aufgefiithrt? Reinhold Starke, Direktor des Schlesischen
Konservatoriums, will sich der vergessenen Werke annehmen und brachte in seinem
siebenten Konzert in der Elisabethkirche zunichst das Konzert B-dur (No. VII) heraus.
Abgesehen von dem musikalischen und besonders dem historischen Interesse, das
Haendels Orgelkonzerten allenthalben entgegengebracht werden wiirde, konnte durch
eine allgemeine Auffithrung der gross angelegten Werke den heutigen Komponisten eine
Anregung gegeben werden, die Orgel wieder mehr in den Bereich ihres Schaffens zu
ziehen. Und da die grossen Konzertsile der Grossstidte heute fast alle ihre Orgel
besitzen und da die moderne Technik durch die Anbringung des Roll- und Jalousie-
schwellers der Orgel die Méglichkeit des belebenden Crescendos und Decrescendos ge-
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geben hat, so liegt kein Grund vor, die ausserordentlichen musikalischen Machtmittel
des Instruments noch weiter unbenutzt liegen zu lassen. Das siebente Konzert des
Herrn Starke brachte auch ein ,Konzert fiir Orgel von C. A. Fischer, das in seinen
3 Teilen (a. Vor dem Karfreitag, b. Christus am Kreuz, c. Ostermorgen) viel echte
kompositorische Kraft aufweist und viel Stimmung erzeugt. Das einzige nachgelassene
Werk von Brahms, die im Geiste Bachs geschriebenen ,EIf Choralvorspiele fiir die
Orgel“ wurde von Musikdirektor Ansorge in mustergiiltiger Weise vorgefiihrt.
J. Schink.
RESDEN: Die Zeit der Konzerte beginnt in der sdchsischen Hauptstadt kaum vor
Mitte Oktober; bis jetzt sind nur einige Plinkeleien zu verzeichnen, die dem grossen
Konzertkampfe der Saison vorausgegangen sind. Den Anfang machte das Romische
Vokalquintett, das in anderen Stidten mit gutem Erfolge gesungen haben soll, bei
uns aber hochstens als Abnormitét einiges Interesse erregte. Minner, die Sopran und
Alt singen, sind uns nun einmal durchaus ungewohnt und der Eindruck des kiinstlerisch
Unwahren wird noch gesteigert, wenn derartige ,Falsettisten (Kastraten waren es nach
den Angaben der Konzertagentur ja nicht) von einem Konzertpodium aus ihre Téne er-
klingen lassen, denen vielleicht in einer hohen Kirche eine ganz andere Wirkung eigen
sein mag, zumal wenn der Horer die Singer nicht sieht. Was die fiinf Herren von
alter Kirchenmusik sangen, war meist recht fragmentarisch, jedenfalls bei weitem nicht
bedeutend genug, um unsere natiirliche Abneigung gegen die Zusammenstellung des
Quintetts zu besiegen, dessen Minnerstimmen {ibrigens recht sympathisch klangen.
Wenn man iiberlegt, dass die alten Meister ihre Werke zum grossten Teil fiir Médnner-
sopran und Minneralt geschrieben und dass Millionen einst solchen Séngern mit Ent-
ziicken gelauscht haben, so werden wir mit Befriedigung uns des Fortschrittes an natiir-
lichem Empfinden bewusst, den unser Musikleben im Gegensatz zu dem friitherer Zeiten
gemacht hat. Mit einer Vormittagsauffiihrung, die ausschliesslich Brahms gewidmet
war, hat der unter Waldemar v. Baussnerns Leitung stehende ,Dresdner Chor-
verein“ seine Saison er6ffnet; Erwdhnung verdient noch die Begriindung einer
neuen Privatkapelle durch Kapellmeister Richard Eilers. Was man bisher von
dem neuen Orchester gehort hat, lidsst den Schluss zu, dass es mit der bisher einzigen
Privatkapelle Dresdens, der Trenklerschen Gewerbehauskapelle, in einen Wettstreit
eintreten wird, der zwar ziemlich scharf sein, aber dem Musikleben unserer Stadt nur
zum Vorteil gereichen diirfte. F. A. Geissler.
OLN: Der durch den Tod Franz Wiillners erledigte Posten des stidtischen Kapell-
meisters ist noch nicht neubesetzt und die verschiedenen beziiglich der Nachfolge
in den letzten Tagen durch einige Zeitungen gegangenen Mutmassungen sind mit um so
grosserer Reserve aufzunehmen, als die fiir eine Wahl massgebenden Vorstinde der
betreffenden Korperschaften gegenwirtig — wenigstens im Augenblicke, da ich diese
Zeilen schreibe — noch durchaus keine Entscheidung getroffen haben. Von der an-
finglich erorterten Idee, die beiden bisher vereinten Stellungen des Konservatorium-
Direktors und des Giirzenich-Dirigenten an zwei Bewerber getrennt zu vergeben, ist
man indes, wie verlautet, endgiiltig abgekommen und das Bestreben der Herren von
der Konzertgesellschaft wie vom Konservatoriumsvorstand ist darauf gerichtet, eine
bedeutende Kraft von Namen fiir beide Amter zu gewinnen, und solche, zur méglichsten
Abkiirzung der Interimszeit, bald der stddtischen Verwaltung zur Genehmigung vor-
zuschlagen, welch letzterer Modus natiirlich mehr Formsache ist. Zu {iberstiirzen
brauchen sich die Herren aber nicht, denn im Konservatorium, wo der stellvertretende
Direktor Seiss sich amtsmiide zuriickgezogen hat, ist vorldufig ein aus den Lehrern
Willy Hess, Otto Klauwell und Ernst Wolff bestehendes Triumvirat eingesetzt
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worden, wihrend fiir die Abonnementskonzerte im Giirzenich, was das Dirigieren selbst
betrifft, sogar in zu weit greifender Weise vorgesorgt wurde. Man hat nédmlich fiir alle Fille,
und vielleicht auch, um fiir gewisss Unterlassungen aus der Ara Wiillner zu entschidigen, die
simtlichen zwolf Konzerte mit bekannten Gastdirigenten besetzt, so dass dem inzwischen zu
wihlenden einheimischen Amtsverweser am Giirzenich-Pulte wihrend dieser Saison
nichts zu thun bleibt, wenn er nicht etwa ein so entgegenkommender Kollege ist, dass
er sich bereit findet, fiir jene die einzelnen Konzertabende mit Chor und Orchester
vorzubereiten. Wenn ich recht unterrichtet bin, wurden engagiert fiir das erste und
zwolfte Konzert Steinbach, fiir die iibrigen Abende Mottl, Strauss, Richter
d’Albert und Weingartner. — Auch sonst hat die Konzertsaison bei uns noch nicht
begonnen, aber in allen Silen regt sich’s schon und die geradezu bedngstigende Zahl der
Ankiindigungen scheint darauf hinzuweisen, dass die bereits in den Vorjahren das
Bediirfnis weit iiberschreitende Menge der Veranstaltungen wiederum im Wachsen
begriffen ist. Das Schlimmste dabei ist, dass die vorherrschende Mehrzahl der Konzerte
durchaus ernst zu nehmen ist. Man weiss manchmal nicht, woher ein guter Ruf kommt.
Das ist auf unser Publikum in Dingen seines Verhaltens gegeniiber vornehmer Kunst
anzuwenden. Paul Hiller.
EIPZIG: Noch hat die eigentliche Konzertschlacht nicht begonnen; nur hier und da
in den grossen Volkslokalen (Militirkapellen und Giinther-Coblenz-Orchester) und
im neu er6ffneten Central-Theater (eigenes Orchester ,unter persdnlicher Leitung® des
Kapellmeisters Willy Wolf) finden Vorpostengefechte gegen den oftmals nur markierten
Feind Publikum statt. Aber aus der Ferne ziehen in schreckerregender Masse streichende,
blasende, schmetternde, schlagende, anschlagende und singende Heerscharen heran, und
bald schon wird der siebenmonatliche Tonkrieg losbrechen. Im Lager der Heerfiihrer
hat es mancherlei Streit gegeben: der Korpskommandant des Winderstein-Korps und der
Generalstibler Eulenburg haben sich veruneinigt, und wihrend ersterer mit zehn von
ihm geleiteten Treffen im Konzertsaale des neuen Centraltheaters droht, will letzterer
mit Herbeiziehung der Meininger und der Chemnitzer Truppen und unter Fiihrung be-
kannter Feldherren wie Fritz Steinbach, Richard Strauss, Felix Weingartner, W. Pohle
und Hans Sitt das Publikum mit zehn Schlachten in der Alberthalle bewiltigen. Dazu
kommen noch die 22 auf Sieg verpflichteten Orchesterschlachten im Gewandhause, die
mehrere Konzerte des Riedel-Vereins, Bach-Vereins, der Singakademie und der sonstigen
Chorvereine, die zahllosen Einzelkimpfe beriihmter und ruhmbediirftiger Finger- und
Stimmhelden, und schliesslich an jedem Freitage billige Symphoniekonzerte in der
Centralhalle, die ein Herr Ferdinand Schifer mit der Giinther-Coblenz-Kapelle ver-
anstalten und dabei dem verehrlichen Publikum den Schlachtenplan — nicht seinen,
sondern denjenigen der ins Treffen gefithrten Meister durch Voranalyse der Symphonieen
am Klavier verraten will. Das Gedringe wird also in den Kriegsmonaten 1902—1903
toller werden als je zuvor, und der Berichterstatterdienst ein aussergewdhnlich an-
strengender. Mochte sich da uns recht oft Anlass bieten, von wirklichen Heldenthaten
und glorreichen Siegen berichten zu konnen. Arthur Smolian.
AGDEBURG: Die Konzertsaison regt erst leise ihre Schwingen. Sie trug uns im
ersten Symphoniekonzert des stiddtischen Orchesters (Stadttheater) in das Land der
Jugendtriume von Richard Strauss. Herr Krug-Waldsee erfreute fortschrittlich
gesinnte Zuhoérer mit einer trefflichen Wiedergabe der Tondichtung ,Aus Italien*
Wie iiberall, so erzielte der dritte Satz ,,Am Strande von Sorrent den meisten Erfolg.
Triumerisch weiche Akkorde, ein Aufflimmern der Melodie in den Streichinstrumenten.
Melodische Linien, wie sie sich leise schwingend in der Hohe verlieren, geheimnisvoll
wieder herabfliessen, wieder steigen und wieder fallen: Das leise atmende Meer, wie es
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sich selbst seine Barcarole singt. Eine sehnsiichtige unisono Melodie in den Geigen
klingt wie eine Liebeserklirung an die Reize Sorrents. Darauf leises Fliistern, ver-
schwiegenes zartes Kosen in Orangenhainen, die berauschenden Duft aussenden, und
dazu immer hineinklingend diese Meermusik: feine Naturstimmungen, zum Greifen
deutlich gemalt; ein Stiick edelster Programmmusik wie es in dieser Form kaum vor-
her existierte. Als Solist war Scheidemantel aus Dresden gewonnen worden, der u. a.
auch ,,Des Pilgers Morgenlied“ von R. Strauss mitgebracht hatte. Max Hasse.
UNCHEN: Das erste Konzert nach der heuer sehr knappen Sommerpause war die
Soirée des romischen Vokalquintetts, das dann von hier aus seine Kunstreise nach
andern Stidten Deutschlands fortsetzte und, wie die Referate aus diesen zeigen, mit zu-
nehmender Kilte aufgenommen wurde. Nun — macht das die grossere Nihe Italiens
oder die seit Jahrhunderten stirkere Romanisierung des Siidens? — bei uns wurden die
Herren sehr warm begriisst und beurteilt. Es sind ja keine hervorragenden, aber doch
gut geschulte Sdnger, die namentlich im Ensemble zu einem kompakten, feinorganisierten
Ganzen sich zusammenschliessen. Man muss ihnen eben unbefangen zuhdren und nicht
vergessen, dass der italienische Kirchengesang selbst in der altehrwiirdigen Sixtina von
den theatralischen Strémungen bis heute immer nachdriicklicher beriihrt wurde. Der
ideale Kirchen-Chor, wie ihn das 16. Jahrhundert verlangte, ist durch die Beibehaltung
der Sopranisten und Altisten wohl #usserlich gewahrt, aber in der Wiedergabe, in der
Auffassung, Aussprache und gesanglichen Gestaltung z. B. der lateinischen Tonsitze
ilterer Meister zeigen sich unverkennbare Einfliisse der Bithne. So sprechen die Kiinstler
die lateinischen Silben ,ce“, ,ci“ u.s.f. wie ,tsche“, ,tschi“ liieren grossere Intervalle
flach und mit hoérbaren Zwischenstufen, oder, was besonders charakteristisch ist, sie
singen die Solostellen mit jenem auffilligem Pathos, das den italienischen Biihnen-
singer von jedem andern unterscheidet. Das ist frappierend, aber nicht uninteressant.
Am wenigsten werde ich den Tenor Soldini vergessen, der jedesmal, wenn ein Solo kam,
mit furchtbarem Ernst sich in Positur stellte. Auch die beiden Vertreter der weiblichen
Stimmgattungen, der Sopranist Gentili und der Altist Gavazzi liessen es nicht an
solistischem Selbstbewusstsein fehlen und duettierten iibrigens meisterhaft. Nur der Bass
Magalotti schien mir bescheidener; er hat auch ein sehr volles, kriftiges Organ, das ihm

von selbst Respekt verschafft. — Das erste Konzert der Saison war also jedenfalls recht
anregend. Wenn es, wie man vom ersten Gewitter im Jahr sagt, die Richtung aller
folgenden angibe, so soll es uns ein gutes Omen sein. Dr. Theodor Kroyer.

OKIO UND YOKOHAMA : Einen allgemeinen Uberblick iiber die musikalischen Verhiilt-

nisse der beiden Nachbarstddte habe ich in meinem Aufsatze ,,Deutsche Musik in Japan®
in der ersten Nummer des I. Jahrganges dieser Zeitschrift zu geben versucht. Meine Leser
wollen sich erinnern, dass wir weder Chor noch Orchester haben; die entsprechenden
Verbdnde des Kaiserlichen Konservatoriums in Tokio befinden sich noch im Anfangsstadium
der Entwickelung und kommen fiir Auffiihrungen ausserhalb der Anstalt nicht in Betracht.
Das im iibrigen sehr rege musikalische Leben spielt sich daher ausser in den musika-
lischen Familien der europdischen Kolonie ausschliesslich in der Form von Kammer-
musik und Solisten-Konzerten ab, deren Grundlage die fiinf jihrlichen Vortragsabende
der Beethoven-Gesellschaft bilden. Der Kreis der Ausiibenden hat im Laufe des Winters
eine erfreuliche Erweiterung erfahren durch einen tiichtigen jungen dénischen Geiger,
Herrn Max Schliiter, einen feinsinnigen und vielseitigen deutschen, bisher in London
wirkenden Pianisten, Professor Heydrich, der fiir einige Jahre einen Ruf an das Konser-
vatorium in Tokio angenommen hat, und eine hervorragende deutsche Kiinstlerin, Friulein
Marie Kayser. — In der Zeit vom Sommer 1901 bis Ende Friihjahr 1902 fanden in
Yokohama 13, in Tokio 5 musikalische Veranstaltungen statt, ndmlich 2 Auffithrungen
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des Konservatoriums, 5 Beethoven-Abende, 8 von Solisten veranstaltete Konzerte, 2 Wohl-
thitigkeitskonzerte mit gemischtem Programm und ein Konzert auf der deutschen Gesandt-
schaft zur Feier des 25jdhrigen Professoren-Jubiliums des um Japan hochverdienten Arztes
und Anthropologen Dr. Baelz, dessen Programm u. a. Gesangsvortrige von Friulein
Kayser, Violin-Soli (Professor Junker) und Dvofaks F-dur-Violin-Sonate (Professor
Junker und Dr. Crusen) aufwies. Von den Wohlthitigkeitskonzerten brachte das erste u. a.
Griegs g-moll-Sonate (Dr. von Koeber und Herr Junker), Sonate g-moll fiir zwei
Violinen und Klavier von Hindel in Richard Barths Bearbeitung (Professor Junker,
Friaulein Nobu Koda und Dr. Crusen). Das andere Konzert fand vor einem fast aus-
schliesslich japanischen, aber sehr beifallslustigen Publikum statt. — In den Konser-
vatoriums-Konzerten kamen u. a. Teile aus Cherubinis Requiem fiir Chor, Orchester
und Orgel unter Junkers bewidhrter Leitung exakt und klangschén zum Vortrag. Das
Requiem wurde, wie alle derartigen Werke, mit einem untergelegten japanischen Texte
gesungen, dessen Inhalt mit dem Original nichts gemein hat. Vorher spielten die Herren
Junker und Dr. von Koeber Bachs E-dur-Sonate, wihrend Frdulein Nobu Koda mit
Hummels a-moll-Klavier-Konzert einen grossen, wohlverdienten Erfolg errang. Die
den ersten Teil des Programms ausfiillenden Schiiler-Vortrige zeichneten sich im ganzen
durch Korrektheit und sinngemisse Wiedergabe der Kompositionen aus — von Lehrern
und Schiilern viel mehr zu verlangen, wire einstweilen ungerecht, denn die europiische
Musik ist den Japanern noch zu fremdartig, und jahrzehntelange Bemiihungen werden
noétig sein, um ein Verstindnis zu wecken. Zur Erreichung dieses Zieles thut die
japanische Regierung alles, was in ihren Kréften steht; sie hat u. a. sowohl Professor
Junker wie Dr. von Koeber fiir mehrere Jahre wieder verpflichtet und Professor Heydrich
neu gewonnen. [m Dezember fiithrte uns eine italienische Kiinstlervereinigung ein Trio
von Mendelssohn (unter Mitwirkung des Dirigenten der Kaiserlichen Militir-Kapelle,
Herrn W. Dubravcich, und des Cellisten des Junker-Quartetts, Mr. Davis) vor. Frl
Marie Kayser sang in einem Konzert Lieder von Peter Cornelius, Brahms, Grieg,
Jensen, Raff und Hugo Wolf Ausserdem brachte das Programm Sitts Viola-
Konzert und Beethovens Trio op. 11. — In den ersten vier Beethoven-Abenden
gelangten durch das Junkerquartett, bestehend aus den Herren Junker, Fehling, Poole
und Davis u. a. zum Vortrag: Streichquartettsitze von Bach, Mozart, Hasse, Cherubini,
Mendelssohn, ferner Beethovens Septett in der Bearbeitung als Klavierquartett, das
g-moll-Klavierquartett op. 25 von Brahms, Mendelssohns B-dur-Streichquintett op. 87,
Mozarts g-moll-Streichquintett, Schuberts B-dur Klavier-Trio. Die Sonaten-Literatur
war vertreten durch Beethovens Kreutzer-Sonate, Rubinsteins Cello-Sonate in d-moll,
César Francks A-dur-Violin-Sonate. Der dritte Abend brachte den Bajazzo-Prolog und
Beethovens Liederkreis an die entfernte Geliebte, beide mit englischem Texte; der vierte
Abend Santuzzas Erzdhlung aus dem ersten Akte der ,Cavalleria Rusticana“ und Mendels-
sohns Capriccio op. 33 No. 2 fiir Klavier; der fiinfte Abend Brahms’ C-dur-Trio op. 87,
Beethovens Pathétique, die d-moll-Suite fiir Violine und Klavier von E. Schuett und drei
kleine Quartettsiitze von Bach, Tschaikowsky und Haydn. Bei der Aufstellung der Pro-
gramme ist Herr Junker seinem Prinzip treu geblieben, klassische und moderne Musik
moglichst gleichmissig zu beriicksichtigen. Dr. Georg Crusen.
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