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Zur Psychologie des Uebens und Konzertierens
Von HERMANN KELLER (Stuttgart)

s ist bezeichnend fiir die Struktur und die
E treibenden Krifte unseres Musiklebens (un-
- seres ,,Musikbetriebs®, wie man unhoflich, aber
richtig zu sagen pflegt), daB man ganze Jahrginge
von Musikzeitschriften durchsehen kann, ohne auf
einen Aufsatz zu stoBen, der das obenstehende
Thema behandeln wiirde. Dagegen sind Spalten tiber
Spalten angefiillt mit Berichten {iber die Auffithrung
von Werken, die wir nie horen werden, weil sie bald
nach der ,,Urauffithrung‘‘ eines sanften Todes ent-
schlafen, Rezensionen iiber Konzerte, die uns unend-
lich gleichgiiltig sind, Besprechungen von Neu-
erscheinungen, die wir uns ebensowenig kaufen
werden, als sich der betreffende Rezensent das Werk
gekauft hitte, — kurz, wir werden ausfiithrlichst iiber
das sogenannte deutsche Musikleben auf dem laufen-
den gehalten. Um so weniger erfahren wir dagegen
iiber Dinge, die unsere vitalsten Interessen beriihren,
z. B. iiber die Frage: Wie soll man iiben, — eine Frage,
die praktisch in jedem Jahrzehnt wieder anders und
nie vollkommen geldst wird; oder iiber Bekimpfung
des Lampenfiebers? Warum hat ncch niemand
dariiber geschrieben, wie der Abstumpfung begegnet
werden kann, der jeder Lehrer im Lauf der Jahre
fast rettungslos verfillt? Man denke an einen (nicht
konzertierenden) Klavierlehrer, der Jahr fiir Jahr die
Inventionen Bachs, die Etiiden Cramers, gewisse
klassische Sonaten héren und durchnehmen muf3:
kann das nicht nahe an das Irrenhaus fithren? Wie
ist dem zu begegnen? Oder: wann werden die
Konservatorien und Musikhochschulen die Ergeb-
nisse der heutigen Psychotechnik in der Beurteilung
ihres Schiilermaterials anwenden?

Da es nun eine Zeitschrift, wie ich mir sie denke, —
in der von diesen und andern Dingen sehr viel, vom
offentlichen Musikleben sehr wenig stiinde — nicht
gibt, vielleicht nie geben wird (weil nimlich zu wenige
Kiinstler in ihr ihre Personalinteressen vertreten
finden wiirden), will ich mir erlauben, an dieser Stelle
ein zu den oben genannten Komplexen gehorendes
Spezialthema zu behandeln, nimlich einige kleine
Beitrige zur Psychologie des offentlichen Spielens,
besonders des Orgelspielens, zu geben, etwa praktisch
auszudriicken in der Frage: ,,Wie bereite ich mich auf
ein Konzert vor?*

Es ist gewiB3 charakteristisch genug, dal meines
Wissens iiber dieses Thema noch nie geschrieben
worden ist, obgleich das offentliche Auftreten jedem
Musiker als der Hohepunkt erscheint, dem zuliebe
man alle Miihen eines wochen- oder gar monate-
langen Uebens, alle langwierigen Vorbereitungen zu
einem Konzert willig auf sich nimmt! Und ist dieser
langersehnte groBBe Augenblick da, — wie oft wird der
Musiker bitter enttauscht durch gewisse, oft geradezu
teuflische Fallen, die ihm die vielberufene Tiicke des
Objekts oder (noch schlimmer) seine ungiinstige innere
Verfassung stellt! Unter der Tiicke des Objekts haben
aber bekanntlich nur diejenigen zu leiden, die sich
ihr selbst ausliefern, ihr nicht zu begegnen wissen,
oft genug sie vorher nicht einmal kennen — wihrend
einem dieselben Objekte demiitig dienen, wenn man
ihnen ruhig, gefat und umsichtig entgegentritt! In
einer besonders schwierigen Lage sind diejenigen
Musiker, die nicht im Hauptberuf Konzertsolisten
sind, sondern als Lehrer, Orchestermusiker, Orga-
nisten nur selten, ein paarmal im Jahr Gelegenheit
zu Offentlichem Auftreten haben: ihnen fehlt die Er-
fahrung, diesen Gefahren zu begegnen, sie sind ihnen
bei jedem Male neu ausgeliefert.

DaB man ein Stiick, das man &ffentlich vortragen
will, geiibt haben und koénnen muB, klingt wie eine
Selbstverstindlichkeit, und doch sind hier Gefahren
tiber Gefahren verborgen. Zunichst: ein Stiick, das
ich heute ,,kann*, kann ich nur heute; morgen, iiber-
morgen, jeden Tag, jede Woche brockelt ein Stiick
ab; wenn es gut geiibt gewesen ist, d. h. wenn das
Gedichtnis fest umrissene, sichere Bilder in seiner
Kartothek aufbewahrt, Engramme, wie sie Bleuler!
nennt, die jederzeit reproduziert werden konnen, ge-
lingt die Rekonstruktion leicht. Das langsam-Spielen,
was hiebei empfohlen wird, hat den Zweck, das
Heraustretenlassen des latenten Gedichtnisbildes ins
BewuBte mit aller Ruhe, Sicherheit und Deutlich-
keit sich vollziehen zu lassen.

Leider aber kommt oft der Fall vor — wir sind alle
nur Menschen, und oft durch ein Uebermall von
Unterricht abgearbeitete Menschen —, daB3 fliichtig

! Bleuler, Naturgeschichte der Seele und ihres BewuBtwerdens.
1921. S, 79 ff.
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geiibte Stiicke hervorzuholen, ungenaue Engramme
zu ekphorieren sind: da ist duBerste Vorsicht, mehr
als bei einem ganz fremden Stiick, am Platze. Ferner:
man ,kann‘ ja ein Stiick immer nur bis zu einem
gewissen Grade; derselbe Grad, der bei guter innerer
Disposition vollstindig gentigt, zeigt sich als un-
geniigend bei schlechter Disposition (Nervositit).
Zu den verzweiflungsvollsten Fillen gehort das Ueber-
iiben eines Stiicks. Da ist meistens keine Rettung
moglich, denn meist verbindet sich damit ein innerer
UeberdruB3: das Stiick hingt einem zum Hals heraus,
und man muB} es auf Monate weglegen. Jeder Lehrer
kennt diesen Fall, wenn schwierige Stiicke, die auf
einen Vortragsabend studiert worden sind, wegen
Hinausschiebung dieses Abends wochenlang vorspiel-
fertig konserviert werden scllen; das gelingt fast nie,
und es ist besser, das Stiick von dem Gipfel der
Vorspielreife heruntergleiten zu lassen und erst ein
paar Tage vor dem endgiiltigen Termin wieder vor-
zunehmen. Das Ueberspielen selbst ist eine Folge
von unzweckmiBigem, zu einseitig mechanischem,
d. h. zu wenig bewuBtem Ueben; die Engramme
miissen dabei fast widerwillig erzwungen werden.

Im {ibrigen hitte die musikalisch-psychologische
Forschung hier ein weites, wichtiges, noch fast un-
bebautes Gebiet vor sich: tins die Prozesse des
Lernens, Uebens, Konnens, Verlernens, Reprodu-
zierens zu verdeutlichen. In welcher Musikhochschule
wird heute iiber diese jedem Musiker lebensnot-
wendigen Dinge den Studierenden mehr gesagt als
durch einige fliichtige, nebenbei gegebene Hinweise
des Fachlehrers?

Ich gehe notgedrungen hier mit diesen paar Worten
iiber das Thema , Wie soll man {iben?" weg und
nehme an, daB der Musiker das geiibte Stiick hin-
reichend ,,kann‘‘. Wenn er sich das nicht nur leicht-
fertig vormacht (es gibt viele solche Illusionisten),
mul3 thm das schon ein festes und freudiges Gefiihl
seiner Aufgabe gegeniiber geben. Es gibt aber
depressive Naturen, bei denen das Koénnensgefiihl
dann immer noch nicht eintritt, sie mdgen (in schweren
Fillen) das offentliche Spielen aufgeben oder aber
versuchen, irgend eine Methode fiir Willensschulung
durchzuarbeiten. (Viele Menschen haben noch heute
Hemmungen solchen Methoden gegeniiber — meist
aber ganz unberechtigterweise.) Ist nun, wie wir an-
nehmen wollen, der Hauptkeceffizient giinstig, so
kdnnen eine Anzahl Nebenkoeffizienten immer noch
alles verderben. Vor allem die eigene Disposition
beim Auftreten. Jedermann weil}, wie eine Erhohung
der Gefahr zunichst lihmend wirkt: ich kann auf
einem Brett, das ich auf den FuBboden lege, ganz
sicher gehen, fast sicher einen Meter iiber der Erde,

recht unsicher aber bin ich, wenn es drei oder mehr
Meter erhoht ist, — und wieviel komplizierter sind
die Gefahren eines offentlichen Auftretens! Dieses
negative Gefiihl kann meines Erachtens nicht auf-
gehoben werden, es kann aber kompensiert werden
durch die Freude am Bestehen der Gefahr, so wie
der richtige Bergsteiger im Hochgebirge nicht Angst,
sondern im Gegenteil ein erhohtes Lebensgefiihl
empfindet. Das berauschende Gliicksgefiihl, das ein
Konzert wirklich zu einem Hohepunkt des Lebens
machen kann, mul} stirker sein und darf das nicht
auszuschaltende Lampenfieber nicht bewuB3t werden
lassen. Die geeignete korperliche Disposition selbst
kann in Frage gestellt werden durch Uebermiidung
(z. B. zu vieles Ueben am Konzerttage selbst, weite
Wege vom Hotel ins Konzertlokal, anstrengende
Reise vorher und — ganz besonders! — durch Be-
suche machen), durch Ablenkung (gute Freunde, die
uns ins Konzert abholen und halb tot reden, andere,
die ins Solistenzimmer kommen, sich ihre Freikarte
zu holen, ganz zu schweigen von eventuellen Storungen
durch den Agenten, der fiir den Kritiker X. noch ein
Programm braucht usw.). Man gehe auch nie hungrig
aufs Podium (etwa weil man sich fiir nachher zum
Abendbrot verabredet hat!), aber auch nicht satt;
Alkohol und Tabak sind zu meiden! — kurz, man
achte auf alles, was die personliche Widerstandsfihig-
keit fiir die bevorstehende Schlacht herabsetzen kann.
Die Tiicken der Objekte, mit denen der Kiinstler
sich weiterhin noch herumzuschlagen hat, sind nun
in jedem Fall verschieden fiir den Singer, den Geiger,
den Pianisten. Hier will ich zunichst von den Tiicken
sprechen, von denen der Organist bedroht ist (die
Nutzanwendung auf die iibrigen Instrumente kann
jeder leicht selbst machen), und man wird mir zu-
geben, daB sie zahlreich genug sind, um ernst ge-
nocmmen zu werden. Ein zu eng sitzender Frack
kann die Sechsachtel-Fuge der Bachschen C dur-
Toccata (auf dem dritien Manual!) in Frage stellen,
ein zu hoher oder steifer Kragen die Uebersicht iiber
den Registerapparat beeintrichtigen, und daB man
seine eingespielten Orgelschuhe, keine anderen, haben
muB, ist ja selbstverstindlich. Ein bekannter Orgel-
virtuose erweist diesen mit seiner Leiblichkeit zu-
sammenhingenden Objekten so viel Reverenz, daB
er beim Ueben sein ganzes Programm im Konzert-
anzug durchnimmt, Soviel {iber den Anzug; nun
die Noten. Jeder kennt den peinlichen, hilflosen An-
blick, den der Begleiter bietet, der in dem dicken
Band das Lied nicht findet (die Singerin steht schon
vorne und sieht sich nervés um), der Geiger, der fiir
Nr. 3a die Noten von Nr. 3b auflegt, sich erst im
letzten Augenblick ein Programm geben liBt und
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berichtigend nachsieht, usw. Wer dagegen alles dies
ruhig ausfithrt, wird bald herausfinden, daB8 die dazu
notwendige Zeit, etwa zwischen zwei Stiicken, so kurz
ist, daB man auBerdem die zur Umschaltung der
Stimmung notwendige Pause noch voll zu threm
Recht kommen lassen kann. Auch hier spreche ich
keine Selbstverstindlichkeit aus, sondern beriihre
einen Punkt, in dem viel, auch von bedeutenden
Kiinstlern, gesiindigt wird. Dem reproduzierenden
Musiker auf dem Pcdium, auf der Orgelbank, er-
scheint jede Sekunde, die nicht durch Musik aus-
gefiillt ist, zehnmal linger als dem entspannt da-
sitzenden Zuhorer. Daher ist er nur zu sehr geneigt,
die wichtigsten Pausen abzukiirzen. (Auch die Ge-
wohnheit des Uebens, bei dem man alle derartigen
Pausen zu unterschlagen pflegt, spielt ungiinstig
herein.) Mahler schreibt bekanntlich in seiner
Zweiten Sinfonie nach dem ersten Satz ,,cine Pause
von mindestens fiinf Minuten vor; bei den Sin-
fonien Beethovens pflegen die meisten Dirigenten
kaum fiinf Sekunden Pause zwischen den einzelnen
Sitzen eintreten zu lassen, bei Variationenwerken,
wie etwa den Brahmsschen Hindel-Variationen,
pflegen die Pianisten meist die unumginglich not-
wendige Pause zwischen den einzelnen Variationen
(so kurz man sie auch bemessen mag) ganz aufzu-
heben. Dadurch entsteht aber leicht der iible Ein-
druck des Abspielens eines Pensums, und nur von
ganz wenigen Kiinstlern geht auch in diesem Punkte
die begliickende Uebereinstimmung mit dem Horer
aus, die uns vergessen laf3t, da wir im Konzert sitzen.
Also: der Kiinstler {iberlege sich vorher (nicht erst
im Konzert), wie lange die Pausen zwischen den
einzelnen Nummern (ein entsetzliches, aber fiir die
Psychologie des Konzerts bezeichnendes Wort!) sein
sollen, wie lange zwischen den einzelnen Abteilungen
einer Nummer, wie lange zwischen den Sitzen einer
Sonate, zwischen Priludium und Fuge: er wird er-
staunt vielleicht zum ersten Male empfinden, wie
viele Ausdrucksmoglichkeiten im Warten, in der
Spanne zwischen ,,attacca® und ein paar Sekunden
Einschnitt liegen konnen.

Das setzt aber natiirlich voraus, daB beim Orgel-
spieler nicht Angstpausen durch Umregistrieren ent-
stehen miissen; dal8 wihrend eines Stiicks nicht Fer-
maten auf das Doppelte verlingert, Pausen oder
ritardandi gedehnt werden diirfen, um die zum Regi-
strieren notwendige Zeit zu gewinnen, ist selbst-
verstindlich; aber auch die allgemeine, im Verlauf
eines Konzerts zwei- oder dreimal vorzunehmende
Neueinstellung aller Kombinaticnen usw. kann auf
den dritten Teil der gewdhnlich gebrauchten Zeit ge-
bracht werden, wenn man sich Registrierbogen ent-

sprechend der Einteilung des Spieltischs anlegt, einen
Bogen etwa so einteilt:

IIT links |  III rechts
oo, o1,
I, 1o,
Ped. ,, Ped.
‘Knopfe:
Tritte:

und in jedes Feld sowohl Handregister als freie
Kombinationen eintrigt; es ist dann mdoglich, eine
Orgel mit 60—80 Stimmen, vier freien Kombi-
nationen usw. in aller Ruhe in kaum zwei Minuten
vollstindig umzuregistrieren.

Ich ziehe es vor, ohne Umwender (und natiirlich
ohne Registranten) zu spielen; will man nicht das
Ganze auswendig spielen, so kann man sich durch
Auswendigspielen an schlechten Umdrehstellen (ein
Punkt, in dem unsere Klassikerausgaben oft AuBer-
ordentliches leisten!) oder durch ein zweites Exemplar
helfen. Im Kunstwerk des Reproduzierens bedeutet
der Umwender stets einen peinlichen Erdenrest.

Der Organist, der auf eine ihm fremde Orgel
kommt, mu3 den Spieltisch gewissermaBlen innerlich
photographieren, jede Einzelheit bewuBt optisch er-
fassen und fixieren. Diese Arbeit kann man nach
meinen Erfahrungen nur leisten, wenn man ganz
konzentriert, d. h. allein ist. Sehr stérend sind stets
die Erliauterungen des uns bei der ersten Probe
seine Orgel zeigenden Organisten, der die Besonder-
heiten seines Instruments in bester Absicht erliutern
will, noch ehe man die allgemeine Anlage in sich
aufgenommen hat; in solchen Fillen entsteht ein
falscher Ablaut, den man vermeiden kann, indem
man hoéflich und zerstreut zuhort und sich gar nichts
merkt., DaBl man beim Ueben keine Zuhdrer brauchen
kann, ist selbstverstindlich. Sobald welche ,,auf-
treten‘’, {ibe man linke Hand oder Pedal allein in
langsamem Tempo, jede Stelle zehn- bis zwanzigmal;
wer so handelt, ,,der ist bald allein‘ (Straubes Me-
thode!). Das ,,Sicheinspielen‘‘ ist bei der Orgel ja un-
gleich wichtiger als beim Klavier; man nehme daher
kein exponiertes Stiick (wie etwa D dur-Priludium und
Fuge von Bach) zu Anfang (iibrigens auch kein zu
schweres und grofles als SchluB). Bisweilen, wenn man
an seinem Spieltisch verhiltnismiBig ungesehen sitzen
kann, ist es mdglich, sich ohne angestellten Motor
kurz vor dem Konzert auf der stummen Orgel warm
zu spielen; daB man sich die Orgelbank individuell
genau nach seiner Gewohnheit sowohl in der Hohe
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als im Abstand vom Spieltisch einstellt, ist von groBer
Bedeutung, ebenso daB man Manual- und Pedal-
beleuchtung vorher ausprobiert hat. Die endgiiltigen
Registrierpline arbeitet man am besten nicht wihrend
des Uebens, sondern unmittelbar nachher aus; auf
der Orgelbank hat man meist nicht die ndtige innere
Ruhe und Uebersicht dazu. Wer viel reist, braucht
besondere Exemplare seiner Noten, in denen je-
weils die mit ganz weichem Bleistift eingezeich-
neten Registrierangaben wieder ausradiert werden
konnen.

Eine der hiufigsten zweifelhaften Freuden des
konzertierenden Organisten bilden die Stérungen, die
die Eigenheit haben, als Heuler oder Versager immer
vor Konzerten aufzutreten und deren Beseitigung
durch den herbeitelegraphierten Orgelbauer dann dem
Spieler seine kostbare Uebungszeit raubt. Bisweilen
ist es einfacher, wenn man selbst ein paar ungebirdige
Pfeifen unschidlich macht, indem man sie heraus-
stellt, als wenn der Orgelbauer stundenlang nach dem
Fehler sucht. Was zu tun ist, wenn Stdrungen im
Konzert selbst auftreten, dariiber kann man keine
Anweisung geben: da hilft nur scharfes Gehor, das
sofort Tonhohe, Register und Manual des Heulers
feststellt, und Geistesgegenwart. Im schlimmsten
Fall freier AbschluB8 auf der Tonart des Heulers, —
es soll vorkommen, daB3 selbst dann das Publikum
,ynichts merkt“, Meistens sind diese kleinen Orgel-
teufelchen aber feige und kuschen auf ein paar
energische RippensioBe, die man der betreffenden
Taste verabfolgt; da muB man eben Gliick haben —
und an sein Gliick glauben!

Nun habe ich wohl keine vollstindige, aber viel-
leicht doch geniigende Aufzihlung der subjektiven
und objektiven Gefahren gegeben, iiber die der
Spieler triumphieren muf}, wie Diirers Ritter iiber
Tod und Teufel; die wichtigeren sind zweifellos die
subjektiven, leichter zu begegnen ist den objektiven.
Die richtige Stimmung fiir ein 6ffentliches Auftreten
ist Sammlung, der gefihrlichste Feind Zerstreuung
(meist eine Verdringungserscheinung des Lampen-
fiebers); Midigkeit wird meist schon im ersten Stiick
vollig iiberwunden, korperliche Indisposition ver-
gessen. Eine Art offentlichen Auftretens ist fiir den
Organisten ja auch das Spiel im Gottesdienst. Die
Kritik der Gemeinde an seinem Spiel mdge er nicht
auf die leichte Achsel nehmen; sie wiegt hiufig eine
Zeitungskritik, vor der man so viel mehr Respekt hat,
auf! Auch im gottesdienstlichen Spiel ist Zerstreut-
heit, meist entstanden aus Abstumpfung durch
Wiederholung, die Hauptgefahrenquelle. Es gibt
Organisten, die bei Wiederholungen innerhalb einer
Choralstrophe unter einer oft zwangsmiBig gesteigerten

it

nervosen Unsicherheit zu,leiden haben, ob sie bei zu
repetierenden Zeilen ,,das erste Mal‘ oder ,,das zweite
Mal* spielen. Treffe ich etwas Derartiges bei
Schiilern an, so empfehle ich, bei jeder Strophe die
Worte ,,das erste Mal“, , das zweite Mal‘“ halblaut
auszusprechen (sprechen, nicht bloB denken!); das
16st meist die nervése Spannung im Augenblick.
Ich weiB, daB noch viel zu sagen wire; ich weil3,
daB der Chor- und Orchesterdirigent einer mittleren
oder kleineren Stadt noch viel mehr Widerwirtig-
keiten zu bestehen hat, daB er sich am Tag der Auf-
fihrung und am Vortag mit tausend Scherereien
miide laufen und oft genug halb tot drgern muB3, ehe
er dann am Abend oben stehen und die Missa oder
den Messias dirigieren darf, und da dann beim ersten
Orchesterakkord alle Miidigkeit, aller Aerger von thm
abfillt, er nicht mehr an sich, nicht mehr an die Mit-
wirkenden, an die geborgten Oboisten, an den ein-
gesprungenen Ersatz-Alt denkt, sondern nur noch an
das Werk; ich mdchte aber das eingangs Gesagte
wiederholen: es gibt unendlich Interessanteres als
Berichte iiber stattgehabte Konzerte und iiber Neu-
erscheinungen; das duBlere und das innere Leben
der Musiker bietet genug interessantesten Stoff, der
erst zu einem winzigen Teil erfaBt worden ist. Alles,
was z. B. den Unterricht, sowohl vom Lehrer wie
vom Schiiler aus gesehen, angeht, erfihrt meist eine
idealisierte, schematische Darstellung; wie es in
Wirklichkeit ist, davon wird kaum einer von uns je
etwas gelesen haben (auBer etwa in ausgesprochen
satirischer Absicht, wie in Steinitzers ,,Briefen eines
Grobians*); iiber das Ueben, Lernen, Konnen, Ver-
lernen, {iber Lampenfieber und dhnliches wissen wir
noch sehr wenig (das Buch von Siegfr. Eberhardt:
,,Der Korper in Form und Hemmung‘“ hat mich ent-
tauscht); weder bekiimmert sich der Musiker im all-
gemeinen um praktische Psychologie, noch hat sich
diese bis jetzt an so komplizierte Erscheinungen wie
einen Musiker, der eine Sonate von Beethoven oder
eine Fuge von Bach spielt, herangewagt. Trotzdem,
oder gerade deshalb, mu3 aber dem Musiker immer
wieder gesagt werden, dal3 er selbst versuchen soll,
etwas von den heutigen psychologischen Methoden
sich nutzbar zu machen. Er lese Kretschmer:
,Korperbau und Charakter’* oder Wizemann:
,,Menschenerkenntnis‘‘ oder irgend ein anderes ge-
lehrtes oder ungelehrtes Buch und versuche, sich
selbst als Charakter, als Temperament kennen zu
lernen; von da aus stelle er sich die Frage nach der
fiir ihn besten Art zu arbeiten und nach einem erreich-
baren, nicht zu fernen Ziel. Er berechne leidenschafts-
los die positiven wie die negativen Komponenten
seines Lebens; all das wird ihm eine Sicherheit im Ar-
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beiten geben, von der aus er dann erst die Sicherheit
zu einem offentlichen Auftreten und allen Vorberei-
tungen dazu bekommen kann. Und mdge der heutige
Experimentalpsychologe den Musiker studieren! Er
ist eine hochst komplizierte Erscheinung, eine Gattung
Mensch fiir sich, und bis jetzt noch durch unrationelle
Methoden, durch Hemmungen aller Art schwer be-

lastet. Vielleicht konnen aber einem kiinftigen Ge-
schlecht Umwege und MiBerfolge im Ueben, Qualen
des Lampenfiebers erspart werden? Ich weil3 es
nicht; aber ich wei3, daB hier eine Aufgabe liegt, in
der Wissenschaft und Kunst zusammenwirken miissen,
eine ebenso dringliche, als verantwortungsvolle und
schéne Aufgabe!

Rundfunk und musikalische Kultur
Von Dr. FRITZ LAUHOFER (Gelsenkirchen)

er Rundfunk, vor gar nicht so langer Zeit noch
D angestaunt als technisches Wunder und un-
erhorte Neuerung, ist bereits zur gewohnten Er-
scheinung geworden. Er hat sich nicht mit der Ueber-
tragung des gesprochenen Wortes begniigt, sondern
sehr bald auch des Musikalischen bemichtigt und als
bequemes Mittel der Musikvermittlung und Musik-
iibertragung schnell ein hohes Mal3 von Popularitit
erlangt. Bezeichnend fiir das Verlangen nach Aus-
dehnung seines Auswirkungsbereichs ist die Kiihn-
heit, mit der er nicht nur die Uebertragung von
instrumentalen Musikwerken, sondern auch von
Opern, Oratorien usw. in Angriff genommen hat.

In einer Zeit, die den Raum zu iiberwinden und
Volker und Linder durch Auto, Flugzeug und
elektrische Welle aneinanderzuriicken sucht, ist der
Rundfunk wichtiger Schrittmacher des Verkehrs und
damit ein Faktor von grofer wirtschaftlicher Be-
deutung. Dariiber hinaus wird sehr stark auf seine
kulturelle Mission hingewiesen, die insbesondere
darin zum Ausdruck kommt, daB3 eine auBerordent-
lich groBe Zahl von Menschen bequem und leicht
in den Genuf3 des durch diese Erfindung vermittelten
Bildungs- und Musikgutes gelange.

Es ist zuzugeben, daB der kulturelle Wert des
Rundfunks in Deutschland rechtzeitig erkannt worden
ist. Im Gegensatz zu anderen Lindern, insbesondere
Amerika, wo diese Erfindung noch nicht so sehr volks-
bildenden Zwecken dienstbar gemacht worden ist,
als im Reklametechnischen stecken geblieben ist.
Zweifellos ist man bei uns — Programmbildung,
Rundfunkintendanzen wie die in der Bestellung des
Reichsrundfunkkommissars zum Ausdruck kommende
Interessiertheit des Reiches sind Beweis dafiir, —
ernstlich bemiiht, das Radio volkskulturellen Er-
fordernissen dienstbar zu machen. Dieser kulturelle
Wille des Rundfunks ist auch da nicht zu bezweifeln,
wo er zum Triger musikalischer Fernwirkung wird.

Nachdem der Rundfunk eine sehr groBe, noch
stetig wachsende Zahl von Hérern an sich gezogen
hat und zu einer Angelegenheit des tiglichen Kon-

sums geworden ist, ist die Frage nach der Bedeutung
dieser Erfindung fiir unsere musikalische Kultur fiir
den ernsten Musikfreund gegeben. Ihr kann man
nicht durch den Hinweis auf den unaufhaltsamen
technischen Fortschritt und die Aussichtslosigkeit
aller Bemiithungen, eine naturgemiBe Entwicklung
aufhalten zu wollen, ausweichen.

Der objektive Betrachter wird hier von vornherein,
schon um den Einwinden und Angriffen der unent-
wegten Fortschrittler gegen die ,,Musikreaktion* die
Spitze abzubrechen, die groBen Moglichkeiten und
Vorziige des Rundfunks (man denke nur an den An-
schluB groBer musikloser Massen, insbesondere des
flachen Landes, an die Musik, die Uebertragung von
Urauffithrungen, Musikfesten usw.) anerkennen. Er
wird auch zugeben, daB der Rundfunk als technische
Angelegenheit keineswegs auf dem Hohepunkt seiner
Entwicklungsfihigkeit angelangt ist. Man wird viel-
mehr annehmen diirfen, daB er seine experimentelle
Periode schnell iiberwindet, akustische und phone-
tische Unebenheiten und Unzulinglichkeiten abstellt,
iberhaupt in der Verfeinerung und Differenzierung
des Klangbildes noch auBerordentliche Fortschritte
zu erzielen sind.

Aber schlieBt die Tatsache, daB man als Kind des
20. Jahrhunderts einer technischen GroBleistung wie
dem Rundfunk die geziemende Bewunderung ent-
gegenbringt und seine positive Seite anerkennt, die
Verpflichtung zur kritiklosen Bejahung des Neuen
ein? Darf der Enthusiasmus iiber den Flug des
Menschengeistes, der nunmehr weiteste Riume auf
den Schwingen der Welle erobert, ein Grund sein,
Begrenztheiten dieser Erfindung zu verkennen und
Gefahren zu {ibersehen, die mit dem Siegeslauf des
Rundfunks fiir unser Musikleben und unsere Musik-
kultur heraufzuziehen beginnen? Ganz unabhingig
von seiner zweifellos unaufhaltsamen Entwicklung
und seinem technischen Reifegrad stellt der Rund-
funk grundsitzlich bedeutsame Fragen heraus, die
beachtlich genug sind, daB man sich mit ihnen aus-
einandersetzt.
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Es ist kein Zufall, daB in einer Zeit fortschreitender
Mechanisierung der Rundfunk praktischen Zwecken
dienstbar gemacht wurde. Es ist auch kein Zufall,
daB in unseren Tagen, wo alles seine Lebensgesetze
von der Maschine her empfingt, der Einbruch des
Radios in den Bereich der Musik kein allzu kritisches
Echo fand. Ist nicht die Kritiklosigkeit, mit der man
hier von vornherein iiber offenkundige technische
Mingel hinwegsah, bezeichnend fiir den Mangel an
Empfindsamkeit unserer Tage, symptomatisch dafiir,
wie sehr bereits unsere Zeit dem Drucke der Technik
erlegen ist? Die VeriuBerlichung unserer Lebens-
haltung und unserer Stellung zur Musik ist eine Folge
unserer technisierten Zeit. Sie war bereits feststehende
Tatsache, bevor der Rundfunk kam. Aber wichtig
ist, daB3 diese Verniichterung unserer Beziehung zur
Musik durch den Rundfunk weitergetrieben zu
werden droht.

Bei der Betonung der kulturellen Mission des Rund-
funks ist insbesondere auf seine Leichtigkeit und
Bequemlichkeit hingewiesen worden, Eigenschaften,
die erst ungeheuren Massen den GenuB3 guter Musik
ermoglichten. Man hat hervorgehoben, da3 die Musik
damit aufhore, Privileg einzelner Schichten zu sein,
denen Besitz und soziale Stellung den ausgiebigen
Besuch von Konzert und Theater mdglich machte.
Man ist sogar so weit gegangen, diesen mit der Aus-
breitung des Rundfunks gegebenen Zustand als Be-
ginn der , Demokratisierung der Musik* zu be-
zeichnen. Die Geflissentlichkeit, mit der man hier
zur Kennzeichnung der kollektiven Tendenz der
neuen Erfindung Begriffe aus der politischen Sphire
herbeiholte, ist verdichtig. Demokratisierung der
Musik! Ein gefihrliches Schlagwort, wenn es ausgeht
von der Gegensitzlichkeit der bisherigen Musik-
kultur und ihren gesellschaftlichen Betitigungsformen
zum Neuen.

Ist die Tatsache, daB eine fast unbegrenzt groBe
Zahl von Hoérern dem Rundfunk angeschlossen und
jederzeit in der Lage ist, Musik zu konsumieren,
schon gleichbedeutend mit der Hebung der Musik-
kultur? Eine sehr einfache Rechnung, die ohne
weiteres eine Parallelitit zwischen der Erleichterung
und Erweiterung des Musikempfangs und der Ent-
wicklung der musikalischen Kultur konstruiert. Die
Bequemlichkeit und Formlosigkeit des Musikgenusses
im Rundfunk ist nicht unbedenklich. Ist die Gefahr
zu verkennen, daB die Musik, jederzeit verbrauchs-
bereit in Werktag und Arbeit gesetzt, zur billigen
Masse herabsinkt, Unterhaltungs- und Anregungs-
mittel wird, was ernste Angelegenheit und bestimmt
ist, von der Niichternheit des Alltags zu erlosen?
Die Musik hat die Aufgabe, den ganzen Menschen

zu erfassen und in eine vollig zweckfreie Sphire zu
heben. Die im Zeitalter weitestgehender Mechani-
sierung und Nivellierung ohnehin schon groBen
Schwierigkeiten, der Musik ihre ureigene, seelenhafte
Macht wieder zu geben, wurde durch den Rundfunk
weiter verschirft und kompliziert.

Man konnte sich nun einen Zustand denken, wo
der Rundfunk am Ende und auf dem Hochststand
seiner Entwicklung das lebendige Konzert und
Theater verdringt und ablést. Diesen theoretischen
Moglichkeiten stehen eine Reihe gewichtiger, dsthe-
tischer Grundtatsachen im Wege. Ist die Aufgabe
unseres Theaters und Konzertes iiberlebt? Konnen
diese Institute an ihrer Ueberfliissigkeit und Ueber-
holtheit zugrunde gehen? Warum hat man Theater-
und Konzertgemeinschaften organisiert? Lag diesen
Griindungen nicht der Gedanke der Schaffung einer

.wenn auch zunichst weltanschaulichen Erlebnisein-

heit zugrunde, die letzten Endes am vollkommensten
im lebendigen riumlichen und korperlichen Zu-
sammenschluB von Kiinstler und Kunstgemeinde
wirksam werden kann?

Es ist weiter die dem Rundfunk eigentiimliche
Trennung des akustischen und optischen Eindrucks
hervorgehoben worden. Man hat in ihr ernsthafte
Vorziige oder Nachteile gesehen. Begeisterte Fiir-
sprecher des Neuen betrachten sie als kiinstlerische
Stirke des Rundfunks und glauben, daB8 durch das
Auseinanderfallen der visuellen und akustischen Ein-
driicke die Musik als immaterielle Klangmacht aller
grobstofflichen Zufilligkeiten entkleidet und wieder
in ihre hochsten und heiligsten Rechte eingesetzt
werden. Sie geben zwar zu, daB3 der Anblick und das
Erlebnis des Kiinstlers (Dirigenten, Singers, Schau-
spielers) von hohem Interesse und Reiz sein kdnne,
berufen sich aber im iibrigen auf jene Stelle im
, Wilhelm Meister, wo Goethe Nataliens Onkel
sagen laBt: ,,Wahre Musik ist allein fiirs Ohr. Als
ob das versenkte Bayreuther Orchester nicht bereits
den Wert der Ausschaltung der duBeren Eindriicke
und alles storenden Beiwerks und der Konzentration
auf das innere Wesen der Musik erkannt hitte. Das
besagt nichts gegen die geheimnisvolle Macht, welche
die personellen Beziehungen von Kiinstler und
Kunstempfinger ausstrémen.

Diese innige Verbindung von Mensch ist beim
Rundfunk gelost. Die Atmosphire, die im Konzert
und Theater die Kunstgemeinde umfingt, der eigen-
artige Reiz, der von einem festlich gestimmten, an-
dichtigen Publikum, der Funke, der vom musikali-
schen Interpreten ausgeht und gleichsam korperlich
auf das Publikum iiberspringt, sind trotz unverkenn-
barer Entartung und VeriuBerlichung unseres gegen-
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wirtigen Musikbetriebs doch auch Vorziige der radio-
fernen Musikdarbietungen, die positiv zu werten
sind. Es ist eine psychologische Tatsache, die auch
durch kein {ibersteigertes Virtuosentum aus der Welt
zu schaffen ist: das korperlich-raumliche Zusammen-
sein eines festlichen Auditoriums mit dem ausiibenden
Kiinstler schafft Bindungen und Spannungen und
jenes Fluidum, das starke Energien auslost, Hem-
mungen niederreiBBt, die Musikbereitschaft steigert
und im Kiinstler Reproduktions- und Schépferkraft
stirkstens anregt. Alles Tatsachen, die auch heute
noch trotz der Auswiichse, wie sie die Massen-
veranstaltungen  geschiftstiichtiger ~Konzertunter-
nehmer darstellen, grundsitzlich ihre Geltung haben.
Sie entsprechen einer tiefen menschlichen Natur-
anlage, die nicht so einfach organisiert ist, da3 sie
sich nach Belieben zerlegen lieBe.

Der Mensch als korperhaftes soziales Gemein-
wesen wird im Rundfunk negiert und zum rezeptiven
Schemen herabgedriickt. Die vielfach als Einrich-
tungen verbiirgerlichten Kunstgenusses fiir iiberlebt
erklirten Institute des offentlichen Konzerts und
Theaters enthalten Krifte und Werte, die dem Rund-
funk seiner ganzen Natur nach abgehen miissen. Sie
liegen im Gegensatz zum unbekiimmerten, undkono-
mischen Musikhéren im Rundfunk nicht zuletzt in
dem gewissen Zwang zur Konzentration und willigen
Hinnahme auch des dem persénlichen Geschmack
weniger Zusagenden. Diese musikerzieherisch be-
deutsame Disziplin des musikalischen Genusses macht
beim Rundfunk Laune und Willkiir Platz, die wahllos
hierhin und dorthin greift.

Auch der Hinweis auf eine offenbar nebensichliche,
traditionell gewordene Erscheinung wie den Beifall ist
hier nicht ohne Bedeutung. Der Beifall nicht als
leere Geste eines veriuBerlichten Konzert- und
Theaterpublikums, sondern als Ausdruck der Reso-
nanz, als Anerkennung und Anfeuerung des Kiinstlers,
ist keineswegs so belanglos, daf3 sein Wegfall unerheb-
lich erscheint. Die Tatsache, da3 ein von der Leistung
des Kiinstlers ganz ergriffenes Publikum sich mit der
schweigenden Hingabe des Kunstwerkes begniigt,
spricht nicht gegen den Wert und die soziologische
Bedeutung des Beifalls.

Der Rundfunk muB3 auch auf dieses Mittel ver-
zichten. Er trennt, was rdumlich und korperlich
zusammengehort, schaltet Luftraum und schwingende
Welle zwischen Sender und Empfinger und ersetzt
die organische Erlebniseinheit und kdrperhaft warme
Verbundenheit von Kiinstler und Kunstgemeinde
durch die kollektiv-mechanistische. Der vereinsamte
Kiinstler im niichternen, stimmungslosen Senderaum
— ist er nicht Beweis dafiir, da3 der Rundfunk trotz

seines vielgerithmten universalen Grundzuges einen
stark individualistischen Einschlag, eine Tendenz
zur Isolierung, Trennung und Beschrinkung in sich
trigt?

Der bei der Rundfunkmusik festzustellende Mangel
an Korperlichkeit und Bildhaftigkeit tritt besonders
deutlich bei der Operniibertragung in die Erscheinung.
Hier liegt die vollkommene Trennung der visuellen
und akustischen Erscheinungen und die ganzliche
Verkennung der Tatsache vor, daB szenische Hand-
lung und Musik bei der Oper ein untrennbares
Ganzes darstellen, das nicht willkiirlich auseinander-
gerissen und auf TeilgenuB3 beschrinkt werden kann.
Man darf es vielleicht schon als Erkenntnis der
isthetischen Unhaltbarkeit der Operniibertragung
durch den Rundfunk werten, dal die bisherigen Ver-
suche in dieser Richtung sich zumeist auf zugkriftige
Repertoireopern beschrinkten, deren bithnenmiBigen
Verlauf man als bekannt voraussetzte und vorsichtiger-
weise im allgemeinen von Experimenten mit neuen,
ganzlich unbekannten Opern abgesehen hat. Ueber
die Zwiespiltigkeit und Zerrissenheit des Gesamt-
eindrucks kann auch die Uebertragung einer be-
kannten Oper nicht hinwegtiuschen. Gerade diese
Kunstform wendet sich im stirksten MaBe an die
Sinne und kann zur Entfaltung ihres vollen Lebens,
das ja wesentlich auf der szenischen Darstellung
ruht, der korperlichen Anwesenheit und des Mit-
erlebens des Zuschauers nicht entraten. Die innere
Unmoglichkeit der Operniibertragung durch den
Rundfunk bleibt auch dann bestehen, wenn das
Problem des Fernsehens geldst ist und damit optische
und akustische Eindriicke wieder zusammenfallen.
Sind diese Uebertragungen nicht ein trauriger Beweis
dafiir, wie sehr man sich bereits iiber organische
Gesetzlichkeiten bestimmter Kunstformen kithn hin-
wegsetzt in dem Bestreben, alles und jedes dem
Neuen dienstbar zu machen?

Die Erorterung der Fragen, wie sie sich mit dem
Problem des Rundfunks naturgemil3 ergeben, kann
nicht an der musikwirtschaftlichen Seite dieser Er-
findung voriiber gehen. Die Wandlungen, die sich
hier ankiindigen, sind ja nicht lediglich materieller
Natur, sondern haben ihren bedeutsamen kulturellen
Hintergrund. Die musikwirtschaftlichen Auswir-
kungen des Rundfunks sind, wie Dr. Aber unlingst
auf Grund seiner sich auf eine umfassende Umfrage
beim Musikverlag und Musikalienhandel stiitzenden
Feststellungen in den Leipziger Neuesten Nachrichten
ausfiihrte, hier schon deutlich in die Erscheinung ge-
treten. Eine wichtige Ursache ihrer ungiinstigen Lage
ist sicherlich im Rundfunk, in der Abwanderung
eines betrichtlichen Prozentsatzes aus der musi-
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kalischen Laien- und Dilettantenschicht zum Rund-
funk zu suchen.

Die Schidigungen des Musikalienhandels und des
Musikverlages durch den Ausfall der vielen Musik-
liebhaber, die mit threm Notenkauf den Musikalien-
handel belebten und sich nunmehr als Radiobesitzer
dieser ,,iiberfliissigen‘ Ausgaben enthoben glauben,
diirfen nicht gering gewertet werden. Wie grof3 wird
die Zahl derer sein, die sich mit dem Musikhoren
im Rundfunk nicht begniigen, sondern auch das Be-
diirfnis haben, das Notenbild zu Studium und Ver-
tiefung des Genusses heranzuziehen und im Rund-
funk Gehortes am hiauslichen Instrument zu musi-
zieren. Ungilinstige Auswirkungen des Rundfunks
fir den Musikverlag wie zuriickhaltender Erwerb
von Notenmaterial, Verringerung des Lagerbestandes,
Arbeiten auf Bestellung und Verknappung der Ver-
lagsmittel sind hier nicht von der Hand zu weisen.
Auch wenn man die damit gegebenen Schwierig-
keiten junger Komponisten, Verleger fiir thre Werke
zu finden, nicht iiberschitzt, bleibt die Moglichkeit
ernsthafter Storung des musikalischen Schaffens.

Die Gefahren, die dem hiuslichen Musizieren
durch den Rundfunk drohen, sind durchaus ernst
zu nehmen. Der mangelhafte Besuch, insbesondere
der Konzertveranstaltungen, ist ja nicht lediglich in
der Wirtschaftslage und der Zerstérung der kulturell
so bedeutsamen Mittelschicht durch Krieg und
Inflation begriindet, sondern findet zweifellos zu
einem guten Teil in der Bequemlichkeit und Billig-
keit der Radiomusik seine Erklirung. Man wende
nicht ein, der ernste Musikfreund sei sich des Unter-

schiedes zwischen der Klangwirklichkeit des Konzert-
saales und Opernhauses und dem Musikersatz im
Rundfunk zu gut bewuBt, um sich von Konzert- und
Opernbesuch sowie hiuslicher Musikpflege abhalten
zu lassen. Das stimmt zweifellos.

Aber das groBBe Heer der sog. musikalischen Laien,
das durch einen regelrechten, wenn auch nicht immer
hochwertigen Musikunterricht hindurchging, ist eben
wegen seiner Bereitschaft zur aktiven hiuslichen
Musikbetitigung heilsames Gegengewicht gegen die
Neigung ausschlieBlich rezeptiver Haltung gegeniiber
der Musik und als solches von nicht zu unterschitzen-
der Bedeutung.

Der Satz, daB die Ausiibung der Musik durch
kunstliebende Dilettanten am meisten gefihrdet sei,
hat nicht bedingungslos Giiltigkeit. Oder sind wir
tatsichlich schon so weit, da die Reproduktion
musikalischer Werke sich am besten und zweck-
miaBigsten auf den musikalischen Fachmann be-
schrinkt und der Musikfreund und Nichtberufs-
musiker sich auf die Hinnahme des Dargebotenen
zuriickzieht? Die groBe Zahl der notleidenden
Musiklehrer, die sich mit der Ausbildung ihrer
Schiiler zwar nicht die héchsten Ziele steckte, aber in
unermiidlicher Kleinarbeit erste grundlegende Kennt-
nisse vermittelte, ist ein nicht unwichtiger Faktor fiir
die Hebung unserer musikalischen Volksbildung ge-
wesen. Es wire sehr dankenswert, wenn der Rund-
funk die Anregung Abers beherzigen und seine Hérer-
schaft darauf hinweisen wollte, daB Musikunterricht
und Hausmusikpflege durch den Rundfunk keines-
wegs iiberfliissig oder ersetzbar geworden sind.

Der Musikgenufd der Gehorlosen

Von HERMANN RADESTOCK (Stuttgart)

chon lingst hatte man geahnt und vermutet,

daB wir uns die Musik nicht einzig und allein
durch die Ohren zufithren. Wir wuBlten von der
taubstummen Helen Keller, daB sie gewisse Ton-
schwingungen durch Tasten mit Hand und FuB} er-
fithlt und genieBt. Jetzt erfuhren wir durch S. Harvey
Porter, daB in den Vereinigten Staaten eine Taub-
stummenanstalt von Jugendlichen sich selbst eine
Musikkapelle gegriindet hat, die nicht nur in der
Anstalt den Leidensgenossen, sondern auch der
Oeffentlichkeit gutbesuchte Konzerte gibt. Wie ist
das gekommen? Den Lehrern war Verschiedenes bei
ihren Zoglingen aufgefallen. Ein Knabe war beim
Pfeifen auf einem Schliissel, dem er richtige Melodien
entlockte, beobachtet worden; ein anderer, dem man
nach vielem Bitten eine Trompete, aber, als vermeint-

lich fiir thn geniigend, eine alte, keinen Ton mehr
von sich gebende, iiberlieB, hatte sie nach dem ersten
fruchtlosen Versuch zornig in die Ecke geschleudert;
und ein Midchen, dem man erst seinen lebhaften
Wunsch Klavierspielen zu lernen, nicht erfiillen wollte,
weil man leere Eitelkeit argwohnte, hatte sich dann als
sehr begabte Schiilerin entpuppt. Am meisten be-
liebt sind in der Kapelle die Schlaginstrumente,
Trommel, Pauke und Zimbal, aber {iberraschend ist,
daB auch die Blasinstrumente von véllig Tauben
richtig bedient werden. Als Eingangspforten des
Musikgenusses bezeichnen viele, und zwar die
weniger Musikalischen, die Fiile, einige die Hinde
und den Kopf, die Begabteren meist den Rumpf oder
Brustkorb. Das Repertoire der Kapelle ist ziemlich
reichhaltig, am beliebtesten sind Stiicke mit einheit-
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lichem, deutlichem und raschem Tempo, also Mirsche
und dergleichen. Nun hat man bei uns in Deutsch-
land bereits die Wirkung von Militirmirschen auf
normale Horer mittels des Tonographen gepriift und
gefunden, daB sich dabei automatisch die Spannung
der Muskeln von Armen und Beinen indert: sie
werden straffer.  Fast jedem gedienten Soldaten
fahrt ja noch im Alter ein angehdrter Militirmarsch
sozusagen in die Beine. DaBl es aber nicht dabei
bleibt, daB die Spannung sich auf das Innere, das
Seelische, iibertragt, sehen wir deutlich an der Musik-
wirkung der einfachen Schlaginstrumente bei den
Tanzfesten primitiver Volker.  Hier steigert sich der
MusikgenuB8 bis zur rasenden Erschiitterung des
ganzen Korpers und der Seele. Auch bei der tiefen
Wirkung, die Orgel, groBes Orchester und Massen-
chore auf uns ausiiben, wird man neben der das
Trommelfell treffenden Lufterschiitterung auch Vi-
brationen des Bodens und der Fii8e annehmen diirfen.
Wie aber setzen sich nun alle diese mechanischen Er-
schiitterungen in seelische um?

Der normal hérende, musikliebende Mensch hat
keine Veranlassung, auf diese feinen Ueberginge zu
achten; es ist auch nicht so leicht und fillt den meisten
sogar sehr schwer. Ganz anders beim Taubstummen.
Der Zentralsekretir des Schweizerischen Fiirsorge-
vereins flir Taubstumme, zugleich Redakteur der
Taubstummenzeitung, Herr Sutermeister, stammt aus
einer sehr musikalischen Familie, verlor jedoch schon
im vierten Lebensjahr infolge von Gehirnhaut-
entziindung sein Gehor vollstindig und bald ebenso
die Sprache.  Durch die dibliche Methode des
Taubstummenunterrichts vorbereitet, erwarb er sich
nicht nur eine groBe Gewandtheit in seiner stummen
Verstindigungssprache, sondern auch eine umfassende
Gesamtbildung.  Damit, daB er Musik nicht horen
konne, hatte er sich schon als Kind abgefunden und
ging allen, ihn, wie er meinte, nur niederdriickenden
Konzerten usw. aus dem Wege, bis er, 55 Jahre nach
seiner Ertaubung, seiner musikalischen Frau zuliebe
den Berner Kursaal besuchte, wo ein italienisches
Orchester spielte.  Und hier geschah das Wunder.
,,Da spiirte ich*, wie er es schildert, ,,auf einmal die
Tonwellen auf mich zustrémen mit all thren Akkorden
und Klangabstufungen.  Ich fiihlte mich wie in
einen Himmel versetzt und kehrte buchstiblich ton-
berauscht heim.  Seither sind Orchesterkonzerte
eines meiner groBten Vergniigen; ich habe bereits
meine Lieblinge unter den Komponisten, und manches
Konzertprogramm diinkt mich kostlicher als der
{ippigste Speisezettel.” Herr Sutermeister genieft
die Musik nicht wie Helen Keller durch Tasten.
Beriihrt er ein gespieltes Klavier oder ein Cello, so

geht thm das, wie er versichert und wie man es
seinem verzogenen Gesicht anmerkt, durch Mark
und Bein; auch bei Orgelvortragen, die thm zu stark
sind, stellt er sich meist auf einen schalldimpfenden
Teppich. Im Konzertsaal sitzt er gern in einiger
Entfernung vom Podium des Orchesters, aber stets
so, dafl er den Dirigenten beobachten kann. Die
Toéne dringen nun durch Nase und Luftréhre in den
Brustkorb und durchstrémen seinen ganzen Rumpf.
,,Es ist, wie wenn dieser ein hohles Metallgefi3 wire,
an welches in rhythmischer Weise geschlagen wird
und das nun je nach der Stirke der Tone bald lauter,
bald leiser erklingt. Dabei spiiren weder Kopf noch
Hinde das geringste; am meisten gefiihllos ist der
Kopf.* Die Vorbedingung fiir den MusikgenuB3
dieses durch und durch musikalischen Herrn ist
innere Sammlung und véllige Hingabe; sobald ihn
andere Dinge stark beschiftigen, verliert er seine
Aufnahmefihigkeit. Ist sie aber vorhanden, so wirkt
manches Musikstiick noch lange nach, oft {iber Nacht,
so daB er nach dem Aufstehen seiner Frau z. B. an-
vertraut, er spiire Wagner noch im Riicken. Eine
Orgelfuge von Bach erlebt er wieder wie eine Art
Rausch durch die bloBe Erinnerung an die letzte Auf-
fihrung.  Fir hohere Geigen- und Flotentone
bleiben allerdings zu seinem Kummer die Vibrations-
organe unempfindlich, fiir mittlere, Alt- und BaB-
lagen sind sie dagegen um so empfinglicher.

Der Musikgenu3 eines Taubstummen kann nach
den Untersuchungen von Professor Katz und Révész
nicht mit dem eines normal hdrenden musikalisch
Gebildeten verglichen werden. Der Taube kann
unmoglich die vielen Klangarten der einzelnen Instru-
mente, die Hohenmerkmale der Tone, das Farbige
und Bunte der Melodien durch seine Vibrations-
organe nachempfinden. Bei ihm erfolgt die musi-
kalische Anregung vielmehr so, daB die in seinen
Oberkorper eindringenden Schallwellen Pulsschlag
und Atmung rein vasomotorisch, d. h. durch Reizung
der BlutgefiBle, abwechselnd antreiben und hemmen,
je nach dem wechselnden Musiktempo. Das wirkt
wie ein Rauschmittel und weckt die verschieden-
artigsten Stimmungen.  Kurz, den Taubstummen
verbleibt als MusikgenuB3 hauptsichlich die seelische
Anregung.  Diese aber ist bei ihnen offenbar viel
mannigfaltiger und tiefer wie bei uns. Das geht
auch daraus hervor, da musikalisch begabte Taube
ihre Empfindungen vor lauter iiberstromendem Genuf3
sehr hiufig in dichterische Worte kleiden und daB sie
umgekehrt von guten neuen Gedichten sich so be-
geistert fithlen, daB ihnen die Verse von selbst zur
Musik, zur Melodie werden. Taube dichten in
erster Linie fiir sich selber, da sie auf diese Weise
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Musik genieBen! Sie tragen daher auch gern Gedichte
in ihrer stummen Sprache vor, wobei sie durch die
entstehenden Vibrationen in threm Innern musi-
kalische Geniisse erleben. Hat doch einer dieser
korperlich Armen und seelisch Reichen, ein ein-
facher Buchbinder, sogar ohne Lehrer Franzgosisch
gelernt und sich dabei immer wieder, wie er sagt,
,am gefithlten Wohlklang dieser Sprache erfreut.

Sollte nun, so fragt man sich unwillkiirlich, jene
bei Taubstummen beobachtete Beeinflussung des
Pulsschlags und der Atmung durch Musik sich nicht
auch bei normal horenden Menschen irgendwie
duBern? Das istin der Tat der Fall. Dr. G. A. Romer
in Stuttgart untersuchte durch einen Pneumcgraphen
mit Marey-Kapsel fiir Brust- und Bauchatmung zahl-
reiche mehr oder weniger musikalische Personen
daraufhin, wie auf sie verschiedene, durch ein gutes
Grammophon wiedergegebene Musikstiicke wirkten,
wihrend sie ruhig und bequem auf einem Sessel
saBen. Die vom Apparat aufgezeichneten Kurven
der Atmung geben sehr deutliche und anschauliche
Bilder, sie lassen sogar untriiglich erkennen, ob jemand
von einem Musikstiick wirklich so erfaBt und gepackt
wird, daB er es in Korper und Seele nachbildet und
miterlebt, oder ob er rein oberflichlich davon beriihrt
wird. Die Nachgestaltung des musikalischen Rhyth-
mus durch die Atmung geht bei manchen Personen
so weit, daB8 sich sogar einzelne kurze, durch Punkte
iiber den Noten als scharf betont zu spielende Stellen
(Staccati) auf der Kurve abzeichnen.

Besondere Beachtung heischt kiinftig die Macht

der Musik in der Heilkunst. Thre von gewissen
Aerzten schon frither versuchte, aber oft verspottete
Heranziehung bei Depressionen und Seelenschmerzen
hat sich jetzt in der Tat glinzend gerechtfertigt.
Gerade auf seelisch kranke Personen, weil sie meistens
unter einer unregelmiBigen Atmung leiden, wirken
gewisse Musikstiicke wie Wunder: die Atmung wird
tiefer und regelmiBiger, so daB am SchluB} die be-
lebende und erhebende, befreiende und erlosende
Kraft der Musik immer gar nicht genug gerithmt
werden kann.

Andererseits hat nun auch die bei den Taub-
stummen festgestellte, durch die Musik geforderte
Lust und Befihigung zum Dichten, Komponieren
und Vortragen neuerdings ihre entsprechende Be-
stitigung fiir normal Horende erhalten, und zwar
durch die Versuche von Professor Dr, Sievers an der
Universitit Leipzig. Puls und Atmung verrieten
hier nicht nur die seelisch ergreifende Stelle eines
Musikstiickes, sondern auch eines Gedichtes; ja,
man kann sogar erkennen, wie gewisse Stellen von
Prosastiicken und Briefen durch ihre eigenartige
Klangfarbe in der Kurve des Sprechapparates das
Wesen ihres Verfassers verraten.

Es eroffnen sich daher Aussichten, in manchen
Fillen aus der , Melodie des Ausdrucks' auf die
Person des Verfassers von schriftstellerischen Plagiaten
und anonymen Schreiben Schliisse zu ziehen, wihrend
es nach Dr. Rémers Methode gelingt, festzustellen,
ob jemand wirklich tiefinnerlich musikalisch mit-
empfindet.

Notizen von einer spanischen Reise
Von Dr. PAUL NETTL (Prag)

Ein Ritsel, wie das Land, die Bevolkerung, die Ge-
schichte und Kultur Spaniens ist auch seine Musik
und seine Stellung in der Musikgeschichte. Einem Stiick
Europas, das doch nicht mehr zu Europa gehérig, einer abend-
lindischen Kultur, die mehr aufgepfropft (pseudomorph) als
aus dem Boden des Landes und dem Blut der Bevolkerung
entsprungen erscheint, entspricht eine Musik, die sich abseits
der Entwicklung Europas hilt, wenn sie auch aus geographi-
schen Griinden duBerlich von Frankreich beeinflu3t ist. Wie
alles Spanische, wie das Volk, die Landschaft, die Sitten,
die Geschichte, fiigt sich auch die Musik und ihre Historie
nur schwer dem europiischen Weltbilde ein. Vom Morgen-
land her: die eminente Wichtigkeit der Volksmusik, die solche
Bedeutung hat, daB — wie bei keinem anderen Volke — die
Kunstmusik von ihr gar nicht loskommen kann. Es ist auf-
fallend, daB3 die spanische Musik keine groBen schopferischen
Personlichkeiten von europdischem Gewichte aufweist. Viel-
leicht ist es noch der spanische Palestrina, Victorio, an den
man denken mochte. Aber es iiberwiegt doch nur die Repro-
duktion; die groBe Gestaltungskraft, die schopferischen Genies
fehlen. Bezeichnend, daB das Spanien der Renaissance eine
fein ausgebildete Kleinkunst in der Lautenmusik — die Laute

ist ein orientalisches Instrument (!) — besitzt. Die spanische
Lautenmusik des 16. Jahrhunderts hat weltgeschichtliche Be-
deutung. Namen wie Louis Milan, Fuenllana u. a. sind fiir
die allgemeine Musikgeschichte von groBer Bedeutung. Be-
zeichnend ferner, daB die Kunst der Variation gerade in
Spanien und von Spanien her die gréBte Bedeutung erlangte
und daB die Variationsformen der Chaconne, Passacaglia,
Folia urspriinglich spanische Tinze sind. Der spanische
Musiktheoretiker Francesco de Salinas des 16. Jahrhunderts
hat zahlreiche Volkslieder seiner Zeit notiert, viele davon
wurden zu den alten Romanzen gesungen. Kurze, meist nur
motivartige Sitze. Sie wurden in jeder Zeile neu variiert und
eine ganze Anzahl solcher Modelle hat sich bis auf den heutigen
Tag erhalten, wie etwa die Melodie des alten Liedes ,,Guar-
dame las vaccas’’ mit seinen absteigenden Tetrachordmotiven,
das tausendmal in der Operngeschichte des 17. Jahrhunderts
als ,,Ostinato’* wiederkehrt und noch heute in Spanien oft
gesungen wird. Uralter arabischer Makamen. Diese Variations-
kunst ist etwas spezifisch Orientalisches. Die schier unend-
liche Wiederholung eines Motives in verdnderter Gestalt, wie
sie sich in den Mosaiken der Teppichkunst, im orientalischen
Baustil zeigt, hat in der Musik ihr Gegenspiel. Sie ist eine
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Seite der hervorragenden Begabung des Orientalen — des
Siidlanders iiberhaupt — fiir die Reproduktion. Es fillt auf,
daB der Orient und alle europiischen Volker, die ihm nahe-
stehen, verhiltnismiBig viel Spielleute in die Welt senden,
wie Siidlinder, Slawen, Juden. In Spanien hért man StraBen-
sianger, iiber deren Improvisationskunst man iiberrascht ist.
Als ich in Granada die Osterprozession sah, war ich verbliifft
iiber die hundertfachen Varianten der ,,Saetas‘ andalusischer
religioser Volksgesinge, die in ihrer eigenartigen aufler-
europdischen Tonart (erhdhte Quarte) mit zahlreichen Me-
lismen und gurgelnder Vortragsart an die Melodien der
tlirkischen ,,Muezzin'* erinnern. Auch spanische StraBen-
sianger in Valencia horte ich in dieser orientalischen Art iiber
die europiisch-tonalen Akkorde einer Gitarre solch orient-
artige Gesdnge an 100 ,,Coplas’’ variieren. Und angesichts
der durchaus auf rein personlicher Mitteilung beruhenden
Aufnahme der spanischen Volksmusik in die groBe Volkslieder-
sammlung von Philippe Pedrell, dem ,,Cancionero della
musica espaiola® ist wohl die Frage berechtigt, warum die
spanischen Musikologen, die sich ja so eingehend mit ihrer
Volksmusik beschiftigen, noch nicht die ,phonographische‘
Methode akzeptiert haben. Auch spanische Musiker muf3ten
bestitigen, daB die Aufnahme der Volkslieder und Volkstinze
in den groBen Sammlungen nicht immer einwandfrei seien.

Vor kurzem hat Heinrich Berl in seinem Buche: ,,Das
Judentum in der Musik' das Schlagwort von der asiatischen
Krisis der modernen Musik geprigt. Er findet das Jiidische
und Orientalische in der letzten Musikproduktion im Vor-
wiegen des Melodischen und der Negation des Harmonischen
und setzt die Prdvalenz des oft banal Melodischen bei den
jiidischen Komponisten Offenbach, Meyerbeer, Mendelssohn,
Mabhler auf das Konto ihrer orientalischen Musikseele. Schein-
bar mit vielem Recht. Aber auch die Orientgebundenheit der
spanischen Musik, mit ihrem Vorwiegen des rein Melodischen,
mit ihrer starken Abhingigkeit von der Volksmusik (jede
Provinz hat ihre eigene Volks- und Kunstmusik), mit ihrer
Vorherrschaft des Reproduktiven, gegeniiber dem Schaffenden
des Abendlandes — kein Land hat so viele Komponisten mit
so wenig ausgebildeter Physiognomie wie Spanien — ist deut-
lich erkennbar. Daher ist es unrichtig, die spanische Musik
mit abendlindischen MafBlen messen zu wollen.

Der orientalische Einschlag macht sich auch im Tanze selbst
geltend. Spanien ist und war immer das Land des Schau-
tanzes. Der Geschlechter vereinigende Gesellschaftstanz ist
dem Spanier im Grunde etwas Fremdes. Das orientalische
,»Vortanzen‘‘ steht in Spanien weitaus im Vordergrund, wenn
auch die modernen Tinze in den groBen ,Dancings* zu
Barcelona sich Eingang zu schaffen wuBten. Aber Barcelona
ist nicht altes, wirkliches Spanien, sondern amerikanisiertes
Neuland. Und wie jede Landschaft in Spanien ihren eigenen
Charakter, ihre eigene Sprache, Kunst und Musik hat, so hat
sie auch ihre eigenen Tanze. Die Aragonier tanzen die Jota,
ein Wechselspiel von Gesang und Tanz, das in Gruppen aus-
gefiihrt wird. Die Muieira wird in Galizien zu Dudelsack
getanzt und die Sardana ist der katalonische Volkstanz, den
man hdufig auf der StraBe tanzen sieht und dessen ,,Rad‘
durch stets neu hinzukommende Tanzlustige immer grofer
wird. Die wichtigsten spanischen Tinze aber sind die anda-
lusischen Sevillanas, der Bolero und der Fandango. (Gluck
hat die Originalmelodie eines solchen Fandango in seinem
Don Juan-Ballett aufgenommen, die dann in Mozarts ,,Figaro*
allgemein bekannt wurde.) Abarten des Fandango sind die
Malaguena und Seguedilla. Von der Corrida, dem Stierkampf
her, kommt der Passo doble, der wie der Tango zum Teil auf

dem Umweg iiber Siidamerika den Eingang in die europdische
Gesellschaft fand. In Spanien selbst tanzt man in der Gesell-
schaft gerne eine Abart des Tango, den schottischen Tango.

Das Volk aber liebt weniger den erotischen Zweitanz,
sondern entweder den ,infantilen” Gruppentanz oder den
Schautanz, noch mehr aber eine Kombination beider Arten.
Oft sieht man, besonders in Andalusien, Tanzgruppen, die
mit Kastagnetten, Hindeklatschen und unter Olé-Rufen die
tinzerischen Darbietungen der Solotinzer mit Zeichen ge-
waltiger Erregung verfolgen.

DaB der spanische Tanz nicht erotisch wirkt, darf man aus
der Tatsache, daB der Zweitanz eine geringere Rolle spielt
als bei uns, ja nicht folgern. Der Spanier gerit beim Ansehen
von Vorfithrungen besonders schoner Tanzerinnen nicht selten
in eine erotische Verziickung, die dem Nordlinder schlechter-
dings unverstindlich ist. Dem Orientalen ist die Sexualitit
dermaBlen ,tabu‘, daB ihm im Grunde der polygame Ge-
sellschaftstanz ferne steht. Ein Spanier versicherte mir allen
Ernstes, er verstehe es nicht, da man in Europa ein Midchen
heiraten konne, das vor der Ehe so viele Minner in den Armen
gehalten hitten — sei es auch nur beim Tanze. Und so wie
es fiir den Spanier zwei voneinander streng geschiedene Arten
der Erotik gibt, die Ehe und die Prostitution — der Spanier
huldigt beiden Arten leidenschaftlich —, so schlieBt er einer-
seits den Gesellschaftstanz aus, wihrend er dem Schautanz,
der der genannten zweiten Art erotischer Betdtigung ent-
spricht, passioniert ergeben ist. Jeder Feuerblick — solche
gibt es nur in Andalusien —, jeder Zuruf, jedes stumme
Einverstindnis bedeutet eine Sensation, die dem Europier
unverstindlich bleiben muB.

Aehnlich wie die groBen Toreros spanische — und dariiber
hinaus — Weltberiihmtheit erlangen, so gibt und gab es in
Spanien zu jeder Zeit Tanzstars, die — im Gegensatz zu
Mitteleuropa — wirkliche Popularitit genieBen. Jedes Kind
kennt ihre Namen. Manche haben Weltruf erlangt, wie die
Lola Montez oder die Otero, und nicht selten durch ihre fast
legendire Schonheit.

Eine der populdrsten spanischen Tinzerinnen war bis vor
kurzem die ,,Pastora Imperio*, die Frau des beriihmten Torero
»El Gallo* (der Hahn). Heute gilt als groBe Beriihmtheit
die schéne ,,Dora‘* — , La Cordobeseta*‘, deren ,,Fandanguille
de Almeria‘ besonders geschitzt wird, oder ,,La Argentanita®.
Meist sind diese Tinzerinnen, vor allem jene zweiten und
dritten Ranges, — ,,Gitanas‘* — Zigetnerinnen und vertreten,
etwas zur Korpulenz neigend, den Idealtypus des Spaniers.
(Auch hierin ist der Spanier Orientale.)

Will man die spanische Musikseele verstehen lernen, dann
muBl man zuerst die Tanze und Rhythmen studieren. Sie sind
charakteristischer als die spanische Musik-Kommerzware von
der von Zeit zu Zeit Europa iiberschwemmt wird. So ge-
noB z. B. der in allen sonstigen europdischen Lindern bis
zum UeberdruB3 gehérte Schlager ,,Valencia® in Spanien selbst
keine Popularitat. —

*

Deutschésterreichische Kiinstlerbilder :
Martin Spérr
Von Prof. JOSEF LORENZ WENZL.
Wir haben in Wien keinen Fiihrer. Richard Strauf3,
der egozentrisch eingestellte Musiker, schwebt iiber
den Wolken. Schonberg, der immer mehr das Gehaben eines
Propheten annahm, ist fort, ebenso Schreker, dessen Schwarm-
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geisttyp zum Fiihrer gar nicht geeignet gewesen wire. Ein
Zentrum ist die Universaledition, wo sich die Schar der Neu-
toner dringt.

Zeitweise gibt's Dirigentenprimadonnen, Reiseonkels in
Musik., Sie glitten die Falten der alten Repertoireschlager,
arrangieren und beleuchten ihre Auslage, dirigieren flott und
munter ihre Sache runter, in der einen Hand den Taktstock,
die andere griffbereit fiirs Honorar und den Musterkoffer, der
auBler der Beethovenschen Fiinften, Tschaikowsky, ein bisserl
Richard StrauB3 und ein paar Karton Exotik enthilt. Die Herrn
ortsansissigen Arrivierten aber sitzen auf ihren Lorbeeren.
Es ist immer dasselbe Spiel. Die Hochgekommenen, die ohne
Echauffement oben bleiben und Geld verdienen wollen, die
Hilflosen, wahrlich nicht die Schlechtesten, die hinauf wollen

Martin Sporr

und nicht kdnnen, schlieBlich die Schreier auf dem Jahrmarkt
der Kakophonie, die sich durch Auffilligmachen vordringen.

Das ist so ungefihr der Betrieb.

In dieser frisierten Aufmachung, deren Hohlheiten sich in
den Kritikworten: ,fabelhaft, prominent und wundervoll®
spiegelt, einer geraden, offenen, ganz unprominenten, unfabel-
haften Personlichkeit zu begegnen, ist geradezu verwunderlich.
Man sollte gar nicht glauben, daB in dieser parfiimierten
Atmosphire, die den Zusammenhang mit dem Volke ganz ver-
loren hat, ein geradgewachsener Musiker noch gedeiht.

Da ist Martin Spirr. Nun ein Sechziger geworden. Weil
sich Dirigenten wie die jungen Midels gerne jlinger machen als
sie sind, muB man wohl den Sechziger glauben. Die helle
Sonnigkeit seines Gesichtes und die Kraft seiner an die Figur
eines Heldentenores erinnernde Gestalt 148t ihn viel jiinger er-
scheinen. In der frisierten, seelenparfiimierten Musikwelt steht
er wie ein Baum da.

Wir Oesterreicher kennen diesen Typ: ins Tiefland gestiege-
ner Gebirgler, Tiroler Hartholz mit dem Schliffe der Grof3-

stadt, von knorriger Ruhe. Ein zugreifend schlichter Mensch
mit seltsam verschleierten Augen, aus denen es wie leise ver-
haltener Spott zu scheinen pflegt iiber das, was sich hier tut.

Die Frische seines Wesens lidBt keinen heran, seine klare
Kraft schuf ihm Fiihrerstellen. Sitzt er auch nicht groB-
michtig angestaunt auf dem Herzogsstuhl groBstidtischer
Musikpflege, viele Fiden laufen durch seine Hinde. Martin
Sporr arbeitet und unterhdhlt nicht, er ist eine der letzten
Siulen, die noch den Tempel halten, den Beethoven und
Bruckner bauten.

Ein Fremder, der kurz die Stadt besucht, wird nur die grof3en
Kanonen sehen, wer hier mitlebt, lernt aber bald die potemkin-
schen MusikgroBen von den Baumeistern des Musiklebens
unterscheiden. 1918, als die Kapazititen anldBlich des bevor-
stehenden Zusammenbruches des Konzertverein- und Ton-
kiinstlerorchesters die Hinde im SchoB hielten, war er der
Retter. Er schuf in Vereinigung beider Orchester das Wiener
Sinfonieorchester und dazu die materiellen Moglichkeiten.
Als Dirigent ist er von dem ausstetbenden Typ, der sich nicht
zum Schauspieler erniedrigen 14Bt, aber auch das leidige Ver-
geistigen bis in die groBe Trommel hinein verabscheut. Dal3
ihn der Cliquenschub mit diesen Eigenschaften nicht mitnahm,
ist erklirlich, ithm fehlt zum Posten eines Musikcdsaren die
Brutalitdt, antichambrieren und liebedienern liegt ihm auBer-
dem auch nicht. Das Fiihrergewerbe mit allen Schlichen und
aller Mache erlernte dieser gerade Sohn der Berge nie. — —

Martin Spérr schrieb zahlreiche wertvolle Kompositionen,
eine Sinfonie, in Deutschland und Oesterreich oft aufgefiihrt,
eine Oper, , Der Abt von Ficht”, in Niirnberg gegeben,
kleinere Orchestetwerke, Lieder, niemals aber schob er seine
Werke in den Vordergrund vor. Es sind Arbeiten vollendeter
Diktion.

1905—1918 leitete Sporr den Konzertverein, dirigierte auch
viel auswirts.

Zur Musik kam Spoérr nicht durch die Lektiire Nietzsches
oder Wagners, daraus entnehmend, da hier ihm Lebensinhalt
sein kdnnte, er ist auch nicht aus irgend einem juristischen oder
philosophischen Lehrsaale durch Zufall, weil es ihm dort zu
fad wurde, tiber ein musikhistorisches Seminar aufs Dirigenten-
pult gekommen. Durch und durch musikantisch, seit dem
zehnten Jahre mit der Musik verwachsen, hat er sich vom
Waldhornpult einer kleinen Tirolerkirche hochgearbeitet bis
zum Wiener Dirigentenpult, der Mann hat von Pike auf gelernt
und weil3 auch, was dem Orchester nottut. Pembaur, Hummel
und Robert Fuchs waren seine Meister, ihnen verdankt er die
solide Grundlage seiner Kompositionen und seines Dirigierens.
Er ist ein kollegialer Dirigent, kein Bindiger oder Dozent.
Wer eine in Liebe geborene Interpretation sucht, ohne Mitz-
chen, sachlich, findet sie bei Sptrr. Mit liebevoller leichter
Hand fiihrt er durch die Blumengirten der Klassiker. Mochte
er doch Gelegenheit haben, uns 6fter auch durch die Werke
seiner Arbeit zu fiihren, die er in groBer Bescheidenheit, viel-
leicht aus Scheu vor dem Geschrei des Marktes, den er nur zu
gut kennt, zuriickhilt.

*

Rossini und der Galeerenstrifling

l | nbeirrbare Selbstindigkeit des Urteils, Unbekiimmert-

heit um vorgefaBite Meinungen der Welt ist stets ein
Zeichen von Adel des Geistes und der Gesinnung gewesen.
Die Vorurteilslosigkeit in Fragen der Moral aber ist das Privi-
leg der freiesten Kopfe aller Zeiten. Ein Beispiel dieser sel-
tenen Unabhingigkeit und Unbeeinflufbarkeit, das dabei den
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Vorzug hat, ginzlich unbekannt zu sein, gab der Kompo-
nist Gioacchino Rossini einst bei dem Engagement eines
neuen Tenors fiir das Pariser Feydeautheater.

Rossini, der als Direktor der Italienischen Oper, General-
intendant der koniglichen Musik und ,,Generalinspektor des
Gesanges in Frankreich* bekanntlich auf die Entwicklung der
Musikpflege, vorab in Paris, einen nachhaltigen EinfluB aus-
iibte, leitete auch eine Zeitlang das aus der Revolution be-
rithmte Théitre Feydeau. Die Biihne, die der Coiffeur der
Konjgin Marie Antoinette Léonard Antié ins Leben gerufen
hatte, der seinerseits den berithmten Geiger und Komponisten
G. B. Viotti als Mitarbeiter gewann, hatte ein wechselvolles
Schicksal. Ihre glinzende Zeit, da sie nach dem Bruder des
Konigs Ludwigs XVI., des spiteren Ludwig XVIII. , Théitre
de Monsieur* hieB3, war lingst dahin. Monsieur, der ihm einst
den Schauspielsaal der Tuilerien zur Verfiigung gestellt hatte,
erinnerte sich nicht mehr. Kurz und gut: Rossini befand sich
eines Tages in den irgsten Finanz- und Tenornéten. In
dieser Zeit traf ihn ein Freund und Verehrer, dem er seine
Lage in beweglicher Klage schilderte: ,,Ich wiilte schon
einen geeigneten Bewerber mit herrlichen Stimmitteln, aber
leider steckt er gegenwirtig in der Striflingsjacke.” ,,Das ist
doch kein stichhaltiger Grund ! replizierte der Schopfer des
Wilhelm Tell. Und ohne sich einen Augenblick zu besinnen,
fihrt er nach der Festung Toulon, in dessen Bagno der Tenor
sich befinden soll. In Marseille angekommen, erfihrt er, da
Chopin gerade von der Insel Mallorca zuriickgekehrt sei, wo-
hin er sich in Gesellschaft der Schriftstellerin George Sand
begeben hatte, um seine angegriffene Gesundheit wiederher-
zustellen. Am anderen Tage bestiegen Rossini, Chopin, die
Sand und Dr. Cauviére aus Marseille die Diligence, um nach
Toulon zu fahren. DaB sich den illustren Gisten auch die
verschlossensten Tiiren offneten, versteht sich von selbst,
und so kann es nicht wundernehmen, dal der Bagnostrifling
dem Musikgewaltigen alsbald in leibhafter Person gegeniiber-
stand. Rossini fand an dem noch jungen, kriftig gebauten
Manne und seinem bescheidenen Auftreten sogleich Gefallen
und unterlieB nicht zu bemerken, daB die Bekanntschaft ihm
,,sympathisch* sei. ,,Und nun, — darf ich bitten, mir etwas
vorzusingen¢* Das lieB sich der Strifling nicht zweimal
sagen'und begann ohne Scheu die groBe Tell-Arie zu intonieren,
denn der Name des Besuchers war ihm nicht unbekannt ge-
bliebzn. Rossini geriet schon bei den ersten Toénen, die etwas
ungelenk, aber in echtem Tenorglanz und herzbewegendem
Ausdruck der Kehle des Ungliicklichen entstromten, in ein
wahres Entziicken. ,,Wie ist es nur méglich, Verehrtester,
daB Sie sich an diesem Orte befinden ¢ fragte er den Singer,
als er geendet hatte, ohne Umschweife. ,,Wegen Filschung,
fortgesetzten Betrugs* ... ,,In der Tat, ich muBl demgegen-
iiber mit Vergniigen konstatieren, dal das kein Hindernis zu
sein scheint, rein und ungefilscht zu singen. Wollen Sie mit
mir nach Paris kommen¢ Das Andere ... das Andere nehme
ich auf meine Kappe, wenn Sie einwilligen, Sie werden be-
gnadigt werden. Sechs Monat Studium und dann erstes Auf-
treten im Feydeautheater, einverstanden¢* Ueber das Ge-
sicht des Gefangenen lief eine freudige Bewegung, aber es
verdiisterte sich sogleich von neuem. ,,Wie sollte ich es
wagen,* kam es zogernd von seinen Lippen, ,in den Kreis
ehrenhafter und angesehener Kiinstler einzutreten¢ Da
mit dem* ... Er entbloBte die rechte Schulter, die das un-
ausloschliche Brandmal der Galeerenstriflinge, die furcht-
baren Buchstaben T. F. (travaux forcés, Zwangsarbeiten)
trug. Allein auch dieser Einwand storte Rossini nicht im
mindesten. ,,Im Gegenteil,” rief er aus, ,das trifft sich ja

ausgezeichnet. Ein wahrer Gliickszufall! Glauben Sie im
Ernste, mein Lieber, daB meine Kiinstler sich weigern werden,
mit einem Verdammten zu singen¢ Ich {iberlege soeben, ob
es sich nicht empfehlen wiirde, diesen eigenartigen Aufdruck
zur Engagementsbedingung zu machen, denn es ist doch klar,
daB T. F. nichts anderes bedeutet als — Théatre Feydeau. .. .*

Wirklich gelang es der Fiirsprache Rossinis, die Begnadigung
des Tenors durchzusetzen, aber zu einem Debut ist es nie ge-
kommen. Er verfiel in Marseille, wo gerade die Blattern gras-
sierten, der Ansteckung und starb nach wenigen Tagen im
Hotel des Empereurs.

Rossini war iiber den Verlust ganz untrostlich.

Dr. Fritz Rose.

Alfred Lorenz: Das Geheimnis der Form in
Wagners Tristan und Isolde

Im ersten Aprilheft 1925 gaben wir den Lesern Kennt-
nis von einer neuen Anschauung, die iiber Wagners
musikalische Form vorgebracht wurde. Am Ringdrama, das
man sich bisher vom Dichterischen hauptsichlich gefiihrt und
geformt dachte, hatte Dr. Alfred Lorenz mit allen Mitteln der
Musikwissenschaft nachgewiesen, daB3 es im groBen wie im
kleinen einer Form folge, die sich musikalisch zusammensetze
und aufbaue. Diese Erkenntnis hat wohl manchen Wagner-
Forschern als geahntes Ziel vorgeschwebt. Erst Lorenz jedoch
erreicht ihre einwandfreie Begriindung. Der Laie wie der
Musiker, beide sind gleich stark darauf gespannt, wie man
sich Wagner als Musiker vorzustellen habe. Je mehr anfangs
der Zusammenhang mit dem Dichterischen betont wurde,
desto schwieriger war der musikalische Rang der Schopfungen
Wagners einzuschitzen. Wenn auch in allen Werken der
reifen Zeit viele kleine Formen auffiellen, die leicht aus bis-
herigen Begriffen abzuleiten waren, so gestaltete sich doch
die Frage, ob Wagner wirklich als Sinfoniker gelten diirfe,
zu einem verwickelten Problem, dessen Entritselung ein hohes
MaB von Scharfsinn, Beobachtung, Geduld erforderte.
Wagner als Beherrscher der Form war lange eine unbewiesene
oder mangelhaft bewiesene Voraussetzung. Der Eifer empfahl
ihn als Ueberwinder veralteten EbenmaBes. Vom Dichte-
rischen begeistert, rechtfertigte oder entschuldigte mancher
Horer Wagners musikalische Folgesetzung, wihrend es dem
Fachmann iiberlassen blieb, sie als Unform oder Formlosig-
keit zu bewerten.

Nun kann die Frage, ob Wagner als absoluter Musiker
bestehe, als geldst gelten. Das Tristan-Buch bringt nicht
weniger Entdeckungen als das Ringbuch!. Jenes wird wohl
den meisten besonders reizvoll dadurch erscheinen, daB sich
der Tristan am unmittelbarsten an unsere Gefithlswelt wendet;
dies ist wenigstens die gewdhnliche Annahme. Und vielleicht
leitet von ihr mancher Tristan-Horer ein leises Mi3trauen ab,
als hitte Lorenz sein Buch nur fiir Hochgelahrte geschrieben,
die sich alle schonen Gefiihle auf der Milligrammwage zu-
teilen lassen, ehe sie innen empfunden werden diirfen. Wir
betonen: solche Vermutung trifft nicht zu. Lorenz kommt
ja selber von einem Amt her, das ihn mit musikalischem Leben
in engster Fiithlung erhielt: er war Generalmusikdirektor in
Koburg, war einer der berufenen Wagner-Dirigenten, bis ihm
die Umwilzung des Jahres 1918 seinen Wirkungskreis zer-

1 Prof. Dr. Alfred Lorenz: Das Geheimnis der Form bei
R. Wagner. I. Der Ring; II. Tristan. Max Hesse, Berlin,
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schlug. Nun folgte die wissenschaftliche Leistung, die ihn
bald neu aufriicken lieB: er ist jetzt Honorarprofessor an der
Miinchener Universitit und hat sich auch auf anderem Ge-
biete mit einer grundlegenden Arbeit, nimlich iiber Alessandro
Scarlatti betdtigt. Seine ganze, von praktischer Musikiibung
ausgegangene Laufbahn verbiirgt das harmonische Zu-
sammenklingen feinbeweglichen musikalischen Gefiihls und
wissenschaftlich gebahnten Nachdenkens. Es ist selten, daf3
der Theoretiker aus eigenem Erleben schopfen darf — aber
hier ist dieser seltene Fall Wirklichkeit — genau so wie bei
Prof. Ernst Kurth, dem Verfasser der Romantischen Har-
monik, welchem Lorenz sein Tristan-Buch gewidmet hat.
Natiirlich konnte Lorenz seine Entdeckung, die mit wich-
tigen Erfindungen der Technik oder mit Neuerforschtem in
der Natur wetteifert, nicht auf Grund bisher gebriuchlicher
Formbegriffe leisten; vielmehr mufite er sich gleichsam ein
neues Handwerkszeug schmieden, das seinen Versuchen
Stich halten konnte. Die ganze musikalische Formenlehre
hat er neu durchdacht, neu geordnet und geregelt. Er unter-
scheidet namentlich einfache, potenzierte und ineinander-
gefiigte Formen. Es wird den Leser noch interessieren, daf3
zu den einfachen Formen u. a. Bogenform, Rondoform und
die Bauform des alten Meistergesangs gerechnet wird; die
sogenannte Sonatenform versteht Lorenz als Reprisenbau.
Wie anregend diese Betrachtungsweise bisher wenig erforschte
Gebiete aufhellt, das ersieht man daran, wie Lorenz im
Sinfonie-Allegro die Durchfithrung aufzukliren weifl: man
lese seine Arbeit iiber die Eroica im neuerstandenen, jetzt von
Adolf Sandberger geleiteten Beethoven-Jahrbuche (1924,
Benno Filser, Augsburg). Mit Hilfe einer nie versagenden
Griindlichkeit, welche die kleinste Zelle ebenso genau mikro-
skopiert wie sie groBflichige Zusammenhinge meistert, legt
Lorenz den Bau jedes Tristan-Aktes dar. GroBartig sind am
Schlusse die Betrachtungen iiber das gesamte Drama. Sollen
wir noch einzelnes hervorheben, so wiren es die beiden Unter-
suchungen iiber das Vorspiel und iiber das Sterbelied. Als
Endergebnis konnen die Verehrer des Meisters in ihr BewuB3t-
sein von dessen Kunstwerk die Wahrheit aufnehmen, dal3 es
gerade deshalb so tief wirkt, weil es streng musikalisch auf-
gebaut ist. Was Wagner sonst auch sein moge: sicher ist er
dem Musiker ein Meister absoluter Musik wie nur je einer
vor, neben oder nach ihm. Dr. Karl Grunsky.

*

Die Festwodhe des Reichsverbandes Deutscher
Tonkiinstler u. Musiklehrer in Frankfurt a.M.

In wenigen Jahren ist der Reichsverband Deutscher
Tonkiinstler und Musiklehrer zu einer Stirke von {iber
zehntausend Mitgliedern herangewachsen. Dieser Erstarkung
entsprach die GroBe der Frankfurter Veranstaltung, entsprach
aber auch die Erscheinung, da3 sowohl in den Festkonzerten
des Reichsverbandes als im Rahmen der umfangreichen pida-
gogischen Tagung neben prominenten Personlichkeiten der
Musikwelt auch Kiinstler und Pidagogen zu Worte kamen,
deren Namen der Oeffentlichkeit bisher nicht oder doch wenig
bekannt waren.

Die pidagogische Tagung trug offiziellen Charakter. Wurde
sie doch im Verein mit dem Zentralinstitut fiir Erziehung und
Unterricht in Berlin, also mit einer staatlichen Anstalt, unter-
nommen und vereinigte sie ihre Teilnehmer doch an manchen
Tagen mit denen der ,,Stiddeutschen Schulmusikwoche*, also
den Schulgesangspidagogen. Dieser Bedeutung entsprach es,

daB die Tagung von Exzellenz Schwander, dem Regierungs-
prisidenten in Kassel, eréffnet wurde, und daB als Vertreter des
Kultusministeriums Geheimrat Giirich und Prof. Kestenberg,
als Vertreter des Provinzialschulkollegiums Oberregierungsrat
Albin Giinther Vortrige hielten. Geheimrat Giirich sprach iiber
potaat, freie Kunst und Musikerziehung' und betonte nach
entwicklungsgeschichtlichen Darlegungen, dal der Staat, un-
beschadet der Freiheit der Kunst, die Pflicht der Fiirsorge und
Aufsicht habe. Prof. Kestenberg bezeichnete die Verbreitung
musikalischer Volksbildung als den besten Kampf gegen
musikalischen Schund und Schmutz, trat fiir die Entwicklung
der Volksmusikschulen ein und schlo3 unter deutlichem Hin-
weis auf die Kimpfe, die um den preuBlischen Musikerla
stattgefunden haben, mit einem Rufe nach gegenseitiger Ver-
stindigung und Achtung vor der Ueberzeugung des Anders-
denkenden.

Aus der Fiille der iibrigen Vortriage seien Raummangels
halber nur die wichtigsten genannt. So tiefgriindige, ebenso-
wohl von philosophischem Denken als von edler Menschlich-
keit zeugende Ausfithrungen des Universititsprofessors
Dr. Willibald Gurlitt (Freiburg i. Br.) iiber Ziele, Moglich-
keiten, Gegensitze und Grenzen der Musikerziehung, des
Regierungsrates Richard Wicke (Weimar) tiber das kiinstle-
rische Erlebnis in der Schule und Susanne Trautweins (Berlin)
iiber die Bedeutung der Musikerziehung fiir das deutsche Haus.
Prof. Dr. H. J. Moser (Heidelberg), der kiinftige Direktor der
Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik in Berlin, gab in
gemeinverstindlicher Weise der Frankfurter Elternschaft Rat-
schlage fiir die musikalische Erziehung ihrer Kinder, der
Miinchner Akademiedirektor Prof. Dr. H. W. v. Waltershausen
trat dafiir ein, auch Nichtakademiker als Gastdozenten an
Musikhochschulen zuzulassen. Ein Vortrag von Studien-
assessor Dore Brandt (Berlin), der wegen Erkrankung der Ver-
fasserin verlesen werden muBte, forderte die Einrichtung von
Notenleihbibliotheken fiir jede Schulklasse, und in praktischer
Lehrstunde mit Kindern wurde von Maria Leo und dem
Lehrer Bohne die Tonika-Do-Methode vorgefiihrt.

Die rein kiinstlerische Auswirkung der Tagung erstreckte
sich auf zwei Orchester-, drei Kammerkonzerte und ein Orgel-
konzert, die eine groBere Zahl von Urauffithrungen brachten.
So erschien gleich das im ersten Orchesterkonzert urauf-
gefiithrte Bratschenkonzert Op. 20 von Wolfgang v. Bartels
(Solist: Prof. Valentin Hartl-Miinchen) als ein Werk von
starker Eigenart, in dem dunkle Farben vorherrschen. Drei
Goethesche Gedichte, vertont von Hermann Zilcher, sang Frau
Margret Zilcher-Kiesekamp mit Orchesterbegleitung. Die Ge-
dichte erscheinen hier intellektuell erfaBt, aber keineswegs
kongenial ausgedeutet. Aus echten Quellen flie3t dagegen die
Melodik Max Kowalskis in sechs geistlichen Liedern fiir Sopran,
die Tini Debiiser (Koln) mit wohlgebildeter Stimme und star-
kem Empfinden sang. Die wunderschdnen altdeutschen Texte,
die Kowalski sich wihlte, sind in einigen dieser Lieder melo-
disch voll ausgeschopft. Melodiker ist auch Hermann Unger
(Koln) in seinem Werke ,,Liebesklagen’* nach Texten aus ,,Des
Knaben Wunderhorn. Ein ehrlicher Musiker, erhebt er sich
doch in diesem Werke kaum zu einem mitreiflenden Gefiihls-
ausdruck und behandelt das begleitende Orchester (Kapell-
meister Dr. Ludwig Rottenberg leitete es) etwas stiefmiitterlich.
Jugend und Kraft sowie solides musikalisches Konnen, aber
auch ein Sichverlieren in Klangspekulation zeigt Wolfgang
Jacobis neue (3.) Klaviersonate Op. 24 (Solist Heinz Fischer-
Berlin), wihrend Siegfried Kallenbergs Trio-Serenade fiir Flote,
Horn und Klavier in der Erfindung sehr schwach ist. Wenig
bedeutend erschien mir auch ein gleichfalls zur Urauffiihrung
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gelangtes Largo aus einer D dur-Suite fiir Violine und Orgel
von Adolph Busch, das Gosta Andreasson und Prof. Fritz Heit-
mann boten.

Neben diesen Urauffithrungen gab es noch eine groBere
Reihe von Darbietungen neuzeitlicher Werke, von denen nur
die wichtigsten erwihnt seien. So Bernhard Sekles’ ,,Sommer-
gedicht”, drei Sitze fiir groBes Orchester, aparte Stiicke eines
Konners, Joseph Haas' Variationensuite iiber ein altes Rokoko-
Thema, die als meisterliche Arbeit bekannt sind, zwei
Orchesterlieder fiir Bariton (Prof. Albert Fischer) von Richard
Wetz, die tiefes Empfinden, aber auch philosophischen Ein-
schlag zeigen, und Waldemar v. Baufnerns VII. Sinfonie (die
,»Ungrische*), die wohl nicht sinfonische Geschlossenheit der
Gedanken verrit, aber bewegtes Leben gibt. Als sehr wertvoll
erschien mir Siegfried Walter Miillers Toccata, Passacaglia und
Fuge fiir Orgel und Max Trapps Streichquartett Op. 34,
gediegen Giinther Raphaels Quartett C dur — trotz melodischer
Kurzatmigkeit. Ein ganzer Abend war schlieBlich Werken
der Verlagsanstalt deutscher Tonkiinstler gewidmet. Von
diesen hinterlieB den stirksten Eindruck August Reuf’ Streich-
trio, gespielt von Adolf Rebner, Klodwig Rasberger und Walter
Schulz. Eine famose Arbeit, aus Bachschem Geist entsprungen,
sind H. W. v. Waltershausens Polyphone Studien fiir Klavier
(Prof. August Schmidt-Lindner, Miinchen), melodisch fein er-
dacht und dankbar die Lieder und Balladen Arnold Ebels
(Prof. Albert Fischer und Reinhold Merten), eine Bereicherung
der Literatur fiir Altoboe zwei Vortragsstiicke von Hans
Kummer, die Kammermusiker Leo Bechler (Weimar) mit
schoner Tongebung blies. In den beiden Orchesterkonzerten
bewahrte sich das Frankfurte~ Sinfonieorchester unter Leitung
Max v. Schillings’ und mehrerer Gastdirigenten, in einem der
Kammerkonzerte ein aus Mitgliedern des Frankfurter Opern-
hausorchesters gebildetes Kammerorchester unter Leitung
Dr. Ludwig Rottenbergs auf das beste. Hervorragend wirkte
auch das Schulze-Prisca-Quartett (Koln).

Die starke Teilnahme nicht nur der Fachkreise, sondern auch
des Publikums diirfte Biirgschaft dafiir bieten, daB die Frank-
furter Festwoche nicht nur die Beziehungen zwischen Schul-
und Privatmusiklehrern vertieft, sondern auch im allgemeinen
eine Anniherung zwischen Musiklehrenden und der Eltern-
schaft bewirkt hat. Robert Hernried (Berlin).

MUSIKBRIEFE

Dessau. (Konzert.) Im Vordergrunde des Konzertlebens
standen die zwolf Sinfoniekonzerte der Kapelle des Friedrich-
Theaters, der fritheren Hofkapelle, unter Leitung von Peter
Schmitz. Wir horten in ausgezeichneten Darbietungen Webers
Euryanthen-Ouvertiire, Mozarts Jupitersinfonie, Beethovens
Vierte und Neunte. Letztere dirigierte Knappertsbusch aus
Miinchen, den wir einmal den Unsrigen nannten. Von Brahms
wurde seine erste und vierte Sinfonie sowie die Tragische
Ouvertiire und die Haydn-Variationen aufgefiihrt. Die Sing-
akademie in Verbindung mit dem Singchor des Friedrich-
Theaters verhalf Verdis Requiem zu einer ganz vortrefflichen
Wiedergabe. Bruckners gigantische Achte hinterlieB tiefe Ein-
driicke. Mabhlers dritte Sinfonie zeigte in ihrer Ausfiihrung,
wie tief Peter Schmitz in die Empfindungswelt des Kompo-
nisten eingedrungen ist. Max Reger kam zu Wort mit seiner
Ballettsuite (Op. 130), den Hillervariationen und den Vier Ton-
dichtungen nach Bocklin (Op. 128); Richard StrauB mit
seiner Sinfonia Domestica; A. Dvorak mit der Sinfonie Nr. 5.
Ludwig Thuilles ,,Romantische Ouvertiire* (Op. 16) nahm
man als ein urgesundes, frisches Werk auf, wahrend Cl. von
Frankensteins Rhapsodie fiir gr. Orchester (Op. 47) wenig
fiir sich einnahm. Glazounows sechste Sinfonie fesselte
durch viele Einzelschonheiten der glinzenden Instrumen-
tation. A. Honnegers dramatischer Psalm ,,Konig David*,
ist ein aufexotische Farbenreflexe gestelltes, stark naturalistisch

verduBerlichtes Mischwerk. Auch auswirtige Solisten von
Namen und Klang waren in den Sinfoniekonzerten dieser
Saison tdtig. Fritz Malata aus Frankfurt a. M. spielte die Bur-
leske von StrauB8 und die ukrainische Rhapsodie von Liapou-
now, ein gemiBigt modernes, wohltuend anmutendes Werk.
Hohe Geniisse bereiteten drei Meistergeiger: Gustav Hane-
mann-Berlin, Francis Aranyi-Budapest und Prof. Max Strub.
Charlotte Schrader aus Dresden sang ,,Drei Chinesische Ge-
sange’’ von Walter Braunfels. Der Kolner Pianist Karl Her-
mann Pillney spielte Regers Variationen und Fuge iiber ein
Thema von Joh. Seb. Bach, die er selbst fiir Klavier und
Orchester bearbeitet hat. — Die Kammermusikvereinigung
der Herren Otto, Fischer, Meyer und Rupprecht vom Friedrich-
Theater erfreute durch kammermusikalisch wertvolle Dar-
bietungen, ebenso bereitete das Guarneri-Quartett (Berlin)
durch thre von hoher musikalischer Kultur zeugenden Abende
hohe Gentisse. Dabei wirkte auch einmal Franz Mikorey aus
Braunschweig, unser fritherer Hofkapellmeister, mit, der als
ausgezeichneter Pianist uns noch in lebhafter Erinnerung ist.
Der junge Geiger Wolfgang Wiistinger spielte mit Friedrich
Donath vom Friedrich-Theater an vier Abenden simtliche
Violinsonaten Beethovens mit anerkennenswertem Gelingen.
— Von den Chorvereinen der Stadt trat der Reformations-
chor, der seit 1917 das kirchliche Oratorium und die Cantate
pflegt, mit einigen guten Auffiihrungen hervor. Der Chor
hat in der kurzen Zeit seines Bestehens unter der Leitung
seines Fiihrers Prof. Gerhard Preitz von Bachschen Werken
wiederholt die Johannes- und Matthduspassion, das Magnificat
und verschiedene selten zu horende Chor-Cantaten heraus-
gebracht. Als Weihnachtsgabe bescherte er im Rahmen eines
Volkskonzertes das Weihnachtsoratorium Bachs als Erstauf-
fiihrung fiir Dessau. Zu wohlgelungener Urauffithrung
brachte der Verein zwei neue Werke der Musica sacra, das
Oratorium ,,Am letzten Tag' von Walther Bohme und die
Cantate ,,Jairus Tochterlein des Dessauers Fritz Schulze,
Bohmes Oratorium enthilt wundervolle Chore und Solositze,
das Orchester tritt als stimmungvertiefender Faktor bedeutsam
in den Vordergrund. Der Chor wurde von seinem Dirigenten
zu hochster Leistungsfihigkeit angespornt. Fritz Schulzes
Cantate zeigt eine bemerkenswerte kompositorische Veranla-
gung und enthilt Offenbarungen eines starken Empfindungs-
gehaltes. Die Farben der Palette des jungen Dessauer Gesang-
lehrers sind recht gediegen zusammengestellt. Der Refor-
mationschor brachte auch dieses Werk mit vortrefflichem Ge-
lingen heraus. . Dr. Otto Triibe.
Dresden. (Staatsoper.) Nach 2rjihriger, sehr verdienst-
voller Titigkeit ist Oberspielleiter Georg Toller in den Ruhe-
stand getreten. Urspriinglich Singer, bildete er sich in Niirn-
berg und Bayreuth zum Regisseur aus. In Dresden konnte der
Kiinstler bald Hervorragendes leisten; so bei der Neueinstu-
dierung des ,,Nibelungenringes*, bei den Urauffithrungen der
,,Elektra* (1gog) und des ,,Rosenkavaliers** (1911), dann bei
der Erstauffiihrung des ,,Parsifal”* (1914) und so fort. Sein
Nachfolger wird Dr. Erhardt (Stuttgart), der bei seinem
Gastspiel einen starken Erfolg errang und dessen Dresdner
Programm auf eine stirkere Betonung der deutschen Oper ab-
zielt, die in der letzten Zeit zugunsten auslindischer Werke
leider zuriickgedrangt wurde, ein Umstand, der auch im Land-
tage zur Sprache kam. In diesem Winter lag auBerdem
zwischen zwei Neuheiten ein Zeitraum von Monaten. Mit dem
SchluBl der Spielzeit sind Eva Plaschke-von der Osten und
Marie Rosler-Keuschnig aus dem Verband geschieden. ,,Die
Osten’* wurde vom Volksbildungsministerium zum Ehren-
mitgliede der Staatstheater ernannt. — Weiten Glanz ver-
breitete das smalige Gastspiel Elisabeth Rethbergs, die einst
von Dresden ihren Ausgang nahm und der sichsischen Heimat
vorbildliche Treue hilt. Der glockenreine Sopran bezauberte
jedesmal das ausverkaufte Haus, von der Agathe bis zur Aida.
Noch ein anderer Kiinstler, der sich ebenfalls bei uns die ersten
Sporen erwarb, ist zu nennen. Erik Wildhagen hat als Tenor
in Italien umstudiert und ist zu einem der ersten und besten
Baritonsdnger herangereift. H, Pl.

%

Halle a. S. Der hiesige Handel-Verein, dessen Arbeit
seit einigen Jahren ruhte, ist jetzt auf eine andere, eine lebens-
kriftigere Form umgestellt worden. Prof. Dr. A. Schering bot
unter dem Thema ,,Eine Kammermusik am Hofe des Konigs
von Hannover zur Zeit Hindels* instrumentale und vokale
Kostbarkeiten von Hindel, Steffani und Tartini. Die ,,Sin-
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fonie pastorale’’ des letztgenannten Meisters wurde Prof.
Schering durch einen gliicklichen Zufall in die Hand gespielt.
Rose Walter, die bestens bekannte Sopranistin, erzielte mit
Solokantaten von Steffani und Hindel groBe Erfolge. Leb-
haftes Interesse ertweckte ein Kompositionsabend von Giinther
Raphael (Klaviertrio, Violinsonate, Klavierstiicke, Cellosonate).
In den Konzerten des Stadttheaters kam die selten zu horende
,,Feuetwerksmusik’* von Hindel unter Erich Band zur Erst-
auffithrung. Als Solistin schlug Maria Ivogiin alles in Bann.
In einem anderen Konzert erweckte neben dem brillanten
Klavierspieler W. Horowitz die aus poetischem Empfinden
geborene Suite ,,Der Geburtstag der Infantin‘’ von Fr. Schreker
viel Freude. Dann sah sich an gleicher Stelle Herm. v. Walters-
hausen durch einen ganzen Kompositionsabend geehrt. Als
musikalische Personlichkeit wirkte er am stirksten in der
,,Krippenmusik® fiir Kammerorchester und obligates Cembalo.
Eine ganze Reihe von Orchesterliedern zeigte ihn als Meister
charakteristischen Klangkolorites und aparter Erfindung,
wihrend sich die Sinfonie ,,Hero und Leander* bei un-
okonomischer Formbehandlung mehr oder weniger in AeuBer-
lichkeiten instrumentaler Farben verlietrt. Waltershausen
dirigierte selbst das ganze Programm. Als hochtalentierte
Geigerinnen stellten sich die Schwestern Ilse und Ruth
Meinert vor. Kapellmeister Plitz holte sich an seinem Ehren-
abend mit Brahms e moll und Tschaikowskys h moll-Sinfonie
starke Erfolge. Unsere Robert Franz-Singakademie bot neben
Schuberts Es dur-Messe und Bachs Kreuzstabkantate eine
kostbare Secltenheit von Mozart, nimlich das Chotwerk
,,Vesperae solennes*. An dem Werk fillt die wuchtige Auf-
fassung der Psalmworte auf, welcher eine fiir Mozart ganz
eigentiimliche Klangfiille und ein fortreiBender Gloriaton
entsprechen. Auf der Hohe standen die Konzerte des Lehrer-
gesangvereins unter Prof. Dr. Rahlwes. Elena Gerhardt und
Eva LiBmann haben zwar stimmlich EinbuBe erlitten, wuB3ten
aber dafiir mit ihrer tiefschiirfenden Vortrags- und Ausdrucks-
kunst immer noch stark zu fesseln. Die Philharmonie hatte
zu einem russischen Programm als Dirigenten Issai Dobrowen
verschrieben. Auf dem Programm standen Mussorgski,
Rimsky-Korsakow, Prokofieff, Strawinsky und Borodin. Das
Konzert zuvor gestaltete Dr. G. Gohler mit den Berliner
Philharmonikern zu einem genufBreichen altklassischen Abend.
Helge Lindberg, der nordische Meistersinger, und Gregor
Piatigorsky, der glinzende Cellist, wirkten solistisch mit.
In unserer Oper beeinfluBten Krankheiten des Solopersonals
auBerordentlich den Spielplan. Aushilfsgiste waren an der
Tagesordnung. Die Walkiire brachte Erich Band mit Leiden-
schaft heraus, wobei die hiesigen Solisten ebenfalls ihr alles
daransetzten. Ansonsten kamen in sorgfiltigen Neuein-
studierungen zur Auffithrung: Der Evangelimann, Der Wider-
spenstigen Zihmung und StrauB’ unsterbliche Operette
»Wiener Blut®, Paul Klanert.
Helmbrechts. Seit ungefihr drei Jahren wirkt in dem
Frankenwaldstddtchen Helmbrechts bei Hof als Kantor und
Organist Arthur Orth (Schiiler von Prof. Hans Schindler,
Wiirzburg). Ineiner stattlichen Anzahl von geistlichen Abend-
musiken hat er, unter Vermeidung aller Konzessionen an den
Publikumsgeschmack, eine Fiille alter und moderner Werke
zur Auffithrung gebracht. Von alten Werken seien genannt
drei fiinfstimmige Motetten von H. Schiitz, desselben Sieben
Worte am Kreuz, die Bach-Kantate ,,Gott der Herr*, a cappella-
Chore von Palestrina, Bach usw. AuBlerdem brachte A. Orth
die Hauptvertreter alter und neuer Orgelmusik zu Gehor.
An modernen Werken wurden ausgefiihrt die Passionskanzone
von Siegfried Karg-Elert, die Weihnachtskantilene von
R. v. Mojsisovics, die Kantaten ,,Vom Himmel hoch* und
,,O Haupt voll Blut und Wunden* von Reger, Chorile von
Kaminski, auBerdem Werke von Joseph Haas, A. Orth, H.
Kaspar Schmidt und Otto Siegl. An Chorkonzerten ver-
anstaltete A. Orth mit dem Gesangverein 1860 und einem
mit auswirtigen Kriften verstirkten Orchester einen Roman-
tiker-Abend mit Chor- und Orchesterwerken von Mendels-
sohn, Schumann, Weber, Bruch und Grieg, sowie eine
Beethoven-Feier, die fiir die Gesamtumgebung ein Ereignis
wurde (V. Sinfonie, Egmont-Ouvertiire, Arie ,,Ah perfido*
und Chorfantasie). Alle historischen und geographischen
Beziehungen zu einem musikalischen Zentrum fehlen; diese
Auffithrungen in einer Kleinstadt stehen durchweg auf be-
achtenswert hohem Niveau, trotz aller, durch die kleinen
Verhiltnisse bedingten Schwierigkeiten. Und das Publikum

nimmt alle Musik, auch die moderne, mit Freude und Dank-
barkeit auf, ein Beweis, was ein zielsicherer und kiinstlerisch
orientierter Wille vermag. K. Sch.

*

Knittelfeld. (Steiermarkisches Musikfest.) In den Tagen
vom 8.—10. Juli fand in Knittelfeld in Obersteiermark, an-
geregt von Prof. Hermann von Schmeidel und durchgefiihrt
von Musikdirektor Otto Krischke, ein steiermirkisches Musik-
fest statt, bei welchem in einem Liederabend, zwei Orchester-
konzerten und einem Kammermusikkonzert Kompositionen
von Friedrich Frischenschlager, Karl Frodl, Robert Fuchs,
Johann Josef Fux, Hermann Grabner, Siegmund Hausegger,
Hans Holenia, Joseph Marx, Artur Michl, Roderich Mojsi-
sovics, Heinrich Noren, Alois Pachernegg, Guido Peters,
Sepp Rosegger, Max Schonherr, Otto Siegl, Hugo Wolf und
Zieritz aufgefiihrt wurden. Als Festdirigenten wirkten neben
Otto Krischke, Musikprofessor Hermann von Schmeidel
(Frankfurt a. M.), Musikdirektor Otto Siegl (Paderborn) und
Musikdirektor Roderich von Mojsisovics (Graz). — Weiter
wirkten mit: Frau Dora With-Buxbaum, Opernsingerin in
Graz, Oskar Jolli (Bariton), Wien, Oskar Schediwy (Tenor),
Wien, das Grazer Michl-Quartett, Graz, Doktor Heinz
Poschacher (Liedbegleitung), Prof. Hugo Kroemer (Klavier),
Graz, Artur Michl (Orgel), Graz, das Orchester des Phil-
harmonischen Vereines Knittelfeld, der Frauenchor desselben,
der Minnergesangverein ,,Singerbund’’ Knittelfeld und der
Kinderchor der stidtischen Musikschule Knirtelfeld. Im
Anschlusse an das Fest fand eine steirische Dichterstunde statt.

*

Konstanz a. B. Der Konzertwinter stand im Zeichen der
Beethovenfeiern. Hier an dieser Stelle seien nur zwei erwahnt.
Die eine wurde von der Stadt, die andere von der ,,Akademie
der Musik mit Seminar*’ veranstaltet. Zu den guten Konzerten
gehoren immer die ,,Meisterkonzerte’ der Konzertleitung
Berth und Rebholz. Im ersten Konzert sangen Fritz Kraus
und Frau F. Hiini-Mihascek von der Staatsoper in Miinchen
ein wenig geschmackvolles Programm. Fiir den zweiten Abend
waren Feuermann und W. Frey verpflichtet. Feuermanns
Spiel war ganz wundervoll. Am dritten Abend hérten wir hier
zum erstenmal Holles ausgezeichneten Madrigalchor aus Stutt-
gart. Im vierten Konzert spielte der Altmeister des Klavier-
spiels Fr. Lamond. AnschlieBend sei hier ein Beethoven-
Sonatenabend, Busch-Serkin, erwihnt. Auf dem Programm
des ersten Akademiekonzerts standen zwei bedeutende Werke,
Marienlieder, ein Zyklus von 11 Liedern fiir eine hohe Sing-
stimme und Streichquartett von H. Zilcher und das Klavier-
quintett von Joh. Brahms. Die Interpretation der Werke
(Konzertsangerin A. Bienert-Boserup, Kleemann-Quartett,
Stuttgart; Musikdirektor K. Bienert, Klavier) machte auf die
Zuhorer einen tiefen Eindruck. Interessante Konzerte gaben
noch die Konzertsiangerinnen A. Dietrich-Bosch, M. Auerbach
und die Pianistin E. Haymann. Zum SchluB seien noch Joan
Manén, A. Hegner, Oswin Keller, O. Sonnen, ein Sonaten-
abend (Fr. Miiller, Violin, K. Bienert, Klavier) und ein sehr
schoner Beethoven-Abend des Wendling-Quartettes (Stutt-
gart) erwahnt. : K. B. K,

*

Liibeck. Als wichtigstes Ereignis aus der vergangenen
Spielzeit ist zu melden, daB die Sinfoniekonzerte, die unter
stadtischer Regie bisher Generalmusikdirektor Mannstadt
leitete, wie frither vom Verein der Musikfreunde unter Leitung
des zu diesem Zwecke eigens berufenen Edwin Fischer ver-
anstaltet werden. Es kann nicht verschwiegen werden, daf3
damit in unserem Musikleben nicht nur eine unerfreuliche,
sich mehrmals auswirkende Kriftezersplitterung, sondern
auch ein bisher noch immer ungeklirter Spannungszustand
zwischen dem Verein der Musikfreunde und dem von Herrn
Mannstiddt geleiteten Lehrer-Gesangverein geschaffen wurde.
Und doch diirfte bei gegenseitigem gutem Willen eine Ge-
sundung und harmonische Weiterentwicklung unseres zurzeit
in seinen Zielen zerflatternden und kriftevergeudenden Mu-
siklebens moglich sein. Dem Opernspielplan waren durch
die Zusammensetzung des solistischen Personals, vor allem in
den von Anfingern vertretenen Fichern der Hochdramati-
schen und des Heldenbaritons Hemmungen auferlegt, so dal
es zu einem kiinstlerisch bedeutsamen Ereignis nur mit Strauf3’
,,Frau ohne Schatten’ gekommen ist. Wihrend die iible Atmo-
sphire der Oper ,,Mira* (in der Text und die in kriftiger Ge-
sundheit blithende Musik des jungen Kurt Overhoff in allzu
schroffer Divergenz stehen) einmiitiger Ablehnung begegnete,
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wurden Rudi Stephans ,Erste Menschen* mit warmem
Interesse aufgenommen. Ferner beherrschten ,, Tosca,
,,Bohéme*, , Jidin", ,La Traviata*, ,,Die toten Augen®,
,»WeiBe Dame‘* den Spielplan, in dem dann die Wiederbelebung
von Wolf Ferraris ,,Schmuck der Madonna* im Hinblick auf
die schwierigen Aufgaben dieses unserm Geschmack ent-
riickten Werkes kaum gerechtfertigt erschien. Einen nach-
traglichen, aber wiirdigen Tribut an das Weberjubilium zollte
unsere Oper mit der Neueinstudierung der , Euryanthe*.
Wagner muBlte sich mit dem ,,Siegfried** und ,,Parsifal** be-
scheiden. Ein Gastspiel der italienischen Stagione erfreute in
,Rigoletto** durch die wirksame Einheitlichkeit und Ausge-
glichenheit ihres musikalischen und szenischen Vortragsstils.
Die Beethoven-Huldigung teilten sich das Stadttheater (,,Fi-
delio**) und der Verein der Musikfreunde mit einer weihe-
vollen Feier, die uns einen Kammermusikabend des Klingler-
Quartetts, eine schlechthin ideale Wiedergabe des Violin-
konzerts durch Adolf Busch und die von Edwin Fischer mit
edlem Schwung und glutvollem Temperament geleitete Auf-
filhrung der 9. Sinfonie bescherte. In seinen Sinfoniekon-
zerten, die programmatisch einen Ausgleich zwischen der
Pflege klassischer Meister (Mozart, Beethoven, Brahms, Bruck-
ner) und der Vermittlung moderner Musik (StrauB: Sinfonia
Domestica, Reger: Orchestervariationen iiber ein Thema aus
Mozarts A dur-Klaviersonate, Igor Stravinsky: Pulcinella-
und Feuervogel-Suite) erstrebten, wies sich der Pianist Fischer
auch als Dirigent als eine festumrissene, zielstrebige Person-
lichkeit von vielseitiger Einfithlungskraft und beachtenswertem
Aktionsradius aus. Neben der Oper widmete Mannstidt dem
Lehrergesangverein seine Krifte und brachte anliBlich des
100. Mitgliederkonzerts die Brahmschen Fest- und Gedenk-
spriiche sowie Max Regers 100. Psalm zur ausgezeichneten
Auffithrung; ferner ist diesem Chor eine eindrucksvolle Wie-
dergabe der Berliozschen dramatischen Legende ,,Faust’s Ver-
dammung* zu danken. Willy Burmester spendete uns eine
Feierstunde mit seiner abgeklirten Kunst. Die gegenwirtig
bei uns herrschende Ebbe an hochwertigen kammermusika-
lischen Darbietungen suchten Wladimir Horowitz, Vasa Pri-
hoda und neben zwei tiichtigen einheimischen Quartett-
vereinigungen auch noch das Bohmische Streichquartett zu
beheben. Alles in allem: ein Winter des bunten Vielerlei, aber
ohne zielklare Basis und charakteristische Physiognomie.
. Dr. Paul Biilow.

Wiirzburg. Mit der Jahreswende trat auch Wiirzburg in
die Gedenkfeier des 100. Todestages Beethovens ein. Eine
der eindrucksvollsten Veranstaltungen war die des Bayer.
Staatskonservatoriums, welche in der Ansprache des Direktors
Dr. H. Zilcher und in der unter seiner Leitung gespielten
Sinfonie No. 5 ihren Hoéhepunkt fand. Konrad Ansorge
widmete der Erinnerung an den Meister einen Klavierabend.
Das Schiering-Quartett (Professoren des Staatskonservatoriums)
gedachte Beethovens in einem Kammermusikkonzert, die
Professoren Adolf Schiering (Violine) und Max Niebauer
(Klavier) in einem Sonatenabend. Die ,,Wiirzburger Lieder-
tafel* brachte Beethovens Oratorium ,,Christus am Oelberge*
(unter J. B. Zeller), der ,,Wiirzburger Singerverein‘’ neben
Minnerchoren mit Orchester Beethovens Erste Sinfonie mit
dem Vereinsorchester (unter K. Schadewitz) zur Auffiihrung.
Als wiirdiger AbschluB3 erklang unter H. Zilcher die Missa
solemnis. Im VI. Konservatoriumskonzert begriiiten wir
als Gast H. W. von Waltershausen (Miinchen), der sein Werk 22
,,Hero und Leander* fiir groBes Orchester personlich vor-
filhrte. Im VII. Konzert dirigierte Ewald StraeBer seine
VI. Sinfonie. Wiirzburgs musikalisches Sommerfest, die
Mozart-Woche — Nachtmusik im Hofgarten, zwei Orchester-
konzerte und zwei Kammermusikabende im Kaisersaal des
Residenzschlosses — brachte der Kiinstlerschaft Zilchers, in
dessen Hand die Gesamtleitung liegt, verdiente Ehrung. Eine
schitzenswerte Bereicherung erfihrt das Wiirzburger Musik-
leben durch die von H. Oppenheim geleiteten Philharmonischen
Konzerte (Stadttheater-Orchester). Giste waren Edwin Fischer
und Alma Moodie. Unter den Darbietungen, die alle Kunst-
perioden berticksichtigten, hebe ich hervor Schonbergs ,,Ver-
klirte Nach “ und Hindemiths , Konzert fiir Orchester.
Eine ,,Musikdramatische Vorfiihrung'* von Anna Bahr-
Mildenburg beriicksichtigte Darstellungsformen von Gluck
bis StrauB8. GroBem Interesse begegnete die von Priv.-Dozent
Dr. Gustav Becking geleitete und von Mitgliedern des Colle-
gium musicum der Universitit Erlangen ausgefiihrte ,,Geist-

liche und weltliche Musik des Mittelalters’. Ein ,,Konzert
mit Werken alter Meister* veranstaltete zur Freude seiner
Wiirzburger Verehrer Walter Kunkel (nunmehr in Koln).
Unter den nicht durchweg giinstig beurteilten Solisten-
konzerten ist der Liederabend von Fritz Wolff, mit Kom-
positionen von Rudo Ritter (Wiirzburg) schon deshalb hervor-
zuheben, weil letzterer kurz darauf ein Musikdrama: ,,Penthe-
silea*~-Wortdichtung frei nach Kleists gleichnamigem Trauer-
spiel von Karl Ritter (Bruder des Komponisten), am Wiirz-
burger Stadttheater zur Urauffiihrung brachte. Das Werk
fand eine gute Presse. Ein personliches Urteil kann ich nicht
fillen, da ich zur Zeit der sich rasch folgenden fiinf Dar-
bietungen verreist war. Von malBgebender Seite wurde mir
das Rittersche Musikdrama als durchaus lebensfihig bezeichnet.
An Erstauffiihrungen brachte das Stadttheater Wiirzburg
Pergoles : Serva padrona, Gluck: Der betrogene Kadi,
Schillings: Mona Lisa, Donizetti: Don Pasquale. Im iibrigen
kamen Mozart, Beethoven, Weber, Lortzing, Nicolai, Wagner,
Kienzl, ferner Verdi und Puccini zum Zug. Mit dem Ab-
schlusse der Spielzeit erhielt Direktor Heinrich K. Strohm,
der zwei Jahre die Theaterleitung inne hatte, die Ernennung
zum Intendanten des Stadttheaters in Aachen. Von einem
Stabe tatkriftiger Mitarbeiter umgeben, verstand er es, diesem
Zeitabschnitt den Stempel des Fortschritts aufzudriicken.
Georg Thurn.

Zoppot. Die Richard Wagner-Freilicht-Festspiele 1927
nahmen am 24. und 26. Juli (es sind im ganzen fiinf Auf-
fithrungen desselben Werkes vorgesehen) mit der ,,Gotter-
dimmerung* ihren Anfang. Dal3 gerade bei der Inszenierung
dieses Teiles des ,,Ring des Nibelungen* Zugestindnisse ge-
macht werden miissen, ist begreiflich. Alle Schwierigkeiten
waren jedoch durch den kiinstlerischen Leiter Hermann Merz
nach Moglichkeit tiberwunden, so daB3 der Enderfolg als sehr
erfreulich bezeichnet werden kann. Fiir die Hauptrollen war
eine doppelte Besetzung getroffen: Alles Namen von gutem
Klang. Miteinander wetteiferten Erik Enderlein (Berlin) und
Rudolf Ritter (Stuttgart) als Siegfried, Frieda Leider (Berlin)
und Lilly Hafgren-Dinkela (Berlin) als Briinnhilde, Otto
Helgers (Berlin) und Emanuel List (Berlin) als Hagen, Max
Roth (Berlin) und Herbert Janssen (Berlin) als Gunther,
Gertrud Geyersbach (Breslau) und Maria Hussa-Greve (Ham-
burg) als Gutrune. Dem Alberich lieh Desider Zador (Berlin)
seine bewihrte Kraft. In der Rolle der Waltraute errang sich
Margarethe Arndt-Ober (Berlin) einen besonderen Erfolg.
Sie war auch als erste Norne und als FloBhilde titig, wiahrend
die beiden anderen Nornen und Rheintdchter durch Gertrud
Bindernagel (Berlin) und Emma Bassth (Berlin) vorziiglich
vertreten waren. Der Chor (350 Mitwirkende) machte seine
Sache ausgezeichnet, und das auf 110 Kiinstler verstirkte
Orchester, gewohnlich wegen der Klangwirkung in etwas
ein Schmerzenskind der Waldoper, folgte seinem rithmlichst
bekannten Leiter mit Eifer und Hingebung. Kein anderer
als Max von Schillings fithrte in seiner vornehmen Art den
Dirigentenstab, und mit einem Wort von ihm mochten wir
diesen Bericht schlieBen: ,,Der Ruf der Zoppoter Waldoper
hat sich von Jahr zu Jahr in Deutschland weiter verbreitet.
Der Ruf muB sich zum Ruhme steigern, und die Kunstireunde
miissen wissen, da3 eine sommerliche Fahrt nach dem beliebten
Ort in der deutschen Ostgrenzmark neben heiterem Lebens-
genuB3 auch ernstes, ja einzigartiges kiinstlerisches Erleben
verbiirgt.* . w. D.

Ziirich. Hoéhe und Ausklang der Konzertsaison: Beet-
hoven! In den Populirkonzerten simtliche Sinfonien, alle
Streichquartette in einem Extrazyklus unseres Tonhalle-
streichquartetts. Mit einer weiteren Extragabe schlossen die
Sinfoniekonzerte; das Programm enthielt selten Gehortes,
wie die Schlacht von Vittoria, das Triplekonzert und zwolf
kostliche Kontretinze. Das Orchester (unter Andreae) hielt
sich musterhaft, Walter Frey (Klavier) spielte entziickend zart
und lebendig, die Streicher waren von den Beethoven-Quartett-
abenden (je zwei in einer Woche!) so ziemlich erschopft. Am
Karfreitag erklang die Missa solemnis durch den Gemischten
Chor, eine sorgs: me Einstudiesung, die kurz darauf, ebenfalls
unter Andreae und mit dem Orchester der Scala in Mailand
fiir Beethoven, den Kirchenkomponisten, warb. Im Stadt-
theater gab es eine Festauffithrung des Fidelio unter Robert
Denzler, den wir ungern an Berlin verlieren. Um seine
Nachfolge sollen sich 80 Dirigenten beworben haben. Fritz
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Zaun von Miinchen-Gladbach wurde fiir die kommende
Spielzeit verpflichtet. — Vor TorschluB8 erschien Honnegers
,ernste Oper* Judith. Textlich hitte der von Problemen
strotzende Stoff nicht konfliktloser gefaBt werden konnen.
Hat ein Werk, und sei es auch nur ein Libretto von einigen
,,Bildern*, Vorliufer vom Gewicht einer Hebbelschen Judith,
so ist es verpflichtet, sich seinerseits ernstlich mit dem poe-
tischen Vorwurf auseinanderzusetzen. Doch nichts davon!
Und an der Oberfliche hilt sich auch die Musik! Sie malt,
malt grell mit riicksichtsloser Dissonanz, wo es sich um
Klagechore, Tinze, Schlachtenlirm handelt. Der trocken
rezitativische Stil der Einzelsinger ist dagegen beinahe diirr
zu nennen. Maria Miilkens tat alles, um die Gestalt der Judith
mit Blut und Seele auszustatten. Eine Neueinstudierung
machte SpaB, ,,zog** aber nicht, das lustige Operchen Flotows:
,Fatme*. Das Libretto ist geschickt und witzig, die Musik,
von einigen Koloraturschablonen abgesehen, allerliebst. Die
Sianger schwammen im Behagen dankbarer Rollen; als Fatme
erfreute Hilde Oldenburg. Die Nachsaison brachte eine
treffliche ,,Italienische Stagione'. Die Einstudierung der
Turandot von Puccini unter Maestro Giulio Falconi befriedigte
den verwohntesten Geschmack, und die Originalausstattung
der Scala umschloB sie mit einem malerischen Rahmen von
erlesener Schonheit und Pracht. Zu den besten Singern dieser
vorziiglich zusammengestellten ,,Stagione** zahlt Margherita
Salvi, eben so anmutig im Gesang, wie im Spiel, eine rithrend
liebliche ,,Sonnambula*, Anna Roner.

BESPRECHUNGEN

Musikalien

Hans Sachse: Variationen und Fuge fiir Klavier iiber ein
I’Eh]ema von J. S. Bach (Op. 25). Tischer & Jagenberg,
oln.

Gediegener Miinchner Akademismus herrscht in diesem
Werk so sehr vor, daB weder beim typischen Aufbau seiner
18 Variationen noch bei der traditionell abschlieBenden Fuge
von besonderer Eigenart oder auch nur von allmihlich sich
herauslosendem Personlichkeitswert gesprochen werden kann.
Nicht einmal von dem mittleren Reger-Stil etwa ist eine irgend-
wie entscheidende Anregung erkennbar. Wenn also vom
kiinstlerischen Gesichtspunkt aus das Werk gar bequem zu
fixieren ist, so sehe man trotzdem seinen padagogischen Wert
nicht zu gering an. . H. Sch.
S. Liapounow, Op. 69: 4 Mélodies posthumes: Chanson russe,

Elégie, Aux enfants, Quand je regarde. Verlag Bessel,
Paris (Breitkopf & Hirtel, Leipzig).

Liapounow ist der Vertreter des verfeinerten russischen
Kunstlieds von gestern, von Chopin beeinfluBlt, wie ja die
meisten Russen bis herauf in unsere Tage. Auch diese textlich
und musikalisch vornehmen und zarten Gesinge mit ihrem
melancholischen Einschlag werden vielen gefallen. Die erste
Nummer ,,Chanson russe* hebt sich kraftvoller heraus, ist
von patriotischem Schwung und kriftigen Akkorden durch-
flammt und in natiirlichem °/,-Takt gehalten.

*
M, Moussorgsky : Transcriptions pour Violon et Piano par
Olga Hueber. 7 pieces. Verlag Bessel, Paris (Breitkopf
& Hirtel, Leipzig).

Die Begeisterung fiir die russischen Tonsetzer macht die
Neuherausgabe und Bearbeitung russischer Musik fiir die
Verleger lohnend und bereichert die Literatur fiir Haus und
Konzertsaal. Von den oben genannten Stiicken eignen sich
die meisten Nummern fiir Violine und seien den Geigern als
dankbar und violingemdB empfohlen. Sie gehGren ver-
schiedenen Schwierigkeitsgraden an. Die bedeutendsten sind
Nr. 1: Réverie, Nr. 4: Il vecchio castello, Nr. 6: Méditation.
Ob man Nr. 1 und 2 nicht besser in eine andere Tonart trans-
poniert hitte¢ Esmoll und Fisdur sind fiir Geige nicht
sonderlich giinstig. .

Oreste Ravanello, Op. 132: Visioni d'Arcadia, Suite von vier
Stiicken fiir Klavier. Verlag Zanibori, Padua.

Moderne, teils impressionistische, teils realistische Bilder
aus dem Naturleben der Nymphen und Faune, spiirbar von
Debussy beeinflult, die Hand eines erfahrenen Pianisten ver-
ratend, geistreich, apart, brillant.

*

Derselbe, Op. 133: Mystica, drei Stiicke fiir Orgel: Weihnachten,
Magdalena und Jesus als Girtner, Jesu Kreuzestod.
Ebenda.

Lyrische Stiicke, recht neuzeitlich in Stimmung, Spielart
und harmonischer Ausdrucksweise, z. T. tonmalerisch rea-
listisch, halten sie die Mitte zwischen homophoner Melodik
und strengerer Polyphonie. Im dritten Bild findet sich an
einigen Stellen im mittleren System filschlich der Baf3-, statt
des Violinschliissels. Die Erdsebenschilderung ist gewagt.
Serge Prokofief, Op. 17: Sarkasmen. Fiinf Klavierstiicke.

Verlag Forberg, Leipzig.

SpaBB, Hohn, Groteske, das ist das Gebiet, auf dem die
moderne Musik ihre besten Leistungen aufzuweisen hat.
Wenn Prokofief seine fiinf unter sich so verschiedenartigen
Klavierstiicke Sarkasmen nennt — kann instrumentale, pro-
grammlose Musik als solche (fiir sich allein) sarkastisch-
(héhnisch), d. h. negativ sein¢ oder kann sie es nur in Ver-
bindung und im Gegensatz zu gleichzeitig erklingendem Wort
oder sich vollziehendem Biihnenvorgangs — so stellt er sich
dadurch auBerhalb einer Kritik, er kann machen, was er will,
ohne eine Abfuhr befiirchten zu miissen. Und er hat die
Gelegenheit wacker geniitzt und zeigt seinen ulkigen Eulen-
spiegelgeist in den verschiedensten Strahlenbrechungen. Sinn
und Zusammenhang wahrt er durch Respektierung einer ge-
wissen Form und durch 6fterf Durchfiihrung eines Motivs.

Ziga Hirschfelder : Miniatures. 10 Klavierkompositionen
ohne Oktavspannung mit genauem Fingersatz.
Alice Gef3ner : Zehn kleine Stiicke fiir Klavier. Kommissions-
verlag von Gebr. Hug & Co., Leipzig.
Beide Sammlungen (leicht bis mittelschwer) sind wegen ihrer
soliden musikalischen! Eigenart im Unterricht gut zu verwerten.

Carl Schifer : 6 kleine Klavierstiicke fiir Unterricht und Haus.
Harma-Verlag Bamberg.

Der Komponist hat hier einige ganz hiibsche Einfil'e in leicht
faBliche Form gebracht. Wenn er es sich mit parallelen Quinten,
Dreiklingen und Sextakkorden etwas gar zu leicht macht,
klingt es vielleicht im ersten Augenblick originell, offenbart
aber schlieBlich doch noch eine gewisse Unbeholfenheit im
Tonsatz.

*
Walter Gieseking : Drei Tanzimprovisationen fiir Klavier.
Verlag Adolf Fiirstner, Berlin.

Man ist zunichst gespannt, was dieser hervorragende, hoch-
begabte Pianist als Komponist zu sagen hat. Auch wenn man
moderner Tanzmusik nicht ganz abhold ist, wird man ein
wenig enttiuscht sein. Die Kompositionen stehen zwar iiber
dem Niveau der ,,Fiinf-Uhr-Tee-Albums* musikalisch wie
pianistisch, sie besitzen aber zu wenig eigenes Gewicht und
eigene Farbe, als daB sie auf die kompositorische Begabung
Giesekings irgendwelche Schliisse zulieBen. Sie sind gut und
geschickt gemacht und vermutlich 148t sich’s auch flott darauf
tanzen.

*
O. A. Evans : Jazzetiide fiir Klavier. Verlag Jul. Heinr, Zim-
mermann, Leipzig.

Worin das Etiidenhafte liegen soll, ist nicht recht ersicht-
lich. Das Stiick scheint vielmehr im Hinblick auf die Praxis
komponiert zu sein. Der Schwierigkeit nach diirfte es aller-
dings nicht gerade von jedem jazzenden Backfisch zu be-
wiltigen sein. Die iibliche Etiidenliteratur wird durch diese
Komposition weder erginzt noch ersetzt. A.K.

*

Hermann Ritter : Divertissement fiir 2 Violinen und Altviola
nach L. van Beethovens Op. g9, Nr. 1, 2, 3. Verlag Chr. Fr.
Vieweg, Berlin-Lichterfelde.

Die Bearbeitung ist vorziiglich gemacht und klingt nirgends
leer oder diirftig. Sie wird in ihrer Seltenheit willkommen
sein, namentlich zur Erginzung des andern Beethoven nach
dem Trio fiir 2 Oboen und Englisch Horn (Op. 87).

Franz Berthold : Klingeling. Zwei frohliche Weihnachtslieder
fiir unbegleiteten gemischten Chor. Verlag L. Schwann,
Diisseldorf.

Die erste Nummer ist hiibsch erfunden und von gutem
Chorsatz, besonders im Mittelteil: LaB3t mich ein, ihr Kinder.
Weniger interessant ist die zweite Nummer, wenngleich der
Marschrhythmus seine Wirkung nicht verfehlen wird.
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Im Verlag Chr. Fr. Vieweg, Berlin-Lichterfelde ist an Beet-
hoven - Literatur erschienen: Andante aus der Ersten
Sinfonie fiir Streichquartett und Harmonium, Drei
Bagatellen fiir Streichorchester, Marsch fiir Streich-
orchester, Flote und Klavier, Ouvertiire zu Egmont fiir
vier Violinen und vierhindig Klavier.

Die Bearbeitungen sind fiir den Schulgebrauch gedacht
und dementsprechend nicht schwer gehalten. Sie sind aber
nirgends oberflichlich oder ungenau und diirften daher ihren
Zweck gut erfiillen. Besonders die Bagatellen machen sich
reizvoll. Solange es keine ausreichende Originalmusik fiir
Schulzwecke gibt und solange ein Schulorchester nicht voll-
standig besetzt ist, muB man sich — ob gewollt oder ungewollt
— die Bearbeitung gefallen lassen. Weitere Kreise wird die
folgende Neuerscheinung interessieren: Klavierkonzert in
D, erster, einziger Satz eines unvollendeten Konzertes aus
dem Jahr 1790, mit Begleitung von drei Violinen, Cello, Bal3,
Flote und Harmonium. Das Werk ist von einer unberiihrten,
lebendigen Frische, nicht gerade schwer, aber in den Passagen
sehr heikel, dabei stellenweise von groBem Aufschwung,
alles in allem sehr instruktiv und fiir Schiilerkonzerte wie
geschaffen. .

Bernard van Dieren: Walter Savage Landor. Zwei Gesinge
fiir eine Singstimme und Klavier. Oxford University
Press, London.

Der Komponist wurde fiir das diesjihrige Musikfest der
internationalen Gesellschaft fiir neue Musik als Vertreter
Englands auserwihlt. Der Verdffentlichung seiner Werke
nach, denen eins nach dem andern in kurzen Abstinden
folgt, muB3 er Rang und Namen, zum mindesten gute Be-
ziehungen zum Verleger besitzen, ob nun aus eigener oder
fremder Machtvollkommenheit. Jedenfalls ist er an dieser
Stelle schon ofter besprochen worden. Bei den vorliegenden
zwei Gesingen fillt auf, daB sich die eine Nummer von der
andern in weitgehendem MaBe unterscheidet: She I love ist
ganz belanglos gestaltet, weist eine siiBBlich verwisserte Stim-
mung auf, die bei hundert andern Liedern ebenso zu finden
ist, und Mild is the parting year ist viel stirker, jedenfalls
differenzierter gehalten, wenn auch harmonisch durchaus
von Debussy abhingig. . .
Chaconne fiir Violine solo von Franz Mittler, Op.10. L. Doblinger.

Das 8taktige, im traditionellen d moll stehende Thema
wird 17mal variiert, dem Geiger liegen Akkorde und Passagen
geschickt in den Fingern, es liBt sich also aus dem Stiick
etwas machen. Der ernste Charakter der Chaconne ist dauernd
festgehalten, das Ganze bewegt sich in einer Stilrichtung,
die in der Mitte zwischen Kammermusik- und Konzertstiick
liegt. . Dr. R. Gress.
Adolf Hinnrichs: Wo Bismarck liegen soll (Op. 22b); Liitt

matten de Has (Op. 24). Musikverlag Rheingau, Berlin-
Friedenau.

Sehr einfache, doch beachtenswerte Kompositionen fiir
gemischten Chor. .

Spanische Serenade fiir Gesang und Klavier bearbeitet von
Felix Giinther. (Aus dem Repertoire von Dusolina
Giannini.) Verlag Bote é;t‘ Bock, Berlin.

Otto Siegl: Zwei frohliche Madrigale, Op. 45.
Richard Gref3 : Morgenlied, Herbst (Op. 27a und b). Verlag
L. Doblinger, Wien.

Neue Madrigalchére zweier begabter jiingerer Komponisten
als wertvolle Bereicherung dieser in frischem Wiederaufblithen
begriffenen Kunstform. Die Kompositionen zeugen von
groBem kontrapunktischem Konnen. Siegls Madrigale, ob-
wohl ,,zahmer als manch anderer, sind nicht ganz leicht.
Bei GreB3 ist besonders die gute Sangbarkeit zu erwihnen.
Es wire nur zu wiinschen, daB3 sich auch Chére finden, die
sich dieser und anderer guter a cappella-Werke der jiingsten
Zeit auch durch Auffiihrungeil annehmen.

Im Enoch-Musikverlag G. m. b. H. Berlin sind zwei bisher
ungedruckte Werke Debussys erschienen. Die ,,Musiques
pour le Roi Lear* schrieb Debussy 1904 im Auftrag Antoines
fiir das Theater 1’Odéon. Da Debussy sich an den ihm ge-
setzten Termin nicht halten konnte, bekam diese Arbeit der
Kapellmeister Edmund Missa. Inzwischen waren zwei Stiicke

,,Fanfare* und ,,Le sommeil de Lear’ beendet. Die andere
Komposition , Lindaraja‘ fiir 2 Klaviere (April 1901 ge-
schrieben) fand die Gattin Debussys vor kurzem zufillig in
der Partitur von ,,La mer*. Roger-Ducasse hat beide Werke
fiir Klavier zweihdndig iibertra*gen.

Die Sammlung , ,Musik im Haus" (Volksvereins-Verlag
M.-Gladbach) hat durch 2 Hefte zwei- bezw. dreistimmiger
polyphoner Klavierstiicke von Dr. Karl Gerstberger (Op. 4 u. 5
in Heft 71 u. 72) eine wertvolle Bereicherung erfahren. Preis,
Ausstattung und vor allem die Gediegenheit der in dieser
Sammlung verdffentlichten Kompositionen moderner Rich-
tung empfehlen sie stets aufs r’lkeue. A. K,

A. Crampen, Op. 5b: O Himmel erbarm (Ausgabe fiir ge-
mischten und Minnerchor). — Schlummerlied und Lied
vom Monde (nach Klavierliedern fiir gemischten Chor
bearbeitet). Verlag L. Schwann, Diisseldorf.

Ganz einfach, homophon gehalten ohne irgend bemerkens-

werten Zug. .

Hans Schink, Op. 28: Zwei geistliche Gesinge fiir eine hohe
Singstimme mit Orgel. Verlag Joh. Jehle, Ebingeni. Wiirtt.

Harmonisch sehr abgestuft und im Ausdruck durchaus
wiirdig gehalten. Besonders die Einleitung zu ,, Trost" kann
als eine iiberzeugende Eingebung wirken.

*
Egon Kornauth, Op 32: Vier Klavierstiicke L. Doblinger,
Wien.
Wertvoll, von musikalisch iiberquellendem Empfinden, oft
mit groBem Schwung und Nachdruck erfillt, Man wird
diesen Stiicken gern im Konz:.rtsaal begegnen.

Olga Novakovic: Kleine vierhindige Klavierstiicke im Um-
fang von fiinf Tonen. Verlag wie oben.

Wirklich unterhaltsame, geschmackvolle Stiickchen, die im
Rahmen des Moglichen von fiinf Ténen in der Oberstimme
allerhand bieten. .
Othmar Wetchy : Weihnachtsmusik: Vier kleine Stiicke fiir

Klavier zu zwei Hinden.. L. Doblinger.

Fiir den Unterricht und zum hiuslichen Vortrag geeignet.

Schwierigkeit bis mittel.

Otto Siegl, Op. 44: Divertimento fiir Violine, Viola und
Violoncello. Verlag L. Doblinger, Wien-Leipzig.

Die Kraft der urspriinglichen Erfindung, die iiberragende
Beherrschung des Rhythmus, der Sinn fiir Gegensitzlichkeit
in lyrischem Ruhm und steigerndem Vorwirtsdringen — das
sind die Haupteigenschaften Siegls, die auch in diesem Diverti-
mento so {iberzeugend zum Ausdruck kommen. Und dabei diese
Natiirlichkeit, Ehrlichkeit und Liebenswiirdigkeit des Gesamt-
bildes! Das Trio ist wert, in die Reihe bedeutender Kammer-
musikschopfungen aufgenommen zu werden. Dr.R. Gref.

*

Karl Kraft : Weihnachtskantate iiber den Choral ,,Still leuchtet
der Sterne Pracht fiir gemischten Chor, Fldte, Oboe
(Geige) und Orgel. Heft 12 der Musica orans des Volks-
vereinsverlags M.-Gladbach.

Eine eigenartige, teils stimmungsvoll-schwirmerische, teils
scharfe Dissonanzen bringende und gesucht klingende Choral-
fantasie mit instrumentaler Ein- und Ausleitung und Be-
gleitung, nicht schwer zu lernen und zu spielen, aber kaum
volkstiimlich. Das Schonste daran ist der Choral, der aber
allzu kithn harmonisiert wird.*

H. Lemacher : Bethlehem, Op. 41. 3 Sologesinge fiir mittlere
Stimme mit Klavier. Volksvereinsverlag, M.-Gladbach.
Stimmungsvoll, bei origineller Harmonik doch volkstiimlich;
das dritte Lied ,,Die heiligen 3 Konige** hat ,,Stille Nacht*

als Unterlage. .

Lemacher, Op. 32: Die zierliche Geige, Melodram auf ein
Gedicht von G. Falke. Verlag des Volksvereins M.-
Gladbach.

Ein formvollendetes, das wertvolle Gedicht Falkes vom
Fiedelmann Tod, in den Umrissen gut und charakteristisch
nachzeichnendes Stiick mit durchgehendem Leitmotiv. Die
Verwendung (Hinzufiigung) einer Geigenstimme wire durch
den Text ziemlich nahegelegt. G



SEITE 544

NEUE MUSIK-ZEITUNG

HEFT 24

Gottfried Riidinger : Trio fir Klavier, Violine und Violon-
cello, Op. 50. Volksvereins-Verlag M.-Gladbach.
Gesunde, geschmacksbildende Hausmusik, welche sich den
seitherigen Verdffentlichungen des Verlages wiirdig anreiht.
Besonders erfreulich wirkt Riidinger dadurch, daB3 er trotz
aller Einfachheit und gedanklichen Unbeschwertheit nie in
Sentimentalitit verfillt. Es ist die gute Seite der musikalischen
Jugendbewegung, die aus solchfr Musik spricht.

Flugschriften und Liederhefte, herausgegeben von dem Deut-
schen Volksgesang-Verein in Wien.— 19. Heft: 32 deutsche
Volkslieder, ausgewahlt und fiir gemischten Chor gesetzt
von Elsa Richar. Verlag A. Robitschek, Wien.

Das Heftchen enthilt geistliche, weltliche, hochdeutsche,
mundartliche und idlplerische Lieder ernsten und heiteren
Inhalts. Das Bestreben, wahre und echte Volkslieder zu
sammeln und sie in billigen Ausgaben der Praxis dienlich
zu machen, verdient alle Anerkennung. Besonders in diesem
Fall, wo der Antrieb vom deutsch-osterreichischen Bruder-
lande ausgeht. Im einzelnen ist zu bemerken, dall die vor-
liegende Sammlung besonders in den ,,Geistlichen Liedern*
Wertvolles enthilt, daB der Satz kiinstlerisch gut ist und daB
das Heftchen seiner leichten Ausfithrbarkeit wegen auch unter
ganz einfachen Verhiltnissen zu gebrauchen ist.

*

Zur Erinnerungsfeier des 100. Todestages Heinrich Pesta-
lozzis sind im Verlag Gebr. Hug & Co, Leipzig zwei schlichte
Lieder, in den Schulen verwertbar, erschienen.

*

Gustav Cords Op. 63: Weihnachtsuite fiir Klavier.
Chr. Fr. Vieweg G. m. b. H., Berlin.
Drei mittelschwere Stiicke, Fantasien iiber 3 Weihnachts-
lieder. Da in der musikalischen Diktion und dem Klaviersaiz
besseren Formates, fiir Weihnachten empfehlenswert.

Verlag

*

Fritz Jode : Der Irrgarten (Kanons fiir die Schule). 3 Hefte, —
Derselbe: 20 Kanons von Beethoven. Beides Georg
Kallmeyer, Verlag, Wolfenbiittel.

Der Irrgarten, wie ihn der Herausgeber offenbar selber
genannt haben will, enthdlt sehr viel Schones und fiir die
Schule wohl Brauchbares. Neben Altem, zum Teil miindlicher
Ueberlieferung, zum Teil klangvollen Namen angehérend,
steht auch Zeitgendssisches. Darunter stellen die kurzen
Messen von Knab und Schlensog eine kiinstlerisch sehr be-
friedigende Losung eines anreizenden Versuches dar. Die
Abgrenzung in 3 Hefte ermdoglicht die Einzelanschaffung
eines solchen, was deshalb zu begrii3en ist, weil allein im ersten
Heft schon viel Anregendes steht. Wenngleich bisher so ziem-
lich jedes Schulgesangbuch den Kanon beriicksichtigt hat, so
darf man gerade fiir eine solche konzentrierte Sammlung der
Jugendbewegung dankbar sein. Offenbar ist die Auslese mit
mehr Sorgfalt erfolgt als so manche andere ihrer Veroffent-
lichungen. Das Beethoven-Heftchen stellt eine ganz inter-
essante Bereicherung der in diesem Jahre erscheinenden Fest-
literatur dar. . Dr. R. Gref.
Frischenschlager, Op. 22: ,,Heilige Nacht* fiir Alt und Klavier-

trio. Volksvereinsverlag, M.-Gladbach.

Sehr melodiés und klangvoll; mittelschwer.

*

Riidinger : Acht alte Weihnachtslieder fiir eine bis drei Frauen-
oder Kinderstimmen mit Klavier, Ebenda.
Schénes, altes Gut an Volksliedern mit selbstidndiger, klang-
reicher Begleitung. .
Erich Bartel, Op. 5: Ehre sei Gott in der Hohe ; das Weihnachts-
evangelium als Melodram. Verlag E. Bloch, Berlin.
Die Idee, die Weihnachtsgeschichte melodramatisch unter
Verwendung von Volksliedmotiven einzurichten, ist gut und
liegt nahe. Leider ist Bartels Klavierpart recht dilettantisch.
*

Erich Bartel: Weihnacht, Melodram nach Wildenbruch.
Verlag E. Bloch, Berlin.

Auch wir sind sehr fiir Belebung des Melodrams, aber dann
muB3 dem wertvollen literarischen Teil ein ebenso wertvoller
musikalischer entsprechen, und das ist hier keineswegs der
Fall. Mit der Volkstiimlichkeit und Leichtigkeit der Be-
gleitung ist’s allein nicht getan.

Gustav Cords, Op. 64: Weihnachtssuite fiir Violine und Klavier
iiber: ,,Ihr Kinderlein*, ,Es ist ein Ros entsprungen*
und ,,Vom Himmel hoch*. Verlag Chr. Fr. Vieweg,
Berlin,

Drei Paraphrasen mit Einleitung und kontrapunktischer Ver-
webung derselben mit dem Thema. Gefillig und leicht bis
mittel, fiir Dilettanten oder thiilerorchester.

Fr. Pfister : , Klampfen-Schule*. St. Rita-Verlag, Wiirzburg.

Das vorliegende tiichtige Werk ist das dritte Heft der zweiten
Folge von Veréffentlichungen der ,,Neudeutschen Musik-
scharen und bietet den Lernstoff fiir die Gitarre in starker
Zusammendringung. Allgemeine musikalische Vorbildung ist
fir den Spieler notig, da Erlduterungen fehlen und viele
Kenntnisse vorausgesetzt sind. Die Schule ist nicht in erster
Linie nach der Schwierigkeit geordnet, sondern nach Lern-
stoffen, ist also ohne Lehrer nicht zu brauchen, und verlangt
sehr geduldige und fleiBige Schiiler. Wenn also doch viel wei-
terer Uebungs- und Unterhaltungsstoff eingeschoben werden
muB, so kommt die Sache dem Schiiler trotz der Billigkeit
der Schule teuer und die Schule eignet sich auch nicht fiir
Lehrer, die noch wenig Unterrichtserfahrung haben.

Gliére, Op. 16, 1: Prélude. Verlag R. Forberg, Leipzig.
Dieses Stiick des fruchtbaren russischen Komponisten ist
nach Spielart und Stil offensichtlich von Chopin beeinfluft,
wie die Hilfte aller fritheren russischen Klaviermusik. Ein
kurzatmiges, sich herabstiirzendes Motiv wird von stets,
z. T. chromatisch sich indernden Akkordgriffen begleitet,
steigert sich klanglich michtig zu pathetischer GroBe und
erlischt wieder. Es ist mit Recht beliebt geworden. C.Kn.

Biicher

Verdi, Briefe. Herausgegeben und eingeleitet von Franz
Werfel, Uebersetzt von Paul Stefan. 1926. Paul Zsolnay
Verlag. Wien.

,,Die Musik Verdis unterliegt der Kritik und dem Wandel
des Zeiturteils. Sein Leben ist paradigmatisch und weist
als ein Vorbild in die Zukunft.” Mit diesem Satze, den Franz
Werfel in der Vorrede zu diesem Buche geschrieben und den
der Verlag auf den Titelumschlag gesetzt hat, gehen Verdis
Briefe in deutscher Sprache den Weg in die Oeffentlichkeit.
Das fordert offenbar eine Richtigstellung. Denn wer das
Leben des Meisters kennt, wird auch in diesen Briefen nur
bestitigt finden, was er schon wuflte, daB niamlich Verdi
ein grofler, seltener Mensch gewesen ist, aber auch ein Mensch,
der ganz ohne innere Problematik und vor allem ohne das
BewuBtsein einer erarbeiteten Lebznsart oder Lebenskunst
zu nehmen ist., Der Verdacht einer Mildeutung des innersten
Wesens mufl aber aufkommen, wenn Werfel in dieses un-
problematische einfache und durchaus ,,anonyme’ Leben
ein ,Problem des Unproblematischen” hineinsieht (S. 16),
das jedem Unbefangenen unzuginglich ist. Werfel hat schon
in seinem vielgelesenen Roman ein zweifelndes, schwanken-
des Herz in das selbstverstindliche, geschlossene Menschen-
tum Verdis hineingedichtet, das nie in ithm war. Auch an-
1aBlich seiner Vorrede zu diesen Briefen muB man solch ro-
mantische Anschauungen zuriickweisen: Verdi ist nie ,,dem
Todfeind der romantischen Seele’”” begegnet, wie Werfel
will. Man mag verstehen, dal der Romantiker Werfel sich
aus seiner eigenen inneren Zerrissenheit nach dem Einfachen,
Unproblematischen Verdis sehnt, daB er ein solches Leben
als Paradigma empfindet. Aber das ist doch Privatangelegen-
heit des Herrn Werfel, und gegen eine Verallgemeinerung
solch subjektiver Gefithle muB3 man sich wehren.

Und gerade diese Briefe zeigen, daB3 das einzige Ratsel in
Verdis Entwicklung, der Weg von der ,,Aida’” zum ,,Othello”,
eine ganz einfache, rein menschliche Losung finden kann.
Man bemerkt in den Briefen einmal oder zweimal das Beklagen
einer Miidigkeit und Kilte, die nach der ,,Aida” {iber Verdi
gekommen sei. Aber wenn man genauer zusieht, ist der tiefere
Grund solcher Klagen die immer stirker werdende Entfremdung
vom lebendigen Publikum, zu dem er nicht mehr den alten
selbstverstindlichen und unbedingt vertrauenden Weg findet.
Verdi ist einsamer geworden, er hat zu viel in das Leben und
in das Getriebe der Welt gesehen, er kann die friiher so stark
geforderte Oeffentlichkeit der Kunst nicht mehr anerkennen.
Nun will er Kunstwerke schreiben, in denen er ganz seinem
eigenen Ideale sich hingeben kann. Publikum und Kritik
werden ithm immer gleichgiiltiger, er will , fiir sich” schreiben,
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und weiB doch, daB das nur ein Mittel ist, um aus der fiir ihn
bedeutungslos gewordenen Aktualitit den Weg in die Zu-
kunft zu finden. Das ist ja gerade bezeichnend fiir die Ehrlich-
keit seines Innersten, daB3 er nur schrieb, wenn ihn das Er-
leben seines Werkes ganz erfiillen konnte. Als in thm nach
der ,,Aida" die Erkenntnis wach wurde, daBl er einsamer
wurde und der Oeffentlichkeit nicht mehr vertrauen konnte,
konnte er zehn Jahre hindurch nichts schaffen, bis diese Ent-
wicklung soweit zum Abschlu3 gekommen war, dal ihm das
Ergebnis innerlich die Moglichkeit zu neuem Schaffen wieder-
gab. — Diese Entwicklung ist eine ganz persdnliche Aus-
einandersetzung des alternden Menschen mit seiner Kunst,
die das menschliche Ritsel der Entwicklung zum ,,Othello*
aufs einfachste 1ost.

Das ist vielleicht die wichtigste Erkenntnis fiir das innere
Werden des Maestro, die aus diesen Briefen zu gewinnen
ist. Im Uebrigen findet man aber immer wieder die wunder-
volle Reinheit, Ehrlichkeit und Sachlichkeit eines Menschen,
der sein Innerstes nicht preisgeben kann. Nie blickt man
in das Geheimste seines Lebens, die Briefe sind meist nur
duBere Dokumente, ,,Antworten, keine HerzensergieBungen.
Aber hinter diesem Willen zur Anonymitit lebt doch tiberall
der Kiinstler Verdi in seinen Briefen, der an allen leidenschaft-
lich Anteil nimmt, was seine Kunst betrifft. Man liest einen
wundervollen Brief aus AnlaB8 von Wagners Tod, in dem alles
Personliche schweigt, warme Worte von der Zukunft der
Musik, wobei ihm fiir das italienische Wesen bangt, abge-
sehen von den interessantesten Hinweisen auf einzelne Werke
und den unerbittlichenAuseinandersetzungen mit dem Ver-
leger, der Verdi's strengem Gerechtigkeitsgefithl nach ein
Diener am Werke sein soll und deshalb nicht nur auf sein
Verdienst ausgehen diirfe. Die Uebersetzung ist von Paul
Stefan in fliissigen Stil gefaBt (einen Index vermifit man mit
Bedauern); der Verlag gab dem Buche eine schéne Aus-
stattung. Wer Verdi liebt, wird und mul3 auch seine Briefe
liebgewinnen. ' Stegfried Melchinger.

Ludwig Hef3 : Die Behandlung der Stimme vor, wahrend und
nach der Mutation mit physiologischer Begriindung. —
N. G. Elwert (G. Braun), Marburg.

Die fiir jeden Stimmbildner auBerordentlich wichtige
Materie wird hier meines Wissens zum ersten Male nicht nur
vom medizinschen Standpunkte aus, sondern von einem er-
fahrenen, auch als Singer erprobten Gesangslehrer be-
handelt. Er beleuchtet scharf die Mi3stinde, die heute vielfach
auf dem Gebiete des Schulgesangsunterrichtes herrschen und
gibt die Mittel und Wege an, wie die jugendliche Singstimme
vor Schaden bzwahrt und sicher und wohlbehiitet tiber die
kritische Zeit der Mutation hinweggebracht werden kann.
Jeder Pidagoge, der mit jugendlichen Stimmen, sei es beim
Singen oder bzim Sprechen (Sprachunterricht!) zu tun hat,
sollte das ausgezeichnete Biichlein griindlich studieren und
bzherzigen. Dem Gesangspidagogen gibt es die Einsicht, wie
es den alten Gesangsmeistern moglich war, oft fertig gebildete
Sangerstimmen schon in iiberraschend jugendlichem Alter her-
auszubringen; nimlich indem sie die Kinderstimmen schulten
und iiber die Mutationszeit u:wersehrt erhielten. C. Br.

Dr. A. Nestmann : Der Pedalgebrauch, Verlag Litolff, Braun-
schweig.

Die kleine, 23 Seiten umfassende Schrift ist fiir Liebhaber
geschrieben, bietet dem Fachmann kaum Neues, ist aber eine
knappe und ziemlich griindliche, fachgemiBe Zusammen-
stellung aller wichtigen Gesichtspunkte betreffs des schwierigen
Problems des Pedalgebrauchs und der Pedalisierung von
Klavierwerken. Wiinschenswert wire noch eine Erganzung
der Abhandlung durch Spezialfille mit Notenbeispielen.
Vielleicht enthilt Nestmanns angekiindigte Schule des Pedal-
spiels ,,tigliche FuBiibungen am Pedal”. Man muB3 sich
wundern, daB es das nicht lingst gibt, und wiinschen, daB3
bald ein Verleger sich dafiir finde. Die Arbeit diirfte der
Beachtung aller regsamen Musg‘kpédagogen sicher sein. A. K.

Friedrich Leipoldt : Handausgabe der Gesamtschule des Kunst-
gesanges, Op. 9. Doérffling & Franke, Leipzig 1926. 71 S.

. Die Handausgabe bringt das Wichtigste aus dem seither in
sechs Heften erschienenen ,,Uebungsmaterial fiir jeden Ton-
bildungslehrgang mit neuen Vokalisationsliedern® in einem
Band vereinigt und versehen mit einer knappen, klugen Ein-
fiihrung, die sich von jeder einseitigen ,Methode* freihilt

und wertvolle Aufschliisse iiber Methodik des Unterrichts
und die Grundbegriffe der Gesangstheorie gibt.
*

Hans Erben : Das gesangliche Einheitsregister im Lichte der
Funktionstheorie. Theodor Schuberth in Dresden-Blase-
witz. 39 S.

Daf3 das 1922 als eines der ersten auf diesem Gebiet er-
schienene Schriftchen in seinem theoretischen Teil durch
spatere Forschungen durchaus bestitigt wurde und noch
nichts an Wert eingebiiit hat, bezeugt am besten seinen
wissenschaftlichen Wert. C. Br.

KUNST UND KUNSTLER

— Die 3. Tagung fiir deutsche Orgelkunst findet in Freiberg i.S.
vom 2.—7. Oktober statt. Die drei Hauptsektionen der Tagung
sind: ,,Liturgik®, , Historische und kiinstlerische Probleme des
Orgelspiels* und ,,Die Orgel*“. Die Vortrige und Diskussionen
werden umrahmt von praktischen Vortragen an den Silber-
mann-Orgeln von Freiberg und Dresden.

— Der 30. Deutsche Kirchengesangsvereinstag findet in Niirn-
berg vom 15.—17. Oktober statt.

— Die Leitung der Dresdner Staatsoper hat fiir die Spielzeit
1927/28 folgende Neuinszenierungen vorgesehen: Cosi fan
tutte, Tannhduser, Walkiire, Der Barbier von Bagdad, Undine.
Die neue Oper von Jan Brandts-Buys ,, Traumland* wird zur
Urauffithrung gelangen.

— Egon Wellesz hat ein Singspiel ,,Scherz, List und Rache®,
nach Goethe, vollendet, das in Stuttgart herauskommen wird.

— Eugen d'Albert hat eine neue Oper ,,Die schwarze Orchi-
dee** vollendet.

— Die Erstauffithrung der ,,Feuersnot** von Richard Strauf3
in Amerika findet am 1. Dezember d. J. im Metiopolitan
Opera House in Philadelphia durch die Philadelphia Civic
Opera Company unter musikalischer Leitung von Alexander
Smallens statt.

— Fiir die kommende Spielzeit am Mecklenburgischen
Staatstheater in Schwerin hat Intendant Felsing an Opern-
neuheiten erworben: Janacek ,Jenufa*, Krenek , Jonny spielt
auf*, Korngold ,,Das Wunder der Heliane** und Brandts-Buys
sSchneider von Schonau®,

— Vom 3.—8. Oktober veranstaltet das Sichsische Mini-
sterium fiir Volksbildung und das Zentralinstitut fiir Er-
ziehung und Unterricht in Dresden die 6. Reichsschulmusik-
woche. Fragen der allgemeinen Pidagogik, der Musikpsycho-
logie und der praktischen Musikerziehung werden in Vor-
tragen und Einzelsektionen behandelt werden, fiir die u. a.
folgende Fachvertreter zugesagt haben: Prof. Dr. Theodor Litt,
Piof. Dr. Arnold Schering, Ministerialrat Prof. Dr. Metzner,
Piof. Dr. Franz Rupp, Dr. Hugo Lébmann, Studienrat Susanne
Trautwein, Studienrat Dr. Richard Miinnich, Prof. Heinrich
Martens, Prof. Dr. Hans Joachim Moser, Prof. Dr. Max
Schneider, Prof. Dr. Friedrich Nock, Prof. Dr. Willibald Gurlitt,
Prof. H. W. v. Waltershausen und Herr Prof. Dr. Georg Schiine-
mann. -

— Prof. Dr. h. c. Arnold Mendelssohn wurde von der philo-
sophischen Fakultit der Universitit Tiibingen zum philosophi-
schen Ehrendoktor ernannt.

— Prof. Dr. Eusebius Mandyczewski, Professor an der
Wiener Akademie und bedeutender Musikhistoriker, der sich
um die Herausgabe von Werken von Bach, Haydn und Schubert
groBe Verdienste erworben hat, wurde an seinem 70. Geburts-
tag (18. August) zum Ehrenbiirger der Stadt Wien ernannt;
auBBerdem wurde ihm eine Festschrift tiberreicht mit Beitrdagen
von Dr. E. Kraus, Dr. W. Hetmann, O. E. Deutsch, Prof. Dr.
R. Ficker, Prof. Dr. W. Fischer, Dr. Jos. Mantuani, Dr.
E. H. Miiller, Prof. Dr. R. Schwartz, Dr. Th. Werner u. a,

— Im ,,Sprechenden Turm* des Reichsverbandes der deut-
schen Presse in Dresden gelangten mehrere Lieder, auch
Klavierwerke und die Kleine Rhapsodie fiir Violine und
Klavier von Rolf Schubert, mit auBerordentlichem Erfolg zu
Gehor, Um die Auffiihrung machten sich in erster Linie
Pianist Richard Zollner, die Konzertsingerin Edith Renner
und der Geiger Willy Janda verdient.

— Zum Theaterdirektor in Wiirzburg wurde vom Stadtrat
Paul Smolny, Oberspielleiter des Dresdner Albert-Theaters,
gewahlt.

— Kammersinger Johannes Bischoff erhielt einen dies-
jahrigen Georg-Biichner-Preis in ,,Wiirdigung seiner lang-
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jahrigen, von groBer kiinstlerischer Gesinnung getragenen
Leistungen im Dienste des Hessischen Landestheaters®.

— Robert Laugs, dem Ersten Kapellmeister des Staats-
theaters zu Kassel, wurde von der Universitit Marburg die
Wiirde eines Ehrendoktors verliehen.

— Prof. Henri Marteau, der bekannte Violinvirtuose, wird
im Oktober d. J. zusammen mit dem Dortmunder Pianisten
Kurt Haeser in Frankfurt a. M. konzertieren.

— Felix Wolfes bleibt neben Operndirektor Schulz-Dornburg
in seiner bisherigen Titigkeit als Erster Kapellmeister am
Essener Stadttheater und erdffnet die Spielzeit mit der Erst-
auffithrung von Pfitzners ,,Palestrina®.

— Paul Kletzki hat soeben seine Zweite Sinfonie vollendet,
die ebenfalls bei N. Simrock (Berlin) erscheint. Dieses Op. 18
soll am 10. Februar 1928 durch G.M.D. Franz v. HoeBlin in
Barmen uraufgefiihrt werden.

— Dr. Albert Mayer-Reinach hielt kiirzlich eine Reihe von
Vortrigen iiber die ,,Geschichte der Sinfonie bis Beethoven*
am Hamburger Rundfunk, bei denen er gleichzeitig mit dem
Rundfunkorchester praktisch Werke vorfiihrte. Dabei gab es
selten gehorte Werke von Monteverdi, Lully, Stamitz, Monn,
Wagenseil, Gabrieli u. a.

— Landgraf Alexander Friedrich von Hessen wurde anldBlich
der 4o0-Jahrfeier der Universitit Marburg wegen seiner musi-
kalischen Verdienste zum Ehrendoktor ernannt.

— Kapellmeister Hans Swarowsky von der Wiener Volksoper
ist fiir drei Jahre als Erster Kapellmeister an das Wiirttem-
bergische Landestheater in Stuttgart verpflichtet worden.

— Der Dramaturg des Badischen Landestheaters in Karls-
ruhe Dr. Gerhard Storz ist dem Mannheimer Nationaltheater
als Regisseur verpflichtet worden.

— Prof. Heinrich Laber wurde eingeladen, in Paris Anfang
November d. J. ein Konzert des dortigen Philharmonischen
Orchesters zu dirigieren.

UNTERRICHTSWESEN

— Die Wiirttembergische Hochschule fiir Musik hat den
allgemeinen Unterrichtsklassen eine Klasse fiir Harfe an-
gegliedert, fiir die als Lehrkraft der bekannte Solist Alfred
Ernst vom Wiirttembergischen Landestheater verpflichtet
wurde.

GEDENKTAGE

— 17. September: 100. Geburtstag von Ludwig Meinardus.
In Bielefeld geboren und am Leipziger Konservatorium aus-
gebildet, wurde er Kapellmeister in Erfurt, Nordhausen und
Glogau. 1865 kam er als Lehrer an das Dresdner Konser-
vatorium, 1874 ging er nach Hamburg als Musikdirektor, 1887
wurde er Organist an den Bodelschwinghschen Anstalten in
Bielefeld. Als Komponist schrieb er groBe Oratorien, darunter
pLuther in Worms*, das zahlreiche Auffiihrungen erlebte,
zwei Sinfonien, zwei Opern, Kammermusik usw.; auch als
Musikschriftsteller machte er seinen Namen bekannt.

TODESNACHRICHTEN

— In einer Jenaer Klinik verstarb der Opernsinger Alfred
Vogt. Der Verstorbene war Mitglied des ReuBischen Theaters
in Gera und hat dort mit bestem Erfolge als Tenor-Buffo seit
mehreren Jahren gewirkt.

— Die Wagner-Singerin Leonie Brueckl ist in Agram
gestorben. Sie war an den Opernbithnen in Wien, Frank-
furt a. M., Mainz, Prag und Agram titig.

VERMISCHTE NACHRICHTEN

— Am 29. September kommt in Berlin durch K. E. Henrici
und L. Liepmannssohn der dritte Teil der Musikerautographen
aus dem®*NachlaB von der beriihmten Sammlung Wilhelm
Heyer (Koln) zur Versteigerung. Es handelt sich um 442
Nummern. Als besonders wertvolle eigenhindige Manuskripte
seien hervorgehoben: J. S. Bach: Kantate ,,Wo soll ich
fliehen**; Beethoven : Lied ,,Neue Liebe, neues Leben*, eine
Anzahl Briefe, Lied ,,An Laura", Skizzenblatt zur Egmont-
Musik; Chopin : Mazurka fis moll; Gluck : Briefe ; Jos. Haydn :
Entwiirfe zum 1. Satz der D dur-Sinfonie; Liszt: Musik-
manuskripte und Briefe; Mendelssohn : Vokalquintett (,,Der

Herr hat des Tages*), drei Chorlieder in Stimmen; Mozart :
Unvollendetes Oboe-Konzert und Briefe; Paganini: Musik-
manuskripte; Schubert: Lieder ,,Geistertanz’’, ,,Grablied*,
,,Das Fischen*, , An eine Quelle* ,Der Winterabend*,
Kantate (,,Zwei Singer der von Herzen'); Schumann : Vier
Fugen fiir das Pianoforte, Ballade ,,Der Handschuh* usw.
Als niederster Schitzungspreis ist Mk. 10.— angesetzt, als
hochster (Kantate von Bach) Mk. 12 000.—.

— Der Wiirttembergische Goethe-Bund e. V., Stuttgart, hat
beschlossen, jihrlich einen Preis von 1cco Mk. auszusetzen,
der abwechselnd fiir das beste Buch, Bild- oder Tonwerk eines
Wiirttembergers verliehen werden soll. In diesem Jahre soll
ein Buch (Erzihlung, Gedichte, Drama, Essay) mit diesem
Preise ausgezeichnet werden.

~ — Wir werden um den Abdruck der nachstehenden Er-
klirung gebeten: Durch viele Zeitungen wurde in diesen
Tagen verbreitet, daB die Unterzeichneten sich bereit er-
klart hdtten, den Plan eines Wettbewerbs zur Vervollstindi-
gung von Schuberts unvollendeter Sinfonie zu fordern. Wir
verwahren uns gegen diesen MiBBbrauch unserer Namen.
Richtig ist lediglich, dal wir der Aufforderung nachgekommen
sind, dem Ehrenkomitee zur Vorbereitung einer internatio-
nalen Schubert-Zentenarfeier beizutreten. Unsere Mitwir-
kung bei jenem unkiinstlerischen Wettbewerb haben wir da-
gegen ausdriicklich abgelehnt.
Univ.-Prof. Dr. Guido Adler, Univ.-Prof. D-. Max Friedldnder,
P.of. Dr. Siegmund von Hausegger (fiir sich selbst und fiir
den Vorstand des Allgemeinen Deutschen Musikvereins),
Prof. Dr. Eusebius Mandyczewski, Prof. Dr. Hans Pfitzner,
Operndirektor Prof. Franz Schalk, P.of. Dr. Max von Schillings.

— Zwischen den Stidten Bamberg und Schweinfurt wurde
ein Vertrag geschlossen, demzufolge das Ensemble des Bam-
berger Stadttheaters wdchentlich drei Gastspiele in Schweinfurt
veranstaltet. Der Spielplan, der auch Schweinfurter Sonder-
wiinsche zu beriicksichtigen hat, umfaBt Oper, Operette und
Schauspiel. Die Stadt Schweinfurt hat sich bereit erklirt, dem
Bamberger Stadttheater einen ZuschuB3 von 20 ooo Mk. zu
gewdhren.

— Die Jury der Internationalen Ausstellung ,,Musik im
Leben der Volker* in Frankfurt a. M. hat dem Verlag J. Engel-
horns Nachf., Stuttgart, die Goldene Medaille als Staatspreis
des Deutschen Reiches verliehen,

* *
*

Berichtigung. Die in Heft 21 der ,,N. M.-Z." besprochenen
Werke Ernst Roters Op, 12 und 26 ¢ sind nicht im Verlag von
Simrock, vielmehr im Selbstverlag erschienen. Die Firma
Simrock hat lediglich die Auslieferung der Werke iibernommen.

* *
*

Zu unserer Musikbeilage. Wir bringen in diesem Heft an
Stelle einer Kunstbeilage ausnahmsweise eine Musikbeilage.
Marg. v. Mikusch, von der das Klavierstiick und Lied stammen,
ist unsern Lesern keine Unbekannte mehr. Die einstige
Schiilerin Max Regers hat sich seither als feinsinnige Kom-
ponistin und Pianistin einen bekannten Namen geschaffen.

Bezngshedingungen vom 1. Okt. 1927 an:

Vierteljihrlich 6 Hefte mit Musik- u. Kunstbeilagen RM. 5.20.

Einzelheft RM. 1.—. Bestellung durch die Buch- und Musi-

kalienhandlungen und die Postimter. Bei Kreuzbandbezug

durch den Verlag einschlieBlich Versandgebithr RM. 5.80.

Postscheck - Rechnung Carl Griininger Nachf. Ernst Klett,
Stuttgart Nr. 2417.

Anzeigen-Preise vom 1. Okt. 1927 an:

/1 Seite RM. 145.—, !/2 Seite RM. 75.—, !/« Seite RM. 40.—,
!/s Seite RM. 22.—. Bei Wiederholungen Rabatt, Anzeigen-
Annahme durch den Verlag

Carl Griininger Nadhf. Ernst Klett, Stuttgart

Verantwortlicher Schriftleiter: Dr. Hermann Ensslin in Stuttgart. Druck und Verlag von Carl Grininger Nachf. Ernst Klett in Stuttgart.
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‘ AN UNSERE ABONNENTEN

Schon immer — im Ablauf von fast fiinf Jahrzehnten — ist der sachliche Ton, die in sich
ruhende vornehme Schlichtheit der Neuen Musik-Zeitung iiberall anerkannt worden, und
sie hat sich damit stets zahlreiche Freunde erworben. Fernab von iiberlauter Regsamkeit gewisser
raketenhaft aufschieBender Zeitschriften hat sie nie so viel von orchestralem Gebaren, von einer
die Augen blendenden Reklame gehalten. Aber die Zeitliufte wandeln sich, der Mensch von
heutzutage lebt viel unruhiger, die ErschlieBung der Welt und somit das Eindringen einer Fiille
neuer Gesichte und Meinungen macht so auBlerordentliche Fortschritte, dafl selbstverstiindlich
auch das gewohnte Gangwerk eines Redaktionszimmers, die Pline ecines Zeitschriftenverlegers
davon in Mitleidenschaft gezogen werden. Daher, eben in Erkenntnis des steten Wandels der
Dinge, hat sich der Verlag zu einer Idee von besonderer Tragweite entschlossen:

DIE NEUE MUSIK-ZEITUNG
ERSCHEINT VOM OKTOBER AN IN NEUER GESTALT

Als sichtbares Zeichen ungeminderter Lebenskrifte wird diese iduflere wie innere ,,Firneuerung:
nur begriift werden kionnen und gewi} kiinftighin zur noch stiirkeren Verbreitung der Neuen
Musik-Zeitung beitragen. Wir haben, durch zahlreiche Wiinsche nach grifierer Handlichkeit genotigt,
da zuniichst ein mehr ,,griffiges* Format gewiihlt und auch dem Satzbild ein verindertes Aus-
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sehen gegeben. Inhaltlich aber — wir miissen das schon so sagen — tragen wir uns fast mit
,revolutioniren Gedanken, jedenfalls mit fernreichenden Plinen. Es soll beileibe nicht die
Tradition in Grund und Boden gedonnert werden, denn wir wissen nur zu gut, Fortschritt ist oft

Riickschritt — wenn man nimlich scharf auf die unheimliche handwerkliche Technik der alten
Meister sieht. Aber den Fafner-Schlaf von gegen Jungsiegfriedtum verstimmten Akademikern,
den Neid der ,,Zunft* auf regellose Genialitiit licben wir nach wie vor nicht. Unsere tiefe Neigung
zum Barock und Mittelalter soll in der Auswahl der Musikbeilagen zum Ausdruck gebracht werden.
Dafiir werden wir Archive sichten und die schénsten Stiicke (in Bild und Noten) allmihlich vor-
legen. Wir haben die besten Kenner im In- und Ausland bereits mobil gemacht. Aus fremden
Kulturliindern lassen wir uns nicht blofl von fliichtigen Reportern berichten, Linder sollen in
eigenem Idiom (kiinstlerisch und getreu iibertragen) zur Anschauung erstehen. Von den Aller-
jiingsten, die wir mit Entdeckermut ins glinzende Licht bringen wollen, fordern wir Werke zum
Abdruck und zum Teil Selbstanzeigen. Fiihrende Leute des deutschen Musiklebens, auch Dichter
und Philosophen im Hinblick auf Grenzgebiete, werden fiir uns schreiben und sind uns gute
Berater. Von unsern Lesern aber erbitten wir titige Unterstiitzung. Infolge der angedeuteten
Neuerungen sind wir nimlich gezwungen, den Abonnementpreis auf M. 5.20 fiir das Vierteljahr
zu erhohen; dabei bleiben wir — gegeniiber anderen Musikzeitungen — nach wie vor bei dem

eessee

monatlich zweimaligen Erscheinen. Es gilt, bei einem mit miithevollen Opfern verkniipften Unter-
nehmen Gesinnungstreue und Zugehorigkeit zu beweisen. — Probehefte werden gern kostenlos
an neu angegebene Freunde versandt—und wer solches beabsichtigt, der erneuere sein Abonne-

ment und unterrichte sich iiber unser ganzes Streben anhand des programmatischen Aufsatzes
im 1. Oktoberheft: ,,Vom Sinn der Neuen Musik-Zeitung.

Der Verlag. Die neue Schriftleitung.

essssccccssene
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ZEITSCHRIFTENSCHAU

Inland

Allgemeine Musikzeitung, s54. Jahrg., 29 (Berlin). —
»Ewald Straefler’* von A. Haelssig. — ,,Die Orgel als Kult-
und Hausinstrument** (SchluBB) von W. Reimann. — ,,Neue
Sachlichkeit in der kathol. Kirchenmusik* (SchluB) von
H. Lemacher. — ,,Der Hilfsbund fiir deutsche Musikpflege‘
von Hugo Rasch.

Das Orchester, 4. Jahrg.,, 14 (Berlin). — ,,Mein Schu-
mann-Erlebnis mit Wagner* von W. Kienzl,

Deutsche Singerbundeszeitung, 19. Jahrg.,, 19 und 20
(Berlin). — ,,Umstellung’‘ von H. Steege. — ,,Deutsches Lied
und Volkstum* von E. Maenner. — ,,Beethoven und Mozart*
von W, Ruland. — | ,,Rob. Schumann* von L. Hirschberg.

Deutsche Tonkiinstlerzeitung, 454 (Berlin). ,Der Weg
der Oper* von L. Mayer.

Die Vierte Wand, 18 (Magdeburg). — , Eine Muster-
Direktion* von H. Richter. — ,,Schauspielertypus** von
F. Emmel. — ,,Aus vergangenen Tagen'‘ von E. Lewinger, —
,» Teatro dei piccoli* von K. Niessen.

Hellweg, 7. Jahrg. 14 (Essen). — , Literaturgeschichts-
schreibung der Gegenwart von E. Strauch. — ,,Otto Dix"
von A. Kamphausen. — ,, Tanzkunst und Korperkultur* von
L. Neelsen.

Melos, 6. Jahrg., 7 (Berlin). — ,,Gegenwirtigkeit* von
E. Doflein. — ,,Neue Spielmusik von E. Zuckmayer, —
»Alte Musik in der instrumentalen Musikerziehung' von
H. Mersmann. — ,,Neue Musik in der instrumentalen Musik-
erziehung'* von M. Schmiicker.

Musica divina, 15. Jahrg., 6/7 (Wien), — ,,Zu * historischen
Entwicklung der ungarischen Kirchenmusik* von D. Jarozy.
— ,,Das Orchester in Hindels Oratorien* von F. Erckmann., —
,,Mich. Haydns Kirchenwerke* von A. Klafsky. — ,,Ant.
Bruckners Chore und Orgelspiel” von M. Auer.

Signale fiir die musikalische Welt, 85, Jahrg., 28 und 29
(Berlin), — ,,H. St. Chamberlains Stellung zur Aesthetik*
von K. Kock.

Zeitschrift fir evangel. Kirchenmusik, 5. Jahrg., 7 (Hild-
burghausen). — ,,Luthers deutsche Messe 1526 von W. Herold.

— ,,Vom Geist des Oratoriums* von K. Storck. — ,,Nach-
richten {iber die St. Georgen-Orgel in Eisenach* (SchluB)
von H. Liffler. — ,,Wie man vor 200 Jahr Kag;g*,ggt,v
Eisenach wurde* von F. Rollberg. TR ]

Zeitschrift fir Musik, o4. Jahrg., 7/8 (Leif
Entritselung des Schumannschen Abegg-Geheim:
G. Minotti, — ,,Der Briefwechsel zwischen
Clara Schumann* von J. Wetzel. — ,,Strafsch:
heberrechtsverletzungen* von H. Cunio. — ,,]
tische Charakter der Tonarten* von E. Tetzel unc . .. wurz.
— ,,Aus der Zeit des jungen Brahms* von E. Troffen.

Ausland

Schweizerische Musikzeitung, 67. Jahrg., 18 (Ziirich), —
,Friedrich Hegar*.

The Chesterian, 8. Jahrg., 64 (London). — ,Jazz auf
dem Sinfonie-Orchester’* von T. Javecky. — ,,Strawinskys
Oedipus Rex** von L. Sabanejeff.

La Revue Musicale, 8. Jahrg., g (Paris). — ,,Modernismus
und Neuheit* von Ch. Koechlin. — ,,Die Suite in der musel-
manischen Musik* von J. Rouanet. — ,,Der Neger und der
Jazz'* von A. Jeannevet.

Le Menestrel, 89. Jahrg., 24 und 25 (Paris). — ,,Pierrot
und der Tanz' von Marcel Belvianes. — | ,,Chopin* von
Paul Landormy. | ,,Chopin** (Schlul) von P. Landormy. |
28 u. 2g: ,,Gluck und seine Pariser Verleger** von M. Cauchie.
— ,,Die beiden Rip* von H. de Curzon.

Il Pianoforte, 8. Jahrg., 7 (Turin). — ,, Tommaso Traetta*
von A. Damerini., — ,,Das zweifache Beethovensche Schema*!
von G. Boncaglia. — ,,Vittorio Gui* von G. Pannain.

Musica d'oggi. 9. Jahrg,, 6 (Mailand). — ,,Romanische
Muse** (ITI) von E. Romagnoli t. | ,,Ferdinando Bertoni‘* von
G. Bustico. — ,,Attilio Brugnoli: Pianistische Dynamik* von
E. Arditi. — ,,Die Musik in RuBland* von M. Jvanoff.

Rivista Musicale Italiana, 34. Jahrg.,, 2 (Turin). —
»Die Urspriinge des Mozart-Stils* von F. Torrefranca. —
,, Franzosisch geschriebene Musikerbriefe vom 15.—20. Jahr-
hundert von J. Tiersot. — ,,Lehrer, Schiiler und Kritiker von
Beethoven* von E. Roggeri, — ,,Emanuele Filiberto di Savoia,
Protektor der Musiker* von S. Cordero di Pampavato.

Deutsche Musikbilicherei

|
\
i
Ein Musikerleben aus dem Liszt-Kreis: |

Band 42

Helene Raff
JOACHIM RAFF

Eine Biographie

Mit zahlreichen Bildbeilagen.
In Pappband Mk. 4.—, in Ballonleinen Mk. 6.—

Endlich hat Raff einen Biographen
gefunden und zwar in seiner Toch-
ter, die mit bewundernswerter
Distanz und Sachlichkeit, aber in
feiner, anregender und unterhal- |
tender Weise das kiinstlerisch in-
teressante und kampfreiche Leben
ihres Vaters, das uns mit den Er-
sten seiner Zeit zusammenfiihrt,
schildert.

Vorritig in jeder guten Buch- u. Musikalienhandlung

Gustav Bosse / Regensburg

ALBERT SCHWEITZER |

Orgelbaukunst
und Orgelkunst

Mit einem Nachwort iiber den gegen: " °°
wirtigen Stand der Frage des Orgelbaue’

|
Deutsche und Franzdsische
i
|

1927, 73 Seiten, geheftet Mark 2,6° |

Eine neue Auflage der beriihmten Streit - !
schrift des universalen Gelehrten, die
grundlegend fiir die allerneueste Ent-
wicklung der Orgelbaukunst geworden
ist. — Das Nachwort bringt viele neue
interessante Tatsachen und Gedanken

' Verlag von Breitkopf & Hartel / Leipzig |
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