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Die Struktur der Oper

Ein Beitrag zur Musikidsthetik von HANS JOACHIM FLECHTNER (Stettin)

ie dsthetische Analyse eines so komplizierten

Gebildes, wie es die Oper darstellt, muB3 sich
von Anfang an der Schwierigkeiten bewul3t werden,
denen sie zu begegnen hat. Kaum eine Kunstgattung
ist derartig heterogen, wird in so starkem Maf3e von
den verschiedenartigsten Elementen gebildet, wie
dieses Lieblings- und Sorgenkind der Kunst. Noch
heute streitet man sich iiber Berechtigung und Be-
deutung der Oper wie vor hundert Jahren, ohne theo-
retisch oder praktisch der Losung des Problems
wesentlich niher gekommen zu sein. Oper, Musik-
drama und Gesamtkunstwerk — Begriffe sind es,
mit denen sich jeder Aesthetiker wie jeder schaffende
Musiker auseinandersetzen mufB}, jeder noch immer
auf seine eigene Art und Weise, noch immer ohne
die Hilfe sicher fundierter, ,,absoluter** Erfahrungen.
So muB3 auch diese Analyse des Begriffes ,,Oper‘‘ von
Grund auf, von den Elementen ausgehen, sie muf3
versuchen, aus den Einzelheiten das Ganze isthetisch
zu erfassen.

Die Elemente der Oper sind, wenn wir die Analyse
genetisch fassen wollen: Der vorliegende Text, die
Komposition dieses Textes und die Auffithrung des
fertigen Werkes. Dies sind, unter normalen Um-
stinden, die drei Stationen, die die Entstehung der
Oper bezeichnen. Der Text liegt als solcher ent-
weder als spezieller Operntext vor, oder aber der
Komponist verwendet als Unterlage ein abgeschlos-
senes Bithnendrama (,,Salome!"), das er in engem
Rahmen fiir seine Zwecke zu verindern sucht.

Der zweite, eben erwihnte Fall birgt bereits eine
groBe Schwierigkeit in sich: Das Drama als solches
ist mit einer bestimmten Wirkungstendenz — Wir-
kung durch Wort und Bithnenbild — geschaffen,
es verlangt also vom Zuschauer eine ganz spezielle
Einstellung, eine spezielle Stirke und Fihigkeit der
Phantasie und Illusion. Jeder echte Dramatiker wird
sein Werk in dieser Hinsicht genau ,,berechnen, er
wird ,,zwischen den Zeilen* sagen kdnnen, was er
zur Erginzung der Phantasie seines Publikums zu-
muten darf, er wird die Worte so wihlen, daB3 sie
jederzeit neben ihrer momentanen Dialogbedeutung
noch viele andere Bedeutungen mitschwingen lassen.
Die Charaktere der Personen, ihre Tragddien und

ihre Schicksale, vor allem auch ihre innere Entwick-
lung — Gedanken und Stimmungen—, alles dies
wird er oft nur andeuten. Gerade dadurch aber, daB3
er dies nur andeutet, wird er das Versteckte zu stirk-
ster Wirkung bringen konnen, denn der Zuschauer
verlangt nach der aktiven Betitigung seiner Phan-
tasie, wie ja jeder KunstgenuB3 ein Nachschaffen ist
und nur diese aktive Betitigung im Nachschaffen den
echten isthetischen GenuB3 auszuldsen vermag. An
dieser Stelle aber setzt der Musikdramatiker ein, alle
diese Dinge will er aus threr mitklingenden Verborgen-
heit hervorziehen, will sie durch musikalische ,,Unter-
malung* an die Oberfliche zerren — denn dies soll
ja die Aufgabe der Musik im musikalischen Drama
sein: Die Schilderung des Nicht-Gesagten durch die
Musik. Aber gerade durch diese Schilderung, durch
dieses ,,Aussprechen‘* der Feinheiten, die mit-
schwingend den Obertonen gleich den Klang als sol-
chen erst vollenden, durch diese fast plumpe Deut-
lichkeit droht der Musiker das ganze Werk dsthetisch
zu vernichten. Nun hat allerdings — trotz aller Ver-
suche der ,,sinfonischen‘‘ Dichter — die Musik nicht
die Fihigkeit, Gedanken, Handlungen und Zusam-
menhinge restlos darzustellen. Auch sie kann nur,
indem sie Gefiihle verwandter Art hervorruft, durch
Stimmungen, durch suggestive Formung und Laut-
malerei andeuten — das plastische Erleben muB3 auch
sie der Eigenarbeit der Phantasie {iberlassen. Sie ist
also keineswegs in der Lage, die ven ihr {ibernom-
mene Rolle auch durchzufithren, sie kann nur andie
Stelle der sprachlichen Andeutung die musikalische
setzen. Bei der Auffithrung des Musikdramas ergibt
sich so die Schwierigkeit, da das Publikum ge-
zwungen wird, gewissermaBen dcppelt zu horen:
Es muB3 den Ablauf der Handlung als solchen an Hand
des Textes verfolgen und es mul3 die sonst selbst-
verstindlich mitgegebene Aufnahme des Nichtge-
sagten gegen die stark aufmerksamkeitsbelastende
Umdeutung und Ausdeutung des Musikalischen ein-
tauschen. Praktisch ergibt sich allerdings, da der
Musiker, entweder aus sicherem Instinkt oder aus
einem ganz natiirlichen Gefiihl seiner Vorherrschaft,
meist die ganze Handlung musikalisch illustriert, daf3
die Aufmerksambkeit sich teilt zwischen der sichtbaren
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Handlung auf der Biithne und der horbaren im Musi-
kalischen. Das Wort schwindet zur Staffage der
Musik.

Etwas einfacher liegt der Fall, wenn als Grundlage
der Komposition ein spezieller Operntext vorliegt.
Jetzt ist das Wort ven Anfang an nur im Hinblick
auf die musikalische Erfiillung geschaffen, es ver-
langt jetzt geradezu nach Musik, da allzuvieles un-
gesagt blieb, so daB die Phantasie des Horers rein
sprachlich nicht genug Hilfen erhilt. Die dienende
Stellung des Textes leuchtet aber in diesem Falle ein,
auch hier hat das Wort als solches nur Nebenbedeu-
tung, das Drama geht vollig auf in der ,,Oper*’. (Dass
auch ein fertiges Drama Textgrundlage sein kann,
bildet hier keinen Widerspruch, denn es wird durch
die musikalische Ausgestaltung seiner wesentlichen
,,dramatischen Momente entkleidet, wird zum Opern-
text umgebogen. Wir sprachen oben von dem Musik-
drama als gleichberechtigtem Zusammengehen zweier
Kiinste.)

Hiermit stehen wir an der Schwelle des eigentlichen
Problems der Oper. Auch hier, vor anscheinend so
uniitberwindlichen Schwierigkeiten, wird uns ein
kleiner Umweg am schnellsten zum Ziele bringen.

Die Reproduktion eines Dramas (die Auffithrung)
ist ein wesentlich anderes Kunstwerk als das ur-
spriingliche. Die spezielle Auffassung der Schau-
spieler, des Regisseurs, die plastische Aufithrung des
ideell Gesehenen, die Ablosung des gelesenen Wortes
durch das gesprochene u. v. A., sie alle wirken mit
bei dieser Umgestaltung des Buchdramas zum Biih-
nendrama. Was {iir uns hier aber von besonderer
Bedeutung ist, das liegt im Begriff der Auffassung.
Die schon erwihnte Eigenschaft der Dramen, oft
wesentliche Momente nur anzudeuten, mitschwingen
zu lassen, gibt natiirlich einer Ausdeutung des Textes
den weitesten Spielraum. Der Zuschauer einer
Biithnenauffithrung wird auf diese Weise also einem
bereits vorher einmal eingefiihlten Werke gegeniiber-
stehen und so vor die Notwendigkeit gestellt sein,
dieses bereits eingefiihlte, verarbeitete Werk seiner-
seits noch einmal einzufithlen. Der psychische Pro-
zeB der Einfithlung bringt es aber mit sich, daB, da
er im individuellen Charakter des Einfiithlenden ver-
ankert ist, die Auffassung dabei eine bedeutende Rolle
spielt. Durch die spezielle Art der Auffassung aber
ergibt sich wieder die Aenderung, die das Werk bei
diesem Akte erfahren muB.

Fiir unser Problem folgt an dieser Stelle eine be-
deutungsvolle Parallele. Das Schaffen des Schau-
spielers und das Schaffen des Komponisten sind
asthetisch dquivalent, beide gleichen sich in ihrer
Stellung dem Dichtwerke gegeniiber, beide nehmen

im Akte der genieBenden Reproduktion das Werk in
sich auf, verarbeiten es und schmelzen im eigenen
schopferischen Akt das Erlebnis um zur eigenen
Schopfung, die in anderer Materie geformt und auf
eine andere dsthetische Ebene projiziert wird: Beim
Schauspieler ins Mimische — beim Musiker ins
Musikalische. Die Komposition eines Textes ist
also eine Reproduktion dieses Werkes.

Der Leser eines Dichtwerkes nimmt das Werk
selbst auf, der Leser der Opernpartitur, die dieses
Drama zur Textgrundlage hat, nimmt (analog dem
Zuschauer der Dramenauffithrung) das bereits durch
einmalige Einfithlung verinderte Werk auf. Der Zu-
horer der Opernauffithrung aber erlebt ein Werk,
das bereits durch zweimalige Einfiihlung filtriert ist.
Wesentlich an dieser Skala ist aber nicht die Ver-
inderung, die das Werk im Laufe der Entwicklung
erleidet, sondern das Gemeinsame dieser Kette, das
hinter allen Erscheinungsformen beharrt.

An dieser Stelle zeigt sich auch das Unterschei-
dungsmerkmal der oben erwihnten parallelen Kunst-
gattungen: Die Reproduktion des Dramas durch den
Schauspieler verindert das Werk nicht in seinem
Kern, die durch den Musiker aber schafft ein zweites
Werk, das, in sich asthetisch heterogen, neben dem
ersten steht, es iiberwuchert und beherrscht. Zum
besseren Verstindnis ist eine kurze allgemeine Grund-
legung notwendig:

An jedem Kunstwerk konnen wir die zwei wesent-
lichen Teile unterscheiden:

I. Das eigentliche Werk, von ideeller Wirklichkeit

— den isthetischen Gegenstand.

I1. Die Manifestierung dieses dsthetischen Gegen-
standes in der realen Wirklichkeit — das ,,vor-
liegende* Werk: Die Statue, das Bild, — das
Buch und die Partitur bzw. die Auffithrung.

Der dsthetische Gegenstand ist nun das Einmalige
Unverinderliche, das ,,hinter allen Manifestierungen
bleibend verharrt. Jede Erscheinungsform, in der
ein Kunstwerk vor den KunstgenieBer tritt, ist eine
Manifestierung dieses isthetischen Gegenstandes ins
Reale, da eine andere Moglichkeit der Wirkung auf
den GenieBer nicht moglich ist. Selbst die Nieder-
schrift des Werkes durch den Schopfer muB isthetisch
bereits als Manifestierung des dsthetischen Gegen-
standes angesehen werden, als Manifestierung, die
sich prinzipiell in die Reihe der anderen Manifestie-
rungen gleichbedeutend eingliedert.

Mit dieser Erkenntnis rithren wir an den Kern des
Problems. Der Dichter des Dramas ist Urschaopfer
des asthetischen Gegenstandes — Nachschopfer aber
der primiren Manifestierung dieses Gegenstandes
(des Kunstwerks im naiven Sinne). Der Komponist



HEFT 16

NEUE MUSIK-ZEITUNG

SEITE 351

ist zugleich Urschopfer und Nachschopfer bei der
Erschaffung des asthetischen Gegenstandes (Kompo-
sition) und nochmals Nachschopfer bei der Mani-
festierung (Partitur).

2.

Das allgemeine Kunstwerk ,,Oper besteht syste-
matisch, wie wir sahen, in drei Erscheinungsformen:
als asthetischer Gegenstand, als Manifestierung und
als sekundir reproduktive Manifestierung. Die Ana-
lyse wird sich zuerst dem Kern, dem asthetischen
Gegenstande zuwenden miissen.

Wir definieren den isthetischen Gegenstand als
das Bleibende, ewig Beharrende hinter den wechseln-
den Erscheinungsformen. Ob ein Drama gedruckt,
oder gelesen, in welcher Sprache es auch sei, ob auf-
gefiihrt oder nur in der Erinnerung vorgestellt, hinter
allen diesen Formen steht ein Etwas, eben der dsthe-
tische Gegenstand, der alle Erscheinungsformen erst
zu ,,Formen von Etwas‘ macht. So ist der dsthetische
Gegenstand auch nicht etwa das Vorstellungsbild,
das wir von einem Kunstwerke haben, denn das ,,Sein**
dieser Vorstellung ist nicht ideell sondern psychisch
— und als solches in jedem individuellen BewuBtsein
anders.

Der ,,Begriff‘ des dsthetischen Gegenstandes ,Oper*
ist seiner Struktur nach homogen, er ist die theore-
tisch vollkommene Losung des Wagnerschen Gesamt-
kunstwerkes. Dies ist seine — fiir uns hier — wesent-
lichste Eigenschaft. Das Herabsteigen vom Begriff
zum einmaligen, individuellen Zsthetischen Gegen-
stand selbst kann natiirlich an dieser Homogenitit
nichts indern. — In dem Augenblick, in dem der
asthetische Gegenstand vorgestellt und im Vorstellen
erlebt wird, gewinnt er einmalige Form, das ideelle
Sein gerinnt zum psychischen. Dieser Vorstellungs-
komplex ,,Oper*‘ ist aber in seinem Wesen nach auch
homogen. Musik, Sprache, Handlung und Szenen-

bilder — in der Vorstellung sind sie eine Einheit,
sind sie ein Ganzes, da alle im gleichen Medium auf
das EmpfangsbewuBtsein in gleicher Weise wirken.
Ein Problem der Heterogenitit kann also erst bei den
Manifestierungen des Werkes entstehen. Dichtung
und Musik unterscheiden sich von den bildenden
Kiinsten dadurch, daf3 bei diesen Manifestierung und
Fixierung (Manifestierung fiir die Dauer) in dem-
selben Akte verbunden sind, wihrend jene auch ohne
Fixierung manifestiert werden konnen. (Auffithrung,
Rezitation usw.) Die Opernpartitur ist also eine
fixierte Manifestierung, die aber in sich noch véllig
homogen ist, da sie nur Symbol, Abbild ist jenes ho-
mogenen Vorstellungsgebildes.

So ist also die Auffithrung der Oper der Punkt,
an dem sich das Problem der heterogenen Struktur
erhebt. Hier tritt jeder der Teile aus dem Ganzen
heraus, wird durch physikalische und physiologische
Momente in eine Selbstindigkeit gedringt, die die
,,Einheit in der Mannigfaltigkeit vernichten muB.

Wir miissen uns daran gewohnen, die ,,Biithnen-
werke®* nicht einseitig aus der Bithnenperspektive
zu beurteilen. Das reine Werk, relativ vollkommenster
Ausdruck des dsthetischen Gegenstandes, ist nur die
primire Manifestierung — in unserem Falle die
Partitur. Die Oper als Kunstwerk, als Gesamtkunst-
werk in einem {ibertragenen Sinne ist Kunstwerk
hochster Vollendung — und ist in dieser Vollendung
auch vorhanden. Wer sie so genieBen will, der ge-
nieBe sie selbst in der Partitur, aber nicht in der
heterogenen sekundiren Manifestierung, der Auf-
fithrung. Reinster Kunstgenu3 kann eben doch nur
immer aus dem unmittelbaren Erfassen des Werkes
durch die eigene Phantasie erwachsen, jede Vermitt-
lung, die diese Phantasietitigkeit in sich vorweg-
nimmt und als bereits geschehen mitreproduziert,
mull das Werk als solches dem KunstgenieBer ent-
fernen.

Johann Pezels Arien 1672
Von Dr. HERBERT BIEHLE (Berlin)

ie Bedeutung Johann Pezels, der wohl als die

Spitze des Stadtpfeifertums seiner Zeit be-
zeichnet werden kann, hat erst in jiingster Zeit die
Musikwissenschaft ins rechte Licht gesetzt, wozu
namentlich Aktenforschungen an seinen Haupt-
wirkungsstitten Leipzig und Bautzen und die prak-
tischeWiederbelebung seiner Werke beigetragen haben.
Schon, 1668 zeichnete er sich in Leipzig als vorziig-
licher Clarinbliser aus, bewarb sich als dortiger
Stadtpfeifer 1675 und 1679 um den Dresdener

Stadtmusikantenposten und wurde 1681 Stadtmusi-
cus von Bautzen, wo er bis zu seinem Tode 1694
das Musikleben auBerordentlich forderte. Von seinen
in den Jahren 1669—1686 erschienenen Instrumental-
kompositionen ragt besonders die ,,Musicalische
Arbeit zum Abblasen um 10 Uhr in Leipzig* (1670)
hervor. Diese sog. ,,Turmsonaten‘‘ bilden 40 an-
mutige Stiicke fiir zwei Cornetti, zwei Tromboni
und Basso trombone. Erweist es sich als durchaus
lohnend, auf diese alten Instrumentalwerke heute
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wieder zuriickzugreifen, so verdient Pezels vokales
Schaffen sicher ebenso Beachtung.

Aus der Sammlung ,,Ueberfliissige Gedanken der
griinenden Jugend®, die der spitere Schulrektor
Christian Weise (geb. in Zittau) als 26jihriger Stu-
dent in Leipzig 1668 herausgegeben hatte, stammen
die Texte zu Pezels Werk

,»Schone / lustige und anmuthige
Neue ARIEN

Ueber die Ueberfliissigen Gedancken /

Von einer Vocal-Stimme | benebenst ihren Ritor-
nellen, auff zwey Violinen, zwey Violen und einem
Fagot oder Violon samt dem Basso Continuo, zu
singen und zu spielen. LEIPZIG / Auf Kosten Jo-
hann Heinrich Ellingers / Buchhidndl. Druckts Johann
Bauer / Im Jahr Christi MDCLXXII.*

Diesen 24 vertonten Liebesgedichten — von dem
Buchhindler Ellinger zwei Leipziger Kaufleuten ge-
widmet — schickt Pezel folgende Vorrede voraus:

,,Ehrenveste, Vorachtbare und Fiirnehme |/ In-
sonders GrofBlgiinstige / vielgeehrte Herren / und
GroBBe Gonner:

DASS die Music eine schone / herrliche / vortreff-
liche / edle Gabe GOttes sey / solches ist nicht allein
zur Gniige bekandt / sondern es giebt es auch noch
jederzeit dessen liebliche / anmuthige / und durch
Marck und Bein dringende Harmoni sattsam zu ver-
stehen: ist danenhero unndothig / daBl wann ich itzo
mit weitliufftigen und vielen unniitzen Worten die
Vortrefflichkeit / Tugend und Wirckung der so edlen
und von GOtt selbst dem menschlichen Geschlechte
(so vieler Sorge und Arbeit unterworffen) zur ge-
biihrlichen Ergetzlichkeit gegebenen Kunst der Mu-
sic erzehlen und beschreiben wolte: wiirde mich
also nicht allein eines groBen und schweren Dinges
temere unternehmen; sondern auch das Ansehen
haben | als wolte ich der Sonnen / die ohne dem helle
genung scheinet / einen Glantz geben /und ihren
Schein helffen vermehren wollen: zumahln ihnen
solches alles / wie obgedacht / besser bekandt und
bewust ist / als ich weder mit Worten ausreden / noch
‘mit meiner geringen Feder Lcschreiben kan. Denn
wer wolte sagen / daB3 einer solte zu finden seyn | der
diese wolgezierte Kunst nicht hoch aestimiren, sehr
loben und preisen / ja auch zu Zeiten nach schweren
Verrichtungen jeden Standes sich nicht selbst / horis
succivis, damit erfrischen und ergetzen solte? Wann
dann meine GroBg. vielgeehrte Herren mir vor
andere hochst gertihmet und recommendiret worden /
als welche an dergleichen Deutschen Poetischen In-
ventionen, und zuvoraus der loblichen Music / eine
sonderbare Beliebung hitten: Als habe ich mich

dannenhero erkithnen / und dieses erste in der Music
verlegte Wercklein / nebst Wundschung / das es Thnen
zur Lust und recreation dienen und beliebigen seyn
mochte / dediciren und zuschreiben sollen / mit freund-
licher Bitte / solches im besten zu vermercken / und
diese meine grole Kiithnheit nicht sinistré interpre-
tiren | sondern verhoffe / Sie werden diese wohl-
gemeynte Zuschrifft fiir gut auff- und annehmen /
und meine GroBlen geneigten Freunde und Gonner
jederzeit seyn und verbleiben. Im Gegentheil so bin
ich denenselben auch zu allen mdglichsten Diensten
wiederum verbunden und obligat, und befehle Sie
hiermit simtlichen in den Gnaden-Schutz des Aller-
hochsten / als dem Stifter und Vertreter der Musen-
Schaar.
Gegeben in Leipziger Jubilate-MeB | Anno 1672.%
Dieses Vorwort erscheint in der heutigen Zeit
gewi3 marktschreierisch, aber es war damals durch-
aus gebriduchlich, daBB der Komponist seinem Werke
eine Vorrede vorausschickte, in welcher er seine
Ansichten entwickelte. Und Pezel, der ja mit guter
Bildung ausgestattet war, hielt sehr darauf, seinen
zuweilen auch lateinisch abgefaten Vorworten be-
hagliche Breite und gelehrte Form zu geben.
Noch eigenartiger wirkt das Verzeichnis der 24
Dichtungen:
,, Vberfliissiger Gedancken Erstes Dutzent
Thrinen der Jungferschafft.
Die verliebte Jigerey.
Die unterschiedlichen Liebhaber.
Der lustige SpaB-Galan.
Die subtile Liebe.
An einen verliebten, / aber doch sehr hoffirtigen
Lieder-Dichter.
7. Polnischer Tanz.
8. Das umgekehrte Karten-Spiel.
9. Poeten miissen verliebt seyn.
10. Das schlaffende Gliicke.
11. Hanss in allen Gassen.
12. Als das Jahr 1663. zu Ende ging.
Vberfliissiger Gedancken Anderes Dutzent
1. An seine Marilis, als er mit thr ziirnen muf3te.
2. An eben dieselbe / als er ithrer Gunst versichert
ward.
3. An Dorindgen / als er derselben bey spiter
Herbst-Zeit ein StriuBlgen / vor Vergi3 mein
nicht / {ibergab.
. An seine Marilis, als sie sauer sehen wolte.
Der getreue HauBknecht.
Der abgesetzte HauBknecht.
Als sich Lisilis nicht wolte kiissen lassen.
Als er sich unter frembdes Frauenzimmer
machen solte,

OV B W D
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9. Dorindgen mufl sich einer Zauberey beschul-
digen lassen.

10. An die unvergleichliche Margaris.

11. An eben dieselbige / als sie thren Namens-Tag
begieng.

12. Als er vor betriibter Liebes-Grillen nicht schlaf-
fen kunte.*

Diese Titel lassen erkennen, daB3 wir es mit einer
sehr schwiilstigen und ungenieBbaren Poesie zu tun
haben, die z. T. der Jugendlichkeit des Dichters
zuzuschreiben ist. Spiter genol Weise als Zittauer
Schulrektor durch seine weitverbreiteten Schul-
dramen einen groBen Ruf.

Hermann Kretzschmar, der in seiner ,,Geschichte
des deutschen Liedes‘‘ auf diese Arien hinweist, hat
bei seiner Beurteilung die Dichtung verworfen und
dabei iibersehen, daBl die Musik noch heute volle
Daseinsberechtigung hat, sobald die Texte neuzeit-
liches Gewand erhalten. Dieses Verfahren ist lingst
bei musikalischen Werken aus jener Zeit bis zum
Beginn des 19. Jahrhunderts als notwendig erkannt
worden. Fiir die diesem Aufsatz beigegebene Arie
»Die verliebte Jigerey‘ hat die Aufgabe einer Neu-
gestaltung des Textes Sonja Domschke {ibernommen.
Dabei sind die fritheren 8 Strophen zu 3 neuen Stro-
phen zusammengezogen worden.

Unserer heutigen Terminologie nach wiirden wir
die Arien als einfache Strophenlieder mit volkstiim-
lichem Einschlag bezeichnen. Das Wesentliche an
thnen ist die fiir uns eigenartige Mitwirkung von
2 Violinen, 2 Violen und einem Fagott (oder Cello)
Im Ritornell, das vor jeder Strophe gespielt wurde,
Wihrend der Basso Continuo, zumeist auf dem Kla-
vier ausgefiihrt, die Begleitung der Singstimme bil-
dete. Es handelt sich also im Gegensatz zu dem seit
der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts mit Klavier
oder in neuerer Zeit mit Orchester begleiteten Solo-
gesang um das namentlich im 17. Jahrhundert iib-
liche, dann aber seltener gewordene Kammerlied, das
librigens neuerdings von modernen Komponisten
Wieder gepflegt wird.

Fiir die vorliegende Neubearbeitung wurden nach
den Stimmen der PreuB. Staatsbibliothek die Instru-
Mente im Ritornell zu einem leicht spielbaren Kla-
Viersatz vereinigt und der Basso Continuo ausgesetzt .
Mschte dieses bescheidene Beispiel die Erinnerung
an die Bliitezeit sichsischer Musikgeschichte wach-
Tufen und die Pflege vergessener Hausmusik wieder-
beleben !

' Entsprechend der alten improvisatorischen Praxis wurde
Von der Beigabe moderner Vortragszeichen abgesehen.

Johann Pezel: , Die verliebte Jagerey” (1672)

Bearbeitet von Herbert Bieble
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Beethoven und Goethe ; Von Bertha Witt

(SchluB)

m Juli 1812 scllte dann endlich die personliche An-

niherung vor sich gehen. Beethoven war am 5. und
Goethe am 14. in Teplitz eingetroffen. Anscheinend
ist es Goethe, der als erster einen Besuch macht;
am 19. Juli fithrte er Beethovens Namen unter den
Visiten auf; gleichzeitig berichtet er an seine Frau:
»Zusammengeraffter, energischer, inniger habe ich
noch keinen Kiinstler gesehen. Ich begreife recht
gut, wie der gegen die Welt wunderlich stehen muB3.*
Beethoven bleibt bis zum 27. Juli in Teplitz, um dann
nach Karlsbad zu gehen, und wihrend dieser Zeit
war er, wie er auch selbst schreibt, mit Goethe viel
zusammen. Nach Goethes Tagebiichern machen sie

am 20. Juli eine Spazierfahrt nach Bilin, am 21. und
23. ist Goethe abends bei Beethoven, der 21. ist ver-
mutlich der denkwiirdige Tag, da Beethoven vorspielt,
denn Goethe notiert: ,,er spielt kostlich*‘, Hier frei-
lich zeigt sich auch, daB die innere Anniherung, an
der Beethoven so viel lag, nicht zustande kommen
konnte und daB die bei beiden so grundverschiedenen
Charaktere und Lebensauffassungen ebenso trennend
zwischen ihnen standen, wie das Verhiltnis beider
zur Musik. Goethe war durch den Vortrag nicht hin-
gerissen, sondern geriihrt, er hatte Trinen in den
Augen, und einen Beethoven, der das Wort prigte:
»Dem Manne muB die Musik Feuer aus dem Geiste
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schlagen** und der an Bettina schrieb: , Kiinstler sind
feurig, sie weinen nicht*, beriihrte das duBerst be-
fremdend; wo er hochste Uebereinstimmung gesucht,
fithlte er sich nicht verstanden. Bettina berichtet
spater an Piickler-Muskau, daB3 Beethoven sich dabei
seiner einstigen Aufnahme bei den ebenfalls in Trinen
aufgeltsten Berlinern erinnert und gegen Goethe ge-
auBert hitte: ,,O Herr, das habe ich von Ihnen nicht
erwartet . . .; wenn mir eure Dichtungen durchs Hirn
gingen, so hat es Musik abgesetzt und ich war stolz
genug, mich auf gleiche Hohe schwingen zu wollen
wie thr ... Ihr miiBt doch selber wissen, wie wohl
es tut, von tiichtigen Hinden beklatscht zu sein; wenn
thr mich nicht anerkennen und als euresgleichen ab-
schitzen wollt, wer soll es dann tun, von welchem
Bettelpack soll ich mich dann verstehen lassen?‘“ So
trieb er Goethe in die Enge, der im nichsten Augen-
blick gar nicht verstand, wie er es gut machen sollte,
denn er fithlte wohl, da Beethoven recht hitte.*

Eine ganz zuverlissige Quelle ist nun freilich Bet-
tina nicht, und es ist schwer zu sagen, ob die Vor-
ginge sich wirklich so zugetragen haben, wie sie be-
richtet. Des weiteren weill sie von einer Begegnung
zu melden, die Beethoven und Goethe mit dem in
Teplitz weilenden Wiener Hof hatten und bei der
Beethoven ein recht burschikoses Wesen zur Schau
getragen haben soll. Der hieriiber von ihr mitgeteilte
Beethoven-Brief ist in seiner Echtheit angezweifelt
worden, indessen wird er nicht ganz und gar erdacht
sein, wenn sich auch die geschilderte Begebenheit
in etwas milderer Form zugetragen haben wird. DaB
sie tatsichlich geschah, darf man daraus schlieBen,
daB Beethoven damals in einem Brief an Breit-
kopf & Hirtel bemerkt, daBB Goethe der Hofluft er-
geben sei. , Konige und Fiirsten kénnen wohl Pro-
fessoren machen und Geheimrite, lautet jener Brief,
yund Titel und Ordensbinder umhingen, aber grof3e
Menschen kénnen sie nicht machen; Geister, die iiber
das Weltgeschmei3 hervorragen, das miissen sie wohl
bleiben lassen zu machen, und damit muB8 man sie
in Respekt haben, — wenn so zwei zusammenkommen
wie ich und der Goethe, da miissen diese Herren
merken, was bei unser einem als groB3 gelten kann.
Wir begegneten gestern auf dem Heimweg der ganzen
Kaiserlichen Familie, wir sahen sie von weitem
kommen und der Goethe machte sich von meinem
Arm los, um sich an die Seite zu stellen, ich mochte
sagen, was ich wollte, ich konnte ihn keinen Schritt
weiterbringen, ich driickte meinen Hut auf den Kopf
und knopfte meinen Ueberrock zu und ging mit unter-
geschlagenen Armen mitten durch den dicksten
Haufen, — ich sah zu meinem wahren Spal3 die
Prozession an Goethe vorbeidefilieren — er stand mit

abgezogenem Hut tief gebiickt an der Seite. ..
Dann, wohl auf das Zerwiirfnis Goethes mit Bettina,
das Christiane veranlaBt hatte, hinweisend, fihrt
Beethoven fort: ,,. .. dann habe ich thm den Kopf
gewaschen, habe ithm alle seine Siinden vorgeworfen,
am meisten die gegen Sie, liebste Freundin . ..;
und: ,,. .. dem Goethe habe ich meine Meinung ge-
sagt, wie der Beifall auf unser einen wirkt, und daf3
man von seinesgleichen mit dem Verstande gehort
sein will, Rithrung paBt nur fiir Frauenzimmer.*

Nach allem scheint damals besonders Beethoven
iiber Goethe lebhaft enttiuscht gewesen zu sein;
gerade auf den Gebieten, die fiir Beethoven die
wesentlichsten waren — Musik, SelbstbewuBtheit
des freien, schopferischen Geistes —, berithren sie
sich nicht. Beethoven, der sich dem Dichter fast mit
demiitigen Empfindungen genihert, fithlt sich ithm
plétzlich iiberlegen, da ihm des Dichters kleine
menschliche Eigenheiten bewult werden, wo er
GroBe gesucht hatte, — so wenigstens ist der Ein-
druck nach den Bettina-Briefen. Spiter hat Beet-
hoven {iber diese Begegnung wieder anders gedacht
und seine Verehrung fiir Goethe nahm wieder ihre
vorigen Formen an; zehn Jahre spiter z. B. erzihlt
er Rochlitz iber sein Zusammensein mit dem Dichter:
»Ich war damals noch nicht so taub, aber schwer
horte ich schon. Was hat der groBe Mann da fiir
Geduld mit mir gehabt! Was hat er an mir getan!
Wie gliicklich hat er mich damals gemacht! Tot-
schlagen hitte ich mich fiir thn lassen, und zehnmal.
Seit dem Karlsbader Sommer lese ich Goethe alle
Tage, wenn ich iiberhaupt lese. Goethe, der lebt,
und wir alle sollten mit ithm leben.“ Der Ent-
tauschung, die er an Goethe erlebt hatte, gedachte er
also nicht mehr.

Aber auch auf Goethe, und wohl namentlich in-
folge Beethovens Gebahren, wirkte die Begegnung
nicht giinstig; der elegante Hofmann fiihlte sich doch,
ohne jenem das Verstindnis zu versagen, nicht sonder-
lich angezogen von Beethovens Art, die der seinen
innerlich wie dulBlerlich widersprach. ,,Sein Talent
hat mich in Erstaunen gesetzt,* schrieb er an Zelter,
,,allein er ist leider eine ganz ungebindigte Personlich-
keit, die zwar gar nicht unrecht hat, wenn sie die Welt
detestabel findet, aber sie freilich dadurch weder fiir
sich noch fiir andere genuBreicher macht. Sehr zu
entschuldigen ist er hingegen und sehr zu bedauern,
da ihn sein Gehor verliBt, das vielleicht dem musi-
kalischen Teil seines Wesens weniger als dem ge-
selligen schadet. Er, der ohnehin lakonischer Natur
ist, wird es nun doppelt durch diesen Mangel.*
Goethes musikalisches Verstindnis schweigt, — mit
dem Musiker Beethoven weill er nichts anzufangen,
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fiihlt sich nur ,,in Erstaunen gesetzt*. Und Freund
Zelter ebnet thm natiirlich nicht den Weg zur Kunst
Beethovens, wenn er ithm antwortet: ,,Auch ich be-
wundere ihn mit Schrecken. Seine eigenen Werke
scheinen thm heimliches Grauen zu verursachen . ..
Mir scheinen seine Werke wie Kinder, deren Vater
ein Weib oder deren Mutter ein Mann wire. Das
letzte . . . (Christus am Oelberg) kommt mir vor wie
eine Unkeuschheit, deren Grund und Ziel ewiger
Tod ist.*

Goethes mangelndes Musikverstindnis, das zu-
mindest dem musikalischen Fortschritt hilflos gegen-
iiberstand, war natiirlich der Hauptgrund, daB ihm
die GroBe der Erscheinung Beethovens verschlossen
blieb; so trennten sie sich, wenn auch keineswegs in
Zerwiirfnis, wie vielfach angenommen wird, doch wie
zufillige Bekannte, die sich im Innern fremd ge-
blieben waren. Der Versuch einer abermaligen An-
niherung wird einstweilen von keiner Seite mehr,
von Goethe iiberhaupt nicht wieder gemacht, wenn
ihm auch wohl jene Begegnung und namentlich Beet-
hovens Spiel wie ein groBes Erlebnis in Erinnerung
bleibt; wenigstens bemerkt 1820 ein Besucher Beet-
hovens, der von Weimar kam: ,,Goethe soll sich iiber
Thr Spiel erklirt haben, daB3 er erst durch Sie gehort
habe, was man auf dem Klavier machen konne.
Offenbar hat der Klavierspieler Beethoven, wie das
anfangs ja iiberhaupt allgemein der Fall war, auf
Goethe einen ganz anderen Eindruck gemacht als
der Komponist.

Auch Beethoven, obwohl er, wie er sagt, Goethe
hinfort taglich las, lieB lange Jahre vergehen, ehe er
sich an Goethe wieder herangetraut. Vielleicht hofft
er, daBl eine weitere Anniherung von Goethe aus-
gehen moge, vielleicht auch fiihlt er ganz richtig
heraus, daB3 jeder Versuch zwecklos sein muB}. Ein
gewisser Miiller aus Bremen, der 1820 bei Beethoven
war, berichtet, daBl Beethoven damals daran gedacht
-habe, wegen der Beurteilung eines Gedichtes iiber
Musik an Goethe heranzutreten, es aber dann unter-
lassen habe. ,,... der gute alte Dichter ist oft gar
zu bequem,‘‘ duBlerte er gegen Miiller; ,,um von einer
etwas listigen Sache abzukommen, hat er sich gewisse
Formeln angewohnt, er lobt alles und 1aBt sich nicht
aufs Einzelne'ein. Er ist auch zu wenig Musikkenner,
um Urteile berichtigen zu kénnen. . .. Beethoven
war sich also dariiber klar, da3 er, und auch warum
er bei Goethe nicht auf das thm einst so erwiinscht
gewesene Verstindnis rechnen konnte. Eine gewisse
Verbundenheit gegen den Dichter empfindet er aber
immer noch; 1822 widmet er ,,dem unsterblichen
Goethe'* die Komposition ,,Meeresstille und gliick-
liche Fahrt*, und im nichsten Jahr bittet er, nach

wie vor eine gewisse freundschaftliche Beziehung
voraussetzend, Goethe um Vermittlung beim Wei-
marer Hof zur Subskription auf die GroBe Messe.
Auch dieser Brief ist in seiner demiitigen Verehrung
und Bewunderung ein fast rithrendes Dokument.
,,Jmmer noch wie von meinen Jiinglingsjahren an
lebend in thren unsterblichen nie veraltenden Werken;;
und die gliicklichen in threr Nihe verlebten Stunden
nie vergessend, tritt doch der Fall ein, daB3 auch ich
mich einmal in ihr Gedichtnis zuriickrufen mull —
ich hoffe, sie werden die Zueignung. .. Meeresstille
und gliickliche Fahrt ... erhalten haben, ... wie
lieb wiirde es mir sein zu wissen, ob ich passend
meine Harmonie mit der ihrigen verbunden, auch
Belehrung, welche gleichsam als Wahrheit zu be-
trachten, wiirde mir ZuBerst willkommen sein. ..
Es diirften bald vielleicht mehrere ihrer immer
einzig bleibenden Gedichte in Tone gebracht von
mir erscheinen — wie hoch wiirde ich eine allgemeine
Anmerkung tiberhaupt tiber das Komponieren oder
in Musik setzen ihrer Gedichte achten! — Nun eine
Bitte an E. Exz. ich habe eine groBe Messe ge-
schrieben, welche ich aber noch nicht herausgeben
will, sondern nur bestimmt ist, an die vorziiglichsten
Hofe gelangen zu machen, das Honorar betrigt 50 4,
ich habe mich in dieser Absicht an die GroBherzogl.
Weimar. Gesandtschaft gewendet, welche das Ge-
such an Sr. Durchlaucht auch angenommen und ver-
sprochen hat, es an selbe gelangen zu machen. . .
Meine Bitte besteht darin, da3 E. E. Sr. GroBherzogl.
Durchl. hierauf aufmerksam machen mochten, damit
Hochstdieselben auch hierauf subscribierten . .. ich
habe so vieles geschrieben, erschrieben aber fast gar-
nichts, nun aber bin ich nicht mehr allein, schon
iiber 6 Jahre bin ich Vater eines Knaben meines ver-
storbenen Bruders ... und so sehr ich sonst bloB
nur nach oben gedacht, so miissen doch jetzt meine
Blicke auch sich nach unten erstrecken... E. E.
diirfen aber nicht denken, daB ich wegen der jetzt
gebetenen Verwendung fiir mich ihnen Meeresstille
gewidmet hitte, das geschah schon im Mai 1822,
und die Messe auf diese Weise bekannt zu machen,
daran war noch nicht gedacht. — die Verehrung,
Liebe und Hochachtung, welche ich fiir den einzigen
Unsterblichen Goethe von meinen Jiinglingsjahren
an schon hatte, ist immer mir geblieben, so was 1if3t
sich nicht wohl in Worte fassen, besonders von einem
solchen Stiimper wie ich, der nur immer gedacht hat,
die Tone sich zu eigen zu machen, allein ein eigenes
Gefiihl treibt mich immer, thnen so viel zu sagen,
indem ich in ithren Schriften lebe. — Ich weill Sie
werden nicht ermangeln, einem Kiinstler, der nur
zu sehr fithlt, wie weit der bloBe Erwerb von ihr
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entfernt, einmal sich fiir thn zu verwenden, wo Not
ihn zwingt, auch wegen anderer fiir andere zu walten
und zu wirken — das gute ist uns allzeit deutlich
und so weil ich, da E. E. meine Bitte nicht ab-
schlagen werden — Einige Wcrte von Thnen an mich
wiirden Gliickseligkeit iiber mich verbreiten. — E. E.
mit der innigsten unbegrenzten Hochachtung ver-
harrender Beethoven.*

Auf diesen Brief gab Goethe keine Antwort, auch
erfolgte keine Subskription Weimars auf die an-
gebotene Messe. So war es lange ungewiB3, cb er den
Brief iiberhaupt erhalten hatte, doch fand er sich
spater in seinem NachlaB. Was ihn bewog, nicht zu
antworten, — ob es die iiberschwengliche Form, ob
es Gleichgiiltigkeit gegen den Tecnkiinstler, oder
wieder nur mangelndes Verstindnis fiir seine Kunst
war, ist schwer zu sagen. Nicht anders verfuhr ja
Goethe auch mit Schubert, als dieser ihm seine
Goethe-Lieder schickte. Beethcven blieb indessen
auch trotz dieser Enttiuschung dem Dichter treu;
noch kurz vor seinem Tode erkundigt er sich bei
Hiller, der eben bei Goethe gewesen war, mit auf3er-
ordentlicher Teilnahme nach des Dichters Befinden.
Hernach schrieb Goethe iiber die kirchliche Toten-
feier fiir Beethoven einen Bericht, — das einzige
Mal, daB er den Meister der Téne iiberhaupt offiziell
erwahnt hat.

Erst spitere Jahre sollten ithn Beethoven doch ncch
um einiges hoher wiirdigen lassen, wenigstens doch
sollte ihm eine ferne Ahnung seiner GréBe noch auf-
dimmern. 1830 ist der junge Mendelsschn bei ihm

und Goethe legt thm Beethovens Handschrift des
Liedes ,,Wonne der Wehmut zum Spielen vor.
Mendelssohn scheint dann weiter auf Beethoven ein-
gegangen zu sein, nicht aber eigentlich zum Gefallen
des Dichters, denn er berichtet: ,,an Beethoven wollte
er nicht gern heran*. Indessen bringt Mendelssohn
doch den ersten Satz der c moll- (fiinften) Sinfonie
auf dem Klavier zum Vortrag. Goethe hort auf-
merksam zu, duBert aber dann: ,,das ist sehr grof,
ganz toll, man mochte sich fiirchten, das Haus fiele
ein, und wenn das nun alle die Menschen zusammen
spielen!" — Viel weil3 er also auch hier mit Beet-
hovens Kunst nicht anzufangen; dagegen iuflert er
aber einmal gegen Marianne v. Willemer: ,,Beethoven
hat, wie selten der Komponist den Dichter ganz ver-
steht und durchdringt, darin ein Wunder getan und
es war ein gliicklicher Einfall, die Musik zu Egmont
durch Zwischenreden dergestalt zu exponieren, daf3
sie als Oratorium aufgefiihrt werden kann . ..“ Es
ist jedoch das einzige Mal, wo Goethe wirkliches Ver-
stindnis fiir die Kunst Beethovens empfand. Im
ganzen hat er thn nicht begriffen, und das ist bei
Gcethes Stellung zur Musik auch kaum verwunder-
lich. So sind sich diese beiden groBen Geister inner-
lich freind voriibergegangen, trotz des riithrenden
Bestrebens des Tonkiinstlers, eine Uebereinstimmung
herzustellen. DaB es nicht gelang, lag aber zum Teil
auch an der Eigenartigkeit der Erscheinung Beet-
hovens, die Gcethe schon auf Grund ihrer grund-
verschiedenen gesellschaftlichen Anschauungen fremd
bleiben muBte.

Pondhielli-Anekdoten

Dcr jetzt ziemlich aus der Mode gekommene italienische
Opernkomponist Amilcare Ponchielli (1834—1886), der
Schopfer der ,,Savoyardin‘‘ und der ,,Gioconda*, gehorte zur
Gilde der ,,zerstreuten Musiker*. Das hei}t vielmehr: Wahr-
scheinlich sind die sogenannten Normalmusiker die Zerstreuten
und jene, die ihre Aufmerksamkeit ungeteilt dem Reich der
Toéne zuwandten, die eigentlich aufmerksam allein der Sache
Hingegebenen. Einerlei! — Ponchielli, der als einfacher
Organist und Dirigent der stadtischen Kapelle in Cremona
begann, war aufs Stundengeben angewiesen. Wie oft er
Stunden und Schiiler vergaB, entzieht sich der Berechnung.
Einmal fanden ihn vornehme Schiilerinnen in lebhafter Unter-
haltung bei der Portiersfrau. Es war ihm entfallen, die Treppe
hinaufzusteigen. — Schon zu Ansehen und Wiirden gelangt,
begegnete er einst in Mailand seinem {riiheren Vorgesetzten,
dem Biirgermeister von Cremona. ,,Ach, Herr Biirgermeister,
gut, daB ich Sie treffe, konnte ich ein paar Tage Urlaub haben,
ich bin sehr beschiftigt!” Er hatte vergessen, daB er lingst
nicht mehr in Cremona angestellt war. — Ein andermal, von
einer Dame angesprochen, erkundigte sich Ponchielli lebhaft
nach dem Befinden ihrer Eltern, trug ihr herzliche Griifle
auf — um damit zu enden, sie nach ihrem Namen zu fragen. —
Als er eines Abends mit mehreren Freunden den heimischen

Penaten zustrebte, sang er auf offener Stralle eine tragische
Opernszene vor. Schutzleute forderten ihn auf, die Ruhe
nicht zu storen. Ponchielli, ganz im Banne der Situation, in
welcher der beleidigte Gatte den Liebhaber der Frau-entlarvt,
sang ihnen mit Aufbietung aller Krifte entgegen: ,,Verhaftet
thn, er mordete mein Gliick — und wies auf einen der
Freunde. — Auf einer Kunstreise in RuBland begriffen, erhielt
er von Bewunderern einen kostbaren Pelzmantel zum Schutze
vor der russischen Kilte. Ponchielli legte ihn in den Koffer
und fand ihn erst in Mailand wieder. — Einladungen vergal3
er regelmiBig, ebenso hiufig aber erschien er in fremden
Hiusern mit dem Bemerken, daB er zu Tische geladen sei.
Hut und Krawatte schienen sich bei ihm nicht wohl zu fiihlen,
sie nahmen aus allen mdoglichen Griinden Reiflaus, und der
ungliickliche Musiker wuBlte fast nie, wo sie geblieben waren.
DaB er in der Zerstreutheit im Café stets andern die Tasse
austrank, mochte noch hingehen, aber er steckte auch, ohne
mit der Wimper zu zucken, das Geld ein, das der Kellner
zuriickbrachte. Natiirlich kannte jedermann diese Gewohn-
heiten und veriibelte sie ihm nicht: zahlte er doch meist die
Kosten seiner Zerstreutheit mit dem Vergniigen oder der
Schadenfreude der anderen. So legte man ihm beim Billard-
spielen ein Stiick Zucker hin, mit dem er dann regelmiBig
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das Queue einrieb. — Einmal wire es fast zu schlimmem Aus-
gang gekommen. Als Ponchielli seine Oper ,,Roderich, Konig
der Goten* schrieb, gelangte er eines Abends, ganz in Ge-
danken versunken, auf die Mailinder Wallgriben, Des Weges
nicht achtend, kam er an den Rand des Grabens und fiel ins
Wasser. Herbeigeeilte Zollwichter befreiten ihn aus der
peinlichen Lage und verhafteten ihn. Anderen Tages ver-
offentlichten die Blitter, Ponchielli sei im Zustande volliger
Trunkenheit in den Graben gestiirzt. Ein Freund des Meisters
beeilte sich, diese Nachricht dahin zu berichtigen, dal3 Ponchielli
schwer erkrankt ins Hospital {iberfiihrt worden sei und man
die schlimmsten Befiirchtungen hege. Dariiber geriet der zer-
streute Komponist wiederum in groBe Aufregung, und erst
die wiederholten trostlichen Ver-
sicherungen der Aerzte vermoch-
ten ihn zu iberzeugen, dall er
auller Lebensgefahr sei.
Dr. Fritz Rose.

Heinz Schiingeler,
ein Klavierpadagoge
Von Dr. M. BEHLER

Nur selten schligt groB3-
ziigiges Kiinstlertum eine
Briicke zu der oft pedantischen
Kleinarbeit des Pidagogen. In
den meisten Fillen ist die be-
vorzugte Heraushebung des
Kiinstlerischen das Verhidngnis
aller padagogischen Feinarbeit
- und umgekehrt. Um so er-
freulicher sind Musikpidagogen
vom Schlage Heinz Schiingelers,
in dessen Musikseminar am
Waldrand in Hagen nun schon
seit Jahren eine stattliche Reihe
junger Klavierlehrer und -lehre-~
rinnen und — wie der letzte
groBe Erfolg in Diisseldorf be-
wies ! — aufstrebender junger
Kiinstler bezw. Kiinstlerinnen
herangebildet werden. — Zu
dem Merkwiirdigen an Schiingelers Piadagogentum zihlt,
daB sein Fiihrertum in sehr vielen Fillen von groBfor-
matigen, reifen Menschen gesucht wird, die in Schiingeler
den feinsinnigen Kiinstler, den sicheren Pidagogen und den
ganzen blut- und lebensvollen Menschen erfassen. In die
Reihe dieser Sonderlinge von Schiilern gehdrte z. B. Karl-
Ernst Osthaus, dessen Musikalitit sich wie eine stillbegliickte
Liebe {iber die Kostbarkeiten Mozartscher Kunst ausgoB und
dem Schiingeler in dieser Ausdeutung Mozartscher Sprache
und Mozartschen Geistes der geeignete Interpret wurde.
Heute, wo Karl-Ernst Osthaus, den groBen Unverstandenen,
den wegweisenden Helfer jeder starken, jungen Kunst, lingst
die Erde deckt, ist es immer fiir den Horer eine Stunde be-
sonderer Wirme, wenn Heinz Schiingeler von seiner Arbeit
mit Karl-Ernst Osthaus erzihlt.

! Seine Schiilerin Hildegard Eilert erspielte sich im starken
Wettbewerb aus allen Teilen Deutschlands den letzten Ibach-
Preisfliigel.

Heinz Schiingeler

Worin liegt nun das Geheimnis der geistigen, seelischen und
kiinstlerischen Spannweite solcher Menschen wie Heinz
Schiingeler¢ Wie kommt es, daB der aufstrebende junge und
der lebenserfahrene reife Mensch gleicherweise in ihm Fiihrer,
Wegweiser, Forderer und Freund sehen¢ Heinz Schiingeler
gehort zu den Kiinstlern mit der sozialen Seele. Ihnen ver-
zehrt das Selbsterleben und Nachschaffenkdnnen nicht die
kiinstlerischen Krifte, die immer wieder, so der Winter sich
jahrt, durch reichliche und anspruchsvolle Konzertarbeit in
Anspruch genommen werden. Ihr psychischer Fundus ist
erst dann arbeitstrichtig ausgenutzt, wenn von der Freude am
tiefen Eigenerlebnis und Eigenkonnen ein Auswirken in den
aufnahmefrohen Geist anderer ausstrahlt, wenn eine dogmen-
lose Fiihrerschaft sich entwickelt,
die ihren Jingern Wege zu
hohen Zielen weist. — Es ist hier
nicht der Platz, Schiingelers kla-
vierpidagogische ,,Methode zu
erdrtern. Fixierte Methoden sind
Haken, an denen jeder Durch-
schnittspidagoge seine Weishei-
ten aufhingt und nach Bedarf
herunterholt. Der Kiinstlerpada-
goge aber sucht sich seinen Weg
selbst, ganz unabhingig davon,
ob ihn andere in breiter Behag-
lichkeit schon "gewandert sind.
Seine Besonderheit will eigene
Wege und eigene Ziele. Es ist
irgend ein Etwas in seiner Seele,
das ihm mit der frohlichen
Sicherheit eines Optimisten wie
mit dem heiligen Ernst des Stre-
benden den Erfolg fiir sein Wir-
ken verspricht. Aus dieser in-
neren Sicherheit heraus schafft
Heinz Schiingeler. Und sie ist
das Fluidum, das anregend, be-
lebend, Krifte weckend auf den
Schiiler iiberspringt. Dies hat
aber mit Methode wenig zu tun;
i ) so wenig, wie Kunst sich je mit
Handwerk trifft. Doch wire es
unsinnig abzuleugnen, daf jahre-
lange Erfahrung auf einem Spe-
zialgebiete nicht zuletzt zu einer
pidagogischen Klarheit fiihrte, deren praktische Anwendung
der betreffende Kiinstlerpidagoge nicht auch, um schon einen
Begriff aufzuhingen, seine Methode nennen kénnte. Aber es
ist eben nur seine. Kein Reichspatent ist ndtig, um sie ihm
und nur ihm allein zu sichern mit allen Erfolgen, die sie ver-
biirgt, Wiirde er sie wohlgesetzt in einem pidagogischen Lehr-
buch niederlegen sollen, so wiirden — recht gesehen — da
doch nur Worte stehen, die sich vielleicht von anderen pidago-
gischen Einfiithrungen sichtbar kaum unterscheiden. Denn die
groBe, reiche, ihrem Fiihrertum mit Begeisterung und Verant-
wortungsschwere ergebene Seele ist es, die als lebendig wirkende
Floreszenz der ,,Methode* ihren Eigenwert und ihre Eigen-
wirkung gibt, die einem ,nachschaffenden’® Pidagogen ver-
sagt bleiben mufl. Von hier aus gesehen, hat Heinz Schiingeler
selbstverstindlich seine ,,Methode*, und sie lieBe sich auch
in Worte fassen und an Punkten aufzihlen. Damit wiirde man
aber nach dem Gesagten gleichsam nur ein Gewand aus-
breiten, das mit schonen Verzierungen und klugen Wort~
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kiinsteleien die lebenswarme Kiinstlerpidagogenseele verhiillt.
Die ethischen Voraussetzungen fiir Schiingelers pidagogische
Erfolge liegen in seinem Menschentum begriindet. Die An-
gelegenheiten, die personlichen oder die kiinstlerischen, seiner
Schiiler sind ihm eigene Angelegenheiten. So kommt es, da3
es wohl keinen unter seinen vielen Schiilern und Schiilerinnen
gibt, der oder die nicht mit Freude an ihr Gefiihrtwerden bezw.
Gefiihrtwordensein durch Schiingeler denkt. — Noch ein
anderes ist es, das den Schiiler, dem Streben und Arbeiten
krafteschaffende Lebenselemente sind, verehrend und nach-
eifernd zu Schiingeler aufblicken 1dBt. Es ist das Wissen um
Schiingelers unabweichlich ernstes Ringen um seine Kunst,
um die letzte Ausnutzung seiner kiinstlerischen Potenzen.
Sein Arbeiten ist stets in FluB. Stillstand gibt es nicht. Seine
an kiinstlerischen Forderungen durch Minner wie Buths und
Neitzel reiche Jugend, seine jungen Pianistenerfolge — er
spielte u. a. die zweiklavierigen Werke Regers mit dem Kom-
ponisten Prof. Buths und Dr. Neitzel in prominenten Stidten —
verpflichten ihn. Diese Verpflichtung wird ihm Aufgabe mit
groBten AusmaBen. Wie griindlich, unbeirrt, ehrlich und mit
welchem Erfolg er hinter dieser seiner Aufgabe steht, wissen
alle, die den Pianisten Schiingeler die Werke unserer GroBen
haben interpretieren horen. Die klaren Linien und die Formen-
strenge der Altmeister weil3 er nachschaffend ebenso plastisch
nachzuzeichnen, wie es ihm gelingt, den wundervollen, melo-
dischen® FluB, die Leichtigkeit, Grazidsitit und Innigkeit
Mozarts, dem seine ganze Musikerliebe gilt, erfrischend
lebendig zu machen. Dabei ist er — manch junger Komponist,
der.den Weg zu Schiingelers Haus am Waldrand fand, hat es
erfahren konnen — ein klarer Kopf, scharfer Ablehner oder
warmbherziger Forderer inallen Fragen der jungen und jiingsten
schaffenden Kunst. In den letzten Jahren hat sich Schiingeler
gerade auf diesem Gebiet der Sichtung, Forderung oder Ab-
lehnung als Musikkritiker verschiedener fiihrender Zeitungen
einen Namen gemacht.

Bemerkenswert sind Schiingelers reiche Beziehungen zu
den Schwesterkiinsten, vor allen Dingen zur Malerei und Bild-
hauerei. Hier hat sein langjihriger Aufenthalt in groBen
Kunstzentren, besonders in dem Paris des ausgehenden
Impressionismus und angebahnten Expressionismus, manche
klaren und tiefen Bindungen gekniipft. Seine personlichen Be-
ziehungen zu Kiinstlern wie Archipenko, Matisse, Bolz u.a.,
sein erstes, unbeirrtes Sicheinsetzen fiir den zu dieser Zeit
noch ungehobenen und ungekannten Rohlfs, seine reiche
Sammlung moderner Kunst, unter der Rohlfs eine Sonder-

- stellung einnimmt, sind allen Schaffenden und Kunstfreunden
bekannt und beweisen des weiteren die Spannweiten dieses
lebenswarmen Kiinstlers und Pidagogen Schiingeler.

Das Musikleben im neuen Rufland

Von ROBERT ENGEL (Berlin)

Der Unterschied zwischen dem alten und neuen RuB3-
land, zwischen dem RuBland bis 1918 und dem heu-
tigen, zeigt sich — so kraB er auch auf vielen Gebieten sein
mag — in der Musik am allerwenigsten, ganz insbesondere
schwach vertreten ist aber der neue Geist, der Geist des
Marxismus, oder, wie es jetzt in RuBland heiBt: ,,die neue
Ideologie** auf dem Gebiet des Konzertwesens.

Das iuBlere Bild mag sich wohl geindert haben: das friihere
vornehme Publikum der Kammer- und Sinfonie-Konzerte

glinzt durch Abwesenheit, ebenso wie bei den sogenannten
groBBen Konzerten auch Arbeiter so gut wie gar nicht zu sehen
sind. Fiir diese gibt es nach wie vor, wie auch in den kapi-
talistischen Lindern, besondere Arbeiter-Konzerte. Am
meisten werden aber die Konzertsile von der neuen Sowjet-
Bourgeosie, von Beamten, den Resten der alten Intelligenz
und den Neureichen, die ja kein Kriegskommunismus aus-
rotten konnte, aufgesucht. Trotzdem aber die Konzerte zum
grofiten Teil von den bemittelten Kreisen besucht werden,
soweit Karten nicht unter Mitgliedern der Gewerkschaften,
Studierenden und Musiktreibenden zur Verteilung gelangen,
sind doch die Preise sehr niedrig gehalten, was durch ein
ganz einfaches Mittel, das Ausschalten der Konzertagenten,
erreicht wurde. So hat z. B. die Petersburger Philharmonie
ein Abonnement auf acht Konzerte namhafter deutscher
Dirigenten unter Mitwirkung von Solisten zum Preise von
30 Kopeken bis zwei Rubel (etwa 60 Pfennige bis 4 Mark)
pro Abend herausgegeben. Es muBl nicht wundernehmen,
daB die Karten in wenigen Tagen vergriffen waren. Preise
dieser Art bilden durchaus keine Ausnahme. Wie die Klei-
dung in RuBlland jetzt im allgemeinen absichtlich eintonig,
auf die Masse zugeschnitten ist, so sieht man jetzt auch in
den Konzertsilen sehr wenig vornehme und auffillige Garde-
robe. Die erste ist das Privileg der Auslinder, fiir welche die
Gesetze der neuen Herrscher nicht maBgebend sind, die zweite
das der Sowjet-Beamten und ganz insbesondere ihrer Damen,
die ja auch ihre eigenen Gesetze haben. Auch hier wiederholt
sich das alte Lied; die bevorzugte Lage der Beamten und
derjenigen, die am Ruder sind. So ist, in ganz kurze Worte
gefaBlt, das duBlere Bild des Musiklebens des neuen RuBlands.

Sehen wir uns einmal den Inhalt an. Dieser unterscheidet
sich von dem der Vorkriegszeit fast gar nicht. Der grote
Teil der inlindischen Konzertgeber ist noch — wenn man
sich dieses vulgiren Ausdrucks bedienen darf — , Friedens-
ware'. Es gibt aber auch einen nicht sehr zahlreichen, doch
eine gute Zukunft versprechenden Nachwuchs, von dem wir
in Deutschland auch schon einige Vertreter, wie z. B. die
auBBerordentlich begabte, eminent musikalische jugendliche
Violoncellistin Raja Garbusowa, den farbenreichen und sich
stindig entwickelnden Virtuosen par excellence Wladimir
Horowitz, den noch unreifen, doch begabten Geiger Natan
Milstein u. a. m. kennen lernten.

Wie bei uns — und auch in anderen musikliebenden Lin-
dern — sind im neuen RuBland gleichfalls die Klavierspieler
am zahlreichsten, man mochte fast sagen, zu zahlreich ver-
treten. So befanden sich z. B. in den schwersten Jahren
RuBlands unter den 26 Absolventen des Petersburger Kon-
servatoriums nicht weniger als 22 Pianisten und Singer. Die
letzteren nehmen auf dem russischen Konzertpodium den
zweiten Platz ein. Thnen folgen die Geiger. Wie wir sehen,
— auch hier ganz so, wie auch anderswo, wo nicht einmal
heroische Versuche unternommen werden, nicht zusammen-
gehorende Begriffe und Erscheinungen, wie Musik und Mar-
xismus, mit Gewalt zusammenzubringen.

Wenn dem Nachwuchs der Pianisten, Singer und Geiger,
die zwar etwas an innerer Kultur und Vornehmheit ein-
gebiiBt haben, eine Zukunft gesichert ist, so kann dies von
den Instrumentalisten, ganz insbesondere von guten Or-
chestermusikern und ihren Erziehern und Leitern, den Diri-
genten, durchaus nicht behauptet werden.

Gerade die Dirigentenfrage befindet sich in einer Krise,
wie sie RuBlland vorher nicht erlebt hatte. Wenn auch der
groBBe Nachbarstaat nie das Land der Dirigenten war, so
hatte es doch stets und besitzt auch zurzeit noch einige gute,
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ja sogar hervorragende Orchestervereinigungen (das Orchester
der Moskauer Staatsoper!). Diese wurden frither von hoch-
bzgabten Dirigenten geleitet. Jetzt ist RuBland aber das
Land der Durchschnitts-Dirigenten, denn die besten russi-
schen Vertreter dieses Faches wirken bereits seit vielen Jah-
ren im Auslande. In den letzten zehn Jahren hat RuBland
keinen einzigen Dirigenten gestellt, der Hoffnungen erwecken
wiirde.

Neue Orchester- und Chorvereinigungen — als Erschei-
nungen, bzi denen sich der Geist des Kollektivismus zeigen
konnte — haben sich nicht gebildet. Das Moskauer diri-
gentenlose Orchester ist eine alte Korperschaft, die ohne
Fiihrer geblieben und daher sich ohne diesen durchschligt;
neue Wege hat es nicht gefunden und geleitet wird es von
einem ,,verkappten‘ Dirigenten, dem Konzertmeister Zeitlin,
dessen Pult sich auf einem etwas hoheren Podest als das der
anderen Geiger befindet.

Unter den Singern, die zwar, wie bereits erwihnt, zahl-
reich sind,'_haben sich weder neue stimmliche Phinomene,
noch durchgeistigte Interpreten gezeigt. Doch gibt es zahl-
reiche gute Naturstimmen, an denen Rufland stets so iiber-
aus reich war. Das Konzertpodium, die Kammermusik,
sowie die {iberaus reiche russische Liederliteratur hat unter
den erwihnten Zustinden sehr zu leiden.

Vorlaufig, soweit die alten Konzertgeber noch auftreten,
ist das innere Bild der Konzerte dasselbe wie frither; es wird
noch immer das geboten, was man seither zu héren bekam,
was stets begehrt war und was mit einer sehr geringen Dosis
von Neuheiten, die weder von den Ausfiihrenden, noch von
den Zuhorenden sehr beliebt sind, vermengt ist. Das Be-
streben beider Seiten, nur ja nicht aus der Ruhe gebracht
zu werden und immer in den alten Pfaden zu wandern, ist
driiben nicht weniger unerschiitterlich als auch in den Lin-
dern der musikalischen Neuerer. Diese gibt es in RuBland
— und das mag fast wie ein Hohn klingen — weder unter
den Komponisten noch unter den reproduzierenden Kiinst-
lern. Die Versuche der russischen Atonalisten und Viertel-
toner, welche vom Enkel des berithmten Komponisten N. A.
Rimskij-Korssakoff — G. M. Rimskij-Korssakoff — ge-
leitet werden, sind vorliufig aus dem Musiklaboratorium
nicht herausgekommen und werden wohl nie das russische
Konzertpodium erreichen. Es ist charakteristisch, daB3 die
Werke der neuen linksgerichteten westeuropdischen Kom-
ponisten, wie Bela Bartok, Alban Berg, Zoltan Kodaly, Ernst
Krenek, Paul Hindemith, Egon Wellesz u. a. bisher stets
sehr reserviert im neuen RuBland aufgenommen wurden,

Still ist es um die russische Musik und ihre Propheten,
denn der neue Geist, seinem inneren Wesen nach musik-
feindlich, ja das Ureigenste der Musik — die Personlichkeit
und die Individualitit verneinend, kann weder den schopfe-
rischen noch den reproduzierenden Kiinstler zu neuen Taten
anregen. Und so geht vorlidufig eine stille Umwandlung
vor sich, die, jetzt im Verborgenen liegend, spiter einmal
Friichte tragen wird. Und dies wird dann geschehen, wenn
die Machthaber die Tonkunst und ihre Diener von der Zwangs-
jacke der Ideologie befreien werden. Zum Teil haben sie es
bereits getan .— man denke nur an die Zeit des Kriegskom-
munismus mit seiner Herrschaft auf dem Gebiet der Musik —
und je mehr sie nachgeben werden, wird sich das Musikleben
von neuem aufrichten. Der zukiinftige Geschichtsschreiber
der russischen Musik von heute wird den Abschnitt des
Jahrzehnts von 1918 an als die stille Zeit bezeichnen und vom
Konzertleben des Landes sagen konnen: ,,es regte sich nichts,
das Alte wurde bei einem neuen Gewande wiederholt und

hat sich als lebensfihig erwiesen; Neuheiten wurden zwar
geboten, doch fielen diese fast gar nicht ins Gewicht und
regten weder an noch auf. Es war eine Zeit des Ausruhens
auf alten Lorbeeren und der Hoffnung auf Neues, das sich
aber, trotz aller Anstrengungen der unermiidlich theoreti-
sierenden Machthaber, nicht einstellte; denn seit dem Be-
stehen der Tonkunst, lieB sie sich nie ihre Wege vorschreiben.*
Das Konzertleben, dieser Spiegel der Musikkultur, hat das
am besten bewiesen.

Vom Musikleben der russischen Provinz, das im Auslande
viel zu wenig Beachtung findet, dabei aber fiir die Musikkultur
des Landes charakteristischer als das Moskaus und Peters-
burgs ist, soll ein anderes Mal die Rede sein.

Ungarische Beethoven-Nadkldnge

Alliiﬁlich der vom ganzen Land einmiitig mitgefeierten
2ethoven-Zentenarfestlichkeiten tat die dortige Musik-
schriftstellerwelt, was sie angesichts der qualitativ wie quanti-
tativ {ibzrwiltigenden Beethoven-Literatur tun konnte: sie
iibte weise Beschrankung und wiirdigte — die Selbstbegrenzung
mit dem nationalen Standpunkt vereinend — hauptsichlich
die rein ungarldndischen Beziehungen des Tondichters. Diese
Untersuchungen galten in erster Reihe der fast schon populir
gewordenen ,,unsterblichen Geliebten*: der schonen und
musikalischen ungarischen Baronesse Therese Brunsvick. Ob-
gleich die objektive Geschichtsforschung noch immer zwischen
dieser anmutigen Gestalt und der verfiihrerischen Italienerin
Julia Guicciardi schwankt, hat hier der patriotische Wunsch —
als Vater des Gedankens — bereits entschieden. SchlieBlich
bedeutet es nicht wenig, wenn schon nicht den Meister selbst,
so doch immerhin dessen glithend verehrte Freundin — und
wie nun sogar behauptet wird: die ihm zwar nur geheim, aber
tatsichlich verlobte Braut — zu den Seinen zihlen zu diirfen.
Die Verlobung soll im Jahre 1806 wihrend des Sommer-
aufenthalts auf dem Familienlandsitz der Brunsvick, in
Martonvésarhely stattgefunden haben. Thr einziger Mit-
wisser diirfte Franz, Theresens Bruder und Beethovens bester
Freund, gewesen sein. Da in jenem beriihmten Brief Beet-
hovens ein Wagenungliick erwihnt wird, wurde das Brief-
archiv der Familie Brunsvick aufs emsigste nach einem solchen
durchgeforscht: bisher sind auch schon 46 Deichselbriiche
gesammelt, aber der richtige scheint noch immer nicht darunter
zu sein! Die Deichsel, als hochste Instanz, schweigt, aber
einige Tagebuchaufzeichnungen Theresens wurden ver-
offentlicht, die interessante Einblicke in das Zusammenleben
mit dem als Familienglied betrachteten Musiklehrer gewdhren
und aus denen ein Unterton von Liebe ,,philologisch einwand-
frei'* herausgehort werden kann. Fiir letztere spricht zu-
mindest auch der Umstand, daB8 Therese am 17. September
1861 in Martonvasarhely nach mildtitigem, sanftem Leben
unverehelicht starb. ... Sensationell wirkte eine andere Ver-
offentlichung, die ein einziges Pester Konzert Beethovens
historisch unanfechtbar richtig nachweist. Diese relativ
wichtige Feststellung entzog sich bisher der allgemeinen
Kenntnis. Das bedeutungsvolle Konzert wurde vom musik-
liebenden Palatin Erzherzog Josef zu Ehren seiner ersten
Gattin GroBherzogin Alexandra Pavlovna am 7. Mai 1800 im
Oferer Festungstheater abgehalten. Beethoven spielte einige
Solostiicke und begleitete den damals sehr beriihmten Horn-
virtuosen Punto alias Johann Wenzel Stich, fiir den er bekannt-
lich auch eine Hornsonate komponiert hat. Dieses Werk
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wurde iibrigens am ersten Kammermusikabend der Budapester
Beethoven-Festwoche pietdtvoll zur Auffithrung gebracht.
DaB dieses fiir Budapest denkwiirdige Ereignis den ungarischen
Musikgeschichtsforschern bisher entgangen ist, erklirt sich
aus einem Druckfehler in dem fiir das damalige Musikleben
als Hauptquelle benutzten Theater-Taschenkalender. Dort
wird niamlich einer ,,Akademie von Hrn. Bethorn und Punto*
gedacht. Richtiggestellt wurde dies durch den Vergleich mit
dem Bericht einer zeitgendssischen Tageszeitung, die ausdriick-
lich den Erfolg ,,des beriihmten Musikers Beethoven‘‘ erwihnt
und somit alle Zweifel zerstreut. A. J.

*

Der deutsche KongreB fiir Kirchenmusik

Af Veranlassung des Kultusministeriums fand in Berlin
ein mehrtigiger kirchenmusikalischer Kongrel3 statt,
der neben einer Reihe hervorragender kiinstlerischer Veran-
staltungen auch die soziale Lage des Kirchenmusikers in
wertvollen Referaten behandelte. Ernste politische Sorgen
standen im Vordergrund des Interesses: namlich die Gefahr
einer behordlicherseits unterstiitzten Trennung von Kirchen-
und Schulmusik, gegen die von evangelischer wie von katho-
lischer Seite aus einmiitig protestiert wurde, da die Folge
dieser Spaltungspline eine Gefihrdung des kirchenmusi-
kalischen Nachwuchses besonders fiir lindliche Kreise be-
deuten wiirde, wo das Amt des Schullehrers und Kantors
meist in einer Person vereinigt ist. Es kam zum Ausdruck,
namentlich in dem Referat des Generalsuperintendenten
Gennrich (Konigsberg), daB die Kirche allein ohne Hilfe des
Staates nicht in der Lage sei, die Qualititsausbildung des
Kirchenmusikers erfolgreich durchzufiihren. Besorgniserregend
ist vor allem die Lage der ,,Staatlichen Akademie fiir Kirchen-
und Schulmusik®, deren Ruf als erste kirchenmusikalische
Bildungsstitte weit iiber PreuBlen hinaus gedrungen ist und
die als nichstes Opfer der erwihnten Zersetzungspolitik in
Frage kidme. Gediegene Ausbildung und hinreichende Be-
soldung in Verbindung mit Anstellungsgarantien nach Ab-
solvierung der Lehranstalt waren weitere, wichtige Forde-
rungen. — Ueber die musikwissenschaftlichen Grundlagen der
Kirchenmusik sprachen Prof. Dr. Johannes Wolf (Berlin),
Prof. Dr. H. J. Moser in einer reichlich populiren Weise,
Prof. Dr. Gurlitt (Freiburg i.Br.), dessen geistvolle, tief-
durchdachte Ausfithrungen {iber die dsthetischen Grundlagen
der deutschen Orgelkunst zu dem Besten gehorten, was der
KongreB bot, wihrend auf katholischer Seite Prof. Dr. Peter
Wagner (Freiburg i. Br.), Pater Dom. Johner (Beuron) und
Prof. Dr. Herm. Miiller (Paderborn) die Schonheiten des
gregorianischen Gesanges und der kirchlichen Polyphonie ein-
gehend behandelten.

Die musikalischen Veranstaltungen bildeten in geschickter
Anordnung die unmittelbare Erginzung zu den Vortrigen.
An erster Stelle steht der Festgottesdienst der katholischen
Hedwigskirche mit der Auffiihrung alter MeBsitze, darunter
das ,,Miserere‘ von Allegri in meisterhafter Darstellung durch
den Basilika-Chor unter Leitung von Pius Kalt. Das Seiten-
stiick hiezu, die Ostervesper der evangelischen Marienkirche,
stand qualitativ nicht auf gleicher Hohe. Hervorragende Orgel-
konzerte von Prof. Heitmann und Prof. Sittard (Hamburg)
boten hochwertigen GenuB. Der Staats- und Domchor
brachte unter Prof. Riidel eine bereits bekannte Vokal-Passion
von Kurt Thomas zur Auffithrung. Die SchluBveranstaltung
litt bedauerlicherweise unter einem Mangel an geniigender
Vorbereitung, so daBl die stilwidrige, mit lebhaftem Protest

aufgenommene ,,Christgeburt® von A. Weber und ein gehalt-
voller ,,Ostersang’ von Dr. Bachmann nicht geniigend zur
Geltung kamen. Dr. Fritz Stege.

*

,,Das Himmelskleid”
Legende von ERMANNO WOLF-FERRARI
Urauffiihrung der Miinchner Staatsoper

Ermanno Wolf-Ferrari schuldet der Trias: Knapperts-
busch, Paselli und Hofmiiller fiir die Urauffiihrung
seines neuen Werkes ganz besonderen Dank; denn der auf-
opfernden und hingebenden Arbeit dieser Kiinstler gelang es,
der Legende noch zu einem knappen ,,Sieg’ zu verhelfen,
wo bei auch nur mittelmiBiger Auffiihrung ein MiBerfolg
wohl unvermeidlich gewesen wire. Zugrunde liegt dem Stiick
ein schlichtes Marchenmotiv: Es war einmal eine im Herzen
gute, aber hoffirtige Prinzessin, die alle Freier abwies, weil
sie ihr die drei Mirchenkleider der Luft, des Mondes und der
Sonne, nach welchen sie geliistete, nicht bringen konnten. So
1aBt sie auch den edlen Prinzen des Nachbarlandes wieder
ziehen, trotzdem sie ihn auf den ersten Blick liebte, und der
durchwandert nun auf gefahrvoller, aber vergeblicher Suche
nach den Gewindern die drei Reiche der Luft, des Mondes
und der Sonne, um schlieBlich auf der Erde im nichtlichen
Heimatwald die von ihrem erbitterten Volk verjagte, sterbens-
miide, aber von aller Hoffart geheilte Prinzessia wieder-
zufinden. — Daraus hat Wolf-Ferrari eine sehr weitschweifige
Legende in drei Akten gemacht, in der Mirchenton, Mystik,
Opernzauber und Psychologistik (Charakterzeichnung der
Prinzessin) sich wunderlich durchkreuzen, getragen von oft
recht banalem und leerem Textwort. Und diese ,,Dichtung*
hat der Musiker Wolf-Ferrari in extenso auskomponiert mit
einer Fiille instrumentaler Einlagen, Verwandlungsmusiken
und Stimmungsausmalungen, deren Breite in keinem Ver-
hiltnis zum Biihnengeschehen steht; denn dieses erschopft
sich schon fast vollig mit dem ersten Akt, wihrend der zweite
(Wanderung des Prinzen durch die Reiche der Luft, des
Mondes und der Sonne) und der letzte (Wiederfinden im Wald)
an die Geduld des Horers betrachtliche Anforderungen stellen.
Hier ist auch die — iibrigens durchaus tonal und formklar
gehaltene — Partitur keineswegs frei von toten oder doch
erfindungsarmen Partien und gelegentlich auch verfinglichen
Parallelismen zu berithmten Vorbildern (vor allem Wagner). —
Frisch und lebendig wirkt dagegen der Expositionsakt, wo der
Komponist in den ersten Szenen (der Kanzler der Prinzessin
und die wiitend abziehenden Freier) seinen kostlichen musi-
kalischen Humor spielen 1iBt und dann in der groBen Szene
zwischen Prinz und Prinzessin auch ergreifende Tone dahin-
stromender Melodik findet.

Die Auffithrung holte, wie erwihnt, aus dem Werk das
Mogliche restlos heraus. Die Hauptrollen waren mit Frl
Feuge (Prinzessin) und Fr. KrauB (Prinz) vortrefflich besetzt,
die kleinen und kleineren Rollen lagen bei Luise Willer
(Mondfee), K. Seydel (Kanzler), H. H. Nissen (geheimnis-
voller Bettler) und allen iibrigen solistischen Kriften in besten
Hinden. Chor und Orchester bewiltigten ihre recht betricht-
lichen Aufgaben unter Knappertsbuschs iiberlegener Fiihrung
sehr schon und die Inszenierung gab mit ganz auBerordent-
lichem Aufwand prachtveclle, phantastische Bilder (Entwiirfe
von L. Pasetti) und wohldurchgearbeitete Gruppierung und
Bewegung der Chore auf der Biithne (Hofmiiller). Ob ein
wirklicher, groBer Dauererfolg die groBen Miihen dieser vor-
bildlichen Einstudierung belohnen wird, erscheint mir noch
zweifelhaft. Dr. P.
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Diisseldorf. Das letzte Konzert des Musikvereins schlof3
die Reihe mit der wahrhaft edlen Auffithrung des Brahmsschen
Requiems, in der der schon entwickelte Chor unter General-
musikdirektor Hans Weisbachs feuriger Leitung vortreffliche
Proben seines Konnens ablegte. Auch Lotte Leonard und
Alb. Fischer wirkten in bekannter Giite mit. — Das letzte
Orchesterkonzert interessierte durch ein reichhaltiges Pro-
gramm. Im Mittelpunkt standen zwei moderne Werke von
dem Diisseldorfer Kapellmeister H. W. David und Rud:
Stephans ,,Musik fiir Orchester*. Das neue Werk stellte sich
als ein sensibles, ganz dem melodischen Impuls ergebenes
Opus vor. Feine Pikanterie eines verwohnten Geschmacks
spricht aus ihm, weniger starknervige Substanz. Atonales
fehlt auch nicht, aber dem fehlt der zwingende Eindruck. Der
Komponist fithrte das reizvolle Werkchen selbst mit Geschick
vor und erntete herzliche Zustimmung. Weisbach erfreute
dann alle Stephan-Freunde mit einer klar umrissenen und
warmbliitigen Wiedergabe der hoffnungsvollen Musik des zu
frith Dahingegangenen. Den Ausklang bildete der SchluB3-
gesang aus der ,,Lebensmesse’ von Delius, aie nach diesem
kraftreichen und stimmungskriftigen Torso hoffentlich im
ndchsten Jahre vollstindig erscheint. Neben dem sattelfesten
Chor erledigte sich das Soloquartett seiner wenigen Phrasen
mit Geschmack. DaBl Weisbach den wuchtigen Auftakt des
Abends, Bruckners ,,Sechste*, aus dem heillen Gefiihl von
Verehrung und triebsamer Hingabe bestimmend anschlug, war
vorauszusehen. Die offizielle Beethoven-Feier scheint noch
im SchoB der Kommission zu ruhen. Wie verlautet, sind
samtliche Sinfonien und Klavierkonzerte vorgesehen. Sonst
gab es allerlei Festliches schon zu horen. Ein neugegriindetes
Klaviertrio mit dem bekannten Pianisten Willy Hiilser und
den Streichern Konzertmeister Jul. Gumpert und dem Cellisten
Konzertmeister K. Klein spielte gediegen, ja oft hinreilend
siamtliche Trios des Bonner Meisters. Es waren wahrhafte
Feierstunden. Auch der Jugend wurde in manchem Konzert
gedacht. ImPlanetarium veranstaltete Schulrat Rich. Busch fiir
mehrere tausend Kinde eine Feier, bei der das Kromer-Streich-
quartett sich erfolgreich beteiligte. Ihr folgte ein unter Weis-
bachs Regie stehendes Orchesterkonzert in der Tonhalle fiir
Abordnungen simtlicher Diisseldorfer Schulen. Die Egmont-
Ouvertiire und die fiinfte Sinfonie flankierten das von Konzert-
meister Jan Bresser gespielte Violinkonzert. Hoffentlich bleibt
das nicht solo. — In das Kapitel Beethoven-Fhrung gehort
auch das fiinfte ,,Collegium musicum der Akademischen
Kurse, in dem Dr. A. Frohlich in mehreren Abenden die
Entwicklung der Sinfonie vor Beethoven theoretisch und
praktisch vorfiihrte. Eine aufschluBreiche und unalltagliche
Art der Feier. — Einen wichtigen Faktor im lokalen Musik-
leben bedeutet auch das unermiidliche Wirken des ,,Bach-
Vereins unter der selbstlosen und riihrigen Leitung von
Dr. J. Neyses, der nicht nur ein gewiegter Kenner alter Musik,
sondern auch ein feiner Musiker ist. Sein selbsterzogenes
Orchester und der Bach-Chor wachsen sichtlich in ihre ab-
gelegenen Stilaufgaben hinein. Ihr dieswinterliches Wirken
wurde mit einer fein abgestimmten Wiedergabe von Pergolesis
,Stabat mater” und einige Motetten fiir Frauenchor von
Palestrina beschlossen. Aber auch moderne Musik wird nicht
iibersehen. Die Cembalistin Else Konig-Buths ist in der
Regel die eifrige Helferin. Allerlei Solistenkonzerte fehlten
nattirlich nicht. Mancher Zugvogel lieB sich Augenblicke
nieder und sein Instrument erklingen. Nicht immer war es
ein ungetriibter GenuB8. — Die Oper leidet mal wieder unter
einer Krisis. Intendant H. Hille ist von seinem Vertrag ent-
bunden. Also steht eine Neuwahl mit allen in der Regel
iiblen Begleiterscheinungen uns bevor. Vieles ist in der Oper
besser geworden. Was aber mangelt, ist die starke musikalische
Hand. Der Spielplan schleppt sich infolge der Krisis im
Repertoirezustand dahin. Die Neueinstudierung des ,Pro-
pheten** unter Prof. d’Arnals tiichtiger Regieleistung und von
Kapellmeister Rud. Schwarz musikalisch betreut, kam bild-
haft teils vorziiglich heraus. Aber er vermochte seine Ent-
staubung doch nicht zu verteidigen. Nach lingerem Aufschub
hat dann Puccinis Schwanengesang ,, Turandot'* auch hier seine
Erstauffiihrung erlebt. Ohne Zweifel hat das Werk allerhand
Vorziige, wenn auch die Hohe der ,,Boheme* nicht erreicht
wird und die Vollendung durch Franco Alfano abfillt. Aber
ein tiichtiger Regisseur kann etwas daraus machen, das bewies
Dr. F. Schramm mut seiner Regie. Am Pult wirkte Kapell-

meister H. Balzer sicher und farbig und in unserer Hoch-
dramatischen Frau Schiitzendorf als Prinzessin, Constanze
Nettesheim als Liu, Gustav de Loor als Piinz waren erfolg-
reich tragende Stiitzen der prichtigen Auffithrung gewonnen.
Die eindrucksreichen Biihnenbilder stammten v. Th. Schlonsky.
Verschiedene Neuheiten stehen noch bevor. Es wire zu
wiinschen, daB die Nachfolgerfrage recht bald und in unzweifel-
haft positivem Sinne gelost wird. E. Suter.

*

Gotha. Eine weitere (4.) Auffithrung von Hindemiths ,,Car-
dillac*“ hatdas Urteil dariiber nicht gewandelt. Das riicksichtslose
Nebeneinandermusizieren der einzelnen Stimmen ist zwar ein
treffendes Bild unseres sozialen Lebens, wird aber wohl kaum
der Stil der Zukunft werden. Volles Lob verdienten die Dar-
steller, vor allem Erich Prager als Titelheld. Bewundern muBte
man den Obermusikleiter Hans Trinius, der seine reichen
Gaben und sein reifes Konnen voll eingesetzt hatte, dem
riesenschweren Werke zum Erfolg zu verhelfen. Zum ersten-
mal erschien in Gotha Janaézks ,,Jenufa*, nicht so erfolgreich
wie in andern Stidten, wihrend ,,Salome‘ von Straul und
,,Die Boheme’ von Puccini durchschlugen. Troubadour,
Traviata, Freischiitz (in Neubearbeitung der Wolfsschlucht
durch Hernried), Der Barbier von Sevilla, Das Glockchen
des Eremiten, Zar und Zimmermann, Die Entfiihrung, Der
Liebestrark, Lohengrin und die Meistersinger bewahrten
ihre alte Anziehungskraft. — Die Konzerte standen in der
letzten Zeit im Zeichen Beethovens. Die Liedertafel bot unter
SchwaBmanns temperamentvoller Leitung die Erste, der
Musikverein die Vierte, das Theater (beide unter Trinius) die
Dritte und Neunte Sinfonie, letztere dreimal, und zwar unter
Mitwirkung der Liedertafel und des Musikvereins. Das Violin-
konzert kam mehrmals durch die Konzertmeister Schwarz
(Leipzig) und Schweser (Gotha) sehr gut zum Vortrag. Frieda
Kwast-Hodapp spielte das c moll Klavierkonzert und den
Klavierpart in der Chorfantasie (Musikverein) meisterhaft.
Das Jugendwerk, die Jenaer Sinfonie, erweckte lebhaftes
Interesse. Besondere Gaben waren die d moll-Sinfonie Nr. 3
von Bruckner und der 112, Psalm fiir Doppelchor und Orchester
von demselben und Antike Lautenlieder und Arien fiir
Orchester bearbeitet von Respighi, die Ernst SchwaBmann in
der Liedertafel erfolgreich zu Gehér brachte. Trinius bot im
Musikverein in Kaminskis Magnificat, Introitus und Hymnus
und in Wetztlers ,,Visionen* Werke von virtuoser Orchester-
technik. — Als Virtuosen glinzten die Geigengroflen Max
Strub, Sascha Poppoff (Musikverein), Walter Schneiderhan
aus Wien, Edith v. Voigtlinder aus Miinchen (Liedertafel).
Als Singerinnen standen im Vordergrund Elisabeth Schumann,
Maria Olszewska, Henriette Bohmer und Emmy v. Avramides.
Ein Konzert der Kapelle Weise brachte die Urauffiihrung einer
Sinfonie von Niersch Riccius, in der sich der Komponist als
reifer Techniker zeigt, Die Musikschule Grunert veranstaltete
einen Beethoven-Abend, in dem u.a. das c moll-Klavier-
konzert zum Vortrag kam. Ueber die Vereine, die nur den
Gesang pflegen, auch tiber Taten des Kolner Prisca- und des
Gothaer Schweser-Quartetts in Gotha wire noch viel Gutes
zu berichten, aber wir befiirchten, jetzt schon den uns zu-
gestandenen Raum {iberschritten zu haben. E. Rbch.

*

Kiel. Die Programme der unter Fritz Steins Leitung
stehenden Sinfoniekonzerte des Vereins der Musikfreunde
vereinen in sorgfiltig und geschickt abgewogener Zusammen-
stellung klassische und moderne Meister. Hervorgehoben
seien hoch zu bewertende Auffithrungen von Bachs 1. Bran-
denburg. Konzert, Regers Hiller-Variationen, Mozarts g moll-
Sinfonie und der Eroika. Als Solisten traten hier erstmalig
Helga Lindberg (Bariton) und Alma Moodie auf, die die
Bekanntschaft mit Hindemiths Kammermusik fiir Violine
und groBeres Kammerorchester in imponierender Weise ver-
mittelte. Frida Kwast-Hodapp wurde nach durchgeistigtem
Spiel von Beethovens G dur-Konzert lebhaft gefeiert. —
Dem Gedenken Beethovens waren alle Kammermusiken
unseres einheimischen Streichquartetts gewidmet; einen
Beethoven-Abend bescherte uns auch das Wendling-Quartett,
dessen abgeklirtes, tief empfundenes Musizieren groflen
Eindruck hinterlieB. — Die Volkskonzerte, deren Besuch
leider sehr zu wiinschen iibrig 148t, bringen die in den grofen
Konzerten nicht aufgefithrten Sinfonien Beethovens. Zu
nennen ist aus ihren Programmen Siegfr. Schefflers inter-
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essante und gedankenreiche Lustspielouvertiire, die der Kom-
ponist selbst leitete, und das Auftreten des hiesigen Pianisten
Dr. Hans Caspar Nissen, der sich mit der Schubert-Lisztschen
Wandererfantasie und Webers Konzertstiick einen schonen
Erfolg erspielte. — Der Lehrergesangverein befindet sich
unter Steins Leitung auf dem Wege nach hohen und hdchsten
Zielen. Von der intensiven Arbeit, die hier geleistet wird,
legten erneut zwei Konzerte beredtes Zeugnis ab, deren erstes
u. a. Regers Weihe der Nacht und die Altrhapsodie von
Brahms, gesungen von Agnes Leydhecker, brachte, wihrend
das zweite nur moderne Meister zu Wort kommen lieB3:
Kaun, Arn. Mendelssohn, Lendvai, Trunk, Hans Bork-
Berlin bereicherte das Programm durch Busonis Indianisches
Tagebuch und Hillers Telemann-Variationen. Stattlich war
die Zahl der Klavierabende, wir horten Lubka Kolessa, Ed-
mund Schmid-Hamburg, Pembaur, Horowitz, der nicht nur
technisch, sondern auch klanglich Phinomenales leistet, Edwin
Fischer, der Beethovensche Sonaten wundervoll gestaltete,
und zweimal den einheimischen Richard Glas, der technisch
und musikalisch auf beachtlicher Hohe steht. — Ein Abend
brachte Proben von Gerh. von KeuBlers tiefsinniger Gedan-
kenlyrik, der Komponist am Fliigel und Franz Notholt-
Hamburg, der die ungemein schwierigen Gesinge auswendig
vortrug, bescherten einer kleinen, aber ergriffenen Gemeinde
ein Erlebnis eigener Art. — Aus dem Theater ist auBer der
Neueinstudierung der Lustigen Weiber und von Leo Blechs
Strohwitwe die musikalisch sehr gute und in der Ausstattung
lippige, aber hochst geschmackvolle Auffithrung von Puccinis
Turandot besonders hervorzuheben. Sehr gliicklich gelungen
ist der Versuch unserer tiichtigen Ballettmeisterin Kithe
Effelberger, die Orchestersuite aus Strawinskys Feuervogel,
die wir in einem Sinfoniekonzert kennen lernten, als phan-
tastische Tanzpantomime zu entwerfen und in Szene zu setzen.
Dr. Bennedik.

*

Leipzig. Die Sensation der Oper ist nach wie vor Kreneks
»Jonny* — Unbedachtsamkeit und des Geschickes Michte
verbannten dieses fabelhaft inszenierte Stiick allerdings ge-
rade aus der internationalen MeBwoche, der einzigen Zeit
im Jahre, in der Fremde nach Leipzig kemmen. Neben der
kostspieligen, aber duBerst erfolgreichen Urauffiihrung brachte
man noch eine gute Neuinszenierung der ,verkauften Braut*
heraus, unter Oscar Brauns Leitung, auch sehr lebendig in-
szeniert, aber leider ohne Entwicklungsmoglichkeiten zur
sausverkauften. Das Gewandhaus brachte drei wertvolle
Abende unter Bruno Walter, dessen erste Mahler, Pulcinella-
Suite und StrauB’ Don Juan man nicht vergessen wird, einen
Abend unter Weingartner und ein MeBkonzert unter Knap-
pertsbusch. Karl Straube und die Thomaner fiihrten eine
Passionsmusik fiir gemischten a cappella-Ghor von dem jungen
Leipziger Komponisten Kurt Thomas auf, die die groBen

rwartungen nach seiner siegreichen Messe Op. 1 vollauf
rechtfertigten. Nach vielleicht weniger belangvollen Um-
wegen ist Thomas mit diesem Op. 6 wieder beim a cappella-
Stil gelandet und gibt hierin ganz AuBerordentliches: durch-
aus neue Musik in lingst totgeglaubten Formen der Kirchen-
musik. Hermann Scherchen bat Paul Hindemith nach Leipzig :
er spielte (mit Licco Amar als Geiger) die Bratschenpartie
in Mozarts konzertanter Sinfonie und freute sich am Beifall
zu seiner Kammermusik Nr. 4 fiir Solovioline. Max Pauer
hat seinen Beethoven-Zyklus unter stirkster und begeisterter
Anteilnahme einheimischen und auswirtigen Publikums be-
endet. Die Lichtschen und Didamschen Chore veranstalteten
eme eindrucksvolle Beethovenfeier vor der Arbeiterschaft.
Walter Niemann hatte mit einem neuen Kompositionsabend
starken Erfolg. Die Konzerte der Internationalen Gesell-
schaft sind schlecht besucht, obwohl man alles Erdenkliche
versucht, um Leipzig fiir neue Kammermusik zu interessieren.
Am meisten ziehen in dieser Spielzeit die Donkosaken, die
schon drei ausverkaufte Abende im Riesenbau der Albert-
halle gaben. A. B.

*
Meiningen. Die Feier der Wiederkehr des 100. Todestages
eethovens wurde durch ein dreitigiges Musikfest begangen.
Der Bedeutung des Festes entsprechend war die Landes-
kapelle wesentlich verstirkt und ein Chor von etwa 300 Kopfen
aufgebracht worden. In zwei groBen Orchesterkonzerten
wurden die Egmont- und Coriolan-Ouvertiire, das Violin-
konzert mit Alma Moodie, die Fiinfte und Neunte Sinfonie
mit durchschlagendem Erfolge zu einer der Altmeininger

Tradition wiirdigen Auffithrung gebracht. Den Abschlufl
bildete die Auffithrung der Oper ,,Fidelio*, in welcher Alfred
Leubner (Fernando), Alfred Schiitzendorf (Pizarro), Fritz
Windgassen (Florestan), Julie Schiitzendorf-Korner (Leonore)
Josef Griegler (Rocco), Maria Schellenberg (Marzellina), Karl
Szydel (Jaquino) ihre Rollen vorziiglich durchfiihrten. Kapell-
meister Heinz Bongartz hatte sich um die sorgfiltige Vor-
bereitung und straffe Durchfiihrung des Festes hochverdient
gemacht.— Die Landeskapelle Meiningen unter Heinz Bongartz
brachte zur &rtlichen Neuauffihrung S. Pokofieffs Suite
,,Die Liebe zu den drei Orangen, die allerdings eine geteilte
Aufnahme fand, Georg Jokls klangsatte , Nachtmusik* fiir
Streichorchester und Harfe, ferner die von Fritz Stein in
geschickter Weise besorgte Neubearbeitung der B dur-Sin-
fonie von Joh. Christian Bach, die schon Anmut und Bewegung
im Mozartschen Geiste verrdt, und von Mozart selbst die
Sinfonie-Konzertante fiir Violine und Viola (die Konzert-
meister Reichel und Hiittl). Starken Eindruck hinterlieB>n
auch das Sexiett Op. 6 fiir Bldaser und Klavier von L. Thuille
und die Burleske fiir Fiote (W. Pagenkopf) und Klavier von
E. Kornauth. — Eine freundliche Aufnahme fanden die am
SchluB der Spielzeit in einem modernen Abend in tadelloser
Ausarbeitung (Kapellmeister Bongartz) von der Landeskapelle
gebrachten ortlichen Erstauffiihrungen von drei Suiten:
,,Feuervogel* von Strawinsky, ,,Pinien von Rom'‘ von Respighi
und der Bliser-Suite fiir 17 Blasinstrumente von Franz Moser.
Namentlich die beiden letzteren fanden starken Beifall. L.

Osnabriick. Der Beginn des zweiten Spieljahres der Aera
Liebschers zeigte erfreulicherweise eine aullergewdhnliche
Steigerung der kiinstlerischen Gesamt- und Einzelleistungen.
Das Personal setzte sich aus bedeutend besseren Kriften als
im Vorjahre zusammen, und man muB3 heute feststellen, daB
das neue Stadttheater in Osnabriick bisher auf dieser kiinst-.
lerischen Hohe noch nie gestanden hat. Die Oper erhalt ihren
stark ausgeprigten Charakter durch die musikalischz Ober-
leitung des stadtischen Musikdirektors Otto Volkmann und
den von Hagen her bekannten ersten Kapellmeister Dr. Fritz
Berend. Der Beginn der Spielzeit brachte ,,Rodelinde* von
Hindel in einer stilistisch gut erfa3ten Inszenierung Bozo
Milers. Alsdann folgte ,,Carmen‘‘ unter der musikalischen
Oberleitung Volkmanns, der dem Werk zwar allerhand neue
Schonheiten entlockte, aber im allgemeinen nicht das schmis-
sige Tempo des Werkes erfaBBte. Den eigentlichen Hohepunkt
der Spielzeit bildete Liebschers Inszenierung des ,,Figaro*‘ mit
den von Ludwig Sievert geschaffenen Raumarchitekturen.
Karl-Heinz Barth als Figaro wurde diesem neuen Stil besonders
gut gerecht. ,,Der Wildschiitz** erstand stilistisch in einer voll-
kommen neuartigen Inszenierung Bozo Milers, der gerade
hiermit einen auBerordentlich groBen kiinstlerischen Erfolg
davontrug. Als nordwestdeutsche Erstauffithrung brachten
Dr. Fritz Berend und Bozo Miler in einer nach der neuen
Bearbeitung Franz Werfels dramaturgisch sehr gegliickten
Bearbeitung Verdis ,,Macht des Schicksals* heraus. Otto
Volkmann brachte in einer Morgenfeier das Willibald Gluck
zugeschriebene Singspiel ,,Die Maienkonigin‘“ in einer sehr
feinen musikalischen Ausarbeitung heraus und Gerd d"Hausson-
ville zeigt sich als feinnerviger Regisseur. Der ,, Tannhiuser*
erfuhr mit unseren bescheidenen Mitteln eine gut ausgearbeitete
Auffithrung, die durch Berends musikalische Leitung ihr be-
sonderes Gesicht bekam. ,,Gianni Schicchi*, diese kostlichste
moderne musikalische Komddie von Puccini, erfuhr durch
Berend eine geradezu meisterhafte Auffithrung. Ueber die
Urauffithrung ,,Das Mahl der Spétter’’ habe ich bereits be-
richtet. Otto Volkmann brachte dann noch den ,,Eugen One-
gin' von Tschaikowsky in einer sehr eindringlichen Auf-
filhrung heraus, die durch Edith Sayitz (Dresden) als Tatjana
mit Hummelsheim und Riitten ihr besonderes Gesicht erhielt.
Es ist noch zu erwihnen, daB sich bei uns ein neuer Tenor,
Georg Hartenfeller, sehr angenehm bemerkbar macht. Im
Tanz hatten wir nur ein einziges Gastspiel der neuen Tanz-
biihne Miinster, die uns ein eindrucksvolles Programm brachte ;
jedoch litt die Auffithrung stark unter verschiedenen zufilligen
Mingeln. — Das Musikleben bot dieses Jahr eine sehr magere
Auslese. Es fehlten jegliche Hohepunkte, es fehlte die ge-
schlossene Linie. Aus den wahllos verstreuten Darbietungen
seien besonders die Sinfoniekonzerte genannt. wobei sich
Volkmann als ausgezeichneter Bruckner-Dirigent erwies.
Emanuel Feuermann, Georg Kuhlenkampf-Post, Fritz Dein-
hard weilten als Solisten hier. Bemerkenswert sind die musi-
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kalischen Volksunterhaltungsabende, die durch ihren hohen
kiinstlerischen Wert dem Musikleben ein neues Gesicht ver-
leihen. Ein Concerto grosso von Hindel, die St. Antonie-
Variationen von Brahms, das Concerto grosso von Corelli,
die ,,Coriolan*~Ouvertiire, Klavierkonzert in ¢ moll mit Wes-
dehlen und die Zweite von Beethoven unter Volkmanns durch-
sichtiger Stabfithrung und Liedvortrige von Hummelsheim
seien besonders erwihnt. Max Menge gab einen Violinabend,
Wesdehlen einen Schumann-Brahms-Abend, die Schuster-
Woldan brachte in ihrem Programm eine Sonate von Reger,
das Prager Zika-Quartett, das Guarneri-Quartett mit Ravel
und Borodin, das einheimische Junghans-Quartett und die
Schuster-Woldan mit ihrem Quartett boten teilweise aus-
gezeichnete Geniisse. Bemerkenswert sind noch zwei Abznde
mit Heino Klein, in denen er eine lange Folge von Solostiicken
fiir Laute und von Kammermusikwerken fiir Gitarre, Bratsche
und Flote in sorgfiltigster und qualitativ hochstehenden Pro-
grammen bot. Der Lehrergesangverein unter Volkmann zeigte
in einem Abend feinste Kultur des Stimmlichen und deutete
auf weitere Fortschritte hin. Das Jekelius-Paar bot Volks-
lieder von tiefer Einfiithlung und herrlicher Kultur. — Das
Rothig-Quartett brachte eine Folge vom 16.—19. Jahrhundert,
der Domchor unter Biumer Werke von Turini, Bach, Bruckner,
Buxtehude, das Weber-Quartett Lieder von Kimpf, Wetz,
Sekles, Othegraven und H. C. Schmid. Der Marianne Biirger-
Frauenchor Werke von Scarlatti, Fauth, Hans und Paul
Pfitzner, Otto Volkmann, StrauB3 und Gretschaninow, Musik-
direktor Prenzler bot Kantaten und Arien von Weckmann,
Krieger, Tunder, Zachow und Bach. In einem Konzert mit
Musik um Friedrich den GroBzn boten Charlotte Schneider
(Sopran), Hans Baer (Klavier) und Josef Bach (Flote) Werke
von Friedrich dem GrofBlen, Bach, Graun, Quantz, Reichardt-
Kirnberger, Kellner, von Joh. Chr. und K. Ph. Em. Bach.
Raatz-Brockmann bot hohe Stimmkultur, aber leider kein
gutes Programm. Hans Paul Passoth.

b

Prag. (Hindemiths ,,Cardillac’* im Prager Deutschen
Theater.) Ein Musiker, den vor allem ein mitreizndes, tiber-
schwengliches, ja stiirmisches Temperament kennzeichnet,
pflegt nicht fiir das Undramatische zu schwirmen. Und doch,
bei Hindemith scheint dies zu sein. Nicht etwa, daB3 der Text
zu seiner Oper ein Fehlen einer dramatischen Anlage oder
eine Ausschaltung hochdramatischer Momente aufwicse —
im Gegenteil — Verismo schirfster Pragung ist der allererste
Eindruck, den man empfingt. Aber Hindemith, der Kammer-
musiker, der absolute Musiker par excellence, sucht in der
Verwirklichung einer theoretischen Annahme seine Instru-
mentalmusik auf das Drama zu verpflanzen, d. h. er musiziert
im epischen Stil neben dem Drama einher. Stellt also gewil3
etwas musikalisch Antitheatralisches auf das Schauspieltheater,
eine Kantate vielleicht, die von einer Reihe von Orchester-
konzerten durchkreuzt wird; die Definition der Gattung ist
schlieBlich nebensichlich. Einst meinte man bekanntlich, daB
eine musikdramatische Steigerung nach StrauBens , Elektra*
undenkbar sei, und sie kam doch (,,Erwartung*, ,,Wozzeck"’).
Hindemith schligt nun eine entgegengesetzte Richtung ein,
indem er nicht mehr das Schauspiel in der Musik sich spiegeln
1aB8t, die Musik des Cardillac dimpft und unterdriickt viel-
mehr das Drama ,,Cardillac”, und das Drama weiter sordiniert
durch eine in der Schreckensszene einsetzende Pantomime,
die musiklos endet. ,,Cardillac* ist ein Riickschlag gegen die
frithere hyperdramatische Opernmusik in Deutschland. Das
Musizieren im oft steifen Gewande einer Figuralmusik ver-
blifft zuerst. Allmdhlick gewohnt man sich an das Gefiihl,
achtzehn geschlossene Nummern vor sich zu sehen. Die
Gebilde haben bei niherer Analyse tatsichlich Symmetrie-
form, stellen also ein heute wieder neues Formprinzip der
Asymmetrie Stravinskys oder dem motorischen Keimen eines
Schonbergschen Schemas entgegen. Das ,,Lied der Dame*,
die ,,Arie des Kavaliers* und das ,,Arioso** des Cardillac sind
sogar dreiteilig und haben in der Mitte einen kontrastierenden
Satz. Die oratorienhaften Chore scheinen mit der Petyrekschen
Litanei-Weise artverwandt zu sein. Die Wechselgesinge
Cardillacs mit dem Chor haben 22 Variationen; eine Arie mit
konzertierendem Instrument und eine Flotensonate wihrend
der Ermordung charakterisieren den Stil am schlagendsten.
Die rhythmische Kraft der Themati%, die groBrhythmische
Formung durch Tempo und Dynamik, die Instrumentation,
in der die solistische Besetzung herrscht und in der Saxophon,
Oboe und Klavierklang stark bemerkbar werden, sind echter

Hindemith. Zemlinsky hat mit bewundernswertem Konnen
das Stiick herausgebracht, Laber mit grofem Wurf eire gut
gegliederte und im Detail inspirierte Szene geschaffen. Adolf
Fuchs 2ls Cardillac, Frau Sieber und Frl. Karst, Macha,
Fellner, Reiter, Czubok boten vor allem stimmlich AuBzr-
ordentliches. Chor und Orchester haben virtuose Aufgaben
mit Bravour geldst. Dr. Erich Steinhard.

*

Wien. (Oper.) Unsere Staatsopzr, die uns ja mit Novititen
durchaus nicht verwdhnt — es ist doch z. B. fast unglaub-
lich, daB3 wir keine einzige Schrekeroper im Repertoire haben,
der ,ferne Klang* in Schrekers Vaterstadt iiberhaupt noch
nie erklang —, hat sich nun doch mit zwei neuen Werken
eingestellt. Und wihrend im allgemeinen die Novititen
der letzten Jahre recht lieblos bzhandelt wurden, zu ungiin-
stigen Terminen herausgestellt, oft schlecht ausgewihlt und
auf jeden Fall prompt wieder abgesetzt worden waren, wie
um zu beweisen, an der modernen Opernproduktion sei eben
,nichts daran®, erfreuten sich sowohl Hindemiths ,,Car-
dillac*, als auch das Ballett von dem jungen Wiener Salm-
hofer einer sorgfiltigen Vorbereitung. Um die auBerordent-
lich gelungene Auffithrung des ungemein schwierigen ,,Car-
dillac* machte sich hauptsichlich Kapellmeister Heger ver-
dient, der in vielen ‘Wochen harter Probenarbeit Soli, Chor
und Orchester zu einer ganz vorbildlichen Leistung anzueifern
verstand. Die Regie leifete ein Gast, Herr Schiiler aus Wies-
baden, nach dessen Anleitung der Chor recht exakt exerzierte,
wie das bei ,,moderner’ Regie jetzt nun einmal {iblich- ist.
Herr Jerger, ein Singer von besonderer Musikalitit und In-
telligenz, gab den Cardillac, die ,,Tochter sang Friulein
Stiinzner aus Dresden als Gast, und Frau Achsel und die
Herren Maikl, Hofer, Madin und Zec bemiihten sich mit
Eifer um die kleineren Partien. In der Rollerschen Inszenie-
rung blieb der Schauplatz des ersten Aktes auch im dritten
derselbe, das Schlafzimmer der Dame mit allzu hohem Bal-
dachin und Fenster wirkte ungewohnlich, doch nicht giinstig,
effektvoll waren nur die aus der konsequenten Finsternis
hervorleuchtenden Schmuckstiicke der gespenstischen Gold-
schiniedwerkstitte. Das Publikum, voll Angst, am Ende
,unzeitgemaB* zu erscheinen, nahm das verfehlte Opern-
experiment freundlich auf und dankte allen Helfern fiir eine
Arbezit, der wohl kaum ein bleibender Erfolg beschieden sein
wird. Die Kritik aber hat in ihrem iibzrwiegenden und maB-
gebenden Teil das Werk abgelehnt und auf den Widerspruch
hingewiesen, der zwischen dem durch Stilisierungsversuche
und ungeschickte Mache zwar verdorbenen aber doch ro-
mantischen Text und der Musik besteht, die durch Unmelodik,
Unsanglichkeit und kammermusikalisch-kontrapunktisches
An-der-Szene-Vorbeimusizieren erfolglos versucht, das Ewig-
Romantische aller -Opernmusik ad absurdum zu fiihren.
Viel weniger AnlaB zur Aufregung gab die zweite Nowitit,
,,Das lockende Phantom®, Ballett von Franz Salmhofer,
einem erst siebenundzwanzigjihrigen Wiener Schrekerschiiler,
der durch die gesunde Natiirlichkeit seiner einfallreichen
Phantasie zu unseren starken Hoffrungen gehért. Ueberaus
fruchtbar und rasch, vielleicht bisweilen allzu rasch arbei-
tend, ist er durch Lieder, Klavierstiicke, Kammer- und
Orchesterwerke bekannt geworden und hat sich auch in meh-
reren Schauspielmusiken, die im Burgtheater zur Auffiihrung
gelangten, der Bithne vertraut gemacht, die er nun mit einem
selbst verfaBten Text bezwingen mdochte. Der Vorwurf ist
etwas diirftig: ein Jiingling begeht das Weinlesefest so griind-
lich, daBB er seiner Braut vergiflt, in einer koketten Winzerin
das ,,Lockende Phantom‘* erblickt, dem er, von Rausch und
Traum umnebelt, rastlos nachjagt. Alle Geister der Natur
werden lebendig, Wurzeln und Quellen, Winde und Felsen
treten ihm personifiziert entgegen, wehren ihm den Weg,
werden von ihm bekdmpft, bis ihn endlich sein Phantom
als Irrlicht in den Sumpf lockt, in dem er versinkt. Im dritten
Bilde aber findet er erniichtert und entzaubert wieder zum
Licht des Tages und zu der gliicklicherweise nur in Ge-
danken verlassenen Braut zuriick. Die Musik ist im ersten
und dritten Bild harmonisch einfach und harmlos fréhlich,
im zweiten wird sie von den phantastischen Verwirrungen
angeregt, charakteristisch, farbenreicher, und die virtuose
Kunst der O:-chesterbzhandlung treibt hier so manche prich-
:ige Bliite. Zumal die verfithrerische Hauptgestalt wird so
zua einem lockenden Phantom, dem das Talent des Musikers
nicht ohne Erfolg nacheilt. Die faszinierenden Biihnenbilder,
die Oskar Strand in magische Beleuchtung taucht, Krollers
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liberaus gegliickte choreographische Inszenierung, das Or-
chester unter Hegers umsichtiger Leitung und die brillanten
Leistungen unseres viel zu wenig beschiftigten Balletts, vor
allem die der Damen Losch und Pfundmaier, dies alles wirkte
zusammen, dem sympathischen Werk den verdienten Erfolg
zu bereiten. — Auch unsere Volksoper regt sich trotz aller
widrigen Umstinde wieder recht eifrig. Sie brachte in den
letzten Wochen zur Siebenjahrhundertfeier des heiligen Franz
von Assisi ein in Ungarn entstandenes, nach ihm benanntes
Oratorium, dem die dortigen Franziskaner zu zahlreichen
Auffithrungen verholfen haben. Hier wurde es als geist-
liche Oper, von Viktor Lanyi, vertont von Hugo Beretvas,
in einer hiibschen Inszenierung des Dr. Lampel von dem
Direktor Rainer-Simons mit seinem bewihrten Geschick
zur Auffithrung gebracht. Auf der Vorderbiihne sitzt un-
verdndert durch alle drei Akte hindurch der Chor der Monche,
dem ein Vorleser die Geschichte von des Heiligen Geburt,
unheiliger Jugend und wunderbarer Bekehrung durch die
Erscheinung Christi bis zu seinem Eintritt ins Kloster vor-
tragt, wihrend die erzihlten Vorginge auf einer zweiten,
kleineren Biihne im Hintergrund in effektvoll beleuchteten
stimmungsvollen lebenden Bildern sichtbar werden. Dazu
eine recht undramatische Musik, die es nicht vermag, sich
den kontrastierenden Momenten der Handlung anzupassen
und konstant ,,fromm* mit ,langsam*, ja sogar ,langweilig*
verwechselt und sich mit temperierten franzosischen Kanti-
lenen zu behelfen versucht, auch Kunstfertigkeiten des fu-
gierten Stils mehr andeutend als beweisend. Die Auffiihrung
unter Dr. WeiBlenbdck, dem Leiter unseres Institutes fiir
Kirchenmusik, war recht gelungen und die Herren Punt-
schart, Tiemer, Brand, Hellgren, die Damen Fichtinger und
Mathé leisteten ganz AuBerordentliches. Bald nachher folgte
die Urauffiihrung eines Einakters , Die Blinde*, Text von
Ralph Benatzky, dem von Jazzschlagern her riihmlichst
bekannten, der es hier einmal auf ganz anderem Gebiet ver-
sucht, Musik von Max Ast, dem allgewaltigen Musikdirektor
des Wiener Rundfunks. Die Handlung fiihrt in ein Sana-
torium, was, wenigstens fiir die Oper, neu ist und erzahlt
von der Wunderheilung einer Blinden, die, wie aus anderen
Blindenopern bekannt ist, durch grelles Sonnenlicht wieder
mit ewiger Nacht bedroht ist. Von allem, was sie sieht, ent-
tduscht und durch die ehebrecherische Umarmung der Stief-
mutter und des Wunderdoktors erschiittert, kehrt sie — was
Weniger neu ist — freiwillig wieder in die Nacht der Blind-
heit zuriick. Die niichterne Prosa der Worte liBt die Musik
anfangs nicht recht in Schwung kommen, doch in den Liebes-
szenen und der dramatischen Steigerung des SchluBeffektes
wird sie merklich wirmer und erhebt sich in breiter Gesangs-
melodik nach Puccinischem und d’Albertschem Muster bei
vortrefflicher, charakteristischer und geschmackvoller Or-
chesterbehandlung zu einpridgsamer Theaterwirkung. Die
als ausgezeichnete Liedersingerin bekannte Frau Stransky
debiitierte mit Erfolg in der Hauptrolle, neben ihr bewihrten
sich Frau Garda und die Herren Hellgren und Brand. Nach
dem tragischen Einakter folgte eine angeregte und anregende
Neustudierung von Puccinis ,,Gianni Schicchi mit dem
priachtigen Rudolf Bandler in der Titelrolle und Dr. Weirich
als musikalischem Leiter. Damit ist das entziickende Werk
von der Staatsoper freigegeben, die es unbegreiflicherweise
nicht in ihrem Spielplan zu erhalten vermocht hat.
. Dr. R. St. Hoffmann.
*

. Ziirich. Der Urauffithrung der Schoeckschen ,,Penthesilea“
in Dresden folgte in Ziirich eine Art ,,Schoeck-Woche*. Der

hrergesangverein unter Kapellmeister Denzler brachte in
einem Schoeck-Konzert eine Reihe an dieser Stelle schon
besprochener Werke, darunter die ,Dithyrambe* fiir ge-
mischten Chor, das Stadttheater eine Neueinstudierung des
,»Don Ranudo*, bei welcher man leider eine entziickende nach-
komponierte Szene vermissen mufBte, eine Szene von ent-
scheidender Bedeutung im Gefiige der Handlung und von
erprobtem Wert. Das Ziiricher Radio sogar beteiligte sich
an der Ehrung des Komponisten und {ibertrug eine Konzert-
auffithrung von ,Erwin und Elmire* aus Luzern. Das
Wichtigste aber geschah im vorletzten Abonnementskonzert:
unter Schoecks personlicher Leitung (gesungen von Thomas
Denis) kamen die kiirzlich in Winterthur uraufgefiihrten ,,Vier-
zehn Gesinge fiir eine Singstimme mit Orchester, nach der
Gedichtfolge ,,Lebendig begraben** von Gottfried Keller zur
Auffithrung, Man mdchte diese ,,Singstimme‘ nach einem

Schumannschen Ausdruck als ,,innere Stimme* bezeichnen
Keine Deklamation iibersteigert das Dichterwort, kein ,,Ge-
fithl* (es miiBte bei dem heiklen Stoff unertragbar werden!)
weitet oder tiberwallt die musikalische Linie. Wunderbar ist
der Uebergang vom Malen der duBeren Vorginge zum Visio-
niren, von der Wirklichkeit zum Phantasieleben des Einge-
sargten, das nach und nach das ganze Orchester ergreift. Das
Versohnliche, ja Erhebende seines Werkes liegt darin, daB3
Schoeck den mannhaften SchluBgedanken der Dichtung: Herr
des Schicksals bleiben bis zuletzt! in machtvollster Steigerung
herausarbeitet, das Grofle seiner Schopfung, daB er es kann,
ohne das Traumbhafte der Stimmung zu zerreilen, ohne den
einzigartigen Stil dieser Komiposition zu verletzen. — Ein
,»Magnificat’ von Kaminski (9. Abonnementskonzert) hat ent-
tauscht. Vergebens sucht man darin jene tief innerliche Ge-
schlossenheit, deren Kaminski fihig ist. Ich glaube, das
Orchester bringt den duBerlichen Zug hinein. Die ziircherische
Konzertsingerin Else Verena beschenkte uns mit einem Joseph
Haas-Abend (am Klavier der Komponist). Haas ist hier nur
durch ein Streichquartett und einige Klavierstiicke eingefiihrt.
Bei diesen letzteren habe ich selbst aus Ueberzeugung mit-
geholfen und bin um so verstimmter dariiber, dal ich bei
den Liedern den Eindruck einer gewissen Sprode des Aus-
drucks nicht los wurde! Gerade dem Klaviersatz mangelt die
Vielseitigkeit, die entscheidende Ausdruckskraft. — Das zweite
Konzert der Internationalen Gesellschaft fiir Neue Musik
brachte den erstenSatz einer Sinfonie (Op. 16) von Krenek,
ein Kammerkonzert fiir Klavier und Geige mit 13 Bldsern
von Alban Berg und eine Kammersinfonie fiir 13 Solo-
instrumente (Op. 25) von Max Butting. Krenek erscheint
hier nicht ganz traditionslos (formale Bindung durch den
obstinat monotonen Rhythmus). Bei Alban und Butting fragt
man sich, ob wir ihren Werken nicht reif sind oder ob ihre
Werke nicht die Reife haben, iiber den engen Kreis Gliubiger
hinaus zu iiberzeugen. Die Auffiihrung durch das verstirkte
Winterthurer Stadtorchester unter Hermann Scherchen [Mit-
wirkende: Stefi Geyer (Violine) und Walter Frey (Klavier)]
war einwandfrei. Anna Roner.

KLEINE MUSIKBERICHTE

Bamberg. Unter den ortlichen Beethoven-Feiern verdienen
vier Veranstaltungen besondere Hervorhebung. Das ver-
stirkte Theaterorchester gab den gliicklichen Auftakt mit
einem Konzert unter der verstindnisvollen Leitung Paul
Hellers, in dem neben einer packenden Wiedergabe der
Pastoralsinfonie besonders das von Karl Leonhardt trefflich
gespielte Klavierkonzert starkem Interesse begegnete. Seinen
kiinstlerischen Hohepunkt fand das Zentenarium hier ih einem
Konzert der Dresdener Philharmoniker unter Eduard Morike,
das besonders mit einer faszinierenden Interpretation der
¢ moll-Sinfonie eine nachhaltige Wirkung hinterlieB. Auch
die beiden dltesten Gesangvereine bemiihten sich, mit den
bescheidenen Mitteln ihres Ausdrucksgebietes erfolgreich um
die wiirdige Ausgestaltung einer Beethoven-Feier. Im , Lieder-
kranz* fesselte u. a. Ernst Schiirer mit einer mannlich-herben
Darstellung des Violinkonzertes, in der ,,Cicilia* sang mit
guter Auffassung Frau Stock neben einigen Liedern die grofle
Arie der Leonore. Die solistischen Darbietungen waren um-
rahmt von beachtenswerten Chorleistungen unter der hin-
gebenden Leitung der beiden Vereinsdirigenten Holler und
Aumiiller und instrumentalen Darbietungen unter der Stab-
fiilhrung des Obermusikmeisters Heinlein. Bth.

*®
Bern (Schweiz). Das Programm der musikalischen Schluf3-
feier des hiesigen stidtischen Gymnasiums brachte eine neue
Chorkomposition von Julius Mai, ,,Die Alpen*, ein Fest-
gesang nach Worten aus der gleichnamigen Dichtung von
A. v. Haller, fiir Minnerchor mit Klavier-, Orgel- oder
Orchesterbegleitung zur Urauffilhrung. Die neue Kom-
position bezeugt iiberall einen klaren Aufbau, wirkungsvoll
farbenstarke Harmonieverbindungen, routinierte Satztechnik
und eine sehr vornehme Grundhaltung. Sie ist in dreiteiliger
Form angelegt und 1d8t zu Beginn und Ende mehr das er-
zihlende Moment in den Vordergrund treten, wogegen das
Mittelstiick lebhaft dramatisch gehalten ist und den geiibten
Kontrapunktiker verrit. Das Ganze ist auch fiir gemischten
Chor bearbeitet worden und darf jeder Chorvereinigung auf-
richtig empfohlen werden. Kurt Joss.
*
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Coburg. (Oper.) ,,Die tote Stadt* von E. W. Korngold er-
lebte hier am 10. April ihre Erstauffihrung; mit der Auf-
fithrung dieses Werkes kam der jugendlich-geniale Komponist
bei uns zum iiberhaupt ersten Male zu Worte. (,,Ring des
Polykrates* und ,,Viclantha*‘ hat man leider nie herausgebracht,
obwohl sie lingst im Spielplan angekiindigt waren!) Die
Auffithrung unter Bing war in jeder Beziehung hervorragend.
In Hans Schmitt und Gerda von Keylen standen fiir die zwei
groBen Partien ganz ausgezeichnete Krifte zu Gebote. Inten-
dant Mahlings prichtige Inszenierung erhohte stark die
Gesamtwirkung, und so erzielten das Werk und die Auffiihrung
einen sehr groBen Erfolg. Fritz Zapf.

Freiberg i. Sachs. Zu den bedeutendsten musikalischen
Ereignissen des verflossenen Konzertwinters gehort ein Kon-
zert der Dresdner Liedertafel unter der bewidhrten Leitung
Kapellmeister K. M. Pembaurs, in dem wir Mainnerchore
von R. Becker, Schubert, Hegar, Andreae u. a. horten. Be-
sonders erwdhnt zu werden verdient die solistische Mitwirkung
der ausgezeichneten Sopranistin Irmingard Scheidemantel. —
Das letzte Philharmonische Konzert der ehem. Stadtkapelle
(Leitung: Kapellmeister O. H. Mann) stand auf beachtens-
wertem kiinstlerischen Niveau und brachte uns als Haupt-
werk Beethovens Achte. Als Solist konzertierte Walter Fickert
erfolgreich mit Mendelssohns g moll-Klavierkonzert. — Von
den Beethoven-Feiern ist an erster Stelle die des Stadttheaters
(letzte musikalische Morgenfeier) zu nennen, in der das
Freiberger Kammertrio : Graumnitz-Backhaus-Trinks mit einer
glinzenden Wiedergabe der Trios B dur Op. 97 und Es dur
Op. 1 Nr. 1 und der Variationen Op. 44 erfreute. — Auch die
offentliche, sehr eindrucksvolle Beethoven-Feier des Real-
gymnasiums, die Oberlehrer Rudolf Dietze unter Hinzu-
ziehung einiger Kiinstler veranstaltete, hinterlie die an-
genehmsten Eindriicke. F.

*

Heilbronn. Dem Andenken Beethovens waren folgende
Veranstzltungen gewidmet: Drei instruktive Vortrige von
August Richard, drei Konzerte der Konzertgesellschaft unter
der Leitung Richards mit Kempf (Klavier), Berber (Violine)
und Wendling-Quartett und ,,Christus am Oelberg*” in der
Kilianskirche (Volkschor, Chormeister Alt). Den Hohepunkt
bildete eine eindrucksvolle ,Fidelio“-Auffiihrung im Stadt-
theater, die Kapellmeister Rypinski mit Oberspielleiter Kraus
(Karlsruhe), Bender (Miinchen), Biumer und Lohalm (Stutt-
gart) als Solisten und verstirktem Chor und Orchester vor-
trefflich herausbrachte. w.

Oldenburg. Als zweite Biihne im Reich brachte das Olden-
burgische Landestheater unter der sehr riihrigen musikali-
schen Leitung Werner Ladwigs und in einer den russischen
Volkston mit natiirlicher Echtheit treffenden Inszenierung
Dr. Hans PreB’ die einzige komische Oper von Mussorgsky:
,,Der Jahrmarkt von Sorotschintzi‘‘ vor kurzem heraus. Die
sehr geschickte Bearbeitung, die nur Originalmusik ver-
wendet, stammt von N. Tscherepnin, die auch zwischen die
beiden ersten Akte das von Rimsky-Korsakow instrumentierte
Orchesterwerk ,,Die Nacht auf dem kahlen Berge‘‘ einschiebt,
wie es Mussorgsky zu Lebzeiten selbst geplant hatte. Durch
sehr geschickte Retouchen verstand es Werner Ladwig mit
sehr feinem Stilgefiihl, dem Werk zu stirkster Eindringlich-
keit zu verhelfen. Der ,,Jahrmarkt'* wies eine derartige Fiille
feinster und komischster, oft derber Charakterisierungskunst
und eine packende Vitalitit in Rhythmik und Melodik auf,
daB3 man sich nicht dem hinreiBenden Zauber der nur sehr
kurzen Oper entziehen konnte, obwohl sie eigentlich, haupt-
sachlich im ersten und letzten Akt, etwas handlungsarm ist.
Die Auffithrung erntete aulBzrgewdhnlichen Beifall, der auch
der herrlichen ParaBja Edith Delbriicks galt.

Hans Paul Passoth.
*

Osnabriick. Das Osnabriicker Stadttheater brachte die
komische Oper ,,Der Dorfbarbier*” von Johann Schenk als
Erstauffiihrung heraus. Das amiisante Werkchen erwies sich
dabei als eine duBerst wertvolle Bereicherung des Spielplans
und man muf sich eigentlich wundern, daB3 dieses urspriing-
lichste aller Singspiele so gut wie gar nicht im deutschen
Opernspielplan zu finden ist. In munter flieBendem Tempo
sprudelt kostlicher und wirkungsvoller Humor und die Partitur
bietet meisterliche Perlen von Arien, Duetten, sogar Quartetten,
deren Wert in der trefflichen Charakterisierung der komischen

Situationen liegt. Der sorgfiltig gefeilten Auffithrung, deren
szenische und musikalische Leitung Dr. Fritz Berend inne-
hatte, war ein auBerordentlich starker Erfolg beschieden.
Hans Paul Passoth.
%

Prag. Hermann v. Schmeidel vom Dr. Hochschen Kon-
servatorium in Frankfurt a. M. wurde als Leiter der Orclester-
klasse an die Deutsche Musikakademie in Prag berufen.
Schmeidel, der bisher u. a. Dirigent des Deutschen Sing-
vereins war, iibernimmt gleichzeitig den Deutschen Minner-
gesangverein und wird hiermit iiber einen der groBten Vokal-
korper in Prag verfiigen. — Robert Volkner, der ehemalige
Leipziger und Frankfurter Intendant, der spiter Direktor des
Karlsruher Theaters wurde, wird die Prager Biihne iiberneh-
men. Nachdem der Breslauer Intendant Turnau und Direktor
Eger eine Berufung abgelehnt hatten, waren seitens einiger
Freunde Kramers Bestrebungen im Zuge, letzteren wieder
fiir Prag zu gewinnen. Die Aktion ist gescheitert und Volkner,
der in letzter Zeit die Neue Wiener Biihne leitete, wird, falls
der LandesausschuB3 zustimmt, Chef des Prager Deutschen
Theaters. Gelingt ithm die Repertoirbildung und die heute
dem Theaterwesen fehlende Modernitit, so ist ein neuer
Aufschwung zu erwarten. E. St.

*

Triberg. Durch denkath. Kirchenchor far.d unter Leitung von
Musikdirektor Bier die Urauffiihrung des Weihnachtsmyste-
riums von Wagner-Cochem statt. Der musikalische Apparat
besteht aus gemischtem Chor, Kinderchor, vier Solostimmen,
Klavier, Harmonium, Celesta, Solo-Violine, Solo-Cello und
zwei Oboen; der Text ist aus Worten der Hl. Schrift und alten
deutschen Weihnachtsliedern von H. H. Pater Wiesebach S. J.
zusammengestellt. Die erste Auffithrung machte eine Wieder-
holung notwendig. Es handelt sich um ein Werk von
wirklicher Bedeutung. Der Tondichter hat es meisterhaft
verstanden, altdeutsche Weihnachtsmelodien und klassische
Weihnachtsstiicke in seinem Werk zu hoher kiinstlerischer
Einheit eigenen Gepriges zu verweben, so daBB er uns eine
Tonschéptung schenkte, die in modernem Gewande auf
klassischer Grundlage fuBt und mit dem gesunden Volkstum
eng verbunden ist. Daher wird das Werk — soviel 1dBt sich
mit groBer Wahrscheinlichkeit annehmen — seine Lebenskraft
bewahren. Dr. Griininger.

*
Zwickau. In einem Konzert des Stadtischen Orchesters
Zwickau brachte Prof. Laber-Gera die ,,Wolfgang-Sinfonie*
B dur, Op. 24 von Kapellmeister Johannes Engelmann zur
Urauffilhrung. Das fiinfsitzige Werk zeichnet sich durch
reiche thematische Erfindung, groBles kontrapunktisches
Koénnen (machtvolle Doppelfuge) und klangvolle, die Hohe-
punkte glinzend heraussteigernde Instrumentation aus. In
Labers lebendiger Gestaltung fand die Sinfonie starken,
den Komponisten wiederholt hervorrutenden Beifall. —
Mit gleich starkem Erfolg wurde in Altenburg desselben Kom-
ponisten ,,Sinfonische Ouvertiire’* fiir groBes Orchester
(unter eigener Leitung), die ,Phantasie, Passacaglia un
Fuge* Op. 28 fiir Orgel und das Adagio aus dem Violin-
kammerkonzert Op. 25 uraufgefiihrt. R.

BESPRECHUNGEN

Musikalien

Paganinis Variationen iiber ,,Nel cor piit non mi sento*, im
Original fiir Violine ohne Begleitung geschrieben, hat Vasa
Prihoda jetzt dem Geiger durch Hinzufiigen einer zwar nicht
im Geiste der Paesiello-Zeit erfundenen, aber lebendig durch-
gefithrten Klavierbegleitung niher gebracht. Die enormen
Schwierigkeiten des Stiicks werden dadurch nicht vermindert,
aber der Geiger gewinnt doch Halt und festeren Boden durch
die Unterlage des harmonisch fiillenden Instruments. Der
Paganini-Nachwuchs hat fiir das auch mit Fingersitzen ver-
sehene Werk dem Fiirstnerschen Verlagshaus dankbar zu

sein.
*

Otto Singer : Drei Stiicke fiir Flote und Klavier, Op. 19, Verlag
L. Oertel, Hannover.

Wo hidusliche Pflege des Flotenspiels stattfindet und das

Verlangen nach Gesellschaftsstiicken guter Art besteht, werden
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diese auch den Klavierspieler nicht einfach zur untergeordneten
Rolle verurteilenden Neuheiten — Rigaudon, Minuetto und
Capriccio — sicher ihre Liebhaber finden.

*

Die von Steingrdber in Leipzig unter dem Sammeltitel ,,fiir
Konzert und Haus' herausgegebene Sammlung klassischer und
romantischer Violinstiicke umfaBt bereits mehrere Dutzende
von Nummern. Ihre Bearbeitung ist Henri Marteau an-
vertraut worden, womit die Biirgschaft fiir kiinstlerische Gel-
tung vollstindig gewahrleistet ist. Als Probenummern liegen
vor : Raffs Cavatine, dann die 6 Solostiicke von Vieuxtemps Op.55,
technische Forderungsmittel und inhaltlich anregende Kompo-
sitionen, schlieBlich das sechste der als ,,leichte Solostiicke'* be-
zeichneten Violinstiicke von H. Léonard, Op. 41. Einreicher Ge-
winn ist durch Neuauflage dieser letztgenannten, iibrigens nicht
gerade ,,leicht* im herkdmmlichen Sinn zu nennenden Kompo-
sition nicht erzielt worden. Es gibt Besseres von Léonard,
so seine humoristischen Tierstiickchen; Opus 41 schmeckt
gar zu sehr nach Bériot, wennschon, das muf3 gesagt werden,
das Léonardsche Allegro mit mehr Anstand und in besserer
Haltung auftritt, als das seines édlteren belgischen Landsmannes.

. A. Eisenmann,
Alfred Rondorf: Neue Schubert-Lieder zur Gitarre. Musik-
verlag Ernst Bisping, Miinster i. W.

Sechs Lieder fiir hohe Stimme bieten gewandten Gitarre-
spielern Gelegenheit, sich mit Originalsitzen von Schubert
(zwei von Diabelli) im Geldufigkeitsspiel zu iiben. Der
Gitarresatz ist mustergiiltig, mit Fingersitzen versehen und
bis auf den ,,Erlkdnig* gut zu bewiltigen. Diesen fiir Gitarre
zZu setzen, ist fiir unser heutiges Empfinden etwas fremd.
Ganz besonders geeignet fiir Gitarre ist dagegen ,,Wohin",
»Der Einsame* und ,,Das Fischermiddchen*. Warum hat der
Herausgeber bei Bezeichnung der Finger der rechten Hand
sich nicht der allgemein iiblichen Bezeichnung durch Punkte
angeschlossen ¢ . Lydia Knayer.
Hans Wagner-Schonkirch, Op. 197: Altdeutsche Minnelieder.

Verlag Eulenburg, Leipzig.

Das sind ganz kostbare Dinge, diese fiinf zart gewebten
Madrigale. Der Chorsatz ist von groBer Meisterschaft, daran
man seine Freude haben kann. Kein toter Punkt in den Mittel-
stimmen, bliihendes, leicht archaisiertes Leben im Chorklang,
gleichsam mit einer Patina iiberdeckt, die sehr reizvoll ist.
Hier finden die Minnerchorvereine ihre Sehnsucht nach dem
Madrigal erfiillt. .

Hans Wagner-Schinkirch : ,,Ein freies Volk*, fiir Minnerchor
a cappella. Verlag Eulenburg, Leipzig.

Gibt Mark und Wucht in treffsicherem, mitreilendem
Volkstone. .

Josef E. Ploner : Volksliedbearbeitungen. Verlag Eulenburg,
Leipzig.

Da ist der richtige Mann an die richtige Sache geraten. Am
Volkslied herumschnitzeln, ist ein heikel Ding. Wenn es so
geschieht, tun wir mit. Diese Bearbeitungen fiir Mannerchor
verloschen nicht die Linien. In sanfter Wehmut und neckischer
Heiterkeit zeichnet Ploner Ornamente von schonem Schwunge
um die Melodien. Nachtwichterlied, Es hat ein Bauer ein
schones Weib, Jetzt kommt die Zeit, Hab’ meine Wage voll-
geladen. Es sind kurios feine, interessante Dinge, alle diese
Neuerscheinungen des fiir die Chorliteratur riihrigen Verlages.

Prof. Josef Lorenz Wenzl.

Viggo Brodersen: Auf duftiger Haide, Op. 45, Gesang mit
Klavierbegleitung. Verlag Steingraber, Leipzig.
— Finf Lieder, Op. 26.
Brodersen ist eine ausgesprochene Liedbegabung. Lauter
feine duftige Lyrik. Fiir Haus und Konzert empfehlenswert,

*

Emil Kraemer : Zwei Heimatchore, Op. 291, fiir Schul- oder
Frauenchor.
Joseph Knérl : Was das Jesulein zu tun hat, Op. 6 b fiir vier-
stimmigen Mainnerchor.
— Drei Weihnachtslieder, Op. 6 a.
ans Joris : Zwei Weihnachtslieder, Op. 9, fiir sechsstimmigen
gemischten Chor.

Eugen Schmitt: O wunderbare heil'ge Nacht, Op. 18.
Samtliches aus dem Verlag L. Schwann, Diisseldorf, kann
als gute Musik empfohlen werden.
*

Im Verlag W. Webels, Musik- und Theaterverlag, Steele
(Rubhr) sind folgende Minnerchore erschienen: Ernst Hansen,
»Rosenzeit’ (Op. 175) und ,,Solang dein Miitterlein noch
lebt*; F. Nagler, ,,Willkommen, Jung-Friihling*‘; Hans
Bastyr, ,,Die Verlass’'ne*; F. Frommlet, ,,Deutsche Zuver-
sicht*; Karl Wiist, ,,Die tote Batterie*, ,,Weckruf’, ,,Das
Hiittelein* (Chor und Soli) und ,,Grii8 Gott**; Viktor Kahl,
,,Hochamt im Walde* (Op. 39).

Alfred Griinfeld, Op. 56: ,,Soirée de Vienne*‘, Konzertparaphrase
iiber Johann StrauBsche Walzermotive aus Fledermaus u.a.
Verlag Ed. Bote & G. Bock, Berlin.

Fiir gewandte Pianisten und ihre Zuhorer eine Erholung

im Konzertsaal, in Gesellschift und zu Hause.

Lothar Windsperger, Op. 35: Fantasietten-Suite fiir Klavier.
Verlag B. Schott’s Sohne, Mainz.

Es sind zehn kurze fantasieartige Stiicke, die technisch
teilweise erhebliche Schwierigkeiten bieten, sofern sie wirken
sollen. Wer dem Komponisten in diesem Werk zum ersten-
mal begegnet, mufl sich erst langsam mit seinem Komposi-
tions- und Klavierstil vertraut machen. DaBl man es mit
einer ausgesprochenen Begabung zu tun hat, merkt man bald.
Manches klingt freilich recht eigenwillig. Vergebens wird man
nach einer ,,captatio bene\'oleftize“ fahnden. A. K

Joseph Haas, Op. 72: Deutsche Vesper. Nach Worten der
Heiligen Schrift tiir 2 Soprane, Alt, Tenor und BaB}
a cappella. Verlag Schott, Mainz.

Welch unerschopflichen Reichtum das Buch der Biicher
auch heute noch fiir den darstellt, der darin zu lesen weil3,
das zeigt die Auswahl des durch P. Leo Séhner besorgten
Textes. Wer aber den Geist und den Glauben in sich fiihlt,
diesen Worten die Musik zu geben, der ist gliicklich zu preisen.
Joseph Haas ist schon immer den inneren Stimmen des
Menschen nachgegangen, ob er durch sonnigen Humor ver-
klirte Schwinke und Idyllen, ob er Lieder des Gliicks, ob er
Gesinge an Gott geschrieben hat oder ob er Angelus Silesius
bis ins tiefste Innere nachgespiirt hat. LaBt uns singen, laBt
uns preisen Gottes Wundertaten! so klingt es in wundervoll
natiirlich empfundenem und doch so reichem Stimmengeflecht
der Einleitung, die breit und erhaben ausmiindet in die uralte,
immer wieder ergreifende Lobpreisung: Ehre sei dem Vater,
Sohn und Geist in allen Zeiten Ewigkeit. Doch der sich dem
Throne zur Lobpreisung naht, ist wund und zerschlagen.
Dumpf und geheimnisvoll, schwer lastend und stockend weil3
es Joseph Haas in die Tone zu fassen, dies Gefiihl von aller
Menschen Unzuldssigkeit und Unvollkommenheit. In diisterer
Pein und Qual schreien es alle Stimmen auf, um zuletzt in
stille, ergebene Resignation (fiinfstimmiger Klang d-es-gis-c-d)
auszuklingen. Denn noch hat die Seele die Ruhe und die
Erquickung nicht gefunden. Langsam und sehr ausdrucksvoll
fragt sie suchend und sehnend: Wann darf ich wiederkommen,
wann darf ich Gottes Antlitz wieder schauen¢ Diese bange
Frage konnte nicht schoner ausgedriickt werden als in solch
hingehauchter Fiinfstimmigkeit Note gegen Note. Aber: Auf
mich hat er vertraut, ich rette ithn. Mit stiirmischer Inbrunst
schwellen die Koloraturen an, die Glaubensfreudigkeit kiindend.
Die Harfe wacht auf, die Seele singt ithrem Gott in unbesieg-
barer Glaubensfreudigkeit. Gott ist die Liebe. Wie zart und
innig verhalten wei dies Joseph Haas auszudriicken, wie
kostlich mutet dies selige Schweben und Weben des 6—8taktigen
Rhythmus an! Umso elementarer und {iberzeugender wirkt
darauf das kraftvoll-minnlich Empfindende des Abschlusses:
Hoch preise meine Seel’ den Herrn. In stiirmischem Jubel
braust das Halleluja aus tiefem ppp hervor zur hellsten, sieges-
gewissen Freudigkeit. Der Gottesdienst in Tonen und das
gottliche Wort selber sind eins geworden. Nicht ein sehr
grofler, aber ein vorziiglich geschulter Chor ist notwendig,
um dies edle Werk zur Darstellung zu bringen. Der innere
und duBlere Gewinn wird fiir alle, die es singen, ein groBer sein.

. Richard Gref3.
Julius Reubke: GroBle Sonate in cmoll, herausgegeben von
August Stradal. Ed. Cotta.
Wer Julius Reubke war, das wissen heute fast bloB noch
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die Organisten, die in seiner groBen c moll-Sonate fiir Orgel
,,Der 04. Psalm“ eines der grandiosesten Orgelwerke des
19. Jahrhunderts verehren: ein Schiiler Liszts, geb. 1834,
der als 24jdhriger starb, und von der ganzen Lisztschen
Schule vielleicht der einzige dem Meister kongeniale Kom-
ponist gewesen ist, oder hdtte werden konnen, wenn ihn nicht
der unbarmherzige Tod schon am Anfang seiner Laufbahn
abgerufen hitte. Aus seinem NachlaB war die Orgelsonate bis
heute das einzige Werk, das seinen Namen fortbewahrte;
ich personlich stelle es iiber die drei groBen Lisztschen Orgel-
werke (B-A-C-H, fmoll- Variationen, Ad nos), weil der
fanatische Idealismus der Jugend aus ihm spricht, so un-
selbstindig, von Wagner und Liszt abhingig noch im ein-
zelnen die Tonsprache sein mag. Aber ein Stiick allein kann
sich nicht durchsetzen; hitte Reubke noch zwanzig schwichere
Werke geschrieben, dann wiirde man dieses eine als Meister-
werk kennen und preisen, so aber stot der Name Reubkes
auf wenig .Verstindnis bei Kritik und Horerschaft. Nun
bekommt die Orgelsonate eine Bundesgenossin an der von
Stradal neu herausgegebenen Klaviersonate. Dank dafiir dem
Herausgeber und dem Verlag! Der Vergleich mit (und die
Abhingigkeit von) der h moll-Sonate Liszts dringt sich ge-
radezu auf: dieselbe Tonsprache, dieselbe formale Anlage,
dieselbe Linge und Schwierigkeit. Hier wage ich aber nicht,
Reubke iiber Liszt zu stellen wie bei der Orgelsonate. Ich
halte die h moll-Sonate Liszts fiir ein einzigartig geniales
Werk, mogen auch Tausende von Musikern der letzten Ge-
neration dariiber die Achseln zucken und die formale Meister-
schaft irgend eines Brahmsschen Intermezzos vorziehen.
Aber schon, daB sich die Reubke-Sonate, einen Halbton tiefer
zwar, aber doch in die unmittelbare Nihe des Lisztschen
Werkes stellen darf, erhebt sie hoch iiber ein ganzes Schock
bewunderter romantischer Klavierstiicke. Unsere Zeit ist
Liszt und seiner Schule nicht giinstig, aber kann nicht ein
Umschwung eintreten und dann auch den Namen Julius
Reubkes zu neuem Ruhm emporfithren¢ Herm. Keller.

Biicher

Der Bir. Jahrbuch von Breitkopf & Hirtel auf das Jahr 1927
(Beethoven gewidmet). Leipzig.

Wenn ein Verlagshaus, das in der Musikgeschichte eine so
grofBBe Rolle spielt, das Beethoven-Schrifttum mit einem eigenen
Jahrbuche bereichert, so 148t sich denken, daB viel Fesselndes
darin enthalten sei. In der Tat bringen fast alle Aufsitze Fest-
stellungen, denen der Reiz der Neuheit innewohnt. Berichtet
wird von allen Beziehungen Beethovens zum Verlag, wobei
iiber des Meisters Leben und Werke viel Anregendes zum
Vorschein kommt. Die wissenschaftlichen Mitarbeiter (Giinther
Haupt, Wilhelm Hitzig, Wilhelm Liitge) haben den Stoff zu
diesen Verdffentlichungen beinahe ausschlieBlich dem Ge-
schiftsarchiv des Hauses Breitkopf & Hirtel entnehmen
koénnen. Um einzelnes herauszugreifen, so sind die Gestalten
und Verdienste des Beethoven-Freundes Friedr. August Kanne,
des Ehepaars Andreas und Nannette Streicher oder Anton
Reichas anschaulich gezeichnet. Wer sich fiir die Grifin
Erdddy interessiert, erlebt die Genugtuung, daB sich Thayers
bedenkliche Andeutungen nicht bewahrheiten. Umgekehrt:
eine WeiBwaschung Mailzels ist nicht versucht. Anton Schind-
lers Lebensleistung bleibt unangefochten. Ueber die zweite
Leonoren-Ouvertiire, iiber neu aufgefundene Volkslied-
bearbeitungen erfahren wir Neues und Wichtiges. Zur
schonen Ausstattung gehort die erstmalige farbige Wieder-
gabe des Oelbildnisses, das Waldmiiller 1823 fiir Gottfried
Christoph Hirtel malte, und das sich R. Wagner 1869 kopieren
lieB, weil er es hoch schitzte. Schon dieses Beethoven-Bild-
nisses wegen lohnt sich die Anschaffung des Breitkopfschen
Jahrbuches, das dauernd seinen Wert behaupten wird.

*

Beethoven-Almanach der Deutschen Musikbiicherei auf das
Jahr 1927. Herausgegeben von Gustav Bosse, Regensburg.

Das verdienstvolle Unternehmen einer Deutschen Musik-
biicherei hat seinen seit 1921 erscheinenden Almanachen
wieder ein neues Jahrbuch hinzugefiigt, das mit seinen 600
Seiten sogar den Almanach auf 1926 merklich iiberbietet.
Die Ausstattung gibt Notenbeispiele und Notenbeilagen (auch
eiri Stiick Siegmund von Hauseggers) und 32 ganzseitige Ab-
bildungen. Vielseitigkeit und Gediegenheit des Inhalts sichern
dem Buche bleibenden Wert., Hinter Turnaus und Wilder-
manns Fidelio-Entwiirfe setzen wir allerdings ein Fragezeichen

Doch es gibt genug Einleuchtendes, das durch Form und
Gehalt Eindruck macht. Von fritheren Namen findet der
Leser Bettina Brentano, Grillparzer, Hoffmann, Lyser, Peter
Cornelius, R. Wagner. Nicht weniger reich ist die Gegenwart
vertreten: Adler behandelt Beethovens Gesamterscheinung,
Altmann seine Personlichkeit, wie sie sich in den Briefen
spiegelt, Moser das Musikgeschichtliche, Schiedermair die
Bonner Jahre, Kobald die Wiener Zeit und Umwelt. Sand-
berger (dessen Gedenkartikel in den Miinchener Neuesten Nach-
richten dringend empfohlen sei!) beschreibt neu aufgefundene
Jugendkompositionen, Willibald Nagel die Klavierwerke, Gysi
(Ziirich) die Kammermusik, Kroyer die Symphonien, Schering
die Chormusik, Abert den Fidelio, Rudolf Haas die zeit-
gendssische Kritik, Reinhold Zimmermann Anton Schindler.
Unter den Verfassern von Novellen und Mirchen bemerken
wir Karl Sohle und Wilhelm Matthiessen. Auch sei Arthur
Seidls Betrachtung der Klingerschen Beethovenstatue hervor-
gehoben ; mit ihr wire Josef Mantuanis Schrift dieses Themas
(bei Gerold, Wien) zu vergleichen. Dr. Karl Grunsky.

*
The Study of Music in Germany. Edited by Karl Kiesel and
Ernst Otto Thiele. (New York-Bremen.)

Den eigenen Worten der Herausgeber zufolge will diese .
Schrift musikalisch interessierte Amerikaner mit dem gegen-
wirtigen Stand des deutschen Musiklebens bekannt machen.
Dem amerikanischen Studierenden will sie bei der Aus-
wahl von Studienort und Studienart behilflich sein, dem
amerikanischen Touristen will sie den Weg zu den in Ver-
gangenheit und Gegenwart interessanten Musikstitten Deutsch-
lands weisen. — Somit sind Absicht und Ziele der Heraus-
geber ganz klar formuliert, und es versteht sich von selbst,
daB ein solches Ziel Berechtigung in vollstem Mafle verdient
und daB die damit verbundenen Absichten materiellen und
ideellen Gewinn zu zeitigen vermodgen. Die Schrift ist duBer-
lich vorteilhaft ausgestattet, auch ihr Inhalt steht auf einer
wiirdigen, reprdsentablen Hohe mit Beitrigen von Fried-
linder, WeiBmann, Unger, Schiinemann, Schreker, Lippay,
Friedland, Bie, Pirchan, Leichtentritt, Moser, Schering und
Abert., Dem Buch ist im Interesse der ganzen deutschen
Musik der Erfolg zu wiinschen! R. Gref.

*

Paul Bekker : Musikgeschichte als Geschichte der musika-
lischen Formwandlungen. Stuttgart 1926 (Deutsche
Verlagsanstalt). 248 S.

Ein Werk von eminenter Bedeutung! Die Kraft der Syn-
these ist sein Ausdruck. Wir haben keinen UeberfluB an
solchen Darlegungen weitgespannter Zusammenfassung. Das
Spezialistentum philologisch-historischer Vergrabung hielt
davon ab, und obendrein lieB das junge Alter der musik-
wissenschaftlichen Disziplin die Sammlung und gesonderte
Ordnung des Materials zunichst als dringendstes Gebot er-
scheinen, mochten auch die meisten dabei, zudem geschwicht
von der atomisierenden Richtung der Zeitwelle, den groBen
Zusammenhang und Ueberblick verlieren. — Nun ist freilich
auch wieder Bekkers Buch nicht frei von jeder Zeitbedingtheit,
nimlich im Sinne jener Bewegungskraft, die heute nach ent-
gegengesetzter Seite driangt, d. 1. nach Zusammenfassung,
nach organischer Aufdeutung der Erscheinungen, nach Er-
forschung der immanenten Stilgesetze und geistesgeschicht-
lichen Sachverhalte. Insofern ist der Zeitimpuls des genannten
Werkes (namentlich auch in seiner phinomenologischen
Neigung) unverkennbar. — Zu den aufgeworfenen Fragen in
eingehender Auseinandersetzung Stellung zu nehmen, verbietet
der Raum, hervorgehoben sei indes, daB fiir eine wirklich
schopferische Kritik sich hier dankbare Moglichkeiten bieten.
Es ist ein kithner Versuch, von einem einheitlichen Zentral-
punkt aus einen groBziigig synthetischen AufriB der musik-
geschichtlichen Wandlungen des Abendlandes zu geben,
unter Zugrundelegung der sinneshaften Wesensbedingtheit
aller Musik und des in Bekkers phinomenologischem Grundrif3
der Musik (,,Von den Naturreichen des Klanges*) ausge-
sprochenen Leitgedankens, zugleich unter scharfer Abweisung
eines Fortschrittsprinzips im Sinne stetiger Hoher- und
Besserentwicklung. Auch hier also zeigt sich jene immer
stirker anwachsende Ablehnung der relativistischen Wertung
aller Erscheinungen, wie sie die Entwicklungslehre des 19. Jahr-
hunderts (namentlich unter monistischem EinfluB3) in Schwung
gebracht, zum Schaden der echten genetischen Organik
(Aristoteles) und Kontinuitit, die auch heute noch zu Recht
bestenen. Aber Bekker meidet das nun einmal diskreditierte
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und verfilschte Wort ,,Entwicklung** und setzt dafiir ,,Meta-
morphose.  In einheitlich gestraffter Durchfithrung sucht
er den Erscheinungswandel nach dem Gesetz seines We-
sens zu begreifen, wobei er nach den verschiedensten
Seiten iiberraschende Perspektiven und Querschnitte erschlief3t.
— Zu einem wirklichen GenuB3 des hier {iberreich Gebotenen
diirfte freilich nur der gelangen, der in musikgeschichtlichen
Dingen ein wenig vertraut ist. Dem Neuling zur Einfiihrung
mochten wir das Buch nicht unbedingt empfehlen, dafiir
birgt es bei allen Vorziigen auch seine Gefahren. Fiir eine
Neuauflage wire zuweilen eine noch etwas plastischere
Systematik und Gliederung zu wiinschen, wie tiberhaupt in
Einzelheiten eine Ueberpriifung und Nachfeilung zustatten
kdme, wobei wir auch die Aufnahme eines Sachregisters be-
fiirworten mochten. Lossen-F.
*
George Armin: Die Stimmkrise. 2. Aufl. Fr. Kistner und
C. F. W. Siegel, Leipzig 1926. 55 S.

Kein zweiter Stimmpadagoge hat so leidenschaftliche Gegner-
schaft und wohl auch Anhingerschaft gefunden wie G. Armin.
Das allein beweist seine geistige Bedeutung. Ich selbst, ob-
wohl nicht Anhinger seiner Lehre, lese seine Werke gerne,
denn sie sind in glinzendem Stil duBerst temperamentvoll
geschrieben und schon dadurch belehrend, daB sie alle Ge-
sangsprobleme von originellem, dem {iblichen gerade entgegen-
gesetzten Standpunkte aus betrachten. Dabei scheidet fiir
mich der gegen A. von mancher Seite erhobene Vorwurf des
Charlatanismus vollig aus. Es besteht fiir mich kein Zweifel,
daB die von A. gemachten Erfahrungen subjektiv richtig sind.
Ob aber seine persénlichen Erfahrungen verallgemeinert
werden diirfen, ob sich gar daraus eine Lehre von ,latent*
vorhandenen Katarrhen, die durch gewaltsam herauf-
beschworene ,,Stimmkrisen’* beseitigt werden miissen, ab-
leiten 14Bt, erscheint mir mehr als zweifelhaft. Ob sich die-
selben Erfolge nicht durch andere, weniger gewaltsame und
gefihrliche Mittel ebenso oder besser erzielen lassen, ob der
Verfasser nicht auch alle Katarrhe infektidser Natur als
Stimmkrisen behandelt, erscheint ebensowenig ausgemacht.
DaB endlich nur durch die Arminsche Methode eine vollendete
Schulung moglich ist, ist ganz bestimmt unrichtig, da ja die
tigliche Erfahrung das Gegenteil lehrt. Auch miiite erst
durch Grammophonaufnahme von Singstimmen vor und
nach der A.schen Schulung objektiv festgestellt werden, in-
wieweit sein Stimmideal allgemein giiltig ist. Jedenfalls besteht
gegen seine Methode das schwere Bedenken, daB sie wohl
unter gewissen Voraussetzungen in seiner eigenen Hand
fordernd sein mag, ohne diese Voraussetzungen aber infolge
ihrer Gewaltsamkeit (zumal in der Ausiibung durch Nach-
ahmer) unabsehbaren Schaden anrichten kann. Deswegen
empfehle ich jedem ernsten Pidagogen die Lektiire A.scher
Werke dringend, denn sie enthalten viel Anregendes, die
Nachahmung aber nur sehr bedingt und mit aller Vorsicht.

C. Br.
*
Joh. v. Kries : ,,Wer ist musikalisch¢* Gedanken zur Psycho-
logie der Tonkunst. Berlin, J. Springers Verlag, 1926.

Der Autor, Professor der Physiologie in Freiburg i. B.,
beginnt mit dem Hinweis auf die friihere, jetzt durch die
Fortschritte der Wissenschaft iiberholte Behandlung der Frage
durch Billroth. Hanslick betont gleich ihm, daB die Ent-
scheidung derselben von einer ganzen Reihe verschiedener
Eigenschaften abhingt, die unter sich in mannigfaltiger Weise
kombiniert sein konnen. Er zergliedert dann die verschiedenen
Seiten der musikalischen Begabung, Empfindung und Be-
tatigung, unterscheidet physisches, intellektuelles und emo-
tionell-dsthetisches Horen, sowie rezeptive und produktive
Veranlagung. Das 1. Kapitel, die intellektuelle Verarbeitung
des Gehorten, behandelt die Unterscheidungsfihigkeit des
Ohres, das Gedichtnis, die Elemente des Musikalischen,
Rhythmus, Melodie, Harmonie. Hier werden den Fachmann
besonders die Abschnitte iiber das absolute Gehér, iiber den
Charakter der Tonarten fesseln. Wir stimmen v. Kries vollig
bei, wenn er wiinscht, da diese Fragen noch mehr, als ge-
schehen, erforscht und auch in den Biographien der groBen
Musiker aufgeklirt werden sollten. Das 2. Kapitel behandelt
die Grundziige des ,,musikalisch Schénen, die in dhnlicher
Anordnung wie im 1. Kapitel behandelt werden und nur lose
mit dem Thema des Buches zusammenhingen, aber darum
nicht minder interessant sind. Die Empfindung des spezifisch
Musikalisch-Schonen fiihrt v. Kries wie Hanslick auf die

Wirkung der bei allen Kiinsten geltenden elementaren Ge-
sichtspunkte der Symmetrie und der Mannigfaltigkeit (Va-
riation) zuriick und auf die Freude am technisch Vollendeten
und unterscheidet von diesen rein dsthetischen Eindriicken
die ,,schonheitsfremden’’, z. B. Freude, Schmerz, deren Her-
vorrufung v. Kries im 3. Kapitel aus dem Zusammenhang
zwischen seelischen Emotionen und Ausdrucksbewegungen
(und vice versa) zu erkliren sucht, wihrend andere, wie Rie-
mann z. B. die Wirkung der Musik auf unser Gefiihlsleben
in erster Linie mit dem Parallelismus zwischen dem formalen,
dynamischen und agogischen Steigen und Fallen (oder auch
zwischen Spannungs- und Entspannungsverhiltnissen) der
Musik und dem Verlauf unseres Seelenlebens zu erkliren
suchen. Auch das Gebiet der Naturnachahmungen, der
Aehnlichkeit menschlicher Bewegungen mit musikalischen Ge-
bilden wird zur Erhellung dieses noch dunklen Forschungs-
komplexes beigezogen. In manchen von Kries angefiithrten
Fillen konnte der musikalische Fachmann wohl niheren Auf-
schlul geben, spiirt aber deutlich, daB8 der sichere Boden
exakter wissenschaftlicher Eiorterung verlassen ist und man
auf dem schwankenden Boden des individuellen, personlichen
Empfindens angelangt ist. Im 4. Kapitel, Umwertung der
Musik, wird dem Musiker hauptsichlich die Abhandlung
iiber die produktive Titigkeit des frei schaffenden Kiinstlers,
iiber die Entstehung und Wirkung neuartiger Kompositionen
und iiber die Erweiterung des Kreises des als schén Empfun-
denen wertvoll sein. Die psychologischen und intellektuellen
Vorginge, die beim GenieBen und Verarbeiten gehorter Musik
in uns sich vollziehen und die Bedingungen vollen Verstehens
werden im einzelnen erortert. Die Frage ,,Fortschritt oder
Verfall¢** wird gestreift und die Subjektivitit einer Beant-
wortung im ersten oder zweiten Sinn betont; dhnlich bei
der Frage des musikalisch ,,Unschonen’. Sehr einleuchtend
ist die Unterscheidung einer emotionell-dsthetischen (also
mehr gefithlsmiBigen) und einer intellektuellen Musikalitat.
Im 5. Kapitel werden die Arten der Musikalitdt niher be-
sprochen, die rezeptive und produktive, die besondere Empfing-
lichkeit und Befahigung nach der Seite des Rhythmus, der
Melodik und Harmonik und nach der Seite der Gedichtnis-
kraft. Mit Recht wird von diesen Eigenschaften die manuelle
und optische Geschicklichkeit unterschieden, die wohl mehr
duBerlich sind, aber im allgemeinen Sprachgebrauch gleich-
falls zur Musikalitit im weiteren Sinn gerechnet werden.
Dem Pidagogen werden die Hinweise auf die Ausbildungs-
fahigkeit der einzelnen Veranlagungsarten zu kurz erscheinen,
auch ist leider auf die Vererbung der musikalischen Anlage
nicht niher eingegangen, hauptsichlich mangels geniigenden
statistischen Materials. Auch tiber die unleugbaren nationalen
Unterschiede in der musikalischen Begabung modchte man
gerne mehr horen. Das 6. Kapitel endlich beschiaftigt sich
mit der Psychologie der praktischen musikalischen Betatigung,
also der reproduktiven Begabung, mit den Vortragsfein-
heiten usw. Der freien Improvisation und dem Auswendig-
spiel wird ein Abschnitt gewidmet und betont, da3 die rest-
lose physiologische Erklirung dieser Vorginge noch nicht ge-
lungen ist, wihrend die psychologische weniger Schwierigkeiten
macht. Man denke an das spezifisch optische, akustische und
motorische Gedichtnis der drei entsprechenden, von Charcot
und Rutz aufgestellten Typen. Die Voiginge beim Vomblatt-
spielen, Ensemble-, Begleit-, Partiturspiel, beim Dirigieren
werden im einzelnen untersucht; sie sind dem denkenden
musikalischen Fachmann ziemlich bekannt, aber er wird sie
gern von einer wissenschaftlichen Autoritit wie Kries, der
zugleich iiber geniigendes musikalisches Wissen verfiigt, sich
bestitigen und wissenschaftlich begriinden lassen. Das Buch
ist auch dem Laien leicht verstindlich, fast leichter als das
vor kurzem besprochene Buch Fr. Reuters iiber das musikalische
Horen. C. Kn.

KUNST UND KUNSTLER

— Die Erdffnungsfeier der Deutschen Theater-Ausstellung
Magdeburg 1927 findet am 14. Mai, vormittags 11 Uhr, statt.
Die Feier wird von der Deutschen Welle in Berlin, von der
Berliner Funkstunde A.-G., vom Mitteldeutschen Sender,
Leipzig, von der Schlesischen Funkstunde, Breslau und vom
Sitidwestdeutschen Rundfunk in Frankfurt a. M. iibertragen
werden. Die Uebertragung durch noch weitere Sendestellen
steht noch nicht fest, wird aber sicher erfolgen. Am Nach-
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mittage des Eroffnungstages wird ein groBes Festkonzert ge-
geben werden, das von samtlichen deutschen Sendern weiter-
geleitet wird.

— Das 96. Niederrheinische Musikfest wird vom 5.—7. Juni
1927 (Pfingsten) in Aachen stattfinden. Leiter: Prof. Dr. Peter
Raabe, Orchester: Das verstirkte Stadtische Orchester, Chor:
Der Stddtische Gesangverein. Das Programm lautet: 1. Tag
(Pfingstsonntag): Grole Messe (g moll) von Walter Braunfels
(unter Leitung des Komponisten). Solisten: Amalie Merz-
Tunner (Sopran), Rosette Anday (Alt), Ventur Singer (Tenor),
Heinr. Rehkemper (BaB). — 2. Tag: (Pfingstmontag) Sinfonia
brevis von Philipp Jarnach. Intermezzo und Rondo fiir Klavier
und Orchester von Leopold Beck. Malediction fiir Klavier
und Streichorchester von Liszt (Klavier: Prof. Eduard Erd-
mann). Elfenreigen und Feuerreiter, Chore mit Orchester
von Hugo Wolf, Siebente Sinfonie (E dur) von Bruckner. —
3. Tag (Pfingstdienstag): Heiliges Lied, fiir Doppelchor,
Orchester und Orgel von Josef V. von Wéf3. Kantate ,,Jauchzet
Gott* fiir Sopran und Orchester von J. S. Bach (Sopran:
:;:amalie Merz-Tunner). Dritte Sinfonie (Eroica) von Beet-

oven.

— Das diesjahrige Kammermusikfest in Haslemere (Surrey,
England) findet vom 22. Aug. bis 3. Sept. statt. In 12 Kon-
zerten kommen Werke des 16., 17. und 18. Jahrhunderts
— darunter einige ganz selten gehorte Werke — durchweg
in Originalbesetzung zur Ausfithrung. Leiter und Veranstalter
des Ganzen ist Arnold Dolmetsch.

— Das diesjahrige Mozartfest in der Wiirzburger Residenz
(Kaisersaal und Hofgarten) findet statt in der Zeit vom 18. bis
26. Juni. Mitwirkende: Auswirtige und Wiirzburger Solisten.

— Auf dem Programm der diesjihrigen Opernsaison des
,» Teatro di Torino** stehen zum ersten Male die Opern ,,Ma-
donna Imperia* von Franco Alfano, sowie die musikalische
Fabel in drei Akten ,,La Fata Malerba* von Vittorio Cui,
welch letzterer auch Orchesterdirektor dieser Saison sein wird,
weiter noch das einaktige Lustspiel von Rossini, ,,L.a Cambiale
di Matrimonio*, das zum ersten Male im Teatro San Moise
in Venedig im Herbst des Jahres 1810 aufgefiihrt wurde, und
die in Italien selten gegebenen Vorstellungen: ,,Cosi fan tutte*
von Mozart, La Serva Padrona‘ von Pergolesi und ,,L’Italiana
in Algeri” von Rossini.

— Ernst Krenek's Oper ,,Jonny spielt auf* wurde von einer
Reihe in- und auch auslindischer Biithnen zur Auffiihrung er-
worben.

— Das kultische Drama ,,Die Opferung des Gefangenen*
von Wellesz wird in Magdeburg im Rahmen der groflen
deutschen Theaterausstellung zur Auffiihrung gelangen.

— Erich W. Korngolds Oper ,,Violanta* wurde von der
Metropolitan-Oper in New-York zur Auffiihrung erworben.

— Die Ballett-Suite ,,Bilder aus der Music-Hall* von
Gabriel Pierné kam an der GroBen Oper in Paris zur erfolg-
reichen Urauffithrung.

— Im Stidt. Konservatorium in Dortmund fand vom
11.—14. April ein Einfiihrungs- und Fortbildungskurs der
Tonika-Do-Lehre unter reger Beteiligung statt.

— In Amerika kam ein ,,Concerto Romano** fiir Orgel und
Orchester von Alfredo Casella zur erfolgreichen Urauffithrung.

— Staatsopernkapellmeister Professor Robert Heger, Wien,
ist eingeladen worden, auch in diesem Jahre bei den Londoner
Maifestspielen im Covent- Garden-Theater zu dirigieren.
Er wird unter anderem die Neueinstudierung von Wagners
,,Parsifal® leiten.

— In Italien ist ein neuer Heldentenor Alessandro Granda
mit groBBtem Erfolg auf der Biihne aufgetreten. Gr. wird im
November ds. Js. auch nach Deutschland kommen.

— Die Stimmbildnerin Trude Schulze-Albrecht-Ulma. D. ist
mit threm Frauenchor fiir Ende Mai nach Miinchen zur Mit-
wirkung in einem Konzert ,,Alte Musik* mit Kammerorchester
unter Leitung von Alfred Weckherlin verpflichtet worden.

— Anny Gantzhorn sang in der Martinskirche in Basel
zwei Gruppen ,,Geistliche Gesinge' von Walter Courvoisier
und ,,Gesdange an Gott* von Josef Haas, und brachte alle
Werke zu starker Wirkung. Professor Walter Courvoisier
hatte die Begleitung selbst {ibernommen.

GEDENKTAGE

— Am 24. Mirz beging Kapellmeister A. Debes in Lud-
wigsburg seinen 50. Geburtstag. In Hamburg geboren, erhielt
er seine musikalische Ausbildung am Konservatorium in

Leipzig. Nach mehreren Jahren Dirigententitigkeit wirkte er
13 Jahre in Miinchen als Musikpidagoge und Komponist.
Zwecks Drucklegung und Verbreitung seiner Werke wurde
ein Arnold-Debes-Bund gegriindet. ,

— In Niirnberg wurde am 23. April Musikdirektor Karl
Bihm, der Hauptschriftleiter der Zeitschrift fiir evang. Kirchen-
musik, 50 Jahre alt. Er studierte bei Karl Wolfrum und R.
Mannschedel, wurde in Niirnberg zuerst Lehrer, dann Orga-
nist, begriindete 1920 die ,Kirchenmusikalischen Blatter*,
welche er 1923 mit der ,,Siona* unter dem Titel ,,Zeitschr.
fir ev. Kirchenmusik® vereinigte.

— Am 19. Mai ist der 25. Todestag von Adaltert Svoboda,
der in den Jahren 1889—1900 die Leitung der ,,Neuen Musik-
Zeitung‘* inne hatte. 1828 in Prag geboren, war er zuerst
in Krakau und Marburg Gymnasiallehrer, wurde dann Leiter
der ,,Tagespost‘ in Graz, tibersiedelte spiter nach Miinchen,
von wo er nach Stuttgart in die Redaktion der ,,N. M.-Z.*
eintrat. Seine zwei letzten Lebensjahre verbrachte er wieder
in Miinchen. . Svoboda war eine vielseitig gebildete, auch
musikalisch sehr rege Personlichkeit voll organisatorischem
und publizistischem Talent, das er in mannigfachster Weise
sehr erfolgreich betitigte, von dem sein warmherziges Ein-
treten fiir den damals noch kaum bekannten Dichter Peter
Rosegger besonders hervorgehoben sei.

— Am 19. Mai ist der 25. Todestag des Violinisten Karl
Bargheer. Geboren in Bilickeburg 1831 als Sohn des dortigen
Hofmusikers B., erhielt er seine Ausbildung bzi Spohr, David
und Joachim. Zuerst Violinist an der Detmolder Kapelle,
iibernahm er deren Leitung von 1863 bis 1876, worauf er als
Konzertmeister der Philharmonischen Gesellschaft und Lehrer
am Konservatorium nach Hamburg ging.

— Am 25. Mai wird die einst sehr gefeierte italienische
Violinvirtuosin Teresina Tua €o Jahre alt.

— Am 29. Mai wird Karl Steinhauer 75 Jahre alt. Geboren
in Diisseldorf, besuchte er das Leipziger Konservatorium,
griindete darauf in seiner Vaterstadt einen Gesangverein, wo
er gleichzeitig als Schulgesanglehrer wirkte. 1901 wurde er
stadt. Musikdirektor in Oberhausen, 1906 {ibernahm er die
Redaktion der Trierer Zeitung ,,Der deutsche Chorgesang®.

TOPESNACHRICHTEN

— Im Alter von 78 Jahren starb Rosa Sucher, die einst
hochgefeierte Wagnersingerin. In der Pfalz geboren, kam
sie iiber Miinchen und andere Stidte nach Hamburg zu Pol-
lini, wo ihr Aufstieg begann. Von 1888—gg wirkte sie als
Primadonna an der Berliner Oper, daneben in Bayreuth, wo
sie vor allem als ,,Isolde’* Triumphe errang. Nach ihrem
Abgang von der Biihne wirkte sie in Berlin, dann in Wien
als Gesanglehrerin. In einem Buch ,, Aus meinem Leben*
schilderte sie ihre kiinstlerischen Erlebnisse. Verheiratet war
sie mit dem Kapellmeister Joseph Sucher.

— Joseph Modlinger, der einst gefeierte Bassist der Ber-
liner Oper, starb im Alter von 79 Jahren.

— Der Altmeister der deutschen Musik in Amerika,
Christoph Bach, ist im Alter von 92 Jahren verschieden.
Bach wurde am 24. Mirz 1835 in Niederborn bai Kassel ge-
boren. Er kam bereits vor 78 Jahren nach den Vereinigten
Staaten, wo es seiner unermiidlichen Titigkeit gelang, Mil-
watkee einen Namen als Musikstadt zu schaffen. Eine Zeit-
lang war er auch als Kapellmeister am deutschen Theater
titig. Das Bachorchester zihlt zu den bekanntesten und
beliebtesten in den Vereinigten Staaten. Auch als Komponist
hat sich Bach einen Namen gemacht.

VERMISCHTE NACHRICHTEN

— In dem Preisausschreiben fiir Kammermusikwerke def
Musical Found Society in Philadelphia sind folgende Preise
ausgesetzt: Erster Preis 5000 Dollar, zweiter Preis 3000 Dollar,
dritter Preis 2000 Dollar. Zugelassen zur Bewerbung sind
Werke fiir drei bis sechs Instrumente, Klavier kann dazu
gehoren. Jeder Bewerber kann mehr als ein Werk einsenden
und auch mehr als einen Preis erhalten. Der Komponist hat
das Recht, sich um alle, oder auch nur um den ersten Preis
zu bzwerben. Das Preisausschreiben ist offen fiir Damen
und Herren aller Nationalititen. Endtermin fiir Annahme
von Manuskripten ist der 31. Dezember 1927. Partituren
und ausgeschriebene Stimmen miissen eingereicht werden.
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Titelblatt der Partitur muB3 einen mit Tinte geschriebenen
»Nom de Plume* haben. Ein geschlossener Brief mit genauer
Adresse und Namen innen und ,,Nom de Plume* auBlen muB3
dem Manuskript beiliegen. Weitere Auskunft erteilt auf Ver-
llaJnéeX der Sekretir, 407 Samson Street, Philadelphia, Pa.,

— Aus AnlaB des Jubiliums des zehnjihrigen Bestehens
der Sowjetherrschaft haben die Staatstheater in Petersburg
einen Wettbewerb fiir eine Oper revolutioniren Inhalts, die
moglichst abendfiillend sein soll, ausgeschrieben. Es sind
drei Preise zu 3000, 2000 und 1000 Rubel ausgesetzt. Aus
demselben AnlaB3 hat die Staatliche Philharmonie einen Wett-
bewerb fiir ein sinfonisches Werk (bei drei Preisen zu 600,
300 und 200 Rubel) ausgeschrieben.

— Der bekannte Dichter und Romanschriftsteller Max
Brod, der schon in seinen Romanen immer wieder mit be-
sonderer Liebe auf musikalische Themen eingegangen ist
und auch als Operniibersetzer seine Hinneigung zur Musik
kundgetan hat, hat jetzt zum ersten Mal Lieder eigener Kom-
position in der Universal-Edition, Wien, erscheinen lassen.

— Die Beteiligung am nichstjihrigen Deutschen Sdngerfest
in Wien wird auf ungefihr 100000 Singer geschitzt.

— Das von den Bayrischen Staatstheatern in Miinchen
diesen Winter zur Urauffithrung gebrachte und in 17 Auf-
fithrungen wiederholte Weihnachtsmirchen ,,Die Bergkonigin®
von Franziska Rodenstock, mit Musik von Joseph Haas, wurde
durch den Verlag Anton Bohm u. Sohn in Augsburg und
Wien erworben und erscheint dort demnichst.

— Die in Koblenz tagende Vertreterversammlung des
Provinzialverbandes Rheinland des Reichsverbandes deutscher
Tonkiinstler und Musiklehrer beschloB, eine Beethovenstiftung
zu errichten. Aus ihren Mitteln wird alle zwei Jahre ein Preis
an Komponisten verteilt, der die Kosten der Herausgabe
eines von der Verwaltung der Stiftung fiir wiirdig befundenen
Werks bestreiten soll.

ZEITSCHRIFTENSCHAU

Inland.

Allgemeine Musikzeitung, s4. Jahrg., 16 und 17 (Berlin). —
nStaat und Kirchenmusik von Karl H. Riidel. — ,,Neger-
musik und ihre Apostel von Kurt Westphal. — ,,Zur Ge-
nesis des Beckmesser* (I) von Otto Strobel. — ,,50 Jahre
Autorenschutz von Fritz Miiller-Rehrmann., — ,,Deutsche
Kultur in Gefahr* von T. Niechciol.

Archiv fiir Musikwissenschaft, 8. Jahrg., 3 (Biickeburg)., —
»Franz Heinrich von Biber als Opernkomponist** von Kon-

stantin Schneider. — ,Beitrige zur Musikgeschichte der
Stadt Gorlitz** (II) von Max Gondolatsch. — Erwiderung
(Moser-Besseler). — ,,Eine kritische Bemerkung zu Peter

agners ,Zwischenstadium® der Neumierung*’ (Dézes-Wagner).
Das Orchester, 4. Jahrg., 8 (Berlin). — ,,Vom Beifall” von
Rudolf Hartmann. — ,,Das Musikleben in Norwegen* von
Alf Due. — ,,Akkordgeometrie und Harmonie-Mediator* von
Willi Oberle.
~Deutsche Siingerbundeszeitung, 19. Jahrg., 16 und 17 (Ber-
in), — ,,Matthieu Neumann zum 60. Geburtstag*’.— ,,Singer-
disziplin® von Rudolf Predcek. — ,,Felix Mendelssohn-Bar-
tholdy und Friedrich Zelter bei Goethe in Weimar* von Theo
idiger., — ,,Vergessene Musikanekdoten* von Curt Cor-
rinth. — , Zur Niirnberger Singerwoche* von Emil Echzell.
—,,Das Deutsche Singermuseum und seine Entwicklung*‘(III).
Die vierte Wand, 11 und 12 (Magdeburg). — ,,Mein
heater am Ausgange des 19. Jahrhunderts* von Karl Heine,
— ;25 Jahre Gesellschaft fiir Theatergeschichte’* von Hans
nudsen., — ,,Grundsitzliches zur Opernregie’’ von Franz
Kiihlmann. — ,, Theater des Ruhrgebiets* von Herm. Schaff-
ner. — ,,Braucht das heutige Theater den Regisseurs* von
Friedr. Ege. — ,,Das ideale Theater von Herm. Hieber. —
»Die erste deutsche Oper* von Albert Mayer-Reinach. —
»Komddie* von Hans Franck. — ,,Sanierung von Franz
raetzer. — ,,Aus alten Magdeburger Theaterakten von
Albr. von Treskow. — ,,Bilderschrift“ von Oskar Fischel. —
»Der Dramaturg* von Oskar Jaucke. — ,,Diagonalbiihne —
das Biihnensystem der Zukun{t* von Walter Gelmar.
Hellweg, 7. Jahrg., 7 (Essen). — ,,Die Englinderei in der
Literatur* von Karl Avus. — ,, Theodor Brun“ von J. M.
Lange. — ,,Der Mann im Dunkel von Friedr. Wolf. —

,, Dirigententypen’ von S. Kato. — ,,Der 50jihrige Kubin®
von Kurt Pfister.

Melos, 6. Jahrg., 4 (Berlin). — ,,Das reproduzierende Um-
formen von Kunstwerken' von Kurt Westphal. — ,Dar-
stellungsfragen gegenwirtiger Orchestermusik” von Hans
Schulze-Ritter. — ,,Das Spieltechnikum des Pianisten’ von
Hansjorg Dammert. — ,,Neue Elemente der Musikerzeugung*
von Hans Kuznitzky. — ,,Die nachschaffenden Musiker
unserer Zeit'* von Adolf Weifimann.

Signale fiir die musikalische Welt, 8s. Jahrg., 14, 15 und 16).
— ,,Beethovens Verhiltnis zum Geistesleben seiner Zeit*
von Karl Westermeyer. — ,,Beethovens Ethik und kosmische
Sendung® von Paul Riesenfeld. — ,,Ueber das Fortschrittliche
in Beethovens Sinfonien‘’ von Ernst Schliepe. — ,,Beethovens
Op. 86 und die Flucht aus Eisenstadt' von G. Birnbaum-Lux.
— Grillparzers ,,Erinnerungen an Beethoven'. — , Beet-
hovens Leiden und Sterben* von Max Griinewaldt. — ,,Beet-
hoven und Braunschweig'* von Karl Bloetz. — ,,Franz Betz
und die Miinchener Wagnerauffithrungen von A. Laszlo. —
,,Johannes Brahms als Kiinstler und Mensch* von Wilhelm
Heimann. — ,,Beethovens Klangorakel an die Nachwelt* von
Willi Hille.

{Ausland.

Schweizerische Musikzeitung, 67. Jahrg.,, 12 und 13
(Ziirich). — ,,Sdangeratmung und Brustresonanz‘‘ (I) von Karl
Suter-Wehrli. — ,,Zur Geschichte der Notenschrift’ von P,
Martell. — ,,Singeratmung und Brustresonanz' (II).

La Revue Musicale, 8. Jahrg., Beethoven-Sondernummer
(Paris). — ,,Danksagung an Beethoven** von Romin Rolland. —
,,Unser Beethoven'* von André Suarés. — ,,Eine neue Wieder-
erweckung aus der Jugend Beethovens" von G. de Saint-Foix.
— ,,Das Ende Beethovens* von J. G. Prod’homme. — ,,Ein
Werber fiir Beethoven: Hektor Berlioz** von Adolphe Boschot.
— ,,Das Violinkonzert von Beethoven‘* von Marc Pincherle.
— ,,Beethoven und Vigano'* von André Levinson. — ,,Die
ersten Beethoven-Auffilhrungen in Briissel” von Ch. van
den Booren. — ,,Die Konversationshefte von Beethoven** ven

Jean Chantavoine. — ,,Anmerkung iiber Beethoven und
Hoffmann* von André Coeuroy. — ,,Der Niedergang Beet-
hovens von Lionel Landoy. — ,Die Riickkehr zu Beet-

hoven* von Charles Koechlin.

Le Menestrel, 89. Jahrg.,, 14—16 (Paris). — ,,Zur Beet-
hoven-Hundertjahrfeier: Thematische Quellen der Pastoral-
sinfonie (I, IT und III) von Julien Tiersot.

* . *
*

Berichtigung. Dei der Zusammenstellung der in
Heft 14, Seite 327 enthaltenen Anzeige des Musik-
verlags Ikrnst Bisping, Miinster in I estf. betreffend
wwNeuzeitliche Studienwerke' hat der Setzerteufel
einen bisen Streich gespielt, indem als Untertitel
anstatt ,,Eine ginzlich neue Harmonielehre'* das
geradezu unmmiogliche Wort ,, IKammermusiklehre*
gesetzt wurde — ein sinnloses Wort, das es gar
nicht gibt. Wir machen unserve Leser auf die im
vorliegenden Heft berichtigt nochmals erscheinende
Anzeige besonders aufmerksam.
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Vierteljahrlich 6 Hefte mit Musik- u. Kunstbeilagen RM. 4.—.
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EIN NEUER BRUCKNER-BAND
Soeben erscheint:

Band 54

MAX AUER:

ANTON BRUCKNER
ALS KIRCHENMUSIKER

Mit zahlreichen Bild- und Facsimile-
beilagen und Notenbeispielen

8" Format, 225 Seiten
In Pappband Mk. 3.—, in Ballonleinen Mk. 5.—

Professor Max Auer, der bekannte Brucknerforscher,
gibt uns in diesem neuesten Bande aufschlufireiche
Darlegungen iiber das Schaffen des Meisters auf
kirchenmusikalischem Gebiete, die allen Freun-
den seiner Kunst hochwillkommen sein werden!

Gustav Bosse, Regensburg

Ferdinand David

UL NZUR HOHEN SCHULE

DES VIOLINSPIELS

Leichtere Stiicke ausWer-

ken berithmter Meister des

17. und 18, Jahrhunderts

fiir Violine und Klavier
2 Binde, Edition Breitkopf
376 a/b je Reichsmark 3, —
Diese durch den kiinstlerischen
Wert der ausgewiihlten Kom-
positionen wie durch ihre
Instruktivitit beriithmt gewor-
denen »Vorstudien« liegen
in  einem Neudiuck  vor,

HOHE SCHOLE s vioumspiess

Werke beriihmter Meister

des 17.u. 18, Jahrhunderts

fiir Violine und Klavier
Neurevidierte Ausgabe von
Ilenri Petri, 3Binde, Edition
Breitkopf 1992 a/c je Rm, 3.—
Diese Ausg, stellt die Original-
ausgabe und gleichzeitig die
einzig vollstindige Ausgabe
des beriihmten Werkes dar!

Verlag Breitkopf & Hairtel, Leipzig

Hervorragende Neuerscheinung !

DAS NEUE KLAVIER-BUCH

Eine Sammlung von leichten und mittelschweren
Klavierstiicken zeitgenossischer Komponisten

Band I: 27 leichte Stiicke

Ed. Schott Nr. 1400 M. 3.—

Band IT: 16 mittelschwere Stiicke. Ed. Schott Nr. 1401 M. 3.—

Das Problem, mit einfachen Mitteln in kleiner Form Vollendetes zu sagen, hat in
der vorliegenden Sammlung eine ganze Reihe iiberzeugender Losungen gefunden.

Zum ersten Male die fiihrenden Meister der Moderne vereinigt:

Toch

/ Tscherepnin

Bartok / Bornschein / Butting / Dushkin / Gretchaninoff / Haas
Hindemith / Jarnach / Korngold / Milhaud / Poulenc / Reutter
Schmid / Schulthess / Scott / Sekles / Slavenski / Strawinsky

/  Windsperger

/  Zilcher

'B.SCHOTT’'S SOHNE - MAINZ
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