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Durch alle Buch- und Kunfthandlungen ist zu beziehen:

DIE GALERIE ZU BRAUNSCHWEIG

IN IHREN

MEISTERWERKEN.
ACHTZEHN RADIRUNGEN VON WILLIAM UNGER.
MIT ERLAUTERNDEM TEXT.
Grofs Quart.

Ausgabe auf weifsem Papier broch. 4 Thir., geb. 53 Thir.
Ausgabe auf chinesischem Papier broch. 6 Thir., geb. 7'|s Thir.

Diefe in der ,,Zeitfchrift fiir bildende Kunst* erfchienenen Blitter nach Gemilden von
Rembrandt, Jean Steen, Franz Hals, Palma Vecchio, van der Meer etc.
haben fich durch treue Wiedergabe der Originale und vollendete malerifche Wirkung den
lebhaften Beifall aller Kunftfreunde erworben. Sie gehéren unbedingt zu dem Beften, was die
Radiernadel in neuerer Zeit gefchaffen.

DIE GALERIE ZU CASSEL

IN IHREN

MEISTERWERKEN.

VIERZIG RADiRUNGEN VON WILLIAM UNGER:.
MIT ERLAUTERNDEM TEXT.

Auch diefe Blitter, noch vollendeter in der Darftellung als die vorerwihnten, find
zunéichft fiir die ,,Zeit{chrift fiir bildende Kunft“ beftimmt. Um indefs den Wiinfchen vieler
Kunftfreunde nachzukommen, habe ich eine befchrinkte Anzahl Abziige vor Abdruck in der
Zeitfchrift machen laffen, die in fplendiderem Format und mit befonderer Sorgfalt gedruckt,
den ftrengften Anfpriichen geniigen.
Das Werk wird in vier Serien i 10 Blatt die vorziiglichften Gemidlde der Caffeler
Galerie bringen, deren reiche Schidtze, namentlich an vorziiglichen Niederlindern, hier zum
erften Male durch den Stich vervielfiltigt erfcheinen.
Der Text wird erft mit der im Herbft 1871 erfcheinenden letzten Serie ausgegeben.
Die erste Serie ift bereits im Handel zu haben und mimmt, foweit der Vorrath noch reicht,
jede Buch- und Kunfthandlung Subfcriptionen auf folgende Ausgaben an: )
Folio - Ausgabe I, Epreuves d’artifte, vor der Verftithlung und vor aller
Schrift. Jede Serie 2 13!/; Thir. = 50 Frcs.; vollftindig 53!/3 Thir.
= 200 Frcs.

Folio ~ Ausgabe II, vor der Verftihlung mit dem Maler- und Stechernamen.
Jede Serie & 8 Thlr. = 30 Frcs.; vollftindig 32 Thir. = 120 Frcs.

F" Von Ausgabe I werden nur 12, von Ausgabe IT nur 20 Exemplare abgezogen. Einzelne Blitter
werden nicht abgegeben.

Quart ~ Ausgabe III, vor der Schrift, aber nach der Verftihlung, mit dem
Maler- und Stechernamen. Jede Serie 3!/; Thlr. = 12 Frcs. 50 c.;
vollftindig 131/ Thir. = 50 Frcs. Einzelne Blitter & 15 Sgr. = 2 Frcs.

P§ Stmmiliche Ausgaben sind auf chinesischem Papier gedruckt.

LErpzig, 6. Mai 1870.

‘ E. A. Seemann.

Bruck ;t.m C. Grumbsach in Lelpzig.




Donatello, seine Zeit und Schule.

Erster Abschnitt: Die Vorldufer Donatello’s.

Von Dr. Hans Semper.

L
Geschichtliche Einleitung.

Politisc]xe Uebersichten den
einzelnen Abschnitten des hier
zum Theil vorliegenden Werkes
vorauszuschicken, war um so
nothiger, als die Kunstgeschichte
mit der Staatengeschichte nicht
nur geistig und innerlich, sondern
auch in rein #usserlicher Beziehung
verkniipft zu sein pflegt, ver-
"~ kniipft sein sollte und in den
von uns zum Vorwurf erwiihlten
- Zeitepochen es auch imhdchsten
3 Grade war.

Fig- 1. Der Glavbe von Jacopo di Fiers an der Alle Birgerzwiste, die Flo-
' renz vom 12. bis zum 14. Jahr-
hundert spalteten, lassen sich auf drei nebeneinanderlaufende und
eng, wenn auch nicht immer logisch, verkettete Conflicte zuriickfithren:
Erstens auf den Kampf zwischen dem Handel und Gewerbe treibendem
Biirgerthum der Stadt und dem Adel des Landes. Sodann auf den
Kampf zwischen der pipstlich-national gesinnten Parthei und den An-
hiingern des Kaiserthums; endlich auf die Eifersucht zwischen dem ein-
gebiirgerten Adel und den durch Reichthiimer und Aemter empor-
gekommenen biirgerlichen Patriziern. Dazwischen taucht aber seit
dem 13. Jahrh. noch eine vierte Tendenz auf: der Versuch der niedeér-
sten Volksklassen, ihre materielle und politische Stellung zu
verbessern, ?

Nachdem 1268 in Folge von Konradins Hinrichtung die Macht der

Ghibellinen innerhalb der Mauern von Florenz gebrochen, 1328 durch

Jabrbiicher fiir Kunstwissenschaft, III. 1
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den Tod des Herren von Lucca, Castruccio Castracane, die letzte Furcht
vor den auswirtigen Ghibellinen geschwunden war, ging 1343 unmittel-
bar nach der Vertreibung Walters von Athen, durch blutigen Kampf die
Macht des alten Adels iiberhaupt in Florenz zu Ende, so dass dem Prinzipe
nach das nationale, demokratische Biirgerthum in jeder Hinsicht zum Siege
gelangt war. — An Stelle des alten Adels schwang sich jedoch, verstirkt durch
die Ueberreste desselben, die bloss den Namen getauscht hatten, bald ein neues
Patriziat reicher oder durch Aemter ausgezeichneter Biirger empor, die sich nun
untereinander die Leitung der Republik streitig machten. Piero degli Albizzi
warf sich zum Fithrer der einen, Uguccione de’ Ricci zu dem der andern
Parthei auf. Beide trachteten zunichst danach, sich im Magistrat der,,Welfen-
"parthei®, welcher 1267 nach dem Tode Manfreds gegriindet worden, der
Oberleitung zu bemichtigen. Als diess schliesslich Piero degli Albizzi gelang,
begann er unbarmherzig, unter irgend einem Vorwand, seine Gegner als
Ghibellinen zu ammoniren (d. h. von den Aemtern auszuschliessen). Als
er darin aber immer riicksichtsloser verfuhr und nahe daran war, die Staats-
leitung vollig an sich zu reissen, da erhoben sich die Biirger, besonders auf
Anstiften von Salvestro de’ Medici, der mit seiner Familie zu den eifrigsten
Anhingern der Parthei Ricci gehorte, und ztigelten durch Gesetze den Ueber-
muth der albizzischen Parthei; ja Piero selbst wurde hingerichtet. Die eine
Bewegung rief jedoch eine andere, wildere hervor, die in ihrer Tendenz der-
jenigen verwandt war, die schon im 13. Jahrhundert durch Giano della
.Bella erregt worden war. Die unterste Klasse des Volkes, diejenigen Arbeiter,
die vermdge ihres niedern Handwerks keine eigne Zunft bilden "konnten,
sondern sich den iibrigen in.einem Abhingigkeitsverhéltniss anschliessen
mussten, wie die Wollfirber, Wollhechler u. s. w., ahmten das Beispiel ihrer
Brodherren nach, um sich ihrerseits von deren Druck, wie diese vom Druck
der Oligarchen, zu befreien. Der Aufstand gelang, die ,Ciompi® erstiirm-
ten den Regierungspalast und nur ein gliicklicher Zufall war es, dass der
neuerwihlte Gonfaloniere, Micchele di Lando, obwohl niederster Herkunft,
die Staatsleitung doch voller Maass und Verstand handhabte; sonst hétte schon
damals Florenz eine franzosische Revolution erlebt. Salvestro de’ Medici,
der sich eiligst mit den Proletariern auf guten Fuss stellte, wusste durch List
bald wieder ihnen das Regiment zu entwinden und in die Hénde der Bourgeoisie
zu spielen. Als aber auch diese, und besonders einer ihrer vornehmen Leiter,
Georgio Scali, sich durch Gewaltakte verhasst machte, gelang es der
Oligarchenparthei schon wieder im Jahre 1382 sich der obersten Staatsleitung
zu bemichtigen, der sie fortan zwar mit Hirte doch auch mit grosser Energie,

mit Ruhm und Gliick oblag.
Gar bald wurde die zur Herrschaft gelangte Parthei geradezu gendthigt
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das beste Mittel zur Beschwichtigung der innern Unruhen zu ergreifen, indem
Giangaleazzo Visconti, dessen Ideal war, Konig von Italien zu werden,
einen Krieg mit Florenz vom Zaune riss (1385). Auf beiden Seiten standen
vortreffliche Feldherrn; General der Florentiner war der verschlagene englisehe
Condottiere, John Hawkwood (Giovanni Aguto); an der Spitze der viscon-
tischen Truppen stand Jacopo del Verme. Anfangs neigte sich der Vortheil
den Florentinern zu, so dass die Lombardei schon vom Osten durch Hawk-
wood, vom Westen durch Armignac stark bedroht ward. Allein Hawkwood
musste aus Mangel an Lebensmitteln nach Padua zuriickweichen, Armignac,
ein franzosischer Condottiere in Solde der Florentiner, fiel durch Unvor-
sichtigkeit mit dem grossten Theil seiner Truppen vor Alexandria, das er
berannt hatte, und der Krieg wurde von Jacopo del Verme nach Toscana
getragen. Hier erlitt Letzterer durch den umsichtigen John Hawkwood einige
Schlappen ohne entscheidende Bedeutung, so dass es schliesslich dem fried-
liebenden Herrn von Pisa, Pietro Gambacorti, fir diesmal noch gelang,
Frieden zu stiften, )

Visconti ging ihn jedoch nur ein, um bessere Vorbereitungen fiir einen
neuen Feldzug treffen zu kénnen. IThm kam dabei zu statten, dass sofort
nach Beendigung des Krieges (1393) der Partheihader in Florenz von Neuem
ausbrach. Maso degli Albizzi, Neffe des hingerichteten Piero, war zum
Gonfaloniere ernannt worden und benutzte die Stellung, um die an seinem
Oheim und ihm selbst (er war mit verbannt worden) veriibte Unbill zu
rdchen. Als es ihm gelang, geheime Verbindungen zwischen Verbannten
und in Florenz zuriickgebliebenen Anhéngern der Gegenparthei aufzudecken,
musste die Mehrzahl der Alberti ins Exil wandern und wurden Viele aus dem
Volke hingerichtet. Dieses erhob sich in Folge davon mit dem Rufe: ,,Es lebe
das Volk, es leben die Ziinfte* und forderte Vieri de’ Medici auf, sich an die
Spitze der Bewegung zu stellen. Vieri aber hiitete sich, die Absichten und Aus-
sichten seiner Parthei und Familie in einem verfehlten Unternehmen nutzlos
zu compromittiren. Erst mit der Ernennung von Niccold da Uzzano, eines
allgemein geachteten Mannes, zum Gonfaloniere, trat wieder Ruhe ein.

Unterdessen war es dem Visconti gelungen den Sekretir von Piero
Gambacorti, Jacopo Appiani, fir seine Zwecke zu gewinnen, so dass dieser
seinen Herrn ermordete, sich selbst zum Herrscher von Pisa aufwarf und
eine viscontische Besatzung in die Stadt aufnahm. Aehnliches versuchte
Giangaleazzo Visconti in S. Miniato, doch ohne frfolg. — Dagegen gewann
er die Regierung von Siens ftr sich, Perugia war schon frither in seine Hinde
gefallen. 8o hatte er Florenz unversehens in einen Girtel von feindlichen
Stidten eingeschlossen; da er ausserdem aus allen Kriften riistete, so er-
kldrte ihm Florenz 1397 den Krieg.

1*
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Derselbe bildet eine Kette von Unfillen und Gefahren fiir Florenz.
Pisa wird nach Jacopo Appiani’s Tode von dessen Sohne Gherardo, der nur
Elba und Piorabino behilt, an Visconti verkaunft (1399); in Florenz wiithet
die Pest (1400); in Lucca gelangt Paolo Guinigi mit Visconti’s Hillfe zur
Herrschaft (1400); der neuerwiihlte Konig von Deutschland, Ruprecht von
der Pfalz, der, so zu sagen, im Solde von Florenz, mit einem Heere gegen
Visconti zog, wird bei Brescia auf’s Haupt geschlagen (1401), Bologna, die
treneste Bundesgenossin von Florenz wird von Alberigo da Barbiano, Vis-
conti’s General, im Sturm genommen, wobei der Herr der Stadt, Giovanni
Bentivoglio, kéimpfend fillt (1402). Nur Cortona unter Francesco de Casoli
harrt bei Florenz aus.

Aengstlich schaute dieses sich nach der letzten Hillfe um, unschliissig,
ob sie bei Venedig, bei Ladislaus oder beim Papste zu suchen sei; schon
liess Giangaleazzo Visconti die Krone anfertigen, die er sich in Florenz als
Konig von Italien auf’s Haupt zu setzen gedachte, da starb er eines pl6tzlichen
Todes bei Marignano am Lambro, unweit Pavia, von wo er vor einer an-
steckenden Krankheit geflohen war, am 3. September 1402.

Auch wihrend dieses zweiten Krieges, der sich um die Existenz von
Florenz drehte, hatte die unterdriickte Parthei des Volkes, mehr noch aber
seiner vornehmen Freunde und Schmeichler in der Verbannung nicht aufge-
hort, an den bestehenden Zustéinden zu riitteln. Kurz nach einander, in den
Jahren 1396, 1397 und 1400 fanden drei Putschversuche der Emigranten
statt, bei deren zweitem ein unschuldiger Sohn des Maso degli Albizzi er-
mordet wurde, was nur dazu diente, das Volk von den Aufrithrern abzustossen.
Hinrichtungen und zahlreiche Verbannungen besonders von Gliedern der
Familien Medici, Alberti, Seali, Ricci, ja selbst Strozzi, Adimari und Altoviti
waren die jedesmalige Folge dieser Unruhen.

So edle Patrioten aber auch in den Reihen der herrschenden Optimaten
sich befanden, so ruhmvoll sie auch durch die schwersten Gefahren hindurch
die Stadt zu immer grosserer Macht und Bliithe fithrten, so energisch sie auch
alle widerspenstigen Elemente niederzuhalten wussten, die Fundamente ihrer
Herrschaft wurden dennoch zwar langsam aber um so sicherer untergraben,
oder vielmehr die #chten Fundamente, die Liebe und das Vertrauen des
Volkes, waren gar nie vorhanden. Durch mittelalterliche Geringschitzung der
niedern Stéinde, durch veraltete Einrichtungen, worauf sie ihre Macht stiitzten,
verletzten die Optimaten das Volk, und zudem war ein oligarchisches Regiment
von vornherein dem Zeitgeis% entgegen, der eben nach politischer und socialer
Gleichstellung Aller strebte. Die Medici waren es, welche verstanden, sich
als Vorkdmpfer aller modernen Bestrebungen aufzuwerfen und dadurch den
Gimpel ,, Volk“ ins Garn zu locken. Ein unklares Streben nachEmancipation
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eines Jeden schlug so in die Knechtschaft eines Jeden zu Gunsten der Will-
kiir einer einzigen Familie um. Das individualistische Prinzip ge-
langte so zwar zur Geltung — wenn auch nur fiir Einzelne —, nicht aber
die Prinzipien der Freiheit und Gleichheit, aus denen das Individualistische
allein die Berechtigung fiir sein Auftreten schopfen kann.

IL.

Das aufddmmernde Bewusstsein menschlicher Wilrde, das sich trotz
aller unreinen und selbstsilchtigen Beimischungen in den geschilderten innern
Kimpfen von Florenz ge gen mittelalterliche Autorititen und fiir die Gleich-
berechtigung Aller offenbarte, lag auch dem gleichzeitig frisch erwachenden
Studium der alten Schriftsteller zu Grunde. Die Ehrfurcht vor Letzteren
war in Italien zwar nie erloschen, auch hatte der Gebrauch der lateinischen
und selbst der griechischen Sprache (als Sprache der Liturgie in den Ponti-
ficalien zu Rom, sowie als gottesdienstliche Sprache bei den Monchen von .
Basilio) nie ganz aufgehort, allein ein eigentliches Studium der Alten war
im Mittelalter schon desshalb nur sehr spérlich gepflegt worden, weil die
Codices theils verlegt, theils verloren waren. Selbst Dante, der Bewundrer
Virgils, kannte die Mehrzahl der alten Classiker nur dem Namen nach.
Petrarca und Boccaccio sind die ersten, welche sich mit Ernst und Eifer dem
Studium der lateinischen Autoren hingaben, und die sogar ihrelateinisch oder
nach antikem Muster verfassten Schriften am hd&chsten schitzten. Von
Petrarca sowie von seinem Freunde Guglielmo Pastrengo wissen wir ausser-
dem, dass sie Sammlungen antiker Miinzen anlegten; gleichzeitig schopfte
Cola Rienzi in Rom aus den von ihm durchforschten Triilmmern romischer
Kunst und Herrlichkeit seine Begeisterung fiir die alte Republik und seinen
phantastischen Entschluss, dieselbe wieder herzustellen.

IIL

Obgleich nun, um endlich zur Kunst itberzugehen, im Gebiete der Sculptur
schon im 13. Jahrhunderte ernsthafte Versuche zur Wiederbelebung antiker
Formen und antiker Technik gemacht wurden, so waren doch seit Giov. Pisano
solche Bestrebungen fast wieder eingeschlummert, oder es war der Klassi-
zismus mit dem von Giovanni eingefithrten Realismus in Kampf getreten
oder beide waren auch Miss-Ehen mit ascetischen Elementen eingegangen.
Gegen Ende des 14, Jahrhunderts schépfen Realismus wie Studium der Antike
wieder neue Kraft und zwar zunichst der Realismus, der seinerseits dazu
beitrigt, den Klassizismus wieder zu erwecken, Was aber das Wichtigste
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ist, jetzt beginnt auch erst eine harmonische Zusammenwirkung und Ver-
schmelzung beider Prinzipien. Bedenkt man nun, dass gerade diese Ver-
schmelzung das Wesen der Renaissancesculptur ausmacht, so darf man
nicht mehr, wie es meist geschieht, das epochemachende Auftreten der
Renaissanceheroen als eine ganz isolirte, unvermittelte Offenbarung durch-
aus neuer Kunstrichtungen betrachten, und dabei den ganzen Zeitraum von
Oreagna’s Tod bis Donatello’s und Brunellesco’s Erscheinen als eine leere Seite
der Kunstgeschichte iiberblittern. Das Ende des 14. Jahrhunderts liesse
gich vielmehr dem dunklen Erdenschooss vergleichen, worin der Same gesenkt
ward, der zu Anfang des darauf folgenden Jahrhunderts wie mit einem Zauber-
schlag frisch und schén als Renaissancekunst aufspross.

Wie der wieder beginnende Klassizismus in der Kunst zuniichst in der
klassischen Tendenz der gleichzeitigen litterarischen Bestrebungen ein
Gegenstiick findet, so entspricht dem energischer erwachenden Realismus in
der Kunst der realistische Charakter der gleichzeitigen social-politischen
Stromungen. Dieser Zusammenhang zwischen offentlichem Leben und Kunst-
entwicklung bestand aber auch in einer mehr #usserlichen Weise, nimlich
in Bezug auf die grossartigen monumentalen Bauten, die damals unter-
nommen oder zu Ende gefiihrt wurden. Das Erbtheil fritherer Zeiten in Florenz
war die ungemeine Hochachtung aller Klassen der Bevilkerung vor der
Kunst. Daher konnten grosse Bauten, die zu Nutz und Zierde der Stadt
gereichten, ein wichtiges Mittel fiir eine Parthei sein, sich Anhang und
Achtung zu verschaffen. So beseelt denn auch ein gleicher Eifer fiir ¢ffent-
liche Bauten die Volksregierung von 1378 bis 83 wie die Oligarchen. Der
Privategoismus dagegen durfte noch nicht mit Prachtbauten hervortreten;
vielmehr begniigten sich die ersten Familien noch mit éinfachen, wenn auch
uneinnehmbaren Wohnungen. Es war eben eine Zeit der hochsten Gihrung,
wo es fiir eine jede Parthei galt, durch Beweise von Patriotismus die Mehr-
heit moralisch zu erobern, ehe Jemand auf erworbene Macht pochen durfte.

Monumentale Nutzbauten waren es also, filr welche zu dieser Zeit Re-
gierung und Privaten alle Baulust und Baumittel verwandten. Nicht nur
wurde an den bereits friiher begonnenen dffentlichen Geb#uden eifrig fortge-
arbeitet, wie an der Loggia des Bigallo, an dem Oratorium von 8. Micchele
und besonders am Dom, sondern auch grosse Neubauten, unter andern die
meisterhafte Loggia der Signori wurden in dieser Epoche binnen kurzem
begonnen und zu Ende gefithrt. (Siehe Excurs I und IL)

Hand in Hand mit diesen grossartigen Bauunternehmungen ging eine
rege Th4tigkeit der Bildhauer und Maler, welche jene Bauten mit Statuen,
Reliefs und Frescogemilden zu schmiicken hatten. Geradeim 14.Jahrhundert
stellte sich ein innigerer Zusammenhang der drei Schwesterkiinste her, als er
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geit dem Alterthum je bestanden hatte. Denn zur ndmlichen Zeit, als die
Ueberlieferungen des letztern zu versiegen begonnen, waren byzantinische
Einfliisse in Italien eingedrungen und hatten Sculptur wie Malerei von der
Ausschmiickung der innern Kirchenriume zurickgedringt oder doch sehr
darin beschrinkt. Niccoldo Pisano war einer der ersten von denen, welche
der Sculptur wieder zu ihren alten Rechten verhalfen; zugleich rettete er die
antike Tradition der Malerei, insofern er fiir seine Statuen und Reliefs Be-
malung beibehielt oder wieder aufnahm. Und zwischen Bemalung von Sculptur
und Frescomalerei herrscht entschieden grissere Verwandtschaft, als zwischen
letzterer und Mosaik oder aus Mosaik entsprungener Malerei im Stile Cimabue’s.

Dass aber Niccold Pisano wirklich seine Sculpturen bemalte (obwohl -
jetzt keine Spuren von Farben mehr daran sind) geht wohl mit Sicherheit
daraus hervor, dass Werke seiner unmittelbarsten Schiiler noch die deut-
lichsten und reichlichsten Spuren von Bemalung an sich tragen. Wir
meinen verschiedene Griber im Camposanto von Pisa. Ausser dem Grabe
Heinrichs VII. von Tino di Camaino, an dem sich noch verschiedene Far-
benreste befinden, ist in dieser Hinsicht besonders interessant ein links da-
neben befindliches grosses Grab im Stile Niccold Pisano’s. Es befindet sich
daran noch, zum Theil auf grossen Flichen:

Gold mit gemalten Mustern an Heiligenscheinen

Braun . . . . . . . . . . anden Haaren.
Violett und Gold . . « Gewandsiumen.
Blau .« « « « +« +« « +« . 4 einem Buch.
Braun . . . . . . . . . . , einem Schlissel
Hellblan . . . . . . . . . , einem Gewand.
Schwarz . . . . . . . . . , den Augen
Blau . . . . . . . . . . , Engelfligeln.
Griin . . . » Buchstaben.

Ebenso lassen sich an den architektonischen und ornamentalen Theilen
dieses Grabes Farbenspuren entdecken, meist hellgriin, hellblau und roth.

Die Bemalung der Statuen im Mittelalter entwickelte sich also vor —
und unabhéingig von Gioffo; ja fast scheint es, dass Letaterer die Sculp-
turen Giovanni Pisano’s nicht nur in Bezug auf Zeichnung und Auf-
fassung zum Vorbilde genommen habe, — was wohl unliugbare Thatsache
ist — sondern auch in Bezug auf die Farbengebung. So erst liesse sich
ganz der gewaltige Sprung begreifen von Cimabue’s zu Giotto’s Stil.

Wir wollen dahingestellt sein lassen, ob erst durch Giotto’s Einfluss:
faktisch ist es, dass im 14. Jahrhundert die Frescomalerei sich ilber alle
Flichen und Glieder — tiber Winde, Gewdlbe, Pfeiler und Kapitile — der
Innenréume von Kirchen und auch Profanbauten, ja besonders bei letztern
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Liufig auch iiber die Aussenwiinde ausbreitete und dadurch die Mosaik ver-
dréngte.

Am lingsten erhielt sich die Mosaik und die ihr verwandte musivische
Bekleidung noch an den Aussenseiten der Kirchen, ja hier gelangt sie
zur selben Zeit zur hochsten Bliithe, da sie aus dem Innern schon yer-
schwunden ist. Beispiele: die Dome von Siena, Orvieto, Florenz, sowie der
Glockenthurm in letzterer Stadt. Desshalb beschiftigen sich auch bis ins
14. Jahrhundert hinein die bedeutendsten Kiinstler noch eifrig mit musivischen
Arbeiten. Andrea Pisano und Orcagna arbeiteten an der Mosaik des Domes
von Orvieto, Giotto an der Incrustation des Domes und Glockenthurmes von
Florenz. Selbst im 15. Jahrhundert widmen sich noch einige Kiinstler, wie
Domenico Ghirlandajo, Alesso Baldovinetti und andre der Mosaik. Diese
erhilt sich ausserdem noch als Grund von ornamentalen Marmorarbeiten,
wie an Pilastern, Fensterséulchen, Tabernakeln (Orcagna’s Tabernakel in
Or 8. Michele), sowie von Reliefs und Statuen in Nischen.

Ungefihr gleichzeitig mit dem Verschwinden der Mosaik aus dem Innern
der Kirchen nimmt die Bemalung der Glasscheiben einen Aufschwung, so dass
es fast scheint, als ob die Lust an buntem mosaikartigem Schmuck sich zum
Theil auch in die Fenster geflichtet hitte. Ebenso steht das Auftreten der
Holzintarsien vielleicht im innern Zusammenhang mit dem Zuriickweichen
der Mosaik.

Wie sich nun Giotto auch zur Verdringung der Mosaik durch Fresken
verhalte, gewiss ist es, dass durch ihn erst die Malerei zu dem hohen
Ansehen gelangte, das sie im 14. Jahrhundert — nach Giotto’s und Orcag-
na’s Tod mit Unrecht — in Florenz genoss. Dieses Vorherrschen der Malerei
ging so weit, dass z. B. Statuen nicht nur nach ihrer Vollendung durch den
Bildhauer von Malern bemalt, sondern auch vor der plastischen Aus-
fithrung von Malern auf Kartons entworfen wurden.

Doch wurden die Bildhauer dadurch nur wenig in ihrer Schaffensfrei-
heit und in ibrem Verdienst beschrinkt; vielmehr war es erst recht eine
Probe ihrer Tiichtigkeit, wenn sie innerhalb der enggesteckten Grinzen den-
noch eignes Leben auszudriicken vermochten, Und gewiss waren ihnen die
wihrend der Arbeit als nothig befundenen Abweichungen von der Zeichnung
gestattet. Dadurch aber, dass ihnen ein Theil der Erfindung abgenommen
war, konnten sie sich um so ungetheilter der Ausarbeitung der Formen und
Kopfe hingeben.

Ja, trotz ihrer scheinbaren Unterordnung ist die Sculptur vom Ende
des 14. Jahrhunderts doch technisch wie gehaltlich der gleichzeitigen
Malerei weit iiberlegen. Wihrend diese nach Orcagna’s Tode einer gewissen
mirrischen Mudigkeit und fliichtigen Einformigkeit verfillt, macht die Scul-
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ptur regelmissige und riistige Fortschritte in der Detaillirung, Proportionirung
und Belebung der Formen und ist die erste von den drei Schwesterkiinsten,
in welcher die Prinzipien der neuen Kunstepoche auftauchen. (Siehe ExcursIIL)

Noch in Orcagna’s Skulpturstil gehalten, und bei aller Strenge durch
sorgfiltige Arbeit und charaktervolle Kopfe ausgezeichnet sind die vielen
kleinen Marmorfigiirchen, womit die durchbrochenen Fenster von Or S.
Michele geschmiickt sind; eine Arbeit Simone’s des Sohnes von Francesco
Talenti, desselben Kiinstlers, der am Bau der Loggia dei Signori als Archi-
tekt mit thétig war.

Auch an dieser Loggia tragen die Figuren im Allgemeinen noch Or-
cagna’s Einfluss an sich, iibertreffen dessen Werke jedoch in der Freiheit der
Bewegung, Correctheit und Abrundung der Zeichnung und Modellirung sowie
in der Individualisirung.

Vom Bildhauer Jacopo di Piero di Guido aus dem Stadtbezirke S.
Apollonia (also nicht mit dem sienesischen Jacopo della Guercia zu ver-
wechseln, der gleichfalls Sohn eines Pietro war), sind im Jahre 1384 die
Figuren der Fides und Spes und zwei Jahre spiter einer der beiden Engel
hergestellt worden. Im Jahre 1388 machte er sich an die Vollendung der
Caritas (Mutterliebe) welche 1386 von einem Bildhauer Zuca di Giovanni
von Siena begonnen und von Pietro di Giovanni Tedesco weitergefiihrt, von
beiden aber unvollendet liegen gelassen war.

Von diesen Werken des Jacopo di Piero ist besonders schon die Figur
des Glaubens an der Ostseite der Loggia, welche Kreuz und Kelch in beiden
Hiénden halt. Ihr vorziiglich modellirtes Gesicht zeigt einen edeln, phantasie-
vollen Schnitt; man betrachte nur die grossen triumerisclien und von breitem
Nasenriicken weit von einander getrennten Augen, den nobeln Zug zwischeu
Nasenfliigel und Wange, den feinen, zugleich leutseligen und schwermiithigen
Mund, das starke runde Kinn, das volle und doch feine Oval der ganzen
Gesichtsform. Der Kiinstler hat hier bereits mit vollen Ziigen aus dem
Leben geschopft und einen der edelsten Typen meisterhaft aufzufassen ge-
wusst, wie sie noch heutigen Tages uns in den Strassen von Florenz
entziicken. (Siehe Figur 1.)

Die Figur der Hoffnung von demselben Kiinstler wendet sich betend
zum Himmel, so dass sie nur das Profil zeigt. Die Bewegung ist zwar voller
Empfindung doch zu schwierig, als dass sie nicht mit einer gewissen Be-
fangenheit dargestellt wiire.

Noch alterthiimlicher im Kopf und der Gewandung als beide eben ge-
nannten Figuren ist die Caritas, eine Mutter mit einem Kinde; um so in-
teressanter ist aber das letztere, welches auf dem Schoosse der Frau steht,
von der es gesiugt und umfasst wird. Interessant ist an dem Kinde nicht
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nur die véllige Nacktheit, sondern auch der Realismus, mit welchem die.
Anatomie seines musculdsen Korpers ausgefithrt ist. Aus Griinden, die
weiter unten folgen werden, ist desshalb wahrscheinlich Giovanni di Pietro
der Verfertiger dieses Kindes. Zwar kommen nackte Kinder schon frither in
der christlichen Sculptur vor, aber wohl nicht in einer Weise, dass es wie
hier so nahe an das Christuskind streift, das nie unbekleidet dargestellt
wurde. Beide Engelfiguren an der Nords¢ite der Loggia sind ebenfalls Werke
Jacopo di Piero’s. Sehr anmuthig ist die Composition der zu Husserst
links befindlichen, wihrend die Engelfigur mit einer Harfe daneben schéner
in der Ausfiihrung und im Ausdruck des Gesichtes ist. Ausserdem hatte
Jacopo noch einen Léwen und eine Lowin von Sandstein filr die Loggia aus-
zufiihren (1382—83), die sich aber nicht mehr aus ihren vielen Gefihrten
heraus indentifiziren lassen. Sodann stellte er im Jahre 1386 zwei weitere
Engelfiguren her, welche bestimmt waren, iiber der Thiire des Audienzsaales
im Palazzo vecchio angebracht zu werden. Ihr ferneres Schicksal ist jedoch
unbekannt. In demselbenJahre arbeitete er auch fiir den Dom an einem Marmor-
engel sowie an einer Verkiindigung, bestehend aus Maria und dem Engel Gabriel,
welche im Jahr 1389 beendigt ward. Ueber alle diese Figuren wissen wir
jedoch nichts Weiteres, als dass die Gruppe der Verkiindigung fiir ein Portal
des Domes bestimmt war. Ueber dem ersten siidlichen Portal befindet sich
eine solche Gruppe, jedoch in so befangenem pisanischem Stil gehalten, dass
wir sie unmoglich demselben Kiinstler zuschreiben kgnnen, der die besten
Figuren an der Loggia dei Lanzi geschaffen hat. Von 1394—96 finden
wir Jacopo di Piero damit beschiiftigt, auch decorative Marmorarbeiten
filr den Dom auszufithren, nimlich Kapitile fiir die Fenstersiulchen. Im
Jahre 1402 jedoch erhilt er einen Ruf nach Orvieto, um dort als Nach-
folger Giovanni di Pietro’s von Deutschland, das Marmortaufbecken des
Domes mit ,Figuren, Blattwerk und Blumen* auszuschmiicken. Im Jahre
1405 war Jacopo wieder nach Florenz zurtickgekehrt, wo er im Januar zum
Oberbaufiihrer des Domes ernannt, jedoch schon im Februar sammt seinen
Consiglieri, worunter auch die Goldschmiede Ghiberti und Brunellesco sich
befanden, wieder abgesetzt wurde. Dies ist die letzte Nachricht, die wir von
seinem Leben haben. -

Ein zweiter der bedeutenderen Nachfolger des Orcagna war Giovanni
di Fetto, welcher im Jahre 1385 die Figur der Stirke mit Schild und Schwert
an der Nordseite der Loggia herstellte, wihrend im darauf folgenden Jahr
die Figur der Temperantia, die er begonnen hatte, ihm wegen hohen Alters
entzogen ward. Sie giesst mit vieler Grazie Flissigkeit in weitem
Bogen aus einem grossen Gefiss in ein kleineres. Ihr Kopf tréigt den
Typus einer sanften jungen Hausfrau, fast an Benedetto da Majano er-
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innernd; auch ward der ganzen Figur eine saubere und runde Ausfihrung zu
Theil, wihrend die Fortitudo im Ganzen trocken und leblos ist und nur im
stissen kleinen Mund einigen Reiz besitzt. Giovanni d’ Ambrogio fithrte 1385
die Figur der Justitia fiir die Loggia aus, doch fehlt sowohl sie selbst sowie
auch der Platz dafiir. (Siehe Excurs IV.)

Das Geburtshaus der Renaissance in der Sculptur sowohl als in der
Architectur ist jedoch recht eigentlich der Florentiner Dom. Schritt fiir
Schritt erklomm hier die florentinische Sculptur jene Stufe, welche sie als
Renaissancesculptur kennzeichnet.

Bereits Mitte der fiinfziger Jahre, lange ehe man nur an den Bau der
Loggia dei Signori dachte, begann der Dom mit Statuen versehen zu werden;
dieselben waren vorzugsweise bestimmt, einerseits an dem im Bau weit vor-
geschrittenen Glockenthurm, andererseits an der 1357 begonnenen Fassade
in zahlreichen Nischen aufgestellt zn werden. In dieser ersten Periode, etwa
in den Jahren von 1360—1380 werden zwei Kiinstler genannt: der Architekt
Francesco Talenti und Francesco di Neri, welche Statuen fiir den ' Dom her-
zustellen hatten. Francesco Talenti machte von 1357—1358 die Marmorfigur
eines Propheten, welche ohne Zweifel fiir den Campanile bestimmt war, wo
lauter Prophetenfiguren aufgestellt wurden. Francesco di Neri liefert 1360
die Figur des Evangelisten Johannes, finf Jahre spiter die des S. Petrus,
S. Bartholom#us, 8. Simon und 8. Philippus. 1367 vollendet er den heiligen
Thomas und 1382 einen Engel, sowie fiir die Loggia di Signori einen Lowen
und eine Lowin. Wir lassen dahingestellt, ob die Werke dieser Kiinstler
unter den Statuen zu suchen seien, welche vom Dom in den Hof des Palastes
Riccardi und in den Poggio Imperiale gebracht wurden. Mit den miirrischen
geduckten Kopfen, deren Ziige ein monchisches Zerrbild antiker Kaiser-
biisten sind, mit den verkiimmerten leblosen Korpern in unverstandner
antiker Gewandung, stellen dieselben den tiefsten Verfall pisanischer Scul-
ptur dar und erinnern in vieler Hinsicht an byzantinischen Stil. Sie
scheinen den Durchschnittszustand der Sculptur um die Mitte des 14. Jahr-
hunderts zu bezeichnen, aus dem nur die Leistungen einzelner Kory-
phiéien, wie Andrea Pisano und nachher Orcagna, hervorragten. Und dieses
Verhiltniss ist begreiflich, da die Sculptur damals noch keine irgendwie feste
Richtschnur gefunden hatte und zaghaft zwischen Antike, Realismus und
transcendentalem Afterbyzantinismus herumtappte. Doch hatten beide Meister
auch mehrere Schiller, die sich iiber der Verkommenheit der Alltagssculptur
erhalten konnten. Auch von ihren Werken finden sich noch Proben und zwar
vortreffliche in der Bauhiitte des Doms.

Zu Andrea Pisano’s Schule gehren vier meisterhafte Statuetten im Vesti-
bul des genannten Gebdudes; die zwei grosseren weiblichen Figuren allego-
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rischer Bedeutung sind reich an Anmuth der Bewegung und Studium der
Antike, sowie sehr zart ansgefithrt. Die zwei kleineren sind denselben eben-
biirtig und stellen Christus und die h. Catharina dar.

Zu Orcagna’s Schule gehorig erscheinen sodann vier Biisten, zwei weib-
liche und zwei ménnliche an der linken Wand des Hofes. Sie haben runde,
volle Wangen, einen kleinen siissen Mund, schwirmerisch zum Himmel ge-
wandte Augen, ein sanft geneigtes Haupt und sind itberhaupt voll Anmuth
und inniger Empfindung.

Ein Nachfolger Orcagna’s, durch den die Sculptur wirklich einen Schritt
vorwiirts that, ist, wie wir sahen, Jacopo di Piero, der besonders in der
Technik und der Belebung und Befreinng der Bewegung viel leistete, im
Ganzen jedoch und besonders auch in der Gewandung dem streng Schema-
tischen des Mittelalters treu blieb.

Das entscheidende Ereigniss aber, welches der Sculptur den Keim
der Renaissance zufiihrte, war die plastische Ausschmiickung des zweiten
siidlichen Domportals. Anfangs arbeiteten daran gemeinsam Lorenzo, Sohn
des spiteren Oberbaumeisters Giovanni &’ Ambrogio, und Piero di Giovanni
Tedesco; Lorenzo wurde aber schon drei Jahre nach dem Beginn der Arbeit,
1398, wegen nachlissiger Fiihrung derselben, abgedankt, worauf sie an Piero
di Giovanni allein iibertragen wurde. Dieser wird also die Hauptsache und
— aus Grilnden, die sich weiter unten zeigen werden, — vor Allem den
figiirlichen Schmuck ausgefiihrt haben und muss daher als derjenige Kiinstler
betrachtet werden, welcher der Sculptur den oben bezeichneten Anstoss gab.
Gleichsam wie ein Pfropfreis keilte sich dieser deutsche Kiinstler mit seiner
Kunstweise in den Stamm der italienischen Kiinstlerschaft hinein und trug
unermesslich viel dazu bei, dass dieser Baum statt der unschmackhaften Holz-
dpfel des Mittelalters kiinftighin die saftigen Friichte der Renaissance trug.

Dietro di Giovanni theotonico oder Tedesco wird in den Urkunden des
Florentiner Doms als von Brabant, in jenen Orvieto’s als von Freiburg
gebiirtig bezeichnet und ist iiberdiess wahrscheinlich identisch mit dem be-
rithmten Bildhauer von Céln, von dem Ghiberti so viel Gutes erzéhlt.

»In Deutschland, so sagt Ghiberti, lebte in der Stadt Coln ein sehr er-
fahrener Meister der Bildhauerkunst; er besass ein ungemeines Talent. Lange
Zeit war er beim Herzog von Anjou, der ihn sehr viele Goldarbeiten ausfithren
liess und besonders eine Tafel von Gold, die er mit aller Sorgfalt und Kunst
vortrefflich zu Ende filhrte. Er war vollkommen in seinen Werken und den
antiken Meistern ebenbiirtig; wunderbar schén machte er besonders
die Kopfe und den nackten Korper. Der einzige Fehler war bei ihm,
dass seine Statuen etwas kurz waren. Ich sah sehr viele von seinen Figuren,
die eine grosse Anmuth besassen.

-
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Als er sah, wie das Werk, das er mit so viel Liebe und Kunst fir den
Herzog von Anjou verfertigt hatte, wegen Staatsnsthen zerstort ward, und
wie also seine ganze Miihe umsonst gewesen, da warf er sich auf den Knieen
zur Erde und rief, indem er die Augen und H#nde zum Himmel erhob:
»O Herr, der du Himmel und Erde lenkst und jeglich Ding ordnest, lass
meine Thorheit nicht so méichtig werden, dass ich andern Giitern nachgehe,
als dir allein, habe Erbarmen mit mir.“ Gleich darauf gab er Alles weg, was
er hatte, aus Liebe zum Schopfer aller Wesen, ging auf einen Berg, wo eine
grosse Einsiedelei war, trat dort ein und that Busse bis an seines Lebens
Ende; er starb aber zur Zeit des Papstes Martin (also zwischen 1418 und
1431). Verschiedene Jiipglinge, welche sich in der Bildnerei zu unter-
richten wiinschten, sagten mir (Siehe Excurs V.), wie sehr erfahren er in allen
Zweigen seiner Kunst war, und dass er in seiner Heimath auch Malerei
betrieben hitte; er starb Olympias 428. (soll vielleicht heissen 1428?) Er
zeichnete sehr gut und, war wie gesagt, iiberaus geschickt. Die Jiinglinge,
welche bei ihm lernen wollten, gingen zu ihm und baten ihn um Belehrung.
Er empfing Alle auf’s freundlichste und gab ihnen gute Lehren und zeigte
ihnen viele Maasse und Beispiele; zudem war er ebenso bescheiden als tiichtig
und starb in seinem Kloster zugleich als frommer Christ und guter Kiinstler.*

Was wir Urkundliches von diesem deuntschen Bildhauer wissen (denn
aller Wahrscheinlichkeit ist der von Ghiberti genannte mit unserem iden-
tisch) ist Folgendes:

Im Jahre 1386 taucht er in Florenz zum ersten Mal auf und bleibt dort
bis 1399 ununterbrochen und stark beschiftigt. Eine chronologische Ueber-
sicht seiner Thétigkeit wird hier am ehesten am Platze sein.

1386. Arbeitet er an einem Engel im Auftrag der Dombauhiitte.

1387. Vollendet er die Figuren der Apostel S. Andreas und S. Simon,
womit die Fassade geschmiickt werden sollte. Die Maler Lorenzo di Bicci
und Agnolo di Taddeo Gaddi hatten die Kartons dazu geliefert; zu zwei
andern Apostelfiguren des S. Marcus und 8. Johannes macht ihm der Maler
Spinello di Luca die Zeichnungen. Letatere beiden Apostelfiguren werden
ihm 1388 bezahlt.

Januar 1389. Wird die Gruppe der Caritas, welche er fiir die Loggia
dei Signori begonnen hatte, ihm wegen Arbextsuberhﬁufung entzogen und an
Jacopo die Piero Guido tbertragen. Im némlichen Jahre stellt Piero di
Giovanni die Figur des Apostels Jacob fir den Dom, sowie eine Madonna
fir die Loggia dei Signori her, beide von Marmor. Von letzterer wissen wir
nichts mehr.

1390. Erhilt er den Auftrag zu zwei Marmorfiguren des S. Thomas
und 8. Bartholomaeus, gleichfalls fiir die Fassade des Doms und wird fiir
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eine Figur Johannes des T#ufers bezahlt, die iber dem Hauptportal des
Doms angebracht werden sollte. Agnolo di Taddeo Gaddi bemalt diese
Figur, sowie die des Evangelisten Johannes. Pietro stellt ausserdem im
némlichen Jahre einen Engel von Marmor her.

1391. Vollendet Pietro die Engelfigur, sowie einen 8. Stefano.

1393. Wird er fiir eine weitere Engelfigur bezahlt, welche an der Dom-
fassade zu Fiissen einer Marmorfigur des S. Laurentius angebracht soll.

1394. Wird er fiir ein Marmorsims mit Blattwerk, sowie eine Marmor-
figur, beides fiir die Domfassade bezahlt.

1395. Vollendet er die Figur des 8. Victor, welche gleichzeitig mit
einem S. Barnabas des Giovanni d’Ambrogio in einer Nische an der Dom-
fassade aufgestellt wird. Lorenzo di Bicci soll ihren Werth schitzen. —
Ausserdem arbeitet Pietro an zwei weiteren Engeln und bekommt den Auf-
trag zu zwei grossen Heiligenfiguren. — In demselben Jahre wird er auch
fir die Marmorfigur eines Hirten mit dem Stock bezahlt und beginnt an der
zweiten siidlichen Domthiire zu arbeiten. — Im November geht er nach
Carrara, um Blocke fiir vier Heiligenfiguren (wovon zwei Niccolo d’Arezzo aus-
zufiihren hatte) anzuschaffen. Endlich machte er noch bis zum December des-
selben Jahres zwei Kapitile fiir die zweite siidliche Domthiire.

1396. Wird er wiederum fiir zwei Engel von Marmor fiir den Dom
bezahlt; die von ihm gekauften vier Marmorbldcke sind zu vier Statuen des
heiligen Augustinus, Gregorius, Ambrosius und Hieronymus bestimmt. Die-
selben sollen in vier grossen Tabernakeln aufgestellt werden, die zu je zwei
das Hauptportal flankiren. Pietro fihrt den S. Ambrosius und S. Hierony-
mus, Niccold d’Arezzo den S. Gregorius und S. Augustinus aus. Pietro ar-
beitet an seinen Figuren bis 1398.

1397. Stellt er zwei Pilasterkapitile fiir die Sakristei her.

1398. Wird der Oberbaumeister des Doms, Lorenzo di Filippo zu-
sammen mit Andrea di Niccold beauftragt die Arbeit zu schiitzen, welche
Lorenzo di Giovanni ' Ambrogio gemeinsam mit Pietro di Giovanni bis dahin
am zweiten siidlichen Domportal gemacht habe. Es ist der Querpfosten, wo-
fiir sie zu gleichen Theilen bezahlt werden. Darauf solle Letzterem die ganze
Arbeit ausschliesslich iibergeben werden. — In diesem Jahre wird Pietro fiir
zwei weitere Pilasterkapitile bezahlt, sowie, wie erw#hnt, fir die beiden
Doctoren.

1399. Arbeitet Pietro di Giovanni an einer Madonna mit dem Kind,
wozu ihm Lorenzo di Filippo, der Oberbaumeister, den Marmor geliefert hat.

1402, Médrz. Arbeitet Pietro am Taufbecken des Domes von Orvieto,
das er mit Blumen, Blittern und Figtirchen in Relief schmiicken sollte. Dies
ist ein Beweis davon, dass er besonders durch seine ornamentalen Arbeiten
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fiir den Dom und zumal das Siidportal sich grossen Ruf weit und breit in
Italien erworben hatte. Doch wurde er, aus welchen Griinden, wissen wir
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Fig. 2. Binfassung der 2. siidl. Thiir am Dom zu Florenz von Piero di Giovanni Tedesco.
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nich‘t, schon nach einem Jahr von Jacopo di Pietro aus seiner Stellung in
Orvieto wieder verdringt.
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Von allen seinen Arbeiten die
einzige, die ihm noch jetzt mit
Sicherheit zugeschrieben werden
kann, ist die schon erwiihnte mar-
morne Thiirlaibung des siidlichen
Domportals beim Chor. Durch eine
Beschreibung an der Hand einiger
1llustrationen soll versucht werden,
den Charakter dieser Sculpturen
sowie die Stellung, welche dem-
nach Piero di Giovanni in der
Entwicklung der Bildhauerei ein-
nimmt, so deutlich als moglich
festzustellen. (Siehe Figur 2.)

Die rechtkantigen Pfosten,
welche die Thiirdffnung  ein-
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schliessen, sind an jhren Schmal-
seiten mit durchaus der Natur
nachgebildeten Biischeln von
Eichenlaub mit Kicheln in Flach-
relief geschmiickt; an den breiteren
Seiten der Thiirpfosten dagegen,
nach Aussen zu, sind Akanthus-
gewinde und dazwischen alle
denkbaren Scenen aus Thier-
und Menschenwelt in Hoch-
relief g'emeisselt. Ueberreich an
den naturwahrsten und unmittel-
barsten Motiven bilden sie mit
ihrem sprudelnden Leben und
tiefen Humor dcht niederlindische
Genre- und Thierstiicke.
Da sind: Tanzende DBiren,
il sich kratzende Affen, (um nicht
b deutlicher zu sprechen) bellende
i Hunde, pickende Vogel, Schlangen,
Fig- 3. Detail zu Fig. 2. die Eidechsen und Fische ver-
speisen, Eulen, Drachen, Mopse,
kauernde und lauernde Lowen, Eselskopfe, Enten, Krebse, Windhunde,
Wachteln im Nest, sich schnibelnde Tauben, Waldminner, Hunde mit
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Menschenkopfen, Schnecken, Frauen und Minner im deutschei Kostiim,
Affen, die auf Kameelen reiten, Panther auf Pferden, nackte musizirende
Kinder u 8. w. (Siehe Figur 3.)

Den Thiirpfosten folgt die Thiirschrigung, die erstens aus einem Akan-
thusstreifen besteht, der von gewundenen Siulchen flankirt wird, sodann aus
einem andern Wandstreifen mit durchaus naturalistischen und zugleich sehr
fein aufgefassten und modellirten Feigenblittern und Friichten in Flachrelief.
Zwischen den Bléttern sind in niedlich zarter, schwungvoller und tiberraschend
richtiger Zeichnung wiederum Thiere in den mannigfaltigsten Situationen
dargestellt, Da sind Schmetterlinge, Eidechsen, Drachen, Bienen, Schwine,
Lowen, Finken, Greifen, Spechte, Pferde, Affen, Storche, Biber, Ochsen.
Hasen, Krebse, Biren, Hihne, Kentguren, Panther, Katzen, Hirsche, Kameele,
Wolfe, Schlangen, kurz eine ganze Menagerie von Thieren und jedes in einer
charakteristischen Handlung dargestellt. (Siehe Figur 4.)

Die Aussenpfosten endlich, welche die Thiirlaibung abschliessen, zeigen
an der Vorderseite sehr schon gemeisselte weibliche Epheuranken in Flach-
relief, ebenfalls vollig der Natur nachgebildet; auch hier sind die Zwischen-
rdume mit Thieren und Menschen angefiillt.

Die verschiednen Glieder der Thiirlaibung werden durch ein gemein-
sames friesartiges Kapitil von Akanthuslaub abgeschlossen, das sich tiber
dem Thiirbalken auch als Fries hinzieht. Darilber erhebt sich ein Spitz-
giebel mit einem Schmuck, der den Thiirpfosten entspricht, jedoch ohne
Figuren zwischen dem Laubwerk.

An einem andern Monument noch kénnen wir Piero di Giovanni’s Kunst
studiren, wenn auch nicht mit der n#mlichen Sicherheit wie am obigen Portal.
Gerade die Sculpturen an Letzterem dienen uns aber als Erkennungsmittel
derjenigen, die Pietro am Taufbrunnen des Doms von Orvieto schuf, sowie
andererseits diese Uebereinstimmung meprerer Sculpturen «an Taufbecken von
Orvieto mit denen am Florentiner Dom uns die Gewissheit verschafft, dass
auch am Domportal der Hauptkiinstler, zumal der Figuren, Pietro di Gio-
vanni war, abgesehen von allen innern Griinden, die fir diese Annahme
sprechen. 4 :

Der architektonische Theil dieses Taufbrunnens wurde im August 1390
dem damaligen Dombaumeister Luca di Giovanni von Siena (der auch in
Florenz filr die Loggia dei Signori thiitig war) zur Ausfuhrung tibertragen;
der Deckel jedoch wurde erst im Jahre 1407 von Sano di Matteo gleichfalls
aus Siena hergestellt, wie folgende daran eingravirte Inschrift meldet:

Mille quater centum septenis Idus Aprilis

Matthei Sanus hec edit origine Senis.
2#
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Dieser Taufbrunnen besteht aus einem achteckigen Becken, das von
Lowen getragen, auf einer fiinfstufigen, gleichfalls oktogonen Basis ruht und
cinen pyramidalen Deckel triigt, der auf vier Seiten mit portaldhnlichen gothi-
schen Aufsitzen geschmilckt und von einer kleinen, schlechten und spiten
Marmorstatue des Téaufers gekront ist, die an die Stelle der urspriinglicher,
jetzt entschwundenen von Donatello kam.

Als Material ist vorherrschend weisser, zu den Friesen und anderm
Schmuck harter rother Marmor verwendet worden, ausserdem ist an ver-
schiedenen Stellen schwarzer eingelegt. Die halsartige Verengerung iiber
dem Fuss ist mit Eichen- und Akanthuslaub, ersteres naturalistisch, wie am
geschilderten Domportal, geschmiickt. Endlich liuft um den Saum des Weih-
beckens herum ein Fries von rothem Marmor, der in zwanzig Abtheilungen
figiirliche Darstellungen in Hoch- und Flachrelief zeigt, die trotz der Hirte
des Steins mit wunderbarer Feinheit und Sorgfalt ausgearbeitet sind. Die
Mitte fast einer jeden Abtheilung nimmt ein Figiirchen ein, das zu beiden
Seiten von den zierlichsten Ranken und Blumen, schon voller Renaissance-
schwung, eingefasst ist. Diese dargestellten Figiirchen sind, vom Treppen-
aufgang, der zum Taufbecken emporfithrt, nach links:

1. Ein Schaf, vielleicht Abzeichen der Domverwaltung, die auch hier
wie in Florenz aus der Wollenweberzunft heraus gebildet werden mochte.

2. Ein Engel mit einer Schaale und mit Schlangen.

Ein schoner, mit Edelsteinen ausgelegter Kelch von antiker Form.
Eine weibliche Engelfigur.

Eben eine solche, die ein Kind tauft.

Ein Engel mit Fackel und Buch.

. Ein liegender nackter Mann, der einen Baum auf einer Anhéhe um-
fasst. Vor ihm ein Léwe, hinter ihm ein Adler. Die Richtigkeit der Zeich-
nung und Reinheit in der Anatomie ist fiir die Zeit erstaunlich; der Kopf
des Mannes ist durchaus realistisch. Vielleicht stellt er Adam den Stamm-
vater der Menschen dar. :

' 8. Die Stelle der Figur nimmt eine Ranke ein.

9. Ein weiblicher Kopf, der ganz in der Weise der Renaissance in eine
Ranke ausliuft. N

10. Tanzende Kinder, etwas roh, im Detail aber sehr lebendig und
ausdrucksvoll in den Motiven.

11. Eine Lilie.

12. Eine sehr schone, hochst lebendige und ganz naturalistische Lerche,
welche im Begriffe ist, vom Neste aufzufliegen. Jede Feder ist aufs feinste
angegeben. Dies Relief ist ein Meisterwerk von Miniatursculptur, ganz
eines Niederldnders und eines Goldschmieds wiirdig.

oo
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13. Eine Frau, die ein Weiligefiss und ein Gebdude in den Hinden
trigt. Vermuthlich die Heilige Orvieto’s oder eine Griinderin des Doms.
Neben ihr steht die Wolfin mit Romulus und Remus, Siena’s Wappen, (Or-
vieto gehorte damals zu Siena), sowie ein Wolf, der ein Schaf frisst. Auch
dies Relief, sowie alle folgenden sind von einer wunderbaren haarscharfen
Ausfiihrung.

14. Ein Engel in der anmuthigsten Stellung in freier Bewegung.und
schoner Gewandung.

15. Ein Engel mit denselben Vorziigen, der eine Fliissigkeit in ein
Becken giesst.

16, 17, 18 sind die Figuren herausgebrochen, wihrend die wunderbar
zarten Blumen noch erhalten sind.

19 und 20. Auch hier sind Engel sowie Blumen von grosster Schionheit.

Wie wir schon sahen, arbeitete ausser Pietro di Giovanni im folgenden
Jahre 1403 auch Jacopo di Piero Guidi an diesen Reliefs, und eine schwere
Aufgabe ist es nun, bei dem geringen Umfang der letzteren, den Stil und die
Arbeit der beiden Meister mit Bestimmtheit von einander zu scheiden, zumal
da allen Reliefs eine entschiedene Annéherung an die Renaissance gemeinsam
ist. Nur so viel konnen wir mit Bestimmtheit sagen, duss die anatomische
Genauigkeit und der Realismus in der Figur No. 7 entschieden von derselben
Hand herriibrt, wie dhnliche nackte Figuren am Florentiner Domportal; dass
ferner ebenso der Kindertanz No. 10 durch seine Lebenslust und seinen
Humor uns sofort Pietro als Erfinder erkennen lisst, dass endlich die Lerche
No. 12 ihr Gegenstiick am geschilderten Portal des Florentiner Doms
besitzt.

Alle die beschriebenen Sculpturen Piero’s sind klein und unscheinbar,
und fallen nicht in die Augen. Dennoch lohnt es sich der Miihe, sich in diese
kleine Welt ein wenig zu vertiefen; ebenso wie eine Miicke unterm Mikroskop
mit Recht und nicht nur factisch zum Elephanten wird, auf gleiche Weise
lésst sich dieses kleine ornamentale Figurengewimmel mit dem Storchschnabel
der Phantasie in einen Wald der herrlichsten Statuen, der edelsten Sculpturen
verwandeln,

Was die Ausfillirung dieser Reliefs betrifft, so sind sie mit grosser
Energie und schwungvoller Linie bald hoch mit scharfschattigen Umrissen,
bald #usserst flach und zart aus dem Marmor herausgearbeitet. Docl liegt
Piero’s Hauptbedeutung nicht in seiner Technik — darin waren ihm die
italienischen Nebenbuhler tiberlegen — sondern vielmebr in seiner Auf-
fassung und seinen Gegenstinden. Er besitzt einen unendlichen Reich-
thum natiirlicher und freier Motive; ein tippiges Leben und der heiterste
Humor beseelt seine Schopfungen und l4sst den freien Kilnstlergeist der
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folgenden Jahrhunderte zum ersten Mal ahnen. Was seine Darstellungs-
gegenstinde betrifft, so bleibt er im Ornament zwar noch bei den streng-
gothtschen Akanthusranken mit den starken Rippen stehen, zugleich beobachtet
er dabei aber auch jenen entschiedenen Naturalismus, welcher der deut-
schen Sp#thgothik eigen ist. Ganz neu filr Italien ist sodann seine Darstel-
lung der mannigfaltigsten Thiere, sowie nackter schalkhafter
Kinder.

Was zun#ichst die Thiere betrifft, so ist seine feine Beobachtung, seine
anatomische Kenntniss und seine schéne Modellirung derselben erstaunlich.
Fast scheint diese Vorliebe fiir die harmlose und formenreiche Thierwelt
gleichfalls auf eine germanische Eigenthiimlichkeit des Kiinstlers hinzuweisen;
kindlich und menschenscheu hat er gleichsam enge Freundschaft mit den
Thieren geschlossen, da diese ja selbst im .schlimmsten Falle nicht die Seele
kridnken, sondern nur den Leib auffressen.

Die Genauigkeit, womit ilberdiess Pietro die wilden Bestien des Orients
in den Menagerien seiner Héimath studirt haben muss, ist ein Anzeichen von
einem damals schon lebhaften Verkehr Deutschlands und der Niederlande
mit dem Orient und folglich auch mit Italien. Und die Handelsverbindungen,
nicht die Politik waren ohne Zweifel auch die Ursache der seit Giovanni
Pisano fortwihrend sich erneuernden Beziehungen zwischen dentscher und
italienischer Kunst und Kiinstlern, woran das 14. und noch mehr das 15. Jahr-
hundert so reich sind.

Den Thieren zunichst verwandt als Gegenstand kiinstlerischer Darstel-
lung sind die heiteren, scherzenden und schalkhaften Kinder. Und wenn in
Hinsicht auf Anatomie und Verh#ltniss Piero hier auch weniger gliicklich
war als bei seinen Thieren, so gelang es ihm doch auch in seinen stampf-
nasigen und plumpen Kindern individuelle momentane Empfindung und heitere
Laune auszudriicken, Und ausserdem war der Umstand an und filr sich
schon wichtig genug, dass er freibewegte, nackte Kinder der Sculptur
zufiihrte.

Eine ganz #hnliche Stellung wie Pietro di Giovanni in der florentini-
schen — nimmt Barfolomeo Bon mit seiner Porta della Carta am Dogen-
palast in der venezianischen Kunstgeschichte ein. Auch hier wird noch
gothisches Blattwerk, das stilistisch allerdings schon fast Renaissance ist,
mit den lebhaftesten und, wenigstens was die Motive belangt, schon der Re-
naissance angehdrigen Putten belebt. Auch Bartolomeo Bons That hingt
wahrscheinlich mit deutschen Einwirkungen zusammen; was sie jedoch von
der florentinischen des Pietro di Giovanni hauptsichlich unterscheidet, ist ihr
weit spiteres Auftreten, indem die Porta della Carta erst 1439 begonnen
wurde und 1465 noch nicht beendigt war.
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Um wieder zur florentinischen Domthiire zuriickzukehren, so sei nur an-
gedeutet, dass sie in jeder Beziehung von ungeheuerem Einfluss auf die Folge-
zeit und also die Entstehung der Renaissancesculptur war, sei es was die
realistische und freie Auffassung itberhaupt, sei es was die liebevolle Behand-
lung der Thier- und Kinderwelt, sei es was das Ornamentale betrifft. Aus der
Antike allein konnte im 15. Jahrhundert gewiss nicht ein so tippiger Realis-
mus in der Ornamentik entspringen, wie wir ihn z. B. an den Rahmen der
Bronzethiiren des Baptisteriums sehen. Den antiken Motiven wurde von den

" Ktinstlern ein bedeutendes Maass eigenen Realismus beigesellt, zu dem das
erste Beispiel und Muster eben unsre Domthiire war. Auch fiir die humo-
ristische Belebung des Laubwerkes mit Thieren an den Bronzethiiren des
Baptisteriums lieferte Pietro’s Domthiire ein gewiss ebenso nahe liegendes
Muster, als etwa zerstreute antike Beispiele. So verhilt es sich auch mit der
plétzlichen so umfassenden Aufnahme von scherzhaften Putten in die Sculp-
tur, Pietro’s Anstoss zur Darstellung nackter Engel floss zusammen mit der
Nachahmung antiker Amorinen. ' :

Was endlich Pietro’s Freistatuen betrifft, von denen sich leider keine
mit Bestimmtheit nachweisen lisst, so kann man doch einerseits aus dem
Stil seiner Reliefs, andererseits aus den Freistatuen der Folgezeit, die ganz
ohne Beziehung den fritheren Schulen gegeniiberstehen, auf die umwilzenden
Neuerungen schliessen, die er einfithrte. Durch ihn mégen die Freistatuen
an Individualitit und Kraft in den Kopfen, an Leben und Mannigfaltigkeit
in den Bewegungen des Korpers und der Arme, an Realismus in der Gewan-
dung gewonnen haben. Fast scheint die zweite Figur im rechten Seitenschiff des
Doms — wenn die Combination nicht zu gewagt ist — ein Werk Piero’s di
Giovanni zu sein; grosse Hirte und Strenge kennzeichnet sie einerseits noch
durchaus als Werk des 14. Jahrhunderts, andererseits aber ist die Statue
voll Geist und Leben. Sie stellt einen Greis mit ernstem wiirdigem Antlitz
dar, welcher von rechts her in seinen langherabwallenden Bart
greift. In der Gewandung dieser Figur, die materiell noch antik ist, suchte
der Kiinstler durch scharfgeschnittene, manniclifache Zerfurchung sich der
Zufilligkeit der Natur in den Falten zu n#hern, blieb aber dabei hochst
trocken. Vortrefflich ist dagegen die Eintheilung in Hauptparthieen und
demgeméss die Vertheilung der Hauptlichter und Schatten — eine malerische
Rilcksicht, die ebenfalls einen Schritt zur Renaissance bildet.

Durch seinen Realismus arbeitete Pietro di Giovanni einerseits dem
dogmatisch-klassizistischen Stil seiner Vorgénger entgegen, andererseits aber
gerade der Wiederaufnahme eines griindlichen Studiums der Antike in die
Hénde.
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Gleichzeitig it Pietro di Giovanni schaffen allerdings auch die italieni-
schen Meister aus Orcagna’s Schule weiter und scheinen mit ihm zu wett-
eifern. Jedoch der schone, individuelle Typus, den einige von ihnen, wie
Jacopo di Piero, ihren Statuen zu geben wussten, scheint dennoch auf eine
Einwirkung des deutschen Kiinstlers auch auf diese seine Rivalen hinzudeuten.
Ja ein Italiener ging so weit, sich geradezu zum Erben von Pietro’s neuen
Kunstprinzipien einzusetzen, ohne dabei den italienischen Ueberlieferungen
ganz untreu zu werden; vielmehr suchte er das Beste beider Partheien ein-
heitlich zu verschmelzen.

Niccold di Piero de’ Lamberti von Arezzo, genannt Pela ist der Kiinst-
ler, den wir meinen. Nach Vasari siedelte er in Folge eines Zerwilrfnisses
mit seiner Familie frithe nach Florenz um, wo er sich anfangs mit niedrigen
Arbeiten begniigte. Diese Angabe scheint bestiitigt zu werden durch die
Dokumente, wonach Niccolo 'im Jahr 1388 zum ersten Mal in Florenz auf-
taucht und zwar als Steinmetz, der einige Chornischen fiir den Dom zu
hauen hat. 1390 erhiilt er schon griossere Auftrige, ndmlich fiir die sechs
Wappenschilde von Sandstein, womit die Attika der Loggia dei Signori ge-
schmiickt werden soll. Auf diesen Schilden sind in flachem und feingearbei-
tetem Relief die Abzeichen: der florentinischen Gemeinde (Lilie); der
Welfenparthei (Adler mit einer Lilie iiber dem Haupt und einem Drachen
in den Klanen); der Kirche (Schliissel); der Freiheit (Wappen mit der
Inschrift ,, Libertas® diagonal durch); des von den Florentinern als Kaiser an-
erkannten Ruprecht von der Pfalz (ein Feld voll Lilien); und endlich des
florentinischen Volkes (Kreuz) dargestellt.

Diese Wappen waren urspriinglich folgendermassen bemalt:

1. Lilie, roth in weissem Feld.

2. Adler roth, auf weissem Feld; die Lilie ebenfalls roth, der Drache griin.

3. Schliissel, golden auf blauem Feld.

4, Libertas, golden auf blauem Feld.

3. ?

6. Kreuz, roth auf weissem Feld.

In den folgenden Jahren erhilt er bereits Figuren zur Ausfiihrung; 1396
wird er filr einen Christus und eine Maria von Marmor bezahlt, die er fiir den
Dom herstellte, und arbeitet gleichzeitig an einem Engel, sowie an den Statuen
des heiligen Augustinus und Gregorius, ebenfalls von Marmor, die er bis 1401
zugleich mit einem marmornen Lwenkopf vollendete. Daneben verschm#hte
er auch nicht, noch fortwihrend architektonische Details und Glieder in Ar-
beit zu nehmen. A

Entweder die eben genannten beiden Heiligenfiguren oder die zwei,
welche er im Oct. 1401 in Auftrag erhielt (zwei andre entsprechende wurden
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gleichzeitig bei Urbano da Venezia bestellt) sind identisch mit jenen, welche
jetzt an der Ostseite des Domcampaniles in Nischen stehen und von verschie-
denen Schriftstellern dem Niccold d’Arezzo mit Bestimmtheit zugesprochen
werden. Wahrscheinlich sind es die, welche er 1401 vollendete, d.1i., der
heilige Gregor und Augustin, da er die andern beiden vermuthlich fiir die
Fassade machte, fiir deren Hauptportal er 1402 gemeinsam mit demselben
Urbano da Venezia auch die Bogen herzustellen hatte.

Obschon nun leider die alten Schriftsteller in der Bezeichnung der zwei
Statuen Niecold Arezzo’s unter den vier Figuren, welche die Ostseite des Dom-
glockenthurms schmiicken, von einander abweichen, so glauben wir nach
sorgfiltiger und wiederholter Priifung und Vergleichung der vier Statuen
untereinander mit Bestimmtheit erkannt zu haben, welche dem Niccold und
welche dem Donatello zuzuschreiben seien; das Unternehmen war keineswegs
leicht, insofern Donatello in seinen #ltesten, und so in diesen Werken hier,
bedentende Eigenschaften mit Niccold gemein hat. Aus diesen Statuen Nic-
cold’s tritt der gewaltige Umschwung klar hervor, welcher regelmissig aber
schnell sich in der Sculptur entwickelt hatte. Lebhafte individuelle Empfin-
dung verdriingte die falsch-klassische passive Ruhe der Statuen aus #lteren
Schulen. Feuer durchstrémt die Glieder, welche vorher Steinmassen waren,
Ausdruck belebt die Képfe, deren Augen und Wangen stimmungsvoll schat-
tirt werden.

Von diesen beiden Statuen Niccold’s ist hervorzuheben wegen des scho-
nen Kopfes und der warmen Empfindung die zweite von links: ein Heiliger
im kriftigsten Mannesalter, der begeistert Haupt und Hand zum Himmel
hebt, wihrend er seine Linke mit Nachdruck an die Brust driickt.
Die Gewandung besteht aus Tunika und Mantel. Die andre Statue Niccold’s
in der vierten Nische von links stellt einen Greis dar, der energisch, ernst
nachsinnend zu Boden blickt, wihrend er mit seiner geballten Rechten
in den Bart greift und das Kinn stittzt und zugleich mit der halbverhiillten
Linken den Mantel an sich zieht.

Das Motiv des in den Bartgreifens findet sich in #hnlicher Weise bei
der oben geschilderten Statue, die wir dem Pietro di Giovanni zuschretben
mochten und weist auf einen Schulzusammenhang zwischen beiden Kunst-
werken hin, wihrend zugleich letztere Statue entschieden &lter ist. — Schliisse
in spétere Zeiten hinein, zu welchen uns diese Bartmotive auffordern, sparen
wir uns auf.

Was an diesen Statuen Niccold’s besonders auch auffillt, “das ist
die Aufmerksamkeit, welche auf den umgeworfenen Mantel verwendet
worden ist. Wihrend das Costiim darunter antik bleibt, wird derselbe
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in mannigfacher und faltenreicher Anordnung den Figuren lose umge-
worfen und bildet so ein neues energisches Mittel zum Ausdruck der Em-
pfindung und zur malerischen Gliederung des Ganzen; auch fordert diese Art
der Drapirung ein freieres Spiel der Hénde und des ganzen Korpers. Eine
kriftige und geschickte Vertheilung von Licht und Schatten unterstiitzt diese
Behandlungsweise und entspringt ihr zum Theil. Damit im entschiedenen
Zusammenhange steht der immer weiter geschrittene, wenn auch noch nicht
vollig durchgefithrte Realismus im Faltenwurf.

In den folgenden Jahren bis 1408 stellte Niccold gemeinsam mit 4ntonio
di Banco und dessen Sohn Giovanni oder Nanni, der sein Schiller war, die Ein-
fassung der Domthiire gegen die Via dei Servi, her, ein Werk das heutigen
Tages noch erhalten ist und mehr Aufmerksamkeit verdient, als ihm bisher
zu Theil ward, weshalb eine eingehendere Schilderung desselben hier gestattet
sein moége. (Siehe Figur 5.)

Diese Portaleinfassung ist offenbar nach dem Vorbilde derjenigen des
Pietro di Giovanni entstanden, indem eine Uebereinstimmung nicht nur in
der architektonischen Anordnung beider Portale besteht, sondern sich deren
Verwandtschaft auch auf die Art und Anordnung des figiirlichen Schmuckes
erstreckt. Sowohl der Architekt, der das Portal entwarf, Giovanni d’Ambro-
gio, damals Dombaumeister, als auch die ausfithrenden Bildhauer haben
Pietro’s Portal zum Vorbild genommen.

Die wichtigsten Theile der jetzt zu besprechenden Portaleinfassung hat
Niceolo & Pidfrd ‘{usgefﬂhrt, weshalb er einmal in einem Document auch
schlechtweg nur ,,Maestro della porta® genannt wird.

So sind besonders die Hauptzierden der Thiire, die Pfosten, welche die
Thiiréffnung einschliessen, ein Werk des Niccold. Die Schmalseiten dieser
Pfosten gegen den Durchgang hin sind mit schén und reich gearbeitetem
Akanthuslaub geschmiickt, aus dem Blumen und Trauben hervorspriessen.
Die Breitseiten der Pfosten gegen den Platz hin sind mit #hnlichen Ranken
bedeckt, welche jedoch eine fortlaufende Reihe von Figiirchen in sich schlies-
sen, deren Reichthum an Motiven eine kurze Auffithrung andeuten moge.

Am Seitenpfosten rechts folgen sich von unten an:

" 1. Ein nacktes befltigeltes Kind, welches kniet und die Arme kreuzt.

2. Ein #hnliches knieendes Kind hilt die eine Hand wie geblendet vor
das Auge, das erstaunt emporblickt.

3. Ein #hnlicher Genius sitzt und spielt Mandoline (das vollstindige
Motiv #hnlicher Kinder bei Fra Bartolommeo, Andrea del Sarto ete,).

Innerhalb der fiinf folgenden Akanthusranken sind bloss daraushervor-
wachsende Trauben dargestellt. Mit dem neunten Raume nehmen die Figuren
die doppelte Grosse der vorigen an und sind dafiir nur im Halbbild gegeben.
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9. Ein Kind steht bis an die Hiifte aus einer Bliithe heraus und blist
aus vollen Backen nach links in ein krummes Horn, das es mit beiden Armen
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Fig. 5. Einfassung der Thiir gegen Via de’' Servi am Dom zu Florenz.

erhebt. In diesem Kinde ist ein schénes antikes Motiv graziss empfunden und

wiedergegeben.
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10. Eine Traube.

11. Ein Kind, das einen Schild emporhebt und ein Schwert ziickt.

Fig. 6. Linker Seitenpfosten.

(
|
l
|
|
|

12. Ein Kind, das mit geneigtem
Haupte liichelt und mit beiden Hinden
eine Mandoline vor sich hin hiilt.

13. Eine Traube.

i4. Ein Kind, das mit einem Hunde
scherzt, dem es die Faust entgegen-
ballt.

Auf dem linken Seitenpfosten sind
alle von den Ranken gebildeten Riume
mit Figuren ausgefiillt, die sich von
unten an folgendermaassen aneinander-
reihen:

1. Ein sehr schon ausgefiihrtes Kind
(nackt und befliigelt wie alle genannten
erhebt freudig lachend die Hinde.

2. Ein Kind sitzt im Profil und um-
fasst mit beiden Hinden eine runde
Frucht, welche aus der Akanthusranke
herauswichst.

3. Ein sitzender Genius hilt sich
lachend an der Ranke fest. Sein Bein
ist in Verkiirzung dargestellt.

4. Ein birtiger Mann in ihnlicher
Stellung. (Siehe Figur 6.)

5. Ein andrer bértiger Mann wie
zum Hiebe ausholend.

6. Ein trefflicher Ringkampf zwi-
schen Herkules und Kakus, jedenfalls
nach einer Antike. Es scheint dem
Kiinstler hier dasselbe Muster, wie
spiter dem Antonio di Pollajuolo ge-
dient zu haben.

7. Kampf des Herkules mit dem
nemeischen Lowen, auf welchem er
rittlings sitzt und dessen Rachen er auf-
reisst. Die Gruppe und besonders der

Loéwe ist meisterhaft elegant gezeichnet und zeugt von vielem Studium der

Antike; ebenso
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8. Ein weibliches Brustbild.

9. Ein Triton, der ein Muschelhorn blist und

10. Ein weibliches Brustbild nach dem Motiv der Venus von Medici. —

11. Ein Jiingling hebt eine Hand verkiindigend empor, in der herab-
gelassenen andern hilt er ein Spruchband.

12. Ein sitzender Engel im Profil mit erhobnen Hénden.

13. Ein muskuldser Mann, welcher bemiiht ist eine Ranke zu erklimmen.

Mit dieser Figur sind wir am obern Ende des linken Seitenpfostens an-
gelangt, dessen Ranken und Figuren in einem griossern Maassstabe gehalten
und daher weniger zahlreich sind als die des rechten, was jedoch durchaus
nicht stérend wirkt.

Auf dieselbe Weise wie die Seitenpfosten ist der obere Querpfosten ge-
geschmiickt, dessen figiirliche Darstellungen, von links begonnen, folgende sind:

1. Ein geigender Jilngling. In einem Winkel aussen an der Ranke sitzt
ein kleiner Genius mit welchem er zu sprechen scheint. .

2. Eine nackte Figur, welche nach vorn geneigt sitzt und in sehr freier
und anmuthiger Weise die Héinde iiber Knie und Schoos legt. Auch hierin
herrscht antike Auffassung.

3. Brustbild einer schwirmerisch blickenden Amazone.

4. Ein sitzender Mann dressirt einen vor ihm in lebendigster Weise
kauernden Hund. (Aehnlich ein Motiv an Pietro di Giovanni’s Thiire.)

5. Eine phantasievolle, anmuthige Jungfrau, nackt, im Brustbild. Sie
neigt den Kopf und stiitzt die rechte Hand auf die Hiifte, die Linke liegt quer
iiber den Leib.

6. Ein knieender Engel in Gewand mit gefalteten H#nden, er verehrt:

Gottvater, der mit segnend erhobner Hand in der Mitte der Thiire ein
vertical gedehntes Sechseck einnimmt. Auf der rechten Seite davon befin-
det sich

1. Wiederum ein anbetender Engel, feingearbeitet, mit gefithlvollen Ziigen.

2. Ein sitzender, birtiger Mann, dessen Beine vom Schooss an mit Ge-
wand bedeckt sind, worauf er ein Figtirchen halt. Die Stellung ist ganz antik
und wohl auch der Gegenstand der an den menschenformenden Prometheus
erinnert.

3. Ein sehr lebensvoller Genius kriecht an der Ranke herauf und blist
dem Prometheus mit einem Horn in die Ohren.

" 4. Ein shnliches Kind kriecht nach der entgegengesetzten Seite und
blést mit einem krummen Horn das folgende Kind an.

5. Dieses antwortet in derselben Weise.

6. Eine kauernde Engelfigur.

Den geschilderten Thiirpfosten folgen wie beim andern Portal gegen
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Aussen sich abschriigende von gewundenen Pilastern eingefasste Wandstreifen.
In jedem derselben befinden sich, von vertikal gestreckten }sechseckigen
Rahmen eingefasst, fiinf Engel mit Inschrift-
rollen. Die Engel auf der ersten Seite,
welche auf ihre Rollen hinweisen, sind
weniger fein ausgefiihrt, als jene links und
sind wahrscheinlich ein Werk Nanni d’An-
tonio di Banco’s, da nach den Dokumenten
auch er solche Engel herstellte. Die Erst-
genannten erheben eine Hand verkiindigend
empor, die andre legen sie um den Leib,
jedoch jeder in einer verschiedenen indivi-
duellen Weise. Besonders der vierte Engel
von unten ist, abgesehn von der schinen
Il Ausfiihrung und dem fortgeschrittenen Rea-
lismus in der Gewandung, voller Leben und
Liebreiz in dem zum Himmel gewandten
Antlitz, dessen scharfe und zugleich duftige
Zeichnung schon véllig Renaissance ist.
Auch ist an dessen Mund nichts mehr weder
von der affectirten Bitterkeit noch Siissig-
keit der mittelalterlichen Sculptur zu sehen,
vielmehr zeigt er einen saftigen und nur aus
lauter Lebensfiille schwirmerischen Schnitt.

Die Zwischenriiume zwischen den Sechs-
ecken sind wiederum mit Akanthusranken
ausgefiillt, welche von einem Strausse aus
I nach links und rechts abzweigen und eben-
| falls kleine Figuren einrahmen. Die Reihen-
folge derselben ist, von links unten be-
gonnen: :

1. Eine sehr elegant und gut gezeichnete
Figur des Herkules mit dem Lowenfell auf
der Schulter, in Vorderansicht. Die Auf-
fassung und Behandlung ist antikisirend.
(Siehe Figur 7.)

y 2. Ein geigender stehender und
der Domthiir gegen Via de' Servi. 5+ Dudelsackpfeifender }  nackter Ge-
4. Geigender nius, Rechts:

1. Ein sehr anmuthiges weibliches Figiirchen, das in dem einen Arm
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ein Filllhorn, in dem andern eine Traube h#lt. Ihr Haupt ist mit einem
Diadem geschmiickt. Ein Gewand umhiillt ihre Beine von den Schenkeln an
und lisst sie durchschimmern; das Figlirchen ist ganz antik in der Auf-
fassung. ‘

2. Die Riickansicht eines nackten, schreitenden Mannes, der ein Becken
und eine Schlange hélt. Das Figlirchen ist kithn erfunden und schén ge-
zeichnet. :

3. Ein nacktes Kind hilt einen Gegenstand vor sich und betrachtet ihn.

4. Ein kauerndes Kind.

Die Aussenpfosten der Thiirlaibung, woran Niccold und Nanni d’An-
tonio in gleichem Maasse Theil hatten, sind ebenfalls mit Akanthusranken
sowie je vier Lowenkdpfen in sechseckigen Rahmen verziert.

Alle diese Figuren sind hoch aus dem Marmor herausgeschnitten, scharf
und schén umrissen und fir sich selbst flachgehalten. Von Pietro di Gio-
vanni ist in diesen Reliefs der kriftige Realismus, der Reichthum an leben-
digen Motiven, der heitere Geist und Humor, sowie iiberhaupt die kiinstlerische
Freiheit der Erfindung aufgenommen worden.

Bis 1404 'war Niccold an der Concurrenzarbeit fiir eine Broncethiire des
Baptisterums beschiftigt, welche Ghiberti zur Ausfilhrung bekam. Dariiber
wird spiter ausfuhrlicher gesprochen werden. 1403 stellte Niccolo die
marmorne Grabplatte des Lione d’Acciajuoli in der Kapelle 8. Niccold in S.
Maria novella her. Bei einer modernen Restauration der Kirche wurden
leider alle Marmorgriber, die den Boden bedeckten, durch einfache Platten
ersetzt und vertrsdelt.

Im Anfang des nimlichen Jahres war Niccold gemeinsam mit Brunelles-
co und Ghiberti Mitglied des Dombauraths unter dem Dombaumeister Jacopo
di Piero Guidi, wurde aber mit diesem und seinen Collegen zusammen schon
nach einmonatlicher Amtsdauer wieder abgesetzt. Im Jahre 1408 geht er
nach Carrara um einen Block filr eine Marmorstatue des St. Marcus anzu-
kaufen, die er im Auftrag der Rigattieri-Zunft fiir eine Nische von Or 8.
Micchele herstellen sollte, die jedoch 1411 an Donatello zur Ausfihrung
tibertragen wurde.

Wahrscheinlich gleichzeitig hat er auch die Marmorstatuetten der Maria
und des Engels Gabriel hergestellt, welche die beiden Ecken des Tabernakels
einnehmen, worin der S. Matthaeus des Ghiberti steht. Maria legt die eine
Hand, in welcher sie eine Rolle hlt, auf die Brust, die andere streckt sie er-
staunt aus. Der Kopf ist leider restaurirt, wenn auch nicht schlecht. Der
Engel, fest auf dem linken Fuss ruhend, erhebt die Rechte, gen Himmel
blickend; mit der Linken fasst er seinen Mantel. Der Ausdruck seines Kopf-
chens ist begeistert ideal. Die Gewandung der Figtirchen ist sehr wohl an-
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geordnet und schon vollig realistisch. Ueber der anschliessenden Tunika tragen
. die Figiirchen einen durch Agraffen vor dem Hals zusammengehaltenen Man-
tel, den sie iiber den Hinterleib herumziehen. Die Behandlung des Marmors ist
susserst weich. Besonders auffallend ist hier die Freiheit mit welcher das
alte Motiv der Verkiindigung behandelt ist. Eine Seite von Piero di Giovanni’s,
Niccold’s und Donatello’s Streben war, sich von der allzustrengen und 4ngst-
lichen Befolgung althergebrachter und populirer, ja fast kirchlich vorge-
schriebener Compositionsmotive so viel wie moglich zu befreien.

In demselben Jahre 1408 arbeitete Niccold an einer andern, sitzenden,
Statue des S. Marcus, die er iiberlebensgross fiir die Fassade des Doms aus-
zufithren hatte, wo sie neben den andern sitzenden Evangelisten S. Lucas von
Nanni di Banco, S. Johannes von Donatello und S. Matthaeus des Piero
Ciuffagni aufgestellt wurde. Sdmmtliche 4 Statuen befinden sich jetzt, bei
der niedertréchtigsten Nichtbeleuchtung, links und rechts in den 4 Seiten-
kapellen vom Hochaltar des Doms.

Mit Hilfe der auf Figur 6 so bestimmt hervortretenden Mannertypen
des Niccold konnte Verfasser mit absoluter Gewissheit die 1. Statue
rechts als den 8. Marcus des Niccold d’Arezzo identifiziren. Hier wie dort
die rundliche Kopfform, der runde Vollbart, der mirrische Ausdruck im
Munde, die scharfschattirten Backenknochen, die etwas stumpfe Nase, die
diistern Augen. Wir werden spiter bei der Besprechung der tibrigen 3 Sta-
tuen wieder darauf zurtickkommen.

Endlich stellte Niccold in demselben Jahre 1414 noch einen marmornen
Wasserspeier fiir den Dom von Florenz her. 1419 verkauft die Dombau-
hiitte eine Marmortafel von 31/, Braccien Linge fiir ein Grab an ihn; darauf
wird er erst wieder 1444 als Schiedsrichter ilber ein Broncegitter erwihnt,
womit im Dom von Prato die Kapelle der Madonna della Cintola damals um-
geben werden sollte.

In die Zwischenzeit 1419 und 1444 fallen wahrscheinlich seine Arbeiten
in Arezzo, ndmlich die Fassade des Bruderschaftsgebdudes der Misericordia
mit dem Lunettenrelief der beschiitzenden Maria, sowie den in Nischen da-
neben befindlichen Statuen des Papstes 8. Gregorius und des S. Donatus, die
beide Beschiitzer der Stadt waren.

Madonna steht mit dem noch halbbekleideten Kinde inmitten einer
knieenden Schaar Schutzflehender, welche sie mit dem von zwei Engeln em- -
porgehaltnen Mantel schirmt. Hier ist das Motiv der Composition schon uralt,
aber auf’s frischeste belebt. In der Stellung der Maria sehen wir ein an-
muthiges Vorspiel der sixtinischen Madonna von Rafael. Auf ihrer einen
Hand ruht das Kind, um dessen Leib sie die andere legt. Ihr Antlitz besitat
einen feinen, liebenswiirdigen Ausdruck.
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Seitwiirts knieen die zwei Stifter, die eine Hand auf der Brust, mit der
andern ihren Wappenschild haltend.

Von sorgfiltigem Naturstudium zeugen die auf’s beste ausgefithrten
Hiénde, denen tiberhaupt Niccold und seine Schule mit Recht ein Hauptaugen-
merk zuwandte, im Gegensatz zu der rohen und geringschiitzigen Behandlung
die ihnen von der éltern florentinischen Schule widerfahren war. In der Ge-
wandung ist auch hier noch ein Gemisch von altem Stil und Realismus zu er-
kennen; ersterer zeigt sich besonders in den zahlreichen, momentanen Léinge-
falten. Ausser den Stiftern und Maria sind noch besonders zwei nackte Kinder,
wovon das eine sitzt, das andere kniet, durch lebendige Motive und anato-
mische Genauigkeit bemerkenswerth. Die Figuren sind schon und plastisch
gerundet und scharf umrissen, die Verkilrzung der nach oben gewandten
Kopfe ist sehr gut gelungen.

Sehr unbedeutend dagegen und kaum von Niceold selbst sind die beiden
Heiligenfiguren in den Seitennischen; sie sind schwankend in der Haltung,
ihr Ausdruck ist flau; es ist als ob sie vom alten Banne des vierzehnten Jahr-
hunderts eben erwacht wiren und schlaftrunken ihre Glieder schlottern
liessen.

. Ausserdem fiihrte Niccold in Arezzo zwei Figuren des S. Biagio aus,
deren eine, in der Hauptkirche, verschwunden, wihrend die andere in S. An-
tonio noch vorhanden ist. Ebenso befindet sich am Spital noch eine Figur
von ihm.

Niccold war auch Architekt. Als solcher fithrte er den obern Theil der
Fassade der Misericordia, von der wir eben sprachen, im frithesten Renaissance-
stil aus, (Wahrscheinlich ist auch der gothische Theil von ihm, da beide
Stile hier unaufléslich in einander geflochten und zu gemeinsamer Wirkung
zusammencomponirt sind).

In 8. Sepolero baute er Mauern wieder auf, die ein Erdbeben zerstort
hatte, in Rom befestigte er fiir Bonifacius IX. das Castell 8. Angelo, in Mai-
land betheiligte er sich mit seinem Rath am Dombau; in Pavia auch mit der
That an der von Gian Galeazzo Visconti gegriindeten Certosa.

Zwischen seinen figlirlichen Sculpturen und architektonischen Werken
halten die Mitte inne: ein Sacramentshiuschen fir eine Kirche von Arezzo
(wo sich dasselbe jetzt befindet, ist uns nicht bekannt), sowie das Grabmonu-
ment des Pabstes Alexander V. von Stuck und Terracotta. Dasselbe befand
sich anfangs im Chor der Minoritenkirche, wurde von dort nach der Certosa
gebracht und steht jetzt im Camposanto von Bologna.

Nach Vasari wire Niccold d’Arezzo selbst auch in Bologna kurz nach
der Herstellung des Papstgrabes im Jahre 1417 gestorben und es wire ihm

folgende Inschrift gesetzt worden:
Jahrblicher fir Kunstwissenschaft. IIL ‘ 3
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Nicolaus Martinus Sculptor
Nil facis impia mors cum perdis corpora mille
Si manibus vivunt saecla refecta meis.

Allein Vasari muss hier einen andern Bildhauer, Niccold von Bologna,
mit unserem verwechselt haben; denn in der Namenreihe des letztern kommt
kein Martino vor.

Zudem ist die oben erwihnte Notiz, dass ein Niccolo d’Arezzo im Jabre
1444 Kunstrichter tiber das Broncegitter im Dom zu Prato war, einer
Urkunde entnommen. Und dass dieser Niccold mit dem unsern identisch sei,
scheint mehr als wahrscheinlich, denn welch ein zweiter Niccold d’Arezzo
wire denn diess, der ein so bedeutendes Ansehen genoss, dass er zum Kunst-
richter erw#hlt wurde; von seinen frilhern Werken wiissten wir zum
mindestens nichts. A

Piero di Giovanni ist seinem Schiiler zwar noch iiberlegen, was Frische
und Reichthum der Ideen belangt, dafiir hat Niccold ihn aber im Verstind-
niss der menschlichen Formen weit ilberholt. Niccold verband mit Piero’s
Realismus, und vielleicht dadurch so gut angeregt wie durch die klassischen
Zeitrichtungen, ein neues griindlicheres und freieres Studium der Antike, als
es je vorher stattfand (wenn auch nur in seinen ornamentalen und Miniatur-
skulpturen). Dazu kam seine verstindige Benutzung auch der italienischen
Errungenschaften in der Skulptur, zumal was die Technik anbelangt, die z.
B. von Jacopo di Piero so sehr gefordert wurde. Rechnet man endlich dazu
sein angeborenes italienisches Gefiihl fiir Schonheit und Anmuth, so begreifen
wir seine sehr achtbaren Leistungen, was Linieneleganz, Anmuth der Com-
position, Belebung des Ausdrucks und der ganzen Gestalt; Sorgfalt und Rea-
lismus in der Gewandung und allen anatomischen Details betrifft.

Mit Piero’s und Niccoldo’s Auftreten wurden pisanische und giotteske
Einflisse auf die Sculptur griindlich und fir immer beseitigt. Die ehemals
den Figuren als #usserer Zwang auferlegte dogmatische Begeisterung wird in
innere, individuelle, menschliche Gluth, in menschliches Gefiihl von Leid und
Freude, in menschliches Sehnen und Triumen verwandelt. Jedoch in voller
Religiositdt und Arglosigkeit wird diese Vermenschlichung der transzenden-
talen Gefithle vollzogen, und gerade erst in Folge dieses Prozesses konnten
die christlichen Ideen zu ihrem hochsten und endgiiltigen kilnstlerischen
Ausdruck gelangen.



Excurse.

L
Loggia dei Signori

Schon im Jahr 1356 fiihlte man das Bediirfniss einen eigenen Bau fiir die
Offentlichen Sitzungen des Rathes herzustellen, die bis dahin auf der Terrasse
vor dem Palast der Signori stattgefunden hatten, weshalb man in demselben
Jahr die Errichtung einer eigenen Loggia zu diesem Zweck beschloss. Erst im
Jahr 1376 (acht Jahre nach Orcagna’s Tod) wurde jedoch der Bau begonnen
und mit regem Eifer, sowohl von der Volksregierung (1378—83) als von der
bald danach wieder zur Herrschaft gelangten Oligarchie betrieben. Als Ober-
baumeister waren dabei thitig, bis 1379 Benct di Cione von Como und Simone,
Sokm des Francesco Talenti, im darauf folgenden Jahre.Jacopo di Paolo von
Siena, von 1378 bis zur Vollendung der Loggia, Mitte der neunziger Jahre,
Lorenzo di Filippi. Die Pfeiler wurden vom obigen Simone di Francesco Ta-
lenti, die Gewdlbe von Antonio Pucci, dem Dichter und Stammvater der nach-
mals zu so hohem Ansehen gelangten Familie Pucci, errichtet.

Der figiirliche Schmuck der Loggia besteht einerseits in zahlreichen kleinen
Sandsteinldwen, welche auf den Sockeln um die Pfeiler herum gruppirt sind,
andererseits in weiblichen sitzenden Marmorfiguren, welche in geometrisch aus-
geschnittenen Flachnischen an der Ost und Nordseite der Loggia oberhalb der
Bogen und unterhalb der Attika angebracht sind und die christlichen Tugenden
der Spes, Fides und Caritas Ostlich, der Temperantia und Fortitudo sowie
zweier Engel nordlich darstellen.

Folgende chronologische Uebersicht der Erbauungsgeschichte der Loggia
entnimmt ‘Verfasser theils einem Biichlein von Conte Luigi Passerini: ,Curio-
sita artistiche di Firenze“, theils den Dokumenten des Domarchivs selbst.

1356. Beschluss die Loggia zu erbauen.

25. August 1368. Orcagna zum letztenmal in den Dokumenten und zwar
als schwer krank erwihnt.

1376. Die Hiuser der Baroncelli werden niedergerissen und Benci di
Cione Dami von Como mit Simone di Francesco Talenti zu Capimaestri des
Baues erwihlt.

1377. Jacopo di Paolo wird Capomaestro

1378. Wird derselbe in seinem Amte bestiitigt.

» Lorenzo di Filippo ist sein Nachfolger.

28. Nov. 1379. Simone di Francesco Talenti wird fiir die Emchtung des
ersten Pfeilers bezahlt.

1380. Antonio di Puccio Benintendi (Begriinder der Familie Pucci) con-
struirt drei Gewdlbe.

3'
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8. Miirz 1380. Lorenzo di Filippo von Neuem Capomaestro.

1. Jan. 1382. Die Loggia soll gepflastert werden. Die Arbeiter sollen
sich erst beim Sonnenuntergang nach dem Liuten entfernen.

Lorenzo di Filippo wird in seinem Amt bestiitigt.

Agnolo di Taddeo Gaddi wird fiir Zeichnungen bezahlt.

1. Juli 1382. Jacopo di Piero Guidi del Popolo di S. Apollonia macht
zwei Lowen und eine Lowin, Francesco di Neri einen Lowen fiir die Loggia.

1383. Bezahlung von 2 fl. an Agnolo di Taddeo Gaddi fiir Zeichnung von
Figuren.

3. August 1384. Jacopo di Piero erhiilt den Auftrag zu den Figuren der
Spes und Fides.

12. Aug. 1384. Agnolo di Taddeo Gaddi wird fiir eine Zeichnung bezahlt
mit 2 fl

30. Aug. 1384. Der Capomaestro Lorenzo di Filippo wird bezahlt.

22. Nov. , Jacopo di Piero wird fiir seine Fides bezahlt.

Johannes Ambrosii wird fiir die Figur der Justitia, die er ausfiihrte,
bezahlt.

1385. Giovanni di Fetto erhilt 10 fl. fiir die Fortitudo.

1385. Jacopo di Piero, der an der Spes arbeitet, erhilt 80 fl.

Giovanni d’ Ambrogio erhilt ebensoviel fiir die Justitia.

Der Platz der Signori wird gepflastert.

Jan. 1386. Agnolo di Taddeo Gaddi zeichnet die Prudentia und Caritas.

% Luca di Giovanni da Siena soll die Caritas in Stein hauen.

1386. Giovanni Fetti erhilt 50 fl. fiir die von ihm vollendete Figur der
Fortitudo.

1386. Frate Leonardo, Monacho dell’ Ordine Vallombrosa erhilt 5 fl. fiir
das blaue Glas, womit er die Figuren einrahmte.

Die Héuser der Alberti und die Kirche S. Cecilia werden niedergerissen,
um den Platz zu erweitern.

Lorenzo di Bicei erhilt fiir die Bemalung von zwei Tugenden mit Gold und
Farben 10 fl.

Johannes Fetti kann wegen hohen Alters die von ihm begonnene Figur
der Temperantia nicht vollenden. .

Lorenzo di Bicci erhilt fiir 'die Bemalung der Fides und Spes 90 fl.

1. Jan. 1387. Sta Cecilia wird an einem andern Platze von Giovanni
d’Ambrogio wieder aufgebaut.

Benedetto di Nerozzo degli Alberti und Matteo Tedaldi werden fiir ihre
zerstorten Hiuser entschidigt.

Es wird eine Mauer gegen den Palazzo dei Signori hin gebaut von der
Stelle aus, wo das Haus der Alberti stand.

1. Juli 1389. Die Via Cacciajuoli (Calzajuoli) soll erweitert werden —

22. Dec. und werden deshalb die Hiuser der Cavalcanti, Tedaldi,
Cerchi, Buonaguidi etec. und der Compagnia di Or S. Michele zerstort.

1389. Jacopo di Piero erhiilt die Caritas zur Ausfiihrung, welche ur-
spriinglich dem Luca di Giovanni, dann dem Pietro di Giovanni teotonico
aufgegeben war. Letzterem wurde sie wegen seiner Ueberhiufung mit Arbeit
entzogen.
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1. Jan. 1390. Niccolo di Piero d’Arezzo macht 6 Schilde von Sandstein
fiir die Loggia.

Die Thiirme der Baroncelli und Bandini werden Behufs der Erweiterung
des Platzes niedergerissen.

1L
D o m.

Arnolfo di Cambio entwarf den ersten Plan zu diesem historisch denkwiir-
digen Bau, zu welchem 1296 der erste Grundstein gelegt wurde, wie folgende
Inschrift meldet:

Istud ab Arnulpho templum fuit aedificatum
Anno millenis centum bis octo nogenis.

Obschon diess auch 1298 bedeuten konnte, so wird doch die Zahl 1296
auch von Villani und Ammirato angenommen und dadurch als die wahrschein-
lich richtige bezeichnet. Die Kosten des Baues wurden anfangs durch frei-
willige Beitrige der Blirger, dann durch verschiedene Steuern bestritten, so
wurde 1392 ein Gesetz erlassen, wonach von jedem Testator 20 Soldi an die
Dombaubhiitte vermacht werden sollten; diese Verordnung wurde 1477 bestiitigt
Auserdem mussten viele politisch Verbannten sich ihre Amnestie durch eine
Steuer zum Dombau erkaufen, wie aus einem Beschluss von 1393, den Ammi-
rato anfiihrt, hervorgeht. Endlich fielen in den Jahren 1380 und 1442 zwei
grosse Wilder im Casentino und der Romagna, sowie 1432 die Beute des er-
oberten Schlosses Marti an die Dom-Opera. Wir geben diese Daten, die zum
grossen Theil aus Ammirato’s florentinischer Geschichte geschdpft sind, nur
als Einzelheiten ohne Anspruch auf Vollstindigkeit.

Nach Arnolfo’s Tode 1310 blieb der Bau, vermuthlich wegen der ungliick-
lichen Kriege gegen die auswirtigen Ghibellinen, Uguccione della Faggiola
und Castruccio Castracane, sowie wegen schwerer Bankerotte bis 1331 liegen.
In diesem Jahre wurde die Oberaufsicht iiber den Bau, damit er energischer
betrieben wiirde, an die miichtigste der Ziinfte, die Wollenweberzunft, iiber-
tragen, aus deren Mitgliedern abermals eine eigene Baubehdrde gew#hlt wurde.
In deren Auftrage legte Giotto 1334 als Oberbaumeister den Grund zum Glocken-
thurm. (Siehe Matthei Palmerii opus de temporibus suis:

1334. Marmorea turris singulari praestantia splendidissimi operis ad Reparatae
templum Florentinae fundari est coepta.)

Von Giotto selbst wurde jedoch wahrscheinlich nur das unterste Stockwerk
des Thurmes mit den Reliefs von ihm und Andrea Pisano, sowie mit der
Thiire, worauf eine Statue des Letztgenannten steht, vollendet. Denn bereits
im Jahre 1336 starb Giotto.

(Siehe obengenanntes Werk:

1336. Joctus vir praeclarissimi in pictura ingenii qui antiquitatem jam longo
tempore pingendi artem nobilissimam reddidit defunctus est.)

Taddeo Gaddi und Neri di Fioravante fiilhrten den Bau nach seinem Plane
weiter, nur dass sie eine viereckige statt der projectirten runden Wendel-
treppe herstellten. 1357 wird noch immer am Thurm gebaut, 1367 ein Fra
Benedetto Poggioli fiir betreffende Rathschlige mit 5 fl. bezahlt; 1387 wird
der Thurm gedeckt. Mit Statuen wurde er erst im Laufe des 15. Jahrhunderts
ganz versehen. — :



38 Die Vorliufer Donatcllo’s.

Ausser dem Thurme begann Giotto noch die Incrustation der siidlichen und
vielleicht auch der ndrdlichen Seitenmauer gegen die Front hin.

1348 trat abermals eine Stockung im Bau ein, ohne Zweifel wegen der
grossen Pest, welcher der Dom andrerseits gewiss aber auch viele Vermiicht-
nisse zu verdanken hatte, so dass im Jahr 1353 mit neuen Kriften begonnen
werden konnte. Und von da an datiren auch erst die Dokumente im Archiv,
indem die vorhergehenden vielleicht wiihrend der Pest verbrannt worden waren.

Die neuerwihlten Baumeister waren Francesco Talenti und Giovanni di
Lapo Ghini. Sie machten einen neuen Entwurf, wonach Arnolfo’s Plan, so-
wohl was die Dimensionen und Verhéltnisse, als wahrscheinlich auch was die
ganze Form belangt, durchaus verlassen wurde. Von Arnolfo’s Anlage waren ver-
muthlich bereits simmtliche Aussenmauern vorhanden, wihrend Pfeiler, Gewdlbe
und Kuppel noch fehlten. Nun liess man nur die Fassadenmauer und die zu-
néichst darangrenzenden Theile der Seitenmauern mit je einer Thiire, die von
Giotto incrustirt worden waren, stehen, — alles Andre riss man nieder, selbst
die an den Chormauern angrenzenden Wohnungen der Kanoniker und eine
ganze Kirche, Namens S. Micchele Bis Domini, die dann anderswo von Neuem
erbaut wurde. Nach dem neuen Plan sollte néimlich das Langschiff um ein
Bedeutendes linger werden, als es in Arnolfo’s Absicht gelegen hatte, ohne
dass zugleich die Breite des Langschiffes eine Aenderung erleiden sollte.

Nach einer Messung vom 19. Juni 1357 waren die Hauptmaasse der alten
Kirchenanlage folgende:

Linge der Kirche, eingerechnet die Trlbﬂne .« « + v . br 164,
Breite im vordern Theil. . . . . . br. 667
Breite der Tribiine, wortiber sich d1e Kuppel erheben sollte,
eingerechnet die Kapellen . . . . . br. 62

Die entsprechenden Maasse der neuen Ku'che smd dagegen

Lénge bis zur Kapelle Zanobi. . . . br. 260.

Breite der Tribtine. . . . . . . . br. 78.

Breite der drei Schiffe . . . . . . br. 66,

Die Verschiedenheit zwischen den beiden Breiteangaben (667/3:66'/2) beruht
wahrscheinlich auf Ungenauigkeit in den obigen Angaben.

In demselben Jahre, als diese Messungen stattfanden, begann man auch
die Pfeiler nach Francesco Talenti's Modell zu errichten, wihrend Giovanni
di Lapo Ghini im Jahre 1366 die Kreuzgewtlbe nach dem gemeinschaftlichen
Plan zu construiren begann. Als aber bald Risse daran bemerklich wurden,
80 sistirte man den Bau vorliufig und begann am Chor weiterzuarbeiten. Zu-
gleich wurde eine Jury von Bildhauern, Goldschmieden und Malern berufen,
welche iiber die Restauration der schon hergestellten, sowie iiber den Weiter-
bau der iibrigen Kreuzgewdlbe und des Chores ihr Urtheil abgeben sollten.
Die Risse der Gewdlbe, die nur von Senkungen herriihrten, machte man durch
Eisenklammern unschédlich, dagegen wurde der weitere Bau der iibrigen Kirche,
besonders der Tribuna und des Chors, nach einem von den Mitgliedern der
Jury gemeinsam entworfenen Plan unternommen.

Nach diesem Plane sollen die Kapellen etwa 113/, Br. breit und 10Ys tief
sein; vor denselben sollen sich drei Stufen befinden. Das Achteck der Tribiine
soll nicht mehr als 72 br. im Umkreiss messen. Erst im Jahre 1383 wurden
die Fundamente der Kapellen gegen Osten, vermuthlich die letzten des Bau's,
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gelegt. Innerhalb einer jeden Bogenlunette an den erhthten Winden des
Mittelschiffs wurden nach einem Beschluss von 1364 ein Rundfenster mit
weissem Glas von 6 br. ins Lichte, sowie unter jedem Wandbogen der Seiten-
schiffe ziemlich hoch ein, nicht wie auch vorgeschlagen war — drei — Lang-
fenster angebracht. Das grosse Rundfenster an der Front iiber dem Haupt-
portal wurde erst spiter begonnen, insofern man 1383 beschloss, dass es mit
Marmor eingefasst werde. Ja noch im Jahre 1404 ist es nicht fertig, da dann
Giov. d’Ambrogio den Auftrag erhilt, es nach dem urspriinglichen Plan zu
vollenden, und zwar so, dass es wenigstens 10'/; br. ins Lichte messe, ohne
dass dabei die Fassadenmauer beriihrt oder beschidigt werde.

Die Fassadenmauer mochte wohl schon von Arnolfo’s Zeiten herriihren, die
Incrustation wurde jedoch erst im Jahre 1357 begonnen, in welchem Jahre
am 24. Juni, Fest des S. Giovanni, die Zeichnung der Fassade, die wahrschein-
lich von den Oberbaumeistern Francesco Talenti und Giovanni di Lapo Ghini
hergestellt worden, an der Fassadenmauer offentlich aufgehiingt wurde. 1367
wurde eine Wache ernannt, um die Incrustationsarbeiten am Campanile und
an der Fassade vor niichtlichem Vandalismus zu schiitzen.

Von den Portalen stammen die beiden der Hauptfassade zuniichst gelegenen
an der Siid- und Nordseite in Bezug auf die Anlage noch aus Arnolfo’s, was
die Incrustation betrifft, aus Giotto’'s Zeiten. Fiir das zweite siidliche Portal,
das sich wie das gegeniiberliegende nordliche an dem Verlingerungsbhau des
14. Jahrhunderts befindet, wurde schon im Jahre 1367 eine Zeichnung ange-
fertigt. 1394 wurden die Ornamentation der marmornen Seitenpfosten begonnen,
die Marmoreinfassung der dieser gegeniiberliegenden nordlichen Thiire wurde
von 1403 bis 1408 hergestellt. Zu derselben Zeit wurde auch die Aus-
schmiickung am Hauptportal, die jetzt verschwunden ist, begonnen.

Soviel zur Orientirung. Der Vollstindigkeit wegen mdge noch ein kurzer
iibersichtlicher Auszug aus den Urkunden des Domarchives folgen.

Aussenmauern.

1334, Giotto beginnt die vorhandenen Mauern mit Inkrustation zu be-
decken.

1353. Die Mauer gegen ,Balla“ hin (an der Siidseite) soll bedeckt wer-
den, weil sie sonst verdirbt.

1. Juli 1376. Rathen Ambrogio di Vanni, Giovanni di Giuntino und An-
drea di Ceffo, Steinhauer und Holzschneider von Florenz, dass die oberhalb
des Pilasters der Wendeltreppe gegen ,Balla“ hin abgesiigte Mauer wieder
aufgebaut werde, zusammen mit ,der andern Mauer“, damit der Pilaster fest,
vollendet und gut sei, wenn der Hauptbogen gewdlbt wird.

Langschiff (Pfeiler, Gewdlbe etc.).

Juni 1355. Ein neuer Entwurf Francesco Talenti’s zum Bau der Kirche
soll in drei Versammlungen gepriift werden.

15. Juni 1355. Berathung iiber die Pfeiler.

Das Terrain der neuprojektirten Anlage soll von Gribern und Héusern
gesdubert werden.

Messung der alten Kirche (Siehe oben).
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Grundlegung der Pfeiler, die mindestens 7!, Br. tief bis zum guten Kies
unterhalb des Wassers hinein gehen sollen. Pfeilerdistanz in die Léinge 34 Br.,
in die Breite 33%s.

3. Juli 1357. Francesco Talenti und Andrea di Cione, genannt Arcagnolo,
machen Pfeilermodelle.

Benci di Cione opponirt gegen die Fundamente und die Beschliisse fiir
die Pfeilererrichtung; er soll seine Ansichten niederschreiben.

19. Juli. Das Fundament des ersten Pfeilers wird nicht 7, sondern 11 Br.,
das des zweiten 11!/, Br. tief gegraben.

Andrea Arcagnolo’s Pfeilermodell wird zur Ausfithrung erwihlt, doch soll
das Tabernakel daran weggelassen und die Basis verstirkt werden.

28. Juli. Ein neues Pfeilermodell soll durch Giovanni di Lapo Ghini an-
gefertigt werden.

3. August. Abermalige Wahl zwischen Arcagnolo’s Pfeilermodell, sowie
dem des Giovanni di Lapo Ghini und einem neuen des Francesco Talenti.
Das letztere wird gewdhlt.

12. Aug. Abermaliger Entschluss, dass alle Hiuser im Bereich der neuen
projektirten Anlage niedergerissen werden sollen.

16. Aug. Die neu aufzufiihrenden Mauern sollen 1!/, Br. dick sein.

Die Pfeiler werden in Auftrag gegeben.

23. Aug. Das Dach, welches wegen der an der alten Kirche angebauten
Hiuser der Kanoniker zerstort worden, soll wieder aufgebaut und fiber den
Hochaltar weg gefiihrt werden.

31. Aug. Francesco Talenti soll bei Busse das Mauern der Pfeiler beauf-
sichtigen.

Er macht das Kapitil des ersten Pfeilers, gegen die Thiire zum Kirchhof
hin, also rechts. Das Kapitéil misst 3 Br. in der Héhe, was 57 [JBr. macht,
fiir 320 fl.

Mato di Cenni und Jacopo di Paclo (von Siena) stellen Basis und Schaft
des zweiten und dritten Pfeilers her.

17. Nov. Die Fundamente derjenigen Wandpfeiler werden gegraben,
welche den ersten und zweiten Pfeilern gegeniiber stehen sollen.

. 7. Dec. Das Fundament zum Wandpfeiler bei der zweiten Siidthiire wird
11Y/, Br. tief ausgegraben.

4. Jan. 1358. Berathung iiber Errichtung des vierten Pfeilers.

30 Jan. , Das Fundament des dritten Wandpfeilers von der Fassade
aus wird gegraben 10!, Br. tief, das des fiinften 12!, Br., das des sechsten
12 Br., das des siebenten Wandpfeilers der Wendeltreppe 113/, Br.

Francesco Talenti will ein Kapitiil auf eigene Kosten machen.

12. Dec. 1358. Mit den Wandpfeilern sollen aussen Streben correspendi-
ren; zwischen je zwei Wandpfeilern soll ein Langfenster angebracht werden.

Francesco Talenti und Alberto Arnoldi sind Oberbaumeister.

5. Oct. 1362. Die Bogen scllen mit Wappen geschmiickt werden. ’

22, Jan. 1363. Francesco Talenti und Giov. di Lapo Ghini sind Oberbau~
meister.

/a1, Sept. 1364. Beschluss, dass die Gewdlberippen des Hauptgewblbes
moglichst flach an das Gesims stossen, unter welchem sich die Galerie befin-
den soll, die ebenfalls moglichst wenig von der Mauer vorragen und die
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ganze Kirche umlaufen soll; dass in den Mauern, welche jetzt behufs des
Hauptgewolbes errichtet werden, Augen und nicht Fenster und zwar ein Auge
auf jedes Gewdlbe leer gelassen werden sollen. (Wir hoffen dass im Anfang
der Sinn der Worte richtig gegeben ist, die italienisch lauten: Che il peduccio
delle volte grande si ponga basso quanto si piti sopra la cornice; sotto la
quale si pongano i Beccatelli, e che i Beccatelli si ponghino bassi quanto si
pit sopra il detto muro ete.)

18, Juli 1365. Giovanni di Lapo Ghini hat das Gertist fiir die Konstruktion
der grossen Bogen gemacht; Berathung dariiber.

12. Juli 1366. Eine Versammlung der besten Maler, Goldschmiede nnd
Steinhauer wird ausgeschrieben, um iiber die Kirche zu berathen. In den
bisher gebauten vier kleinen und zwei grossen Gewdlben zeigen sich Risse. Es
wird anempfohlen, dieselben durch Eisenstangen unschiidlich zu machen.
(Diese Eisenstangen sind noch zu sehen.)

13. Aug. 1366. Ausser dem alten, von Giovanni di Lapo Ghini und Fran-
vesco Talenti verfertigten Kirchenmodell liegen jetzt noch zwei andre vor, eins
von Simone, Sohn des Francesco Talenti, das andre von den Malern, Gold-
schmieden und Steinhauern gemeinsam. Francesco Talenti selbst empfiehlt
letzteres, ebenso entscheiden sich acht von den Operai zu Rathe gezogene Biir-
ger fiir dasselbe; besonders weil darnach die Kapellen erweitert und 11!/; Br.
breit, 10Ys Br. tief ausgefiihrt und eine bedeutende Hohe erreicht werden
kann, ohne dass die Festigkeit dadurch leidet. (Jedenfalls betraf dieses Pro-
jekt besonders die Tribiine und den Chor, denn die Hohe des Langschiffes
wurde ja nicht veréindert. In der That sagt ein Dokument vom 31. Mai 1367,
dass die Zeichnung der Maler und Consorten in Betreff der Croce am besten
gefalle.)

18. Aug. 1366. Es werden Kiinstler ernannt, die den Oherbaumeistern
rathend zur Seite stehen und sich wdchentlich wenigstens einmal versammeln
sollen. Es sind:

Neri di Fioravante, Johannes Gherardini,
Benci di Cione, Andreas Arcagnolo Cionis pictor.
Francesco Salvetti. . B
. 20. Aug. 1366. Beschluss, dass alle Modelle zerstért werden, ausgenom-
men jenes der Maler und Meister.

31. Aug. 1366. Jacopo di Paolo v. Siena, Mato di Jacopo, Corso di Ja-

_copo und Niccold d’Agostino erhalten Auftriige zu verschiedenen Kapitilen,
Pfeilern und Streben in der Umgebung der Tribiine.

23. Sept. 1366. Es sollen keine Stufen in der Kirche sein, ausser vor den
Kapellen; in der Sakristei sollen Brunnen, an jedem vierten Pfeiler eine Kan-
zel sein. (Diese Beschliisse wurden viel spiter ausgefiihrt.)

Errichtung des dritten Hauptgewolbes, das mit den Wappen der Kirche
und des Ktnigs Ruprecht von der Pfalz geschmiickt wird. —

1. Juli 1376. Siehe oben.

1380—81. Zahlreiche Hiiuser werden nm die Kirche herum niedergerissen.

1. Juli 1389. Der Dom soll von Pilastern (vermuthlich Loggien) umgeben
werden, doch so, dass zwischen ihm und den letztern sich eine Strasse von
27 Br. Breite herumzieht. (Diese Pilaster sind an den Mauern der Hiuser
rings um den Dom noch zu sehen.) '
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1. Jan. 1390. Die Wolbung der Halbkuppel rechts wird geschlossen.
(Beendigt wurden die Kapellen und der Chor jedoch erst von Brunellesco,
wie wir im Verlauf des Werkes sehen werden.)

Chor.

29. Mai 1355. Francesco Talenti soll eine Zeichnung machen, wie die Ka-
pellen der Tribuna sein sollen und soll den Fehler der Fenster korrigiren.

31. Aug. 1355. Seine Zeichnung und sein Modell wird angenommen.

8 Juni.... Auch Andere machen Projekte fiir die Kapellen.

29. Juli 1357. Der Pilaster gegen die Sakristei hin soll hergestellt wer-
den, um ihn unter die Wolbung zu stellen, mit einem Bogen an der Wand.
Francesco Talenti bezeichnete diess als eine sichere Manier (?).

3. Aug. 1357. Der Bogen und die Mauer dariiber neben dem Hochaltar
gegen die Sakristei hin wird bis zum Dach zerstort.

3. Aug. 1366. Siehe oben.

23. Sept. 1366. Siehe oben.

9. Aug. 1368. Das Achteck der Tribiine soll nur 72 Br. im Umfange
messen.

1. Juli 1382. Agostino di Falco und Ciapino di Piero bauen die Mauer
zundichst dem grossen Pfeiler fiir die Kapellen, vor der Tribiine der Kirche.

1. Jan. 1383. Es werden die Fundamente der ostlichen Kapellen ge-
graben.

In Betreff der Fenster isf schon Geniigendes oben gesagt worden, was
das Architektonische anbelangt.

Fassade.

24. Juni 1357. Das Fassadenprojekt wird an der Fassadenmauer dffentlich
ausgehingt.

19. Sept. 1357. Die Mauern des Campanile vecchio (noch von Arnolfo?)
sollen bis zum Schnitt (risega) der Fassade weggerissen werden. (Also scheint
der alte Thurm seitwiirts vor der Fassade angebaut gewesen zu sein, wenn
wir die Worte recht verstehen, die italienisch lauten: Allogossi a Baldino
Nepi e Stefano Vannusi a disfare tutte le mura del Campanile vecchio fino
alla risega della facciata della chiesa.)

19. Aug. 1367. Eine Wache soll die Beschidigung der Fassade und des
Thurms verhiiten. s

25. Aug. 1383. Fiat ruota magna marmorea et alia‘laboreria circa dictam
ruotam expedientia pro fenestra sive oculo magno quod et quae est supra ma-
jorem Januam dicte ecclesie in facie anteriori.

20. Mai 1396. Deliberaverunt quod in facie anteriori ecclesie S. Reparate
in tabernaculis vacuis in columnis marmi ibidem existentibus ponantur et mu-
rentur figure marmoree que facte sunt in dicta opera, videlicet S. Barnabe,
et S. Victorii cum eorum Angelis ex utraque parte juxta dictas figuras.

(Wegen ihrer Kiirze geben wir diese Dokumente im Originaltext: der
Kiinstler der letztgenannten Statuen war Giovanni d’Ambrogio.)
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29. Aug. 1396. Pietro di Giovanni tedesco (derselbe arbeitete vielfach fiir
die Fassade) und Niccold di Piero von Arezzo machen div vier heiligen Doktoren
der Kirche, S. Augustinus, S. Gregorius, S. Ambrosius und 8. Hieronymus.

... et postea ponantur — in quatuor tabernaculis magnis existentibus
duobus ex utraque parte .... juxta januam majorem ecclesie Scte Reparate
in facie anteriori dicte ecclesie.

Das Weitere siche oben in der Uebersicht.

In Betreff der Portale siehe oben, sowie die Dokumente zu Lorenzo
di Filippo, Piero di Giovanni und Niccolo di Piero.

IIL.

Es mogen hier von einigen Malern dieser Epoche Notizen gebracht wer-
den, die noch nicht bekannt sind und zugleich unsere Angaben bestiitigen
iiber das Verhiltniss der Malerei zu der Skulptur. Was wir hier anfiihren,
ist ein Auszug der im Anhang folgenden Dokumente.

Agnolo di Taddeo Gaddi.

1381, 1382 und 1383 wird er fiir die Zeichnung von Figuren fiir die Loggia
dei Lanzi bezahlt, wahrscheinlich die der Fides und Spes, die Jacopo di Piero
darauf auszufithren erhélt.

1386. Zeichnet Agnolo die Prudentia und Caritas, welche letztere 1389
von Jacopo di Piero ausgefiihrt wurde.

1387. Erhilt Agnolo L 1. 5 10 fiir die Zeichnung eines Apostels fiir den
Bildhauer Piero di Giovanni theotonico.

1390. Wird er fiir die Ausschmiickung i. e. Bemalung der von
Pietro di Giovanni ausgefiihrten Marmorstatuen des Evangelisten Johannes
und des T#Hufers bezahlt.

29. Nov. 1395. Erhalten er und Arrigho di Pesello den Auftrag, die
Griber der Generale John Hawkwood und Pietro Farnese zu zeichnen,
welche in Sandstein ausgefiihrt und an der nordlichen Wand des Domes zwi-
schen den beiden Thoren angebracht werden sollen. Hievon spéter mehr.

Lorenzo di Bicei. ¢

Am 22. Nov. 1386. Wird er fiir die Bemalung mit Gold und Farben
der Figuren der Fides und Spes an der Loggia dei Lanzi bezahlt.

Am 1. Juli 1387. Erhilt er die Ausschmiickung von fiinf, Jacopo di Cione
(Bruder des Orcagna) diejenige von vier, Lapo di Bonaccorso die von drei
Marmorfiguren.

6. Aug. 1394, Wird er fiir die Bemalung und Ausschmiickung der Figur
der Caritas an der Loggia bezahlt.

22. Mai 1398. Hat er fiinf Kompasse (Felder) mit dem Agnus Dei und den
vier Evangelisten in der Kapelle der heiligen Maria im Dom mit Gold und
Farben gemalt.
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1427. Malt er die Geschichte des S. Zenobius im Chor des Domes.

1435. Malt er iiber der Thiir des florentinischen Kapitels die Figur der
Maria, des S. Zenobius und des S. Stephanus.

(In demselben Jahre malen behufs der Einweihung der Kirche die
Maler Bicci di Giovanni, Giovanni di Marco Boselli und Lippo — wahr-
scheinlich Fra Filippo Lippi — zwdlf Apostelfiguren.)

1435—1439. Malt Bicci di Lorenzo das Grab des Luigi di Sala de’ Marsigli.

Mariotto Nardi.
1396. Wird er fiir Arbeiten im Dom bezahlt.
27. Juni 1398. Wird er fiir Farben bezahlt, die er fiir die Ausmalung der
Kapelle der heil. Maria im Dom gebraucht. In der Kapelle der heiligen

Maria hat er ein Tafelbild gemalt.
Bis 1402. Wird er wiederholt fiir die Ausmalung obiger Kapelle bezahlt.
23. Juni 1403. Wird er fiir das Malen einer Glasscheibe bezahlt.

Giuliano d’Arrigo genannt Pesello.
29. Dec. 1395. Siehe oben bei Agnolo di Taddeo Gaddi.
15. Juli 1395. Hat er fiir die Bauhiitte des Doms Schilde mit dem Wap-

pen der florentinischen Gemeinde gemeisselt und bemalt.
1398. Hat er ein Feld mit dem Agnus Dei in der neuen Kapelle Scta Ma-

ria’s im Dom gemalt.
(Vergleiche: Lorenzo di Bicci).

Ambruogio Baldessi.

Juni—Sept. 1398. Malt er die Wand der Kapelle der heil. Maria, an wel-
cher das Altarbild sich befindet, mit Blau und Gold (wahrscheinlich Sternen-
himmel) aus.

Antonio Jacobi.
15, Juli 1395. Malt er ein Dach iiber einem Altar im Dom.

Francesco di Bono.

30. Nov. 1367. Malt er die Steine des Bogens der dritten Wolbung im
Dom, sowie das Grab des Pietro da Farnese.
: (Vergleiche Agnolo di Taddeo Gaddi 1395).

Jacopo di Cione (Bruder des Orcagna).
1378. Malt er das Wappen der Freiheit am Hauptbogen im Dom.
(Siehe oben bei Lorenzo di Bicci 1387. — Diese Notizen iiber Maler ent-
halten zugleich interessante Aufschliisse dariiber, wie ehedem die Winde des
Doms mit. Malerei bekleidet waren.) :

®

IV.

Ueber die andern Bildhauer ausser Jacopo di Piero, welche an der Loggia
dei Lanzi beschiiftigt waren, mogen hier noch folgende Notizen folgen und
sei ausserdem auf Anmerkung I verwiesen
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Von Giovanni Fetti kdnnen wir ausser seinen Arbeiten an der Loggia
nichts erwihnen.
Luca di Giovanni da Siena wird

1385 fiir einen Engel von Marmor bezahlt, der vielleicht fiir die Loggia
bestimmt ist. .

1386. Erhilt er den Auftrag zur Caritas an der Loggia, die jedoch von
Jacopo di Piero ausgefiihrt wird,

1390. Arbeitet er zu Orvieto am Taufbrunnen und an einer Statue des
heiligen Paulus von rothem Marmor.

(Siehe Luzi. 11 Duomo di Orvieto. Firenze, Successori Le Monnier 1866
p. 380. Doc. XLIV.)

Um die Mitte des Jahrhunderts war mehr als Architekt denn Bildhauer
thitig: Francesco Talenti. Als Bildhauer fiihrte ey aus im Jahre:

1357 eine Prophetenfigur von Marmor.

1362 werden zwei Figuren von ihm, einen Propheten und einen Engel dar-
stellend, tiber einem Giebel aufgestellt, der an der siidlichen Ecke der Kirche
(ex latere Balle) errichtet wurde. '

Ausser der Figur der Justitia 1385, sind noch folgende Werke von Gio-
vanni d’Ambrogio:

1388. Arbeitet er an der Kirche von Sta Cecilia. .

1391. Arbeitet er gemeinsam mit Niccolo d’Arezzo an zwei Wappen-
schildern mit den Abzeichen der Wollenzunft.

1394. Wird er fiir ein Marmorgesims der porta de’ Capellai (zweites Thor
an der siidlichen Domseite) mit 20 fl. bezahlt.

1395. Erh#lt er mit Lorenzo di Filippo zusammen den Auftrag, das Grab
des Professors Aloysius de’ Marsigli in Marmor auszufilhren. — Wahrschein-
lich kam es nicht zur Ausfilhrung oder wurde demolirt, so dass 1439 derselbe
in der Kapelle der heiligen Jungfrau, links vom Chor, vom Maler Lorenzo di
Bicei an die Wand al fresco gemalt wurde.

1396. Hat Giovanni eine Figur des heiligen Barnabas vollendet. Zugleich
wird er fiir einen Lowen von Holz bezahlt, mit dessen Herstellung er beschif-
tigt ist und der als Glockenschliiger der Uhr des Palazzo dei Signori
dienen soll.

In demselben Jahre wird beschlossen, dass die Figuren des heiligen
Barnabas (von ihm) und des heiligen Victor (von Pietro di Giovanni) in
die leeren Tabernakel zwischen den S#ulen an der Vorderfassade des Domes
gestellt werden sollen. '

1398. Vollendet er den obigen Lowen.

1400—Jan. 1405 ist er ununterbrochen als Oberbaumeister des Domes an-
gestellt und besetzt im Februar dieselbe Stelle von Neuem, nachdem Jacopo
di Piero Guidi dieselbe nur einen Monat eingenommen hatte.

Von seinem Sohn

Lorenzo
wissen wir Folgendes: '

1396. Wird er fiir zwei Prophetenfiguren bezahlt, die er aus einem Mar-
morblock zu hauen hegonnen.
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1397. Beendigt er die beiden Prophetenfiguren mit ihren Tabernakeln
und sie sollen iiber dem zweiten siidlichen Domportal (versa capsettarios) auf-
gestellt werden. — Awuch beginnt er an den Thiirpfosten fiir dasselbe Portal
zu arbeiten; am 5. September erhiilt er die Arbeit, den 5. November wird sie
ihm aber schon wieder entzogen, weil er sie nachlissig betreibt. (Die Arbeit
wird an Pietro di Giovanni tedesco iibertragen.)

1402. Wird er fiir eine Figur der heiligen Maria bezahlt. In demsel-
ben Jahre geht er nach Carrara, um zwei Marmorblocke fiir Statuen zu be-
schaffen.

(Siehe Anhang: Dokumente.)

V.

Cicognara, der die oben in der Uebersetzung vorgefiihrte Stelle aus Ghi-
berti’s Traktat zum ersten Male vertffentlichte, versetzt, durch einige Fehl-
schliisse verleitet, den darin besprochenen Deutschen irrigerweise in die Zeit
Giovanni Pisano’s; doch fithren wir Cicognara’s Worte selber an, wie sie in
seiner ,Storia della scultura etc., Band I, p. 369% stehen, da wir sie auf diese
Weise am besten berichtigen kdnnen.

Cicognara sagt: ,L’epoca poi in cui fiori (jener Deutsche) si combina per-
fettamente con quella appunto in cui viveva Giovanni Pisano, mentre & chia-
ramente indicata dal servigio che I'argentiere tedesco prestd al duca d’Angid
Carlo II. e dall' essere stato contemporaneo di papa Martino il cui ponti-
ficato non durd che soli quattro anni dal 1281 al 1284 inclusive e Giovanni
non mori che nel 1320, talehé si erano trovati contemporanei per molta parte
della loro vita ....

Auf diese Schlussfolgerungen ist zu erwidern:

1) Dass Ghiberti mit keinem Worte von einem Karl II., sondern nur von
einem Duca d'Angid spricht. Herzdge von Anjou hielten sich aber auch
im 14. und 15. Jahrhundert als Pritendenten des Thrones von Neapel in
Italien auf.

2) Dass bekanntlich auch im 15. Jahrhundert ein Papst Martin auf dem piipst-
lichen Stuhle sass, nimlich Martin V., von 1419—1428.

3) ist aber dem Cicognara eine Thatsache ganz entgangen, die fiir sich allein
sein ganzes Kartenhaus von Schliissen zusammen wirft und den fraglichen
Deutschen mit Bestimmtheit, wenigstens was seine letzten Lebensjahre be-
trifft, in's 15. Jahrhundert versetzt, dass niimlich nach Ghiberti's eignen
Worten Zeitgenossen von ihm, die zugleich bei jenem Deutschen
Schiiler gewesen waren, ihm seine Notizen iiber diesen letztern mit-
theilten.



Dokumente.*

L
Jacopo di Piero.

Jacopo di Piero Guidi del Popolo di Sta Apollonia in Florenz.

Libri deliberazioni e stanziamenti degli operai etc.

Die sentodecimo mensis septembris 1382.

Jacopo Pietri magistro pro parte sui salarii unius Leonis lapidis pro opera loggie

et unius Angeli marmorei pro opera ecclesie quem facit — in toto fl. decem auri.
Die decimonono m. novembris 1382,

Jacopo Pieri magistro scharpelli pro ejus salario unius leonis et unius leonesse

factorum pro opera loggie. In summa fl. 10 auri. )
April 1383.

Jacopo Pieri scarpellatori pro complemento sue mercedis, et salarii cujusdam
imaginis Angeli cum salterio in lapide marmoreo per eum sculptum pro dicta Opera
fl. 25 auri.

27. Juni 1383.

Jacopo Pieri pro parte solutionis sue mercedis cujusdam imaginis Angelice de

marmore per eum sculpte dicte Opere cum cennamellis in manibus fl. 10 auri.
Die 3 Augusti 1384.

— Stantiaverunt Jacopo Pieri Intagliatori pro parte solutionis snarum figurarum,
quas intagliat, idest una cum figura Fidei, et alia cum figura Spei pro ponendo ad
Logiam Dominorum Priorum fl. 30 auri.

Die 22 Novembris 1384.

Jacobo Pieri intagliatori qui facit figuram Fidei pro Loggia Dominorum Prio-
rum idest pro integra solutione dicte figure et pro toto pagamento dicte figure
fl. 25 auri.

1385.
Jacopo di Piero erhilt fiir die Figur der Spes 80 fl.
Die Veneris XX Julii 1386.

Jacobo pierj sculptori qui fabricavit duas figuras Angelorum de marmore ponen-
das supra portam audientie Dominorum in palatio pro pretio dictarum figurarum per
eum factarum in totum flor. auri viginti quinque.

*) Anmerkung. Die Mehrzahl der folgenden, hier zum ersten Mal publicirten
Urkunden hat Verfasser selbst im Archiv des Domes kopirt; nur fiir einige weniger
hervortretende Bildhauer begniigte er sich, einen Auszug von Domurkunden zu be-
niitzen, der ihm giitigst von Herrn Gaetano Milanesi zur Verfiigung gestellt wurde;
auf demselben Auszug basirt auch die chronologische Uebersicht der wichtigsten Fakten
in der Baugeschichte des Doms, die sich im Excurs I vorfindet.

c Der Verfasser.
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Die nono mensis Augusti 1386.

Jacopo Pieri magistro pro manuffactura virtutum cardinalium pro logia Domino-
rum Priorum et Vexilliferi ut patet in libro L L c. 95 — fi. 2 L. 1 s 10.

Jacopo Pieri predicto in prestantiam super Angelo marmoreo quem celat pro
loggia dicta ut patet libro predicto c¢. 28 — fl. 10.

Die XVIIII Febr. 1387 (1388).

Jacopus Pieri intagliator . . . . . pro una fighura marmorea angelica quam fecit
dicte opere . . . habere debeat a dicta opera per laborem fl. auri 25.

Jacopo Pieri sopradicto pro parte solutionis dicte figure marmoree fl aur. 15 ut
constant in libro L L c. 132.

28 Febr. 1387 (1388).

Item . .. deliberaverunt quod Jacopus Pieri intagliator habeat marmum per facien-

dum fighuram annunciationis gloriose virginis marie.
3 Juni 1388.

Jacopus Pieri incisor lapidum teneatur facere fighuram haritatis que debet micti

(mitti) ad loggiam platee dominorum ubi sunt alie fighure seu virtutes cardinales.
25 Sept. 1388.

Magistro Jacobo Pieri magistro pro mutuo sibi facto supra quadam figura quam fecit

une virginis gloriose porte p .... ut patet in libro L L c. 98 in Tergo fl. 10 auri.
19 Jan. 1388 (1389).

Nobiles et prudentes viri XV . ... ... .. . annullaverunt locationem factam
per operarios dicte opere Magistro Piero teutonico qui ad presens laborat figuras
marmoreas dicte opere de Caritate seu figuram Caritatis que poni debet ad logiam
communis florentini existentem supra plateam dominorum priorum et que ipsa figura
caritatis sit fienda intelligitur et sit locatax et eam locaverunt dicti operarii Jacopo
Pieri Guidonis cum his pactis modis formis et condicionibus prout et sicut et que-
madmodum alias locata fuerat per operarios dicte opere dicto Jacopo Pieri.

3 Msrz 1388 (1389).

Magistro Jacopo Pieri Intagliatori figurarum pro quadam figura marmi albi unius
beate Marie Virginis per eum facte dicte opere pro ejus magisterio et labore pro integra
solutione et satisfactione dicte figure ut constat in libro L L ¢ 155 in totum fl. 15 auri.

22 Juni 1390. .

Jacopo Pieri scarpellatori pro parte solutionis figure caritatis quam facit pro

ponendo apud logiam platee dominorum priorum fl. 15 auri.
10 Marz 1390 (1391).

Jacopo Pieri scarpellatori ex causa mutui fl 15 pro sua ratione ut patet in libro
duarum L . . .

19 Juli 1391.

Jacopo Petri Guidonis intagliatori qui fecit et intagliavit et laboravit figuram
caritatis . . . . pro sculptura et factura et remuneratione laborerii dicte figure fl. 90.

26 Febr. 1393 (1394).

Ja<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>