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Jugendwerke des Benedetto da Majano.

Seine Thitigkeit in den Marken. — Ausfiithrung des Grabmals der Maria
von Arragonien in der Chiesa di Montoliveto zu Neapel.

Von W. Bode.

Die . Marken Italiens haben an der Entwicklung der bildenden
Kinste nur einen unbedeutenden Antheil genommen; abgesehen vom
Kunsthandwerk, von dem ein Zweig, die Majolicafabrication, hier ihren
Hauptsitz hatte, kann dieser Theil Italiens nur Einen grossen Kiinstler
aufweisen, den Melozzo da Forli; aber auch dieser ist nicht in den
Marken, sondern wesentlich unter florentinisch-umbrischen und nieder-
landischen Einflissen gross geworden. Die politischen Verhiltnisse dieser
Provinz mussten jede gedeihliche Entwicklung unmdéglich machen: die
kleinen Tyrannen, die sich unter einander auf’s heftigste befehdeten,
und in deren Hiusern heimtiickischer Mord in allen Formen epidemisch
war, mussten zu ihrem Schutz Bundesgenossen in ihren méchtigen Nach-
baren suchen, deren Beute sie schliesslich wurden. Ehe jedoch diese
Einverleibung der Marken in den Kirchenstaat, in das Herzogthum Urbino
und in die Republik Venedig vor sich ging, entfaltete sich an den kleinen
Tyrannenhdfen, deren Herrscher sich in ihren ununterbrochenen Feh-
den zu den gesuchtesten Condottieren Italiens ausbildeten, wenigstens
voriibergehend ein gewisses geistiges Leben, an dem auch die Kiinste
mit Theil nahmen; vornehmlich in Rimini, dem Sitz der Malatesta,
des angesehensten Geschlechts in den Marken. Hier war es Sigismondo
Malatesta, der um sich eine Reihe von Litteraten und Kiinstlern zu
seiner Verherrlichung zu versammeln bemiht war. Der Antheil der
bildenden Kiinste concentrirte sich auf seinen Tempel, auf den Umbau
von San Francesco zu Rimini, zu dem ihm Leo Battista Alberti den
Entwurf machte und dessen Ausfilhrung Matteo de’ Pasti leitete. Bei

der Ausschmiickung’fiel der Lowenantheil der Plastik zu; fiir dieselbe
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gewann Alberti ausschliesslich florentiner Kiinstler 1): den bejahrten
Ciuffagni, Agostino di Duccio und wahrscheinlich auch den Simone
Fiorentino (Simone Ferrucci) — freilich Kiinstler zweiten Ranges, denen
es in Florenz selbst schwer wurde, sich neben ihren grossen Lands-
leuten gliicklich zu behaupten, oder die, wie Agostino, ausser Landes
verwiesen waren.

Neben dieser dlteren, wesentlich unter Donatello’s Einfluss gross
gewordenen Gruppe florentiner Bildhauer finden wir etwas spiter
zwei Bildhauer einer florentiner Kiinstlerfamilie, Giuliano und Benedetto
da Majano, in den Marken thatig. Wie fir jene, so besitzen wir auch
fir die Thatigkeit dieser Kiinstler bisher nur ganz geringen, oberfldch-
lichen Anhalt; wir sind hier fast ganz auf einige wenige Notizen Va-
sari’s angewiesen. In seinem Leben des Giuliano da Majano sagt der-
selbe, dass dieser Kiinstler im Auftrage des Papstes Paulll. den Umbau
der Kirche von Loreto begonnen und dass Benedetto denselben vollendet
habe durch Wélbung der Kuppel Gber der Kirche. Des Weiteren be-
richtet er im Leben des Benedetto, den er irrthiimlich zum Neffen
(statt zum jiingeren Bruder) des Giuliano macht, dieser habe schon als
Jingling in Loreto, als er mit seinem Onkel Giuliano dort war, fir die
Sacristei einen Brunnen mit Engeln aus Marmor gearbeitet (Vasari ed.
Milanesi, III. S. 335). Wiihrend er hier von Benedetto’s Bauthitigkeit
in Loreto nichts wieder erwihnt, sagt derselbe (S. 337 f.) iber seine
weitere Thatigkeit in den Marken: »In Faenza fece una bellissima
sepoltura di marmo per il corpo di San Savino . .. Onde prima che par-
tisse di Romagna, gli fu fatto fare il ritratto di Galeotto Malatesta.«

. 1) Dass gerade Agostino di Duecio am plastischen Schmuck von San Francesco
hervorragend betheiligt war, habe ich in der letzten Ausgabe des Cicerone (1879)
zuerst ausgefiihrt, sowéit es in den Rahmen dieses Buches passte. Angedeutet hatte
ich es schon“in einem 1878 in der »Zeitschrift f. bild. Kunste und kurz darauf in
Uebersetzung in sI’Arte erschienenen Briefe iiber die Renaissancebildwerke der Tro-
cadero-Ausstellung zu Paris, worin ich zugleich einige andere Werke des Agostino
auf jemer Ausstellung, in Florenz u. s, f., diesem Meister zuriickzugeben versuchte.
Auf eine Anfrage, welche Herr Charles Yriarte in Folge dieses Briefes an mich
richtete, habe ich demselben ausfihrlich mitgetheilt, wesshalb ich gerade diesen
Kinstlern die Sculpturen in San Francesco zuschriebe, und wie sich diese unter
ihnen vertheilen, In seinem 1882 erschienenen interessanten und anregend ge-
schriebenen Buche »Rimini, Etudes sur les lettres et les arts & la cour des
Malatestac hat Yriarte, wie ich sehe, seine eigenen, mir brieflich mitgetheilten,
sehr abweichenden Ideen aufgegeben und jene meine Ansicht im Wesentlichen
acceptirt, freilich mit starker Ueberschitzung des Agostino. Trotzdem gibt er sie
als seine und obenein als véllig neue Ansicht; meine Arbeiten citirt er nur einmal,
und zwar, um mir einen Irrthum in Bezug auf ein Jugendwerk des Agostino
nachzuweisen.
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Jener Sacristeibrunnen in Loreto ist uns erhalten; er befindet
sich in der von Signorelli mit Fresken ausgeschmiickten sogenannten
hl. Capelle, welche Giuliano mit Intarsiageschrank von einfacher, vornehm-
ster Zeichnung versah. Die beiden Engel, welche den plastischen Schmuck
des Brunnens ausmachen, zeigen schon die schénen Formen und den
lieblichen Ausdruck der jugendlichen Gestalten Benedetto’s; nur erscheinen
sie noch etwas befangener, weniger voll und weniger weich im Falten-
wurf, als wir Benedetto zu sehen gewohnt sind. Dieser Charakter wiirde
mit Vasari’s Angabe, dass sie Jugendarbeiten des Kiinstlers seien,
tibereinstimmen ?), In Loreto befinden sich ferner aussen tiber der Thir
dieser wie der iibrigen Sacristeien die Gestalten der Evangelisten im
Hochrelief ; zwei derselben bemalt und glasirt (weiss auf blauem Grunde),
die anderen beiden, wie es scheint, aus Thon oder Stuck und bemalt.
Mit dem alten Luca della Robbia, dem sie zugeschrieben werden, haben
sie nichts gemein; vielmehr scheinen sie mir die Hand des Benedetto
zu verrathen, der freilich auch hier, wie in den Engeln des Marmor-
brunnens, noch jugendlich befangen und herber erscheint als in seinen
bekannten Werken in Florenz und San Gimignano. Dass zwei dieser
Reliefs glasirt sind, hat durchaus nichts Auffallendes, und wir brauchen
desshalb keineswegs anzunehmen, dass Benedetto in das Geheimniss
der Robbias eingeweiht gewesen wire. Denn wir haben eine Reihe von
Beispielen, die uns beweisen, dass Luca sowohl wie sein Neffe Andrea
" gern bereit waren, gelegentlich die Arbeiten befreundeter Kiinstler in
ihrer Werkstatt glasiren zu lassen.

Dass diese Werke Benedetto’s in Loreto, wenn iiberhaupt in die
Zeit der Regentschaft von Sixtus IV., so jedesfalls in den Anfang der-
selben fallen, beweist der Vergleich derselben mit einem anderen
Jugendwerk Benedetto’s in den Marken, das schon eines seiner Meister-
werke genannt zu werden verdient: der von Vasari beschriebene Sarko-
phag des hl. Savinus im Dom zu Faenza. Freilich macht G. Milanesi
grade in seiner neuen Auflage des Vasari die Angabe, dass diese Ar-
beit im Jahre 1493 ausgefiihrt sei; doch sollen — nach miindlicher

%) Ueber die Zeit der Entstehung dieser und der tbrigen Arbeiten Benedetto's
wie des Giuliano in Loreto fehlen uns genaue Angaben. Das Rovere-Wappen,
welches, theils mit der Tiara, theils mit dem Cardinalshut, in simmtlichen
Sacristeien, die capellenartig in den Pfeilern der Kuppel angelegt sind, angebracht
ist, macht es wahrscheinlich, dass dieselben erst unter Papst Sixtus IV. entstanden
oder wenigstens vollendet sind. Ricci's Angabe, dass wahrscheinlich Sixtus’ Neffe,
Giuliano della Rovere die Sacristeien im Jahre 1478 habe erbauen und ausschmiicken
lassen, ist sicher nicht richtig, da die Brider da Majano von 1475—1481 urkund-
lich in Florenz nachweisbar sind, wo sie im Palazzo Vecchio thm.
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Mittheilung eines Domgeistlichen in Faenza — die Urkunden des Domes
ergeben, dass das Werk 1468 durch Giovanna Manfredi gestiftet und etwa
1471 und 1472 durch Benedetto da Majano ausgefiihrt wurde. Damit
stimmt der Charakter der Arbeit, welche durch die treffliche Photographie
Alinari’s jetzt hoffentlich mehr nach Verdienst gewiirdigt werden wird.
Die Reliefs mit Scenen aus dem Leben des Heiligen sind von einer
Frische in der Erzihlung, sind so klar componirt und von einem so
malerischen Reiz trotz der ausserordentlich fleissigen Ausfiihrung, dass
sie darin die verwandten und wohl nur wenige Jahre spiteren Reliefs
der Kanzel in Sta. Croce zu Florenz noch tiibertreffen. Die jugend-
" liche Missigung und Strenge in der Formenbehandlung und Gewandung
zeigen am deutlichsten die beiden Heiligengestalten im Relief am Sar-
kophag, sowie die kdstlichen Statuetten der Verkiindigung, die auf-
fallend an Bernardo Rossellino’s gleiche Figuren in Empoli erinnern.
Das Vorbild eines der beiden Rossellino macht sich auch in der Form des
Sarkophags geltend, bei welchem Benedetto ein Jugendwerk des Antonio
Rossellino (wie ich vermuthe) in nichster Nachbarschaft von Faenza,
den jetzt im Museum des Ginnasio zu Forli aufgestellten Sarkophag des
hl. Marcolinus vom Jahre 1458, sich zum Muster nahm. Besonders streng
ist, den ibrigen bekannten Werken Benedetto’s gegeniiber, namentlich
auch die Decoration des Ganzen; doch erscheint der Kiinstler hierin
mehr als Nachfolger des Desiderio wie der beiden Rossellino; die Pflanzen-
decoration der Pilaster sammt ihren Vasen, aus welchen sie sich eni-
wickelt, ist in der Zeichnung und den etwas mageren Formen ganz
denen von Desiderio’s Tabernakel in San Lorenzo zu Florenz verwandt;
ebenso wie der Fruchtkranz, welcher das Halbrund schmiickt, die
Capitelle u. s. f, im Charakter der gleichen Decorationen Desiderio’s in
Sta. Croce und San Lorenzo gehalten sind. In der eigenthiimlichen
Bildung des Rankenwerks am &dussersten Pilaster, welcher rechts die
Relieftafeln abschliesst, zeigt sich sogar noch der Einfluss von Donatello’s
wirkungsvoller, aber etwas schwerfélliger Decorationsweise.

" Was aus der Biiste (»ritratto«<) des Galeotto Malatesla geworden
ist, welche Benedetto nach Vasari’s Angabe gleichzeitig ausgefiihrt
haben soll, ist nicht bekannt, Muthmasslich hat sich Vasari — wie-
ich gleich ausfiihren werde — im Namen des Malatesta geirrt, da kein
Galeotto Malatesta zu Benedetto’s Zeit lebte. Seine Mittheilung, dass
Benedetto fiir die Malatesta beschiftigt war und ebenso die Verhindung
desselben mit der Herrscherfamilie von Faenza, mit den Manfredi,
haben mich auf die Vermuthung gebracht, dass zwei andere etwa
gleichzeitige Bildwerke in den Marken, das Grabmal der_Barbara Man-
fredi in San Biagio_zu Forli, sowie das Grabmal des Sigismondo Mala-
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lesta in San Francesco zu Rimini Jugendwerke des Benedetto da Ma-
jano sein konnten. Die junge Barbara, Gattin Pino’s II. Ordelaffi,
Herrn von Forli, starb 1466 im dremndzwanzngsten Jahre. Ihre Mutter,
Giovanna Manfredi, machte 1468 die Stiftung, aus welcher wenige Jahre
darauf Benedetto der Auftrag auf den Altar und das Grab des hl,
Lavinius ertheilt wurde. Der Gedanke, dass der Kiinstler des einen
Monuments auch berufen wurde, ein zweites Denkmal fiir dieselbe
Familie herzustellen, liegt also nahe. Es fragt sich daher nur, ob wirk-
lich die kinstlerische Eigenart des Grabmals der Barbara eine solche
Annahme nicht ausschliesst.

Das Denkmal zeigt ein einfaches Nischengrab mit zierlicher Pﬂamen-
decoration, in einem Halbrund abschliessend, welches ein Madonnen-
relief mit je einem Cherub zur Seite schmiicken; in der Nische auf hohem
viereckigem Untersatz, an dem zwei sitzende Putten die Inschrift halten,
ruht die Todté in sanftem Schlummer; die Wand ist mit einem gerafften
Teppich bedeckt. Das Grabmal zeigt also durchaus den florentinischen
Typus, wie er durch Bernardo Rossellino und Desiderio da Settignano
ausgebildet war. Auf Desiderio’s Vorbild insbesondere geht auch die
ganze Decoration des Monuments zuriick: das zierliche, noch etwas
magere Pflanzengewinde der Pilaster, das sich aus einer schongeformten
Vase entwickelt, ist denen ganz éhnlich, die wir am Grabmal Marzuppini
und am Tabernakel in San Lorenzo sehen. Die héngenden Frucht-
gewinde am Sockel, der Fruchtkranz um das Madonnenrelief, der Pal-
mettenfries und die spielend zierlichen Capitelle tragen in ihrer Erfindung
wie in ihrer etwas scharfen, fiir den Standpunkt sehr fein berechneten
Ausfiihrung den gleichen auf Desiderio’s Vorbild zuriickgehenden Charakter.
Dasselbe gilt aber auch von dem figirlichen Schmuck. Madonna und
Kind ndhern sich in Haltung, Anordnung, ja theilweise selbst in der
Gewandung und im Austiruck dem Madonnenrelief des Marzuppini-Grabes.
Die holden Cherubim zur Seite des Reliefs hat der Kiinstler, statt der
sonst gebriduchlichen verehrenden Engel, des beschrinkten Raumes wegen
gewihlt, wie es auch Desiderio im Abschluss seines bekannten Taber-
nakels gethan hat. Die Anordnung der Gestalt der Todten, deren indi-
viduelle Bildung ebensoviel Geschmack als feinen naturalistischen Sinn
bezeugt, entspricht der des Marzuppini. Auch die Engel am Sockel,
wie so hiufig in Florenz in ihrer Anordnung denen an Donatello’s
Grabmal Papst Johann’s XXIII. im Battistero zu Florenz nachgebildet,
verrathen in ihren etwas eckigen, aber lieblichen Formen Desiderio’s
Einfluss.

Damit, dass wir das Grabmal der Barbara Manfredi auf einen Floren-
tiner und speciell auf einen Nachfolger des Desiderio zurtickfiihren kénnen,
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ist allerdings noch keineswegs bewiesen, dass Benedetto da Majano
der Verfertiger desselben sei. Denn von Benedetto ist es gar nicht
einmal iberliefert, dass er ein Schiiler Desiderio’s war; und aus seinen
bezeugten Werken ist zwar abzunehmen, dass er unter dem Einflusse der
beiden Rossellino sowohl als des Desiderio aufwuchs, aber zum eigent-
lichen Schiiler des letzteren kann man ihn nach jenen Werken allein kaum
erkliren. Auch zeigt ja das Monument des San Savino, welches wir oben
als das alteste zweifellose Werk des Benedetto nachzuweisen suchten,
bereits sehr ausgesprochen den eigenartigen Charakter Benedetto’s, wenn
auch ngch sehr gehalten, voll Maass und Ernst. Dem gegeniiber miissen
wir aber, glaube ich, daran festhalten, dass das Grabmal der Barbara
etwa fiinf Jahre friher entstanden ist als das des hl. Savinus, ein Zeit-
raum welcher in der Jugendzeit eines Kiinstlers einen wesentlichen
Unterschied in seiner Entwicklung auszumachen pflegt. Wenn Benedetto
mit vier- oder fiinfundzwanzig Jahren das Grabmal der Barbara Manfredi
ausfiilhrte, so hatte er damals gewiss noch nicht seine Eigenart
scharf ausgebildet, zumal wenn er — wie Vasari, mit allem Anschein
der Wahrheit, angiebt — unter der Aufsicht seines &lteren Bruders
Giuliano zuniichst als Intarsiator ausgebildet und beschiftigt wurde.
Wenn man dies berticksichtigt, ldsst doch der Vergleich des Barbara-
Grabes mit dem Monument des hl. Savinus, obgleich letzteres wesent-
lich als Altar gedacht ist, sowie selbst mit spiteren Arbeiten Benedetto’s
soviel verwandte Eigenthiimlichkeiten bestehen, dass ich meine Benen-
nung nicht fiir zu gewagt halten md6chte. Man vergleiche den Aufbau,
die Decoration der Pilaster, welche dem des einen Pilasters links am
San Savino-Denkmal fast genau entspricht; man bemerke, wie der Kranz
um das Madonnenrelief dem Eichenkranz am Sarkophag des San Savino
gleicht, und wie die beiden Cherubim daneben in beiden Monumenten in
der gleichen Weise zur Raumausfiillung angebracht sind. Auch der
figiirliche Schmuck des Grabmals, das in seinen durchweg gliicklichen
Verhiltnissen und seiner zierlichen Decoration trotz aller Verwandt-
schaft mit lteren florentiner Monumenten doch einen eigenartigen, her-
vorragenden Kiinstler verrith, lisst sich sehr wohl mit Benedetto’s bekann-
ten Bildwerken zusammenreimen. Die holden Engelskopfe neben dem
Madonnenrelief sind genau so angebracht wie am Deckel vom Sarkophag
des hl. Savinus und haben einen &hnlichen Typus. Auch Maria
und das Kind haben jenen lieblichen, schwirmerischen Ausdruck, der
Benedelto eigenthiimlich ist, freilich noch mit einer etwas herben For-
menbehandlung und einem fast schiichternen Zug, der die Abhéngigkeit
von Desiderio verrith. Am abweichendsten sind die Engel, die wohl
einer der dhnlichen unter Donatello’s Vorbild entstandenen -Arbeiten in
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Florenz (etwa den Engeln am Sarkophag des Orlando de’ Medici in der
Sma Annunziata) nachgebildet sind. Die Figur der schonen jungen Todten
ist ganz ausserordentlich reizvoll in der Anordnung wie in der Durch-
fihrung, namentlich von Kopf und Hinden. Grade Benedetto hat eine
ganz #hnliche, freilich bisher nicht als sein Werk erkannte Gestalt ge-
schaffen, die Grabfigur der Maria von Arragon in deren schonem, dem
Antonio Rossellino zugeschriebenen Monumente der Ch. di Montoliveto
in Neapel, auf das ich zum Schluss ndher eingehen werde. Freilich
zeigt diese um dreizehn oder vierzehn Jahre spéter entstandene Arbeit
den Kiinstler schon in seiner vollen Weichheit und Fiille der Formen
wie der Gewandung. :

Der Besteller des Grabmals der Barbara Manfredi, ihr Gatte Pino
Ordelaffi, liess gleichzeitig — wie das Alter des Dargestellten beweist —
eine grosse Marmorbiiste in voller Riistung von sich ausfiihren, die in der
Sammlung des Ginnasio zu Forli aufbewahrt wird. Dass sie der Kiinstler
jenes Grabmals ausfiihrte, also Benedetto — wenn ich ihm dasselbe
mit Recht zuschreibe — ist schon desshalb sehr wahrscheinlich, weil
die Marken selbst nicht tber eigene Bildhauer verfligten und die
Herbeiziehung eines tlichtigen Auslinders stets seine Schwierigkeiten
hatte. In der That zeigt aber die Biiste, trotz des erbdrmlichen Zu-
standes, in dem sie sich befindet (Nase, Unterlippe und beide Augen-
braven sind modern erginzt, die Haare und andere Theile arg zer-
stossen), ‘durchaus florentiner Charakter: freie Haltung, lebensvolle
Anordnung, nur im Ausdruck noch etwas jugendliche Befangenheit.
Am meisten erinnert sie mich, soweit jetzt noch ein Urtheil zulissig
ist, an die irrthimlich dem A. Pollajuolo zugeschriebene Thonbiiste
eines jungen Mannes im Museo Nazionale zu Florenz, die gleichfalls
mit Benedetto grosse Verwandtschaft zeigt.

Dem Meister des Grabmals der Barbara muss mit Bestimmtheit
ein in Florenz erhaltenes Bildwerk zugeschrieben werden, das Marmor-
relief der Maria mit dem Kinde in der Via della Chiesa. Dasselbe ist
niamlich, worauf mich kiirzlich Herr Dr. H. von Tschudi aufmerksam
machte, eine treue Wiederholung des Madonnenreliefs in jenem Grab-
mal, nur dass letzteres in das Rund componirt ist. Ich habe dasselbe
friiher 8) mit unter den Arbeiten der Werkstatt des Verrocchio aufgezihlt,
die auf dessen bekanntes Madonnenrelief im Bargello zurtickgehen. Doch
hat mich der wiederholte Vergleich desselben mit dem Madonnenrelief
in Desiderio’s Grabmal Marzuppini Uberzeugt, dass es vielmehr einem
Nachfolger des Desiderio angehort, wenn derselbe auch — wie Benedetto

%) Vgl. Jahrbuch der Kgl. preuss. Kunstsammlungen 1882, S. 92.
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namentlich in seiner vollen bauschigen Gewandung und dem schwérme-
rischen Liebreiz seiner jugendlichen Kopfe zu bezeugen scheint — einen
gewissen Einfluss von Verrocchio mit in sich aufgenommen hat. Wir

| haben also auch dieses Madonnenrelief, wenn mein obiges Raisonnement
richtig war, als eine Jugendarbeit des Benedetto anzusehen. Jedenfalls
wird durch dasselbe der Beweis erbracht, dass der Kiinstler des Manfredi-
Monumentes ein Florentiner war.

In den Marken, und zwar in unmittelbarer Nahe von Forli, ist
noch ein zweites Grabmal, das gleichzeitig mit dem Denkmal der Bar-
bara Manfredi entstand und demselben so #hnlich ist, dass es nicht

nur zweifellos auf einen florentiner Bildhauer, sondern auch auf die-

selbe Hand wie jenes schliessen lisst: das Grabmal des Sigismondo
Malatesta in San Francesco zu Rimini. Dasselbe steht jetat gleich
beim Eingang in die Kirche, zur Rechten. Ob es von vornherein fiir
diesen Platz bestimmt oder hier aufgestellt war, scheint mir zweifel-
haft; jedesfalls ist dasselbe jetzt unvollstindig, da fiir das unange-
nehm stérende leere Halbrund sicherlich irgend ein Schmuck, wahr-
scheinlich ein Madonnenrelief, vorgesehen ‘war. Inmitten der reichen
und schwerfilligen Decoration Alberti’s und seiner Mitarbeiter, welche
— wie ich oben schon hervorhob — den massigen und derben Cha-
rakter der aus gothischen Elementen sich herausarbeitenden Decorations-
weise Donatello’s verrath und diese theilweise selbst in das Plumpe
ausgeartet zeigt, fillt das Grabmal des stolzen Griinders dieser Kirche
durch seine Einfachheit und seine zierliche Decoration sofort als das
Werk einer neuen, der jlingeren florentiner, mit Desiderio voll in’s
Leben tretenden Kiinstlergeneration in’s Auge. Charles Yriarte freilich
urtheilt anders. Nach ihm (»Rimini« S. 207) soll Sigismondo sein Grab-
mal bei seinen Lebzeiten nach Alberti’s Zeichnung haben errichten
lassen; wenn man auch nicht jenes Zeugniss dafiir hitte [dass Alberti’s
Bildniss, als Reliefportrait, tiber dem Grabmal gegeniiber von dem Sigis-
mondo’s angebracht sein soll], so wiirde man doch schon die Signatur
des Meisters in den Palmetten des Frieses erkennen. Diese »Signatur
Alberti’s« ist eine ganz neue Entdeckung Yriarte’s; einen &hnlichen
Palmettenfries wird man vergeblich sowohl in San Francesco als in
allen anderen beglaubigten Bauten Alberti’'s suchen. Um Yriarte’s Be-
hauptung zu widerlegen, verweise ich nur auf die von ihm selbst ge-
gebene Abbildung auf S. 272 seines Werkes %).

4) Yriarte stiitzt seine Behauptung, dass das Grabmal schon zur Zeit des
Baues von San Francesco durch Alberti entworfen und damals ausgefiihrt worden
sei, auf den Umstand, dass Gber dem Grabmal die Reliefbildnisse des Sigismondo
und des Alberti als Gegenstiicke angebracht seien, Aber abgesehen davon, dass
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Das Grabmal des Sigismondo Malatesta ist ein Nischengrab, wie
das der Barbara Manfredi, jedoch ganz ohne figiirlichen Schmuck. Von
den Abweichungen abgesehen, die dadurch bedingt und die wieder in
durchaus kiinstlerischer und origineller Weise gelést sind, zeigen sich
beide Monumente im Aufbau wie in der Decoration auf’s engste verwandt.
In einzelnen kleinen Verschiedenheiten, wie in der Bildung des Frucht-
kranzes um den halbrunden Abschluss, in den dicken Fruchtguirlanden,
welche zur Seite des Monuments herabhingen, in der Gruppirung und
im Binden des Fruchtkranzes am Untersatz des Sarkophags und in der
Bildung der Capitelle ist die Verwandtschaft mit Desiderio’s Werken
womdglich noch grosser, als bei dem Grabmal der Barbara. Uebrigens
stimmen die Zeichnung der Untersiitze, die Profilirung und die meisten
Details der Architektur beider Grabmiler, der Palmettenfries (die »Sig-
natur« des Alberti, wie ihn Herr Yriarte nennt), die aus kleinen
Vasen aufsteigenden Pflanzenornamente der Pilaster fast genau tber-
ein. Doch erscheint fast durchweg das Grabmal der Barbara in Zeich-
nung und Ausfihrung feiner und zierlicher, so dass demnach die
frithere Ausfiihrung des Grabmonuments in San Francesco und damit
Yriarte’s leider sonst durch keinen sicheren Anhalt zu stiitzenden Be-
hauptung, Sigismondo habe sein Grabmal sich noch vor seinem Tode

(1468) selbst errichten lassen, wahrscheinlich wird. Fir meine Ver-
muthung, dass wir in beiden Denkmiilern Jugendwerke des Benedetto da
Majano vor uns haben, mache ich noch besonders auf die Verwandt-

ich das letztere nicht habe verificiren konnen, weil es hinter einem Thirvorbau
versteckt ist, haben diese Reliefs, die nicht einmal als Gegenstiicke gedacht
sind, da sie sich nicht ansehen, gar keine Beweiskraft fiir das Grabmal, weil sie
nicht in der geringsten Verbindung damit stehen. Ein eigenes Geschick hat der
Verfasser ibrigens mit seiner Abbildung dieser beiden Portrits gehabt: der Be-
schauer wird sich verwundert fragen, wo denn in diesen beiden kahlkdpfigen Alten
die Aehnlichkeit mit den bekannten Ziigen von Sigismondo Malatesta und L. B. Al-
berti liegen solle? Das Rithsel l6st sich sebr einfach: der Zeichner konnte auf
der Photographie, nach der er zeichnete, das Reliefportrat des Sigismund nicht
erkennen; das des sog. Alberti fehlte aber auf der Photographie, da es durch dije
Thir verdeckt wird; er nahm also das erste beste Portrit und zwar, wie es scheint,
das des Federigo von Urbino, welches er gerade in Arbeit hatte (S.276) und setzte
es in beide Reliefs! Aehnliches Ungliick scheint Herr Yriarte in der Wiedergahe
der Inschrift am Sarkophag mit dem Setzer gehabt zu haben. Die Inschrift lautet:
SVM. SIGISMVNDVS. MALATESTE. E. SANGVINE. GENTIS.
PANDVLFVS. GENITOR. PATRIA, FLAMINIA. EST.

VITAM. OBIIT. VIIL ID. OCTOB. ETATIS. SVE. ANN. I. ET. L. MENS. III. D. XX. ET
MCCCCLXVIII.

Damit vergleiche man Yriarte's Abschrift auf S.207! Leider sind andere Inschriften
seines Buches, die ich zufillig mit den Originalen habe vergleichen missen, in
dhnlicher Weise entstellt. ‘
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schaft aufmerksam, welche die Profilirung und die Erfindung der archi-
tektonischen Details des Malatesta-Grabmals mit bezeugten, obgleich
wesentlich spéateren Arbeiten Benedetto’s aufweist, wie namentlich die
bertihmte Prachtthiir in der Sala dell’ Udienza des Palazzo Vecchio zu
Florenz. Mit den Monumenten keines anderen Meisters dieser Epoche
zeigt dasselbe auch nur entfernt solche Verwandtschaft. Selbst Bene-
detto’s eigenthiimliche sternartig an einander gereihle Blumendecoration
und der Schmuck der inneren Leibung jener Thir finden sich auch
schon am Grabmal Sigismondo’s.

In Verbindung mit diesem Grabmal muss auch die bekannte Mar-'
morbiiste, jetzt im Campo Santo zu Pisa, welche man herkémmlich
als die Biiste von Sigismondo’s Gattin Isotta bezeichnet, wenigstens
erwihnt werden. Die Richtigkeit der Benennung dieser Biiste ist
neuerdings angezweifelt worden. Freilich mit jener anmuthigen Er-
scheinung der jungen Frau mit dem feuchten Blick, dem zierlichen
Mund und den weichen, vollen Formen, wie wir sie aus den beriihm-
ten Medaillons des Matteo de’ Pasti und des Vittore Pisano vom
Ende der vierziger Jahre kennen, hat diese knochige Matrone mit ihren
scharf ausgesprochenen, herben Formen, dem grossen Mund und den
Glotzaugen keine Aehnlichkeit. Aber wenn wir das spitere Profilrelief
der alten Sammlung Nani betrachten, das (nach der Abbildung, in welcher
dasselbe allein bekannt ist; vgl. Yriarte, »Rimini« S. 153) mit Wahr-
scheinlichkeit schon durch Yriarte auf Agostino di Duccio zuriickgefiihrt
ist, so begreift man sehr wohl, wie dieselbe Frau etwa zwélf Jahre
spiter die Formen zeigen konnte, welche die Pisaner Biiste verewigt.
Dass dieselbe nicht von Mino da Fiesole herrihrt, der als Verfertiger der
Biiste genannt wird, beweist der Vergleich mit den sehr charakteristischen
bezeugten Arbeiten aus dessen friiherer Zeit. Mich erinnert die Auf-
fassung und Behandlung vielmehr an den Kiinstler der Marmorbiiste
des Pino Ordelaffi und der Grabmiiler Manfredi und Malatesta, die
wir oben besprochen haben, also an Benedetto da Majano, wenn ich
denselben richtig in diesen Arbeiten erkannt habe. Dafiir spricht auch
die etwas scharfe, kantige Behandlung, auch in dem Ornament des
Costiims, das gleichfalls an die Decoration jener Denkmiler erinnert.
Mit der Zeit der Enstehung der Biiste wiirde diese Bestimmung sich
gleichfalls sehr wohl vereinigen lassen, da die Biiste die Isotta, welche
(nach ihrem Alter auf den Medaillons von 1446) um 1420—1422 ge-
boren wurde, als eine Frau von einigen vierzig Jahren erkennen lésst.

_ Wenn ich jene beiden Grabméler und die anscheinend mit ihnen
in Verbindung stehenden Bildwerke nur mit einiger Wahrscheinlichkeit
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auf Benedetto, fiir den eine lingere Thitigkeit in den Marken grade
in seiner friiheren Zeit bezeugt ist, zuriickzufiihren wage, so kann ich
mit um so grosserer Entschiedenheit ein sehr umfangreiches und bertihmtes
Denkmal des Quattrocento, welches hisher unangefochten dem Antonio
Rossellino zugeschrieben wird, das Grabmal der Maria von Arragon
in der Chiesa di Montoliveto zu Neapel, fir eine Arbeit des Benedetto
da Majano erklaren, und zwar fiir ein Werk aus dessen mittlerer Zeit.
Freilich kann es mir nicht einfallen, dem Antonio die Erfindung dieses
herrlichen Monuments zu bestreiten: ist dasselbe doch im Wesentlichen
eine Copie vom Grabmal des Cardinals von Portugal in San Miniato
uiber Florenz, das Antonio 1461—1466 ausfiihrte, und wurde aus-
driicklich als Copie nach diesem vom Gemahl der 1470 jung verstorbenen
Tochter des Konigs Ferrante bei Antonio in Auftrag gegeben. Aber
wir wissen jetzt auch, dass Antonio diesen Auftrag nur theilweise oder
tberall nicht ausfiihrte; denn wie eine Note in Milanesi’s Ausgabe des
Vasari (III. S. 95, Anm, 2) besagt, verlangte Antonio Piccolomini, Her-
zog von. Amalfi, der Gemahl der Maria von Arragon, 1481 von den
Erben des Antonio Rossellino die Auszahlung von 50 Goldgulden »in
restituzione di quel di pit che aveva pagato all’ artefice pel detto
lavoro«.

Diese Notiz veranlasste mich kiirzlich, das Grabmal, dessen Ge-
stalten ich schon frilher gar nicht recht mit Rossellino’s bekannten
Bildwerken hatte zusammenreimen kénnen, niher daraufhin anzusehen,
wie weit Antonio’s Arbeit darin zu erkennen sei, und wer etwa das
Werk vollendet haben kénne. Jetzt, wo ich nicht mehr von dem Vor-
urtheil beherrscht war, die Arbeit mitisse von Rossellino sein, erkannte
ich auf den ersten Blick den Verfertiger des Denkmals: jede Figur,
jede Gewandfalte verrith Benedetto da Majano und zwar so unzwei-
deutig, dass ich nur einige von dessen Werken, die etwa gleichzeitig
entstanden, namhaft zu machen brauche, um — wie ich hoffe — fiir jeden
Beschauer die gleiche Ueberzeugung zu erwecken. Die Madonna in einem
Fruchtkranz, welchen zwei Engel schwebend tragen, ist zwar genau in
Haltung, Anordnung und Gewandung nach Rossellino’s Madonna am
Grabmal in San Miniato copirt: dennoch gleicht sie ihr keineswegs; Mutter
und Kind sind vielmehr nach denselben Modellen gearbeitet, nach denen
Benedetto 1480 die Thonstatue der Madonna (unter dem Namen »Madonna
dell’ Ulivo« bekannt) fertigte, die jetzt im Dom zu Prato steht. Auch das
Kind in dem Madonnenrelief des Fina-Altars zu San Gemignano zeigt
noch fast die gleichen Ziige. In den Engeln darunter, den schwebenden
sowohl als den knieenden, hat sich der Copist schon weniger treu an sein
Vorbild gehalten und lidsst sich desshalb um so weniger in seiner scharf
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ausgepragten Eigenthimlichkeit verkennen. Wie fiir die Madonna, so
fehlt es auch fiir die Engel nicht an unmittelbaren Vergleichen unter
den verhéltnissméssig zahlreichen Werken Benedetto’s: man stelle mit den
knieenden Engeln im Grabmal die Leuchter haltenden Engel neben dem
Tabernakel in San Domenico zu Siena zusammen; die schwebenden Engel
dort mit dem &hnlich bewegten Engeln an den Grabmilern der hl. Fina
und des hl. Bartolus in der Collegiata zu San Gemignano oder auch mit den
anbetenden Engelgestalten auf dem Tabernakel in der Badia zu Arezzo,
in den mir gleichfalls die Hand des Benedetto nicht zu verkennen zu
sein scheint, wenn auch ein Theil desselben von Handwerkern ausgefiihrt
wurde. Am auffallendsten gleicht aber der eine der knieenden Engel
wieder einer &hnlichen Engelsgestalt, wahrscheinlich aus der Capella
dell’ Ulivo in Prato, jetzt im Besitz des Herrn Senator Morelli zu Mai-
land 5). In dem kleinen Auferstehungsrelief, welches hier im Grabmal der
Maria von Arragon an die Stelle jenes Schmuckthiirchens aus orienta-
lischem Alabaster im Grabmal des Cardinals getreten ist, lasst Benedetto
noch weniger sich verkennen; man vergleiche zum Beweise das kleine
Relief der gleichen Darstellung an Benedetto’'s Verkiindigungsaltar in
derselben Kirche Montoliveto: die Figur des Christus mit seinem bauschig
bewegten Gewande von dickem Stoffe, die schwéarmerisch ihn verehrenden
Engel, die schlafenden Kriegsknechte wie die Landschaft sind gleich-
massig charakteristisch fiir Benedetto. Dies ist kaum minder der Fall
in den Engelsképfen wie in den nackten Putten, die das Tuch der Bahre
halten, ja selbst — trotz der Riicksicht auf die Individualitit — in der
Gestalt der Todten; denn ihren Zigen ist unverkennbar ein gutes Theil
des bekannten Typus von Benedetto’s idealen jugendlichen Frauengestalten
beigemischt, Die greifbarste Verschiedenheit in den Typen beider Meister
sind aber, wie bekannt, bei Antonio Rossellino die mehr rundliche
Kopfform, bei Benedetto dagegen das Oval des Kopfes, in ein langes
Kinn auslaufend; statt Antonio’s neckisch vorspringender Oberlippe und
stark geschwungener, fein bewegter Linie des Mundes, dessen Bewegung
beim .Lachen ein reizendes Griibchen auf der Backe hervorruft, zeigt
Benedetto eine viel geradere Linie desselben, wihrend sonst seine Formen
runder und fester sind als bei Antonio. Man sieht den Gestalten des
Letztern schon in ihrer schlankeren, meist knochigeren Bildung das leb-
hafte Temperament an, welches sie in jeder Bewegung bethitigen: seine

%) Die ausserordentliche Verwandtschaft mit den Engelsgestalten am Grabmal
der Maria von Arragon bestimmte wohl den Besitzer, seine kostliche Figur nach
der alten Benennung jenes Monumentes dem Antonio Rossellino zuzuschreiben, Ich
mdchte darin einen jener beiden von Vasari (III, 344) beschriebenen Engel aus un-
bemaltem Thon vermuthen, die friher neben der Madonnenstatue aufgestellt waren.
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schwebenden Engel machen im Fluge so kriftige Schwimmbewegungen,
dass ihre Gewénder im Winde flattern, die Beine theilweise entbldsst zeigen
und dem Koérper sich anschmiegen, dessen Formen durch reiche, mannig- .
faltig bewegte Gewandung stets gehoben, nicht verhiillt werden. Die
gleiche Lebhaftigkeit und Mannigfaltigkeit zeigt sich auch im Ausdruck,
der von stiller schwarmerischer Andacht bis zu ausgelassener Kinder-
freude sich steigert. Dagegen ist bei Benedetto der etwas einférmige,
aber holdselige Ausdruck beschaulicher Gliickseligkeit, mit dem die
schonen offenen Augen seiner Gestalten unseren Blick unwillkiirlich fes-
seln, auch in der grésseren Ruhe derselben hethiitigt. Die weiten Ge-
wander mit ihren langen Falten bauschen sich bei rascherer Bewegung
so massig zusammen, dass sie an den Beinen fast das Aussehen weiter
Pluderhosen haben. Die Korper sind voller, die Kopfe weniger indi-
viduell und mannigfaltig, von regelmissiger Bildung, die Haare glatt
gekaimmt. Auch ein kleiner mehr #usserlicher Unterschied hilft mit
zu ihrer Unterscheidung: die Fittige der Engel, die Rossellino gleich-
falls naturalistischer bildet, lasst derselbe in seinen Reliefs, bei seiner
stark ausgesprochenen malerischen Richtung, stets beide sehen, wihrend
Benedetto den hinteren Fliigel in der Regel ganz fortlésst oder sehr ver-
steckt. Die innere Verschiedenheit spricht sich auch &usserlich in der
Behandlung der beiden Kiinstler aus: wihrend diese bei Antonio ge-
legentlich etwas scharf ist und durch eine ausgesprochene Vorliebe fir
das Stehenlassen der Bobrlocher zur Erhéhung der malerischen Wirkung
gekennzeichnet wird, ist dagegen Benedetto’s Behandlungsweise des
Marmors auffallend weich und glatt, in seiner spiteren Zeit geradezu
weichlich.

In der Chiesa di Montoliveto lassen die beiden urkundlich auf
Antonio und Benedetto zurtickgehenden Altire, beides Werke aus der
letzten Zeit der Kiinstler (von denen wieder Benedetto’s Arbeit nach
dem Vorbilde des ilteren Werkes von Rossellino bestellt und ausgefiihrt
wurde), ihre Eigenart in besonders scharf ausgeprigter Weise erkennen
und bieten die giinstigste Gelegenheit zum Vergleich, sowohl unter ein-
ander als mit dem Grabmal der Maria von Arragonien. Letzieres hat
jedoch vor Benedetto’s Verkiindigungsaltar die liebevollere und be-
scheidenere Auffassung und Behandlung, die tichtigere naturalistische
Durchbildung der mittleren Zeit des Kiinstlers voraus, der es nach dem
Vergleich mit seinen tbrigen Arbeiten offenbar angehért. Der Umstand,
dass das Monument der, wie erwihnt aus dem Jahre 1480 datirten
Madonna dell’ Ulivo in Prato so dhnlich ist, dass augenscheinlich die
gleichen Modelle fir beide Arbeiten benutzt wurden, macht es mehr
als wahrscheinlich, dass Benedetto im Jahre 1481, als der Herzog von
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Amalfi sein vorausgezahltes Geld von den Erben des Antonio Rossellino
zuriickverlangte, bereits an der Ausfilhrung des Grabmales beschéftigt

_ war, welches von Antonio hichstens erst im Rohen begonnen sein konnte,

da seine Hand in keiner der Figuren mehr herauszuerkennen ist.
Dass man in Neapel nach dem Tode von Antonio Rossellino zur
Vollendung des unfertig von Antonio hinterlassenen Grabmales zunéchst
an Benedetto da Majano dachte, ist nach den urkundlichen Angaben,
die wir tber die Thatigkeit seines Bruders Giuliano in Neapel besitzen,
sehr begreiflich: Giuliano war damals der bevorzugte Architekt von
Ko6nig Ferrante; und dass Benedetto auch sonst gerade mit dem Ge-
mahl der Maria von Arragonien in Verbindung stand, beweist der Auf-
trag desselben anf jenen mehrfach erwéihnten Altar mit der Verkiin-
digung, der 1489 in derselben Kirche in Montoliveto zur Aufstellung
kam, wie er spiter ebenda auch fiir die plastische Ausschmiickung des

" Portals von Castelnuovo gewonnen wurde.

Fassen wir unser Urtheil {ber das Grabmal in der Kirche von
Montoliveto zusammen, so werden wir zwar dem Antonio Rossellino
die Erfindung desselben voll und ganz belassen miissen, welche sogar
bei der Ausfiihrung durch einen Dritten in ihrer Frische und Origina-
litat theilweise beeintrichtigt ist: in seiner Ausfiihrung gehort das Monu-
ment dagegen ganz dem Benedetto und darf in seinen einzelnen Ge-
stalten als ein Werk seiner besten Zeit gelten, welches alle Vorziige des
Kiinstlers ebenso charakteristisch als reich und voll zur Geltung bringt.
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