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98 Litteraturbericht.

heit der beiden Ausgaben und die Art, wie Winckelmann an seinem Lebenswerk
weiterarbeitete, deutlich vor Augen stellen wiirde: eine dhnliche Arbeit, wie sie
{iber kurz oder lang doch auch wohl einmal fiir Vasari gemacht werden muss.
Eine ganz andere Aufgabe ist es, eine solche Ausgabe der Kunstgeschichte zu
veranstalten, welche diese dem grésseren Lesepublicum von heute nahe zu riicken
verméchte. Hier wiirde allerdings auch die Ausgabe von 1764 zu Grunde zu
legen, aber von Winckelmann’s spiteren Zusitzen und Berichtigungen ohne
Weiteres so viel einzufiigen sein, wie theils zur Klarstellung von Winckelmann's
schliesslichen Ansichten, theils zur reicheren Illustration derselben mit neuen
Belegen nithig oder wiinschenswerth erscheinen méchte. Weiter aber miissten
die simmtlichen Verweisungen auf antike Schriftsteller nach den heut {ib-
lichen Ausgaben und der dadurch bedingten Citirmethode umgeschrieben
werden, damit sie nicht blosser unbenutzbarer Ballast seien, wie es die vielen
heute nur mit Miihe zu verificirenden Citate der bisherigen Ausgaben thatsich-
lich sind. Zugleich diirfte es sich auch empfehlen entschiedene Fehler, nament-
lich in Namen, zu verbessern oder wenigstens die richtige Form in Paren-
these hinzuzufiigen. Endlich wire es fiir diesen Leserkreis wiinschenswerth bei
allen oder wenigstens den vorziiglichsten der von Winckelmann erwihnten
Kunstwerke anzugeben, wo diese sich jetzt befinden und so weit wie moglich
auf eine gangbare Abbildung hinzuweisen. In solcher Weise, erneut und er-
ginzt, konnte Winckelmann’s Werk noch heute hoffen auch in weiteren Kreisen
Nutzen zu stiften und Begeisterung zu wecken. Ad. Michaelis.

Artisti Modenesi, Parmensi e della Lunigiana in Roma nei secoli
XV, XVI e XVII. Ricerche e studi negli archivi Romani di A. Bertolotti.
Modena, Tipografia di G. F. Vincenzi e Nipoti 1882. 8° SS. 129,

A. Bertolotti: Giunte agli Artisti Lombardi in Roma. Milano, Tipografia
Bortolotti di dal Bono e C. 1883, 8°. SS. 25.

Wieder eine neue Abtheilung des umfassenden Werkes, das nach Berto-
lotti's Absicht sich auf ganz Italien erstrecken sollte und das, nachdem eine
bureaukratische Verfiigung den Verfasser von dem Centralherd seiner Studien
entfernte — leider unvollendet bleiben diirfte. Aehnlich wie in den anderen
Abtheilungen seines Werkes (Artisti Subalpini, Artisti Lombardi, Artisti Ur-
binati, Artisti Siciliani, Artisti Belgi ed Olandesi a Roma) gibt der Verfasser
nicht abgerundete Aufsitze, sondern Material zu solchen, archivalische Studien-
friichte. Auch hier wie sonst fliessen die Quellen am reichsten fiir die
spétere Zeit des 16. und des 17. Jahrhunderts. So klein nun aber die Land-
striche sind, auf welche sich dieser neue Theil von Bertolotti's Forschungen
bezieht, das gebotene Material ist dennoch fiir die italienische Kunstgeschichte
von hervorragender Bedeutung. Modena und Parma ist namentlich durch
Maler vertreten, die Lunigiana — wie es selbstverstindlich erscheint, wenn man
an Carrara denkt — besonders durch Bildhauer. Aber auch die iibrigen Zweige
der Kunst und Kunstindustrie haben ihre Vertreter nach Rom gesandt. Der
bedeutendste Architekt des 15. Jahrhunderts aus diesen Gegenden, Agostino
di Nicola da Piacenza ist uns bereits aus den von E. Miintz mitgetheilten Daten
bekannt (Les Arts & la cour des papes I S. 235 fg.), von Bildhauern wurde
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namentlich ein Jacopo da Carrara beschiftigt, von Goldschmieden ein Vincenzo
da Piacenza. Im 16. Jahrhundert tritt uns natiirlich eine weit gréssere Zahl
von Kiinstlern entgegen — einige schon bereits bekannt, andere der Kunst-
geschichte noch unbekannt.

Von Letzteren nenne ich den Architekten Alberto da Piacenza. Die
kostbarste auf ihn beziigliche Nachricht ist folgende :

1509 . . ducat. 23 baj. 7'/ per coprire la tribuna della capella fatta in
Sancta Maria de Popolo secondo l'ordine e stima di mastro Bramante. Damit
ist 1) Vasari’s Aussage bestitigt, dass Bramante den Plan fiir die Erweiterung
der Chorcapelle geliefert habe, 2) ist damit die neuerdings von Schmarsow
aufgestellte Behauptung, die Malereien Pinturicchio’s seien nach den »stilistischen
Merkmalen« 1505 entstanden, als hinfillig erwiesen. Das »hoc anno« des
Albertini bezieht sich dann eben auf die Zeit, da er seinem Buche die letzte
Redaction gab. Von sonstigen Architekten, die im 16. Jahrhundert in Rom
arbeiteten, ist es namentlich der jiingere Vignola (Giacinto), tiber den reiches
urkundliches Material beigebracht wird, doch geht auch der iltere Vignola nicht
leer aus. Von Malern treten uns entgegen: Pellegrino von Modena — ob
Pellegrino Munari oder Pellegrino Aretusi, die beide im Anhang Raphael’s in
jener Zeit in Rom thitig waren, bleibt unentschieden (vergl. Repertorium II,
S. 416 fg.) —, dann Giuseppe Porta, gen. Salviati, Dom. Carnevale, der Miniator
Antonio Bernieri da Correggio und der universelle Giulio Mazzoni. Die Zahl
der Bildhauer ist zwar besonders gross, doch tritt kein Name von hervor-
ragender Bedeutung uns darunter entgegen. Von Goldschmieden sei hervor-
gehoben ein Schiiler des Caradosso Donino von Parma. Der vornehmste Architekt
des 17. Jahrhunderts aus diesen Provinzen ist Gian Maria Barratta; von
Bildhauern seien erwidhnt als hervorragend thitig: Francesco und Andrea
Baratta, Gregorio de’ Rossi, Domenico Guidi — von den Malern hielt den
Primat der Cav. Lanfranchi; das auf ihn beziigliche Material ist besonders
reich. Ich weise an dieser Stelle zugleich auf die Nachtrige, welche Ber-
tolotti zu seinem zweibindigen Werke: Artisti Lombardi in Roma erscheinen
liess. Die wichtigsten Nachtriige beziehen sich auf die Solari, auf Muziano,
auf Caradosso, auf Pompeo de Capitaneis (jenes Goldschmieds, der von Cellini
aus Eifersucht ermordet wurde), auf Marcello Venusti, dessen Hinterlassenschafts-
Inventar mitgetheilt wird. Schliesslich mache ich noch auf eine besonders
interessante Notiz aufmerksam: Neben Isaia da Pisa erscheint am 25, Juli 1472
ein M° Andrea marmoraro di Milano alias Eleam als Schiedsrichter zwischen
einem Antonio da Brescia und Giov. Alfano (einiger Marmortafeln wegen). Ich
" glaube, dass die Notiz zunichst so viel sicher stellt, dass der darin neben
Isaia da Pisa als Schiedsrichter fungirende Andrea da Milano »marmoraros
ein in jener Zeit in Rom renommirter Meister ungefihr auf der Stufe des Isaia
und des Mino gewesen sein miisse. Nach Schmarsow’s trefflichem Essay tiber
»Meister Andreac< erscheint es mir nicht mehr mdéglich, den Meister Andrea Fusine
oder da Fusine mit dem Meister des Piccolomini-Altars ‘in Siena und des Altars
in der Sacristei von S. M. del Populo zu identificiren (Jahrbuch der k. preuss.
Kunsts. IV, S. 18 fg.), aber ebensowenig vermdchte ich die gewaltsame Ver-
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