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Das Hospital Santo Spirito zu Rom im 15. Jahrhundert.

YVon Heinrich Brockhaus.
(Schluss.)

Wie die angefiihrten Daten beweisen, ist die gewdhnliche Annahme,
welche den Neubau mit Sixtus IV. in Verbindung bringt und an den vielen
Inschriften tber den Fenstern von jeher einen Riickhalt hatte, richtig, so viel
die eigentlichen Hospitalgebdude mit Ausnahme von Kirche und Campanile be-
trifft. An diesem Hospitale hat die Kunstweise Sixtus’IV. ihren Charakter scharf
ausgeprigt, schirfer vielleicht als an den kirchlichen Bauten, bei denen grosse
Verhiltnisse und eine glinzende Ausschmiickung ja nichts Ungewdhnliches sind.
Ein solcher Bau, prachtvoll aufgefiihrt und monumental, verlangte auch im
Innern eine in grossem Massstabe gehaltene Decoration. Diese wurde, dem
Zeitgeschmacke entsprechend, zur Verherrlichung der Stiftung und ihrer Stifter,
hauptséchlich Sixtus’ IV., verwandt. Der Sculptur fielen, so viel sich sehen lisst,
dabei nur kleinere Aufgaben zu; reichgeschmiickte marmorne Portaleinfas-
sungen und wappenhaltende Putten sind das Einzige, was von plastischem
Schmucke noch zu sehen ist *°). Dafiir wurde der Maler in ausgedehntem Maasse
in Anspruch genommen: er umzog den grossen Krankensaal in der Héhe der
Fenster mit Fresken wie mit einem breiten Friese aneinandergereihter Bilder.

Diese Fresken sind von grossem Interesse. Zeitgendssische Schriftsteller
erwihnen sie. Doch sind sie trotz ihres Alters und ihrer Ausdehnung der
Aufmerksamkeit, welche den Renaissance-Malereien fortwéhrend geschenkt wird,
grossentheils entgangen, woran das Schweigen aller Quellen iber ihren Ur-
heber einen Theil der Schuld trigt®!). Ueber den Namen des Malers werden
wir vielleicht immer im Ungewissen bleiben, da es scheint, als kénne er selbst
den Archiven nicht entlockt werden. Wir miissen uns damit begniigen, die

30) In dem einen Hofe befindet sich ferner ein Renaissance-Brunnen (wie in
Anm. 17 auf Seite 288 statt Renaissance-Bidume gelesen werden muss).

81) In der &lteren Litteratur werden sie besprochen von Aurelio Brandolini
(Miintz, Bd, III, S. 167), dem Fortsetzer der Vita Sixti IV. und dem des Platina, in
der neueren von Gregorovius, »Geschichte der Stadt Rom im Mittelaltere, VII, S. 633,
Reumont, »Geschichte der Stadt Rome, III, 1. Abth., S. 406, und Miintz, sLes arts
a la cour des papess, III, 22 fg., nicht von Crowe und Cavalcaselle.
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Schule zu bestimmen, aus welcher der Unbekannte hervorgegangen ist. Und
diese gibt sich deutlich im Stile der Malereien zu erkennen, obschon sie durch
grobe Uebermalung ausser dem einstigen Reiz auch vielfach den bestimmten
Charakter eingebiisst haben. Wie nach ihrer Beschreibung dargelegt werden
soll, tragen die Bilder altumbrisches Geprige.

Die lange Bilderreihe nimmt, mit den erklirenden, auf Scheintafeln
geschriebenen Unterschriften zusammen, ringsherum das oberste Drittel der
Saalwinde ein. Sie wird von den Fenstern regelmissig unterbrochen, so dass
zwischen und iiber diesen abwechselnd ganze und kleinere halbe Felder ent-
stehen, geschieden durch ionische Pilaster (mit guirlandengeschmiickten Capi-
tilen), welche der Maler in gleichmissigen Zwischenrdumen von einander
angebracht hat. Die Hauptdarstellungen sind in den 86 ganzen Feldern ent-
halten; nur ausnahmsweise werden zu gleichem Zwecke auch einige der iiber
den Fenstern liegenden halben Felder benutzt, welche sonst durchgehends
mit Spruchbinder haltenden Halbfiguren gefiillt sind.

Die Freskenreihe beginnt an der kurzen Wand, welche die beim Ein-
treten linke Saalhilfte abschliesst, an der éstlichen Schmalwand des Gebiudes,
und setzt sich nach rechts hin weiter fort. Die ersten Bilder erzihlen in
grosster Breite die Griindung des Hospitals durch Innocenz III., die grosse
Zahl der ibrigen liefert eine ebenso ausfiihrliche wie lobende Biographie
Sixtus’ IV. Da eine vollstindige Beschreibung und Erklirung dieser Fresken
in der kunstgeschichtlichen Litteratur noch fehlt, so moge hier eine solche,
erliutert durch die urspriinglichen Unterschriften, folgen %),

I. Oestliche Schmalwand.

Diese Wand enthilt die Fresken 1—3, welche darstellen, wie Papst
Innocenz IlI. bewogen wird, fiir die verlassenen Kinder um Schutz zu flehen.
1. »Qualiter ex damnato coitu progenitos, ne in lucem veniant, crudeles
matres diversimode trucidant.« Wir blicken in das Innere einer Stube hinein,

8%) Forcella, »Iscrizioni etc.e, VI, S. 417—440, gibt die Unterschriften in drei
Redactionen wieder, welche er (S. 380 u. 417) als die urspriingliche, als eine
zweite von 1599 und eine dritte von 1650 erkennt. Der dritten gehdren die jetzigen
Unterschriften an. Wie ich glaube, ist Forcella oder seinem Gewihrsmann eine Ver-
wechslung in die Feder gekommen: stilistische Verwandtschaft und die gemeinsame
Wiedergabe im Zusatz zur »Vita Sixti IV.e (Muratori, sRerum italicorum scriptores«
I, pars II, col. 1065—1068) sprechen fiir die Zusammengehdrigkeit derjenigen Unter-
schriften, welche er hei den ersten finf Bildern als erste Redaction anfiihrt, mit
denen, welche er von da an als zweite Redaction bezeichnet; wobei auch zu bedenken
ist, dass die Fresken 30—34 erst zur Zeit der zweiten Redaction entstanden sind.
Forcella hat iibersehen, dass die Unterschrift von Bild 2 in den spiteren Re-
dactionen in zwei selbstindige Hélften zerlegt worden ist, wodurch seine Anordnung
von Nr. 1292—1305 fehlerhaft geworden ist. In den Abweichungen bin ich der
Vita Sixti IV, gefolgt. Bei den Fresken 6a, 7, 8 habe ich zur zweiten Redaction
meine Zuflucht nehmen miissen, da mir bei diesen die erste unbekannt ist. Sicher-
heit ist vielleicht aus den Manuscripten, welche Forcella’s Quelle bilden, zu erlangen.
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n welcher links eine Waochnerin im Bett liegt, rechts ein Madchen ein blu-
tendes Kind hilt.

2. »Qualiter infantes de ponte in Tiberim projecti a piscatoribus rete
pro piscibus capiuntur.« Von diesem Bilde sind nur ganz geringe Spuren der
Landschaft tlibrig geblieben, da es im vorigen Jahrhundert durch ein Crucifix
ersetzt worden ist.

3. »Qualiter piscatores compertos pueros Innocentio IIl. deferunt: quod
indignum facinus illico detestatur.« In weissem Gewande, rothem Schultertuch
und Kappe sitzt links der Papst und erhebt flehend die Arme, sichtlich davon
ergriffen, dass vor ihm Jemand ein Kind emporhilt.

II. Siidliche Lingswand der linken Saalhélfte.

Die ersten drei Bilder sind der Hospitalstiftung Innocenz’ Ill. gewidmet,
die tibrigen schildern das wiederholte Eingreifen der Heiligen Franciscus und
Antonius von Padua in die Kindheit des kiinftigen Papstes Sixtus’ IV.

4, »Heic Innocentius IIl. de Comitibus admonetur per angelum, ut hospi-
tale pro salvandis expositis aedificet, locumque in Saxia designat, ubi passim
omnes recipi et educari debeant.« Renaissance-Pfeiler stiitzen die Decke des
Schlafgemachs, in welchem Papst Innocenz IIl. ruht, auch im Schlafe die
dreifache Krone auf dem Haupte tragend. Ueber ihm schwebt, mit erhobener
Rechten ihn mahnend, ein grosser Engel; vor seinem Bette sitzen zwei roth-
gekleidete Jiinglinge. Links im Hintergrunde sehen wir einen viereckigen,
oben abgeschrigten Thurm.

5. »Heic Innocentius IIl. angelicae visioni parens in honorem Sancti
Spiritus hospitale fundari et erigi facit.« Wéhrend die Bauleute bei der Ar-
beit sind, kommt von rechts der Papst herangeritten, begleitet von einem
schwarzgekleideten Manne, der ein Kreuz tréigt, und gefolgt von 2 Cardinilen.
Er hat weisse Kleidung mit rothem Schultertuch und Kappe. Die Rechte erhebend
weist er mit der Linken nach vorn, wo ein Mann gribt oder Boden abgrenzt.

5a. »Heic Innocentius III. religiosos hospitali servientes instituit eisque
assudarium et habitum donat, et ut expositorum saluti et educationi assistant,
attentissime mandat.« Unter einem Baldachin sitzt rechts Papst Innocenz auf
einem Thronsessel, geschmiickt mit Goldmantel und dreifach gekronter Tiara.
Die Ordensminner, denen er sich zuwendet, sind nicht mehr zu sehen.

6. »Ut divus Antonius cum beato Francisco Sixtum pariturae apparuit
et alter chordam alter habitum infanti porrigebat.« Vor der Geburt des kiinf-
tigen Papstes erscheinen seiner Mutter Luchina im Schlafe die beiden Heiligen
Franciscus und Antonius auf Wolken. Sie reichen dem Kinde, das nackt vor
ihnen kniet, Ordensgewand und Strick. -

6a. »Grassante in Liguria peste Sixti uterque parens ut ob repentem
contagionis luem subterfugerent Cellas pagum a Saona haud procul distantem
se conferunt, ibique mater enixa tam felici partu pagum illum nobilitans eum
in lucem edidit an. dni MCCCCXIIIL.« Diese Unterschrift, welche uns iiber-
liefert wird, ist das einzige, was wir von dem Bilde wissen: es stellte danach
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die Geburt des Knaben wihrend der Flucht seiner Eltern dar. Das Feld ist
einfarbig blau tlibermalt.

7. »Cum autem baptismum puero conferendi tempus instaret, mater
visum illud, quod de beato Francisco objectum ei in somnis fuerat, in memo-
riam revocans, ob tanti viri pietatem ac sanctimoniam nomen Francisci in
sacro baptismatis fonte puero imponi religiosum ducit.« Die Taufe des Knaben
wird vor einem von 8 Siulen getragenen, auf allen Seiten offenen Kuppelraum,
um den sich ein Umgang legt, vollzogen. Die Mutter hilt den Tiufling iiber
das Becken, wihrend der Priester aus einer Schale Wasser tiber ihn giesst.
Hinter der Mutter stehen 2 Frauen, hinter dem Vater, rechts, 3 Minner.

8. »Quodam die, dum puer in balneo a puellis pro consuctudine abluitur,
ita corpore fatixens elanguescit, ut animam agere videatur, unde pia mater,
visi illius in somno paulo ante sibi objecti memor beati Francisci habitu eum
indutum iri voto se astringit.« Der Kleine geberdet sich beim Baden unruhig
und streckt seine Aermchen den beiden Heiligen entgegen, welche ihm, wie
einst der Mutter, auf Wolken erscheinen und fordernd die Arme vorstrecken.
Eine Frau hilt ihn {ber das Badegefiss, drei andere knieen daneben. Das
Zimmer, in dessen Ecke hinten ein leeres Bett steht, ist von flachem Back-
steinbogen iiberwélbt.

8a. »Heic Luchina somnii et visionis memor vovit se induturam filio Sancti
Francisci habitum facturamque, ut eundem sex mensibus ferret, quae sine
dilatione votum effectui mandat.« Hieraus erfahren wir den Inhalt des Bildes,
von dem nichts mehr zu sehen ist: die Mutter ldsst den Kleinen fiir sechs
Monate das Franciscaner-Gewand anziehen, nachdem sie ihn, wie in der vorigen
Unterschrift erwihnt war, den Franciscanern versprochen hatte.

9. »Dum obstetrix puerum, cui Francisco nomen indiderant, in ulnis
per forum gestaret, saepe manus ad instar benedicentis ducebat, a senioribus
vero quibusdam factum admirantibus nutrici dictum est, infantem diligenter
observa quando ad aliquid magnum natus sit.« Vor der Stadt, deren Thiirme
rechts hinten erscheinen, wird das Kindchen spazieren getragen. Man hat es
in eine Ménchskutte gekleidet und ihm die Haare geschoren. Mit der Rechten
macht es die typische Geberde des Segnens, worauf zwei von rechts heran-
kommende Ménner aufmerksam werden. Den beiden Stiéidtern folgt ein Knabe,
der einen Hund an der Leine fiihrt. Links sitzt vor einem zinnengekrénten
Palast ein Mann, dem ein anderer einen rothen Geldbeutel (?) zu reichen
scheint. Im Mittelgrunde erhebt sich die Fagade einer dreischiffigen Kirche
mit einem Rundfenster zwischen Thiir und Giebeldreieck.

9a. »Transacto semestri amotoque habitu, quem ipse ex matris voto ges-
taverat, puer iterum in gravem aegritudinem incidit, repetito itaque voto mater
filium incolumem recipit, dumque puer jam grandiusculus foret, rursus ei
habitum vi detrahunt, qua ex re febre statim correptus intumescente gutture
tanta infirmilate liberari non posse videbatur, nisi mater denuo votum repe-
teret, quo habitum reassumeret.« Dieses Bild, das wie 6a und 8a nicht mehr
vorhanden ist, stellte der angefiihrten Unterschrift zufolge dar, wie der Knabe
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ein zweites und drittes Mal beim Vernachlissigen des Geliibdes erkrankte, bei
der Erneuerung desselben aber stets wieder genas.

10. »Dum puerulus juxta Savonae moenia solus vagaretur, casu e sco-
pulo in mare praeceps labitur, cui pene submerso visum est manibus divorum
Francisci atque Antonii attolli, ab astantibus vero procul tum visa est nube-
cula quaedam e celo prolapsa super puerum.« Die Heiligen Franciscus und
Antonius schweben herab und ergreifen den jungen Ménch, um ihn aus dem
Wasser zu retten. Links am Ufer baut sich eine thurmreiche Stadt auf, von
deren einem Mauerthurme eine Fahne, mit einer Schlange im Felde, weht.

IlIl. Stidliche Lingswand der rechten Saalhilfte.

Das Leben Sixtus’ IV. bis zur Hospitalgriindung wird hier erzihlt.

11. »Nonum agens annum habitum sancti Francisci ob recuperatam
valetudinem repetit.« In seinem neunten Jahre erwihlt sich der kiinftige Papst
von neuem das Franciscanergewand. In der Mitte des Bildes kniet er nackt
vor einem Ménche, welcher rechts in einer Mauernische sitzt und zu dessen
Seiten andere Mdnche stehen und knieen. Mit beiden Hinden greift er nach
der Kutte, die jener liber ihn hilt, um sie sich tiber den Kopf zu ziehen.
Hinter ihm, die linke Bildhilfte fiillend, sehen wir eine dichte Gruppe, wohl
von Verwandten (etwa 7 Personen), unter denen eine Frau auffillt, welche
die Jacke des kleinen Franciscus in der Hand hilt; zu vorderst stehen die
Eltern: der Vater, in langes Gewand gekleidet und mit rother Miitze, sieht
vor sich hin, hilt die Linke aufl die Brust und steckt den Daumen seiner
rechten Hand in den Giirtel; neben ihm blickt die Mutter zu ihrem Kinde
hinab und faltet die Hénde.

11a. »Adeo brevi doctrina et eruditione profecit, ut juvenis adhuc publice
Bononiae, Patavii, Florentiae, Papiae, Senis legerit.« Aus knabenhaftem Ge-
sichte klug blickend, steht er auf dem Lehrstuhl, ein grosses aufgeschlagenes
Buch vor sich. Von seinen Zuhérern sind nur noch 3 Jiinglinge zu sehen.

12. »Praedicavit etiam in multis Italiae urbibus magna hominum corona
et gratia.« Er lehrt in Monchskutte von holzernem Katheder herab und ist
im Begriff, seine Beweisfilhrung durch Abzihlen an den Fingern zu unter-
stiitzen. Links sitzen Frauen (etwa 14 in 8 Reihen), welche theils aufmerk-
sam das Gesicht zu ihm erheben, theils vor sich hinabsehen, rechts etwa
ebensoviele Mianner. Vorn haben auf einer queriiber gestellten niedrigen Bank
noch 3 Mianner Platz genommen, von denen einer einen Hund mitgebracht hat.

12a. »Orta Brixiae de sanguine Christi inter fratres minores et praedica-
tores contentione, mandato Pii pontificis maximi publice disputans probavit,
aliquid de sanguine Christi in terra remansisse, licet Deitas non esset illi
juncta, ut ex clavis sanguine delibutis cernitur.« Von diesem Vorgange ist
wenigstens noch Einiges zu erkennen, wenn auch die Hauptfigur fehlt. Ein
Papst sitzt, von vorn gesehen, in Tiara und Goldmantel und erhebt die Rechte.
Ueber die Briistung, die hinter ihm angebracht ist, sieht Jemand heriiber.

18, »Habito Perusii fratrum conventu magno hominum consensu Fran-
ciscus minorum generalis decernitur.¢ Ein Franciscaver hat inmitten von etwa
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16 Genossen auf erhéhtem Sitze Platz genommen; ein anderer, offenbar der
Zum General Erwihlte, kniet vor ihm. Viele Monche stehen hinter der niedri-
gen Briistung, welche den Raum abschliesst.

14, »A Paulo II. ob multiplicem doctrinam et singularem in rebus agendis
prudentiam presbiter cardinalis tit. S. Petri ad vincula absens pronunciatur.«
Hier wird die Uebergabe des Cardinalhutes dargestellt, den der Franciscaner
knieend aus der Hand eines unter Baldachin sitzenden Cardinals (in rothem
goldgesiumtem Mantel und rother Kappe) empfingt. Zu beiden Seiten sitzen
noch 5 Cardinile, links hélt ein Chorknabe ein fiir den neuen Cardinal be-
stimmtes Gewand.

14a. »Mortuo Paulo omnium consensu pontifix decernitur.« Der neue
Papst, auf welchen die Wahl gefallen ist, kniet, mit den Abzeichen der er-
langten hochsten Wiirde, Goldmantel und Tiara, versehen, vor einem Cardinal,
welcher gleichfalls in Goldmantel, die rothe Kappe auf dem Kopf, vor dem
Altare auf hohem Sessel thront. Auf dem Altare stehen brennende Kerzen
und ein Kelch.

15. »Praeterea vero coronam pontificiam .apud Lateranum in magna
celebritate et hominum multitudine suscipit.« Papst Sixtus lidsst sich in vollem
Ornate unter dem Baldachin tragen, die Hidnde zusammengelegt und erhoben.
Vor ihm her reiten 8 Bannertriger und 6 Bischofe, einige in rother, andere
in weisser Kleidung; Bewaffnete folgen dem Zug.

15a. »Animum deinde ad restituenda loca pia adjiciens hoc hospitale
invisit, quod vetustate paene collapsum a fundamentis instaurat.« Der Papst,
in vollem Ornat, reitet, von 5 Cardinilen gefolgt, nach rechts hin, am alten
Hospital voriiber, das im Mittelgrund dreiviertel der Bildfliche einnimmt.

16. »Iterum locum repetens, quum puellas puerosque expositos ad pedes
ejus prostratos vidisset, pietate motus ad tantum opus conficiendum accenditur.«
In der Mitte des Bildes sehen wir den von seinem Gefolge begleiteten Papst,
welcher vom Pferde gestiegen ist. Er wendet sich mit segnender Geberde
den Minnern, Frauen und Kindern zu, die vor dem Hospitale mit gefalteten
Hinden rechts vor ihm knieen und als Angehérige von Santo Spirito das
Wahrzeichen des Ordens, das Doppelkreuz Christi, auf dem Gewande tragen.

17. »Pontem quoque, quem merito ruptum appellabant, ad utilitatem
populi romani peregrinaeque multitudinis ad jubilaeum venturae a fundamentis
magna cura et impensis restituit.« Der Neubau des Ponte Sisto wird hier
in lebendiger Weise veranschaulicht. Drei aus Quadern gefiigte Bogen — selbst
in Einzelheiten mit dem jetzigen Ponte Sisto iibereinstimmend — spannen
sich iiber den Fluss, dessen rechtes Ufer man nicht sieht. Die Holzgeriiste
sind noch nicht entfernt. Zehn Minner in kurzem Wamms und engen Bein-
kleidern sind beschiftigt, zum Bau der Briistung Steine heraufzuziehen und
zurechtzuhauen; die vordersten von ihnen knieen vor dem Papste nieder, welcher
die Rechte erhebend mit geringer Begleitung von links heranschreitet.

17a. »Ut autem hoc hospitale obsoletum et sordidum in meliorem formam
redigeret, totum usque a fundamentis disjecit.« Arbeiter reissen Dachstuhl
und Mauern des alten Hospitals ein. Etwa 7 Personen sind erkennbar.
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18. »Accitis undique optimis architectis conductaque magna fabrorum
multitudine hospitale ipsum magno studio aedificat.« Das neue Hospital, an
dessen Kuppel noch gebaut wird, nimmt den Mittelgrund des Bildes seiner
ganzen Linge nach ein: iiber der vorliegenden offenen, durch eine niedrige
Briistung von der Strasse abgesperrten Loggia, zu welcher einige Stufen fiihren,
erhebt sich die lange Mauer, von Pilastern gegliedert, zwischen denen wir
abwechselnd leere Wandflichen und Felder, welche zweigetheilte Fenster
enthalten, wahrnehmen. Von links her schreitet der Papst mit zwei Beglei-
tern heran, erhebt die Rechte und weist mit der Linken vor sich hin. Vor ihm
knieen zwei Minner, in deren einem die mit Doppelkreuz versehene schwarze
Tracht den Vorsteher von Santo Spirito vermuthen ldsst, wihrend der andere,
der in graues bis auf die Kniee reichendes Gewand gekleidet ist und seine Miitze
in der Hand hilt, vielleicht den Architekten darstellt. Was sonst noch auf dem
Bilde vorgeht, dient zur Ausfiihrung des Baues: in der Mitte gribt ein Mann
Theile alter Siulen aus, die gewiss in den Hofen Verwendung finden sollten,
rechts triigt ein Pferd in Korben Material herbei, und auf dem Dache der Loggia,
wie auf dem um den Kuppelraum erbauten Geriiste, sind Arbeiter beschiftigt.

IV. Westliche Schmalwand.

An dieser Wand werden die Neustiftungen der zum Hospital gehérigen
Anstalten und der Kirche Sa. Maria del Popolo verherrlicht.

19. »Quum pueros expositos puellasque ad pedes ejus cum nutricibus
prostratos videret, locum habitandi his assignat, mandatque puellas nubiles
maritis cum dote locari, nonnullas vero religiosores servitio projectorum per-
petuo dicavit.« Der Hof des Hospitals ist angefiillt mit Frauen, welche schwarze
Tiicher auf dem Kopfe haben, herangewachsenen Midchen und kleinen Kindern,
an denen sich die Fiirsorge des Papstes erweisen soll. Sie alle knieen nieder,
da der Papst von rechts hereingetreten ist und die vorderste Frau, neben der
ein kleines Méddchen kniet, bei der Hand fasst. Ein Doppelgeschoss von Sidulen
umgibt den Hof; am unteren Gange, dessen Siulen Volutencapitile haben und
ein Kreuzgewélbe tragen, steht die Inschrift: »Sixtus IIIl. fundavit.<

20. »Nobilium calamitate et aegritudine motus seorsum ab aliis locum
idoneum decenterque ornatum his attribuit.« In den alten Aufzeichnungen der
Unterschriften werden diese Worte mit geringen Verdnderungen stets an dieser
Stelle angefiihrt, so dass wir nicht daran zweifeln konnen, dass sie frither
hier gestanden haben; jetzt aber liest man statt ihrer die folgenden Verse:

»Lac pueris, dotem innuptis aegrisque medelam
Mentibus haec affert corporibusque domus,

Utque hominum generi valeat depellere morbos,
Ad medicas artes hic via cuique patet.c

Diese erst spiter beigefiigten Verse sind dem Gegenstande des offenbar
alten Bildes bis in alle Einzelnheiten gut angepasst. Wie im vorigen Bilde
erblicken wir auch hier den Papst wiederum in einem Hofe. Er spricht zu
einem rothgekleideten Manne, dem Arzte, hinter welchem wir Méinner auf
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Kriicken sehen. Weiter links wird ein Schwacher in einem Tragsessel getragen,
Geld wird im unteren Siulengange dargereicht, wihrend Ammen mit Sduglingen
den oberen einzunchmen scheinen.

21. »Motus religione et singulari devotione, quam semper erga Beatam
Virginem habuit, ecclesiam Sanctae Mariae de Populo a fundamentis erigit.«
Dieses Bild beansprucht besonderes Interesse, weil es uns Sa. Maria del Popolo
kurz nach ihrer Vollendung vor Augen fiihrt; links, weiter im Hintergrund,
stehen noch drei andere Kirchen, zu deren Benennung kein Anhalt geboten
wird. Die Obermauer der Kirche zeigt dieselben rundbogigen zweigetheilten
Fenster (deren Hillten oben im Kleeblattbogen enden und deren Liinette eine
rosettenformige Oeffnung hat), wie sie in Santo Spirito theilweise vorhan-
den sind. An das niedrige rechte Seitenschiff, das der Beschauer tiberblickt,
sind vier dreiseitig abschliessende Capellen angebaut. Auf dem Mittelschiff
erhebt sich rechts eine Kuppel, zu deren thurmartiger Behandlung ein
Missverstindniss beim Auffrischen der Malereien Anlass gegeben haben mag.
Rechts davon steht der viereckige Thurm ganz frei, noch nicht, wie jetzt, in
den umgebenden Bauten versteckt. [Er hat 5 rechteckige Fenster iiber ein-
ander, liber deren zweitem und viertem ihn Gesimse durchschneiden. Die
hier dargestellte Fagade zeigt die eine Abweichung von der wirklichen, dass
zwischen Portal und Rundfenster noch ein dreitheiliges Fenster eingeschoben
ist, wie es den Ubrigen, zweitheiligen, der Kirche entspricht.

V. Niérdliche Lingswand der rechten Saalhilfte.

Von den acht Bildern dieser Wand wiederholen die meisten mit geringer
Abwechslung die Ceremonie, wie Kénige und Fiirsten den Papst demuthsvoll
aufsuchen und, wenn sie im Ungliicke sind, bei ihm grossherzige Aufnahme
finden. Nur die Bilder 25, 27, 29 machen hiervon eine Ausnahme, indem
sie die Ertheilung geistlicher Privilegien, die Griindung der Bibliotheksriume
und den Zug gegen die Tiirken zur Darstellung bringen. .

22. »Regem Daciae, Sueciae, Norvegiae Gothorumque ad limina aposto-
lorum et ad sedem mira cum devotione venientem magnifice, ut pontificem
decebat, in aedibus suis recepit.« Rechts thront der Papst, neben dem einige
Cardinéle sitzen. Er erhebt die Hand und wendet sich zu dem graubértigen
Konig, welcher, eine Ordenskette um den Hals, zu seinen Fiissen kniet. Das
konigliche Gefolge ist links in zwei Reihen angeordnet.

28. »Regem Ferdinandum mira religione ad jubilaeum suo pontificatu
celebratum magno comitatu venientem regio ac splendido apparatu in palatio
apostolico hospitio suscipit.« Wieder thront rechts der Papst auf lehnenlosem
Sessel, und wieder kniet vor ihm ein Kénig mit Krone und Ordenskette. Einige
der links stehenden Minner lassen Musik erténen zur Feier der Ankunft Konig
Ferdinand’s von Neapel, welcher, wenn man der Inschrift trauen darf, aus
Religiositit im Jubiliumsjahre der Kirche einen Zug nach Rom unternahm.

24, »Bossinae quoque rex atque Valachiae, licet gravis annis et senio
esset confectus, ad visenda apostolorum limina veniens, Sixtum Pontificem
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Maximum exosculatis ejus pedibus supplex adorat.« Hier wiederholt sich ein
drittes Mal eine dhnliche Scene wie auf den Bildern 22 und 23.

25. »Privilegia quondam a summis pontificibus non sine caussa quatuor
mendicantium ordinibus concessa, quieti ecclesiasticae et communi saluti con-
sulens confirmat et auget.« Aus den Hinden des Papstes, welcher in gleicher
Weise wie vorher rechts auf seinem Thronsessel sitzt, nehmen zwei der vor
ihm knieenden zehn Bettelmonche die Urkunden ihrer Privilegien in Empfang.
Die Ménche sind in braune, schwarze und weisse Kutten gekleidet.

26. »Leonoram Ferdinandi regis Neapolis filiam duci Ferrariae nuptui
traditam Romaque transeumtem honorifice excipit, magnificentissimis insuper
donis eam exornat.« Die Konigstochter, welche auf ihrem Durchzuge mit
unglaublicher Verschwendung gefeiert wurde, steht vor dem Papste, dem ihr
Begleiter, der Bruder des Herzogs, den Fuss kiisst.

27. »Templa, domum expositis, vicos et moenia, pontes,
Virgineam Trivii quod repararis aquam,
Prisca licet nautis statuas dare commoda portus,
Et Vaticanum cingere, Sixte, jugum:
Plus tamen urbs debet, nam quae squallore latebat,

Cernitur in celebri bibliotheca loco.«
Mit dem weit bedeutenderen Fresco des Melozzo da Forli im Vatican hat dieses
hier nur den Gegenstand, die Griindung der neuen Bibliotheksriume, und
die zur Unterschrift dienenden Verse gemein. Die Composition dagegen ist
eine ganz andere. Vier eng hintereinander aufgestellte Pulte, auf denen Buch
an Buch zur Benutzung aufliegt, nehmen die Bildfliche bis zu zwei Drittel
ihrer Héhe ein. Zwischen ihnen -hindurch fiihrt, sie in eine linke und eine
rechte Hilfte theilend, ein Gang, an dessen hinterem Ende der Papst steht, in
weissem Hauskleid, rothem Schultertuch und Kappe. Die Hénde auf das an
der Ecke liegende Buch gelegt, spricht er nach links hin zu einem Cardinale,
hinter dem noch zwei, anscheinend jiingere, dunkelgekleidete Minner stehen.
Auch, hinter dem Papst, auf der rechten Seite des Bildes, sieht man zunichst
zwei Méinner, von denen der eine dunkle Kleidung, der andere griinen Ueber-
wurf iiber rothem Gewande trigt, dann, weiter in der Ecke, einige Minner
in enger Kleidung, gegiirtetem Ueberwurf und rother Kappe, wie sie auch an
anderen Stellen des Saales stehen und vorn in den aufliegenden Biichern blittern.

28. »Carlota Cypri regina spoliata regno fortunisque omnibus supplex
ad Sixtum confugiens comitantibus Christophoro de Ruvere castellano Sancti
Angeli et Dominico cubiculario secreto fratribus pientissimis benigne suscepta
et bene sperare jussa, Pontificis munificentiam et gratiam summis laudibus
extollit ob inclytam Sabaudiae familiam.¢ Noch einmal wird uns das Knieen
einer koniglichen Personlichkeit vor dem Papste dargestellt. Hier ist es die
Konigin Carlota von Cypern, welcher nach ihrer Vertreibung durch die Tirken
bis zu ihrem Tod vom Papste Aufnahme gewihrt wurde.

29. »Smyrnam ubi cepisset Oliverius cardinalis Neapolitanus, dux classis,
portum Sataliae vi ingrediens, catenam inde ad nos retulit, quae ante valvas
Sancti Petri adhuc visitur.« Die pépstliche Flotte, in deren vorderstem Schiffe
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der Cardinal sitzt, liegt im Hafen vor einer befestigten Stadt. Die Bemam:ung
eines Bootes ist noch mit einer Landtruppe in Kampf. Geharnischte Reiter
sprengen im Galopp von rechts dem Strande zu und treiben einige durch
spitze Miitzen als Orientalen gekennzeichnete Gefangene (ungefiihr sieben) vor
sich her. Diesem Schauspiele sieht der Cardinal von seinem die Rovere-Flagge
fiihrenden Schiffe aus zu.

VI. Nérdliche Lingswand der linken Saalhilfte.

Die meisten Bilder dieser Wand gehéren erst dem Ende des 16. Jahr-
hunderts an. Ihre ganze Compositionsweise zeigt dies, ebenso beweisen es
die in den Ecken als Fiillfiguren benutzten Landsknechte, Mohren und galop-
pirenden Pferde. Die Bilder 30—34, von denen dies gilt — wihrend 85 und 36
wieder die Empfindungsweise des Quattrocento zeigen — sind im Folgenden
durch Einklammern ihrer Beschreibungen als spite Zusitze gekennzeichnet.

(30. »Beatum Bonaventuram cardinalem olim et episcopum Albanensem
ob ejus eximiam vitae sanctitatem quam plurimis illustratam miraculis post-
modum vero diligenti ac studiosa indagine pervestigatam idem Sixtus IIII. Sanc-
torum numero celebri solemnique caeremoniarum pompa et apparatu inscribit. «
Die Heiligsprechung des Buonaventura soll in einer weitrdumigen Kirche vor
sich gehen, wie sie ein Quattrocentist nicht sehen und nicht darstellen konnte.
Links sitzt der Papst, von Bischéfen umgeben, unter einem Baldachin.)

(31. »Aedem sacram Deiparae Virginis titulo Pacis in ipso urbis medio
eo quo praefulgit splendor, caenobium insuper illi contiguum maxima ex parte
extruit, quae Beati Augustini ordinis regularibus canonicis e Lateranensi basilica
evocatis ascribit.« Vor dem Papst, welcher mit seinen Cardinilen neben einem
Kriegerzuge hilt, kniet der Baumeister, fir den schon Steine behauen werden.)

(32. »Aediles viarumque magistros, qui urbis vicos, ut erant inflexos ac
sinuosos, plateas item inaequales et indistinctas, in praestantiorem distincti-
remque formam redigerent, publicas denique structiones in augustiorem speciem
renovarent, instituit.« Minner, mit Tafeln auf den Knieen, nehmen die Befehle
des Papstes entgegen.)

(83. »Paleologo Peloponesi et Leonardo Tocco Epiri dynastis a Tur-
carum tyranno e dominiis ejectis vitae necessaria regali splendore suppeditari
jubet Sixtus, Sophiae item Themae Paleologi “filiae, quae Ruthenorum duci
nupserat, praeter amplissima alia munera sex millia aureorum in dotem largitur.«
Die Tochter des Paldologus und ihr Gemahl — der tibrigens in seinem Fiirsten-
thume geblieben war und also den Feierlichkeiten in Rom nicht beiwohnte —,
beide mit Krone auf dem Haupt, nehmen knieend einen Geldbeutel vom Papste
an; zur Seite des Papstes stehen die beiden vertriebenen Fiirsten.)

(34. »Variis parumgque prosperis successibus ecclesia Dei usquequaque
exagitata ingravescente insuper ob senilem aetatem podagra aerumnis confectus
Sixtus IIII. postquam Petri sedem rexisset annos XIII dies quatuor excessit e vita
XIII° augusti anno dni 1484 an. aetat. LXX. d. XXIL.« Der verstorbene Papst liegt
im Bischofsornat auf dem Katafalk, neben welchem Lichter brennen. Ihn umsteht
eine Versammlung hoher Geistlicher, deren einer ein Weihrauchbecken schwingt.)
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35. »Angelorum ministerio hospitale, Pons Sixtus ceteraeque ecclesiae
a Sixto instauratae Domino praesentantur.« Zwei Heilige, vielleicht Maria und
Franciscus, zeigen dem knieenden Papst, wie Gottvater mit Wohlgefallen auf
ihn und seine von Engeln getragenen Bauten herabsieht: auf das Hospital (mit
Loggia, zweitheiligen Fenstern und Kuppel), die neue Briicke, sodann eine
Kirche und einen Palast.

86. »Pietatis praemio in Paradisi possessionem Sixtum IV. Beatus Petrus
introducit.« Zur Belohnung fiir die bethiltigte Frémmigkeit wird hier der Papst
nach seinem Tode vom heiligen Petrus auf der Schwelle eines als »Paradisus«
bezeichneten verschlossenen Gebdudes empfangen. Petrus ergreift ihn, der in
pipstlichem Ornate heranschreitet, bei der Hand und ist im Begriffe, ihm die
Thiire zu o6ffnen, tber welcher zu seiner Bewillkommnung drei Engel Blumen
von einer Loggia herabstreuen.

Mit diesem Bilde, der Aufnahme des Papstes in das Paradies, endigt der
Freskencyclus. Thm sind in den kleinen Feldern iiber den Fenstern, wo sie
picht fir die Hauptdarstellungen mit benutzt wurden (in welchen Fillen sie
in der Beschreibung die Bezeichnung 5a, 6a etc. erhielten), Halbfiguren ein-
geordnet, welche Spruchbénder mit auf den Sinn der Bilder beziiglichen
Spriichen halten ).

Welcher Maler hat nun diesen umfinglichen Freskencyclus geschaffen ?
Auf diese Frage, die sich uns aufdriingt, geben weder Biicher noch Urkunden,
so viel deren bisher bekannt sind, irgend welche Antwert. Wir sind daher
darauf angewiesen, ohne historische Grundlage, nur aus den Bildern heraus,
Untersuchungen tiber seine kiinstlerische Herkunft und die Zeit seiner Thitigkeit
anzustellen. Erschwert wird dies freilich dadurch, dass Alter und Ueber-
malung viele dieser Fresken hart mitgenommen und fiir die Forschung uner-
giebig gemacht haben. Namentlich sind die Fresken der Nordwand sehr ent-
stellt, welche theils deshalb, theils auch wegen ihres spiteren Ursprungs, vor-
laufig unbeachtet bleiben miissen. Verhiltnissméssig am meisten noch haben
die Bilder der Stidwand von ihrem alten Charakter bewahrt. Wer sie nicht
der Reihe nach mustern will — wozu man sich in einem mit Kranken ge-
fiillten Raume hochst ungern entschliesst 3*) — sondern die Eigenart des betref-
fenden Malers, wie sie sich aus dem ganzen Cyclus ergibt, moglichst aus einem
einzelnen Bilde kennen zu lernén vorzieht, der moge das oben beschriebene Bild 11
ndher betrachten, welches die Einkleidung des neunjihrigen Knaben darstellt.

83) Nur wenige von diesen Spriichen sind uns in der urspriinglichen Redaction
der Unterschriften bei Forcella, VI, S. 417—420, 439, 440, und in der »Vita Sixti IV.«,
col. 1065, erhalten. Da die jetzt noch vorhandenen Spriiche mit jenen urspriing-
lichen nicht tbereinstimmen und sich hierdurch als Zuthaten einer spiteren
Redaction zu erkennen geben, so bringe ich dieselben nicht zum Abdruck,

84) Im April oder Mai steht der Saal alljahrlich einige Zeit wegen Reinigung
leer. Zu anderer Zeit empfiehlt es sich, innen neben dem Haupteingang auf das
Dach der Loggia zu steigen und die Fresken von dort aus durch die Fenster zu
besehen, wozu die Erlaubniss gewiss gern ertheilt werden wird.

VII 30
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Es ist auch eines der besten und zieht den Blick des Eintretenden zuerst auf
sich, verdient also in mehr als einer Hinsicht eine besondere Erwihnung.

Die Errungenschaften der florentiner Quattrocento-Kunst, das kriftige
Erfassen der Erscheinungswelt, das strenge Charakterisiren, bleiben diesen
Fresken durchaus fremd. Vielmehr spricht aus ihnen eine Weichheit, welche
gleichmissig die Anordnung der Figuren, wie ihre Haltung und ihren Ausdruck
bestimmt und uns auf die umbrische Kunst hinweist, deren innerste Eigenthiim-
lichkeit eben diese weichliche Naturauffassung bildet. Eine milde Stimmung
beherrscht die dargestellten Personen. Ihre Haltung ist eine ruhige, dabei in
den kunstlos zusammengestellten Gruppen einférmige. Ist aber einmal Ruhe
durch den Gegenstand des Bildes ausgeschlossen, so kommen eckige Formen,
iibertriebene, stereotype Bewegungen zum Vorschein, wie sie wohl zur typischen
Darstellung einer bestimmten Thitigkeit dienen konnen, im ungezwungenen
Verkehr aber in der Regel nicht vorkommen. Die Personen haben etwas mehr
als halbe Bildhohe, sind von gedrungenem Wuchs und werden von dicken
Gewiindern umbhiillt, deren weiche Lingsfalten schlicht herabfallen. Form und
Ausdruck des Gesichts rufen Bilder friiher umbrischer Maler ins Gedéchtniss.
Die Gesichter erscheinen zuweilen durch die auf den Ohren aufliegenden Haare
verbreitert und enden in spitzem Kinn. Die vorherrschende Ruhe und Weich-
heit, der Fall der Gewandung, die Art der Bewegung bekunden eine #hnliche
Naturauffassung wie die Fresken des Buonfigli im Stadthause zu Perugia, in
denen sie jedoch besser verstanden und massvoller gehandhabt sind als hier.
Solchen Fresken des Buonfigli scheint auch die Vorliebe fiir Architekturmalerei
und die Art, wie die Gebdude zu Stidten zusammengefiigt sind, entlehnt zu
sein. Die Perspective ist mangelhaft und tibertrieben. Ein leichtgewellter Berg-
zug geniigt als Abschluss des Hintergrundes. Ueber die Behandlung der Farben
und der Beleuchtung kann bei dem schlechten Zustande, in welchem die Fres-
ken sind, kein sicheres Urtheil ausgesprochen werden.

Gleichviel ob der Maler von Geburt Umbrer oder vielleicht Rémer war,
muss er in der altumbrischen Schule seine Lehrzeit verlebt haben, wahrschein-
lich bei Benedetto Buonfigli, unter dessen Leitung er in Umbrien oder selbst
in Rom %) seine Kunst erlernen konnte. Er war kein Meister ersten Ranges,
sondern verwerthete, was er sich in der Lehrzeit angeeignet hatte, so gut es
eben ging, ohne seinem Vorbilde an Bedeutung nahe zu kommen oder auch
nur die iberkommene Kunsttechnik weiterzubilden.

Wann er den Krankensaal ausgeschmiickt hat, wird uns nirgends aus-
driicklich gesagt, kann aber gleichwohl anndhernd festgestellt werden. Dass
der Tod Sixtus’ IV. den Gegenstand einer der letzten Fresken bildet, darf uns
nicht zu der Annahme verleiten, die simmtlichen Fresken seien erst spiter,
nach 1484, entstanden. Nur fiir die fiinf Fresken 80—34 ist dieser Schluss
richtig, fiir die anderen nicht. Dieselben gehéren aber iiberhaupt nicht dem
15. Jahrhundert an, sondern sind erst tiber hundert Jahre spiter hinzugefiigt
worden, als man die Freskenreihe einer kostspieligen Auffrischung unter-

) Vergl. Mintz, I, S. 93.
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zog *%). Die beiden folgenden Bilder 85 u. 36, mit welchen der Cyclus abschliesst,
zeigen auffallenderweise wieder den naiven Quattrocento-Stil der Bilder 1—29
und sind daher offenbar mit ihnen gleichzeitig entstanden. Wenn sie auch
die himmlische Belobigung des Papstes und seinen Empfang an der Paradieses-
pforte vor Augen fiihren, den Tod des Papstes also zur Voraussetzung haben, so
kann dergleichen doch leicht noch bei Lebzeiten des Betreffenden, als sichere
Biirgschaft seiner Verherrlichung, im Bilde erzdhlt werden. Wenigstens fiir
die tbrigen, der eigentlichen Lebensbeschreibung gewidmeten Bilder, mit wel-
chen ihre Malweise genau tbereinstimmt, liegt der Beweis der Entstehung vor
1484 vor. Wir finden ihn darin, dass in einer Sammlung lobpreisender
Epigramme *"), welche der Dichter dem Papst Sixtus Uberreichte, beim Be-
singen der neuen Hospitalschépfung auf die Fresken hingewiesen wird mit
den Worten:

»Tolle oculos: vitamque mei moresque parentis

Perlege ; si nescis, singula picta vide.«

Fiir die nihere Zeitbestimmung gibt uns noch der Inhalt der Fresken
einigen Anhalt. Das spiteste Ereigniss, das einem der — {iibrigens nicht chrono-
logisch geordneten — Bilder aus der Regierung Sixtus’ 1V. zu Grunde liegt, ist
die Ertheilung der Privilegien an die Bettelorden (Bild 25). Bevor diese statt-
fand %), vor 1479, konnen also die Fresken nicht gemalt sein. Andererseits
ist aber sehr wahrscheinlich, dass bereits 1482 ihr Plan abgeschlossen und
die Ausfiihrung weit vorgeriickt, moglicherweise auch schon beendet war, weil
die Namengebung und der Bau von S. Maria della Pace, welche den Dank
fir den Frieden mit Neapel im December 1482 bethitigen sollte, nicht neben
den iibrigen Stiftungen (Bild 15a—21) verherrlicht wurden und die im April
1482 erfolgte Heiligsprechung des Buonaventura gleichfalls unerwihnt blieb,
bis man Beides im folgenden Jahrhundert (in den Bildern 30 und 31) nach-
holte. Fiir die Entstehung der Fresken ergeben sich aus diesem Allem die
Jahre 1479 bis Ende 1482, oder — da die letztere Angabe nicht als ganz
feststehend betrachtet werden darf — bis 1484, dem Todesjahre des Papstes.
Mit der engeren Begrenzung auf 1482 wiirde auch die schon erwihnte In-
schrift gut tibereinstimmen, welche dieses Jahr als Vollendungsjahr des Hospitals
bezeichnet %), Beide Zeitbestimmungen, die eine, welche sich auf Vollendung
des Gebiiudes, die andere, welche sich auf den Abschluss der Fresken bezieht,
stehen freilich nicht unumstgsslich fest, verstirken jedoch gegenseitig ihre
Glaubwiirdigkeit.

Ungefihr dieselbe Zeit, welche sich hiernach fiir die malerische Aus-
schmiickung des Krankensaals ergibt, hat freilich in Rom weit Schéneres und

38) Vergl. Forcella, VI, S. 380, und »Annalia canonicorume, VI, id. jan.

37) »De laudibus Sixti Quarti« von Aurelio Brandolini: Miintz, III, S. 56 fg.
und S. 167. .

38) Die Bulle »Sacri praedicatorume vom 26. Juli 1479 ertheilte zwar nicht
allen vier Bettelorden, aber doch den Dominicanern und Franciscanern Privilegien.

39) Siehe S. 290.



442 Heinrich Brockhaus:

wirklich Grossartiges in den Fresken der Sixtinischen Capelle hervorgebracht.
Mit diesen verglichen erscheinen die Fresken in 8. Spirito ohne Zweifel armselig
und befangen. Aber in dem Urtheile iiber die letzteren darf man sich nicht
hierdurch allein bestimmen lassen. Denn nach anderen Seiten hin besitzen diese
Malereien einen dauernden Werth. Sie sind Zeugnisse einer Kunststufe, tber
welche wir ohne sie fast gar nicht Bescheid wiissten, der Malerei in Rom
unmittelbar vor Eréffnung der Sixtinischen Capelle, 1484, und sie zeigen uns,
wie man ein solches vom Geiste der Renaissance eingegebenes Thema, die
Lebensbeschreibung eines Papstes, behandelte, Jahrzehnte bevor Pinturicchio
seinen uns unbekannten Vorginger durch herrliche Leistungen weit iibertraf.
Wer sich, ohne Kritik zu iiben, dem Eindruck dieser Papstbiographie hingibt,
dem erscheint Papst Sixtus im Lichte eines musterhaften Gebieters der christ-
lichen Welt, und er ist versucht, dem in denselben Ridumen gebildeten Ur-
theile *°) des schon erwihnten dichtenden Hoflings Sixtus’ IV. beizustimmen,
welcher zu dem Schlusse kam:

»Sancta fides, pietas, mores, sapientia, virtus,
Omnia in hoc demum sunt cumulata viro.<

Mag man nun diese Werthschitzung des Papstes gliubig hinnehmen
oder sie gewissenhaft berichtigen, wie es die historische Wahrheit verlangt,
so wird dadurch die hohe Bedeutung, welche Sixtus IV. als Stifter grosser
Bauwerke und als Férderer der Kunst besitzt, durchaus nicht beriihrt. In dem
segenbringenden Hospitale, das sein Wille nach einer langen Zeit des Halb-
schlafes zu neuem Wirken wiedererweckte, hat Papst Sixtus die Huldigung
wohl verdient, welche ihm hier unter seinen Augen in einer Folge von Bildern
aus seinem Leben dargebracht ward.

Die Regierungszeit Sixtus’ IV. war offenbar die wichtigste Periode fiir
das Hospital seit seinem Bestehen. Denn die Freigebigkeit und Energie dieses
Papstes wirkten hier Grosses auf Jahrhunderte hinaus; sie fiihrten durch, was
friihere Jahrzehnte erstrebt und angebahnt hatten: die Wiederbelebung der Stif-
tung Innocenz’ IIl. Auf das weitere Fortwirken dieser Bestrebungen, welche
mit Eugen IV. begonnen und nach etwa vierzig Jahren in Sixtus 1V. ihren
Hohepunkt erreicht hatten, mag es uns gestattet sein, zum Schluss noch
einen fliichtigen Blick zu werfen.

Der Campanile bestand bereits, und auch das monumentale Hospital-
gebdude mit den anschliessenden Hofen war errichtet. Im folgenden Jahr-
hundert kamen nun noch zwei neue grosse Bauten hinzu: die Kirche und der
Commendatoren-Palast.

Wihrend der ersten Jahrzehnte nach dem Tode Sixtus' IV. und des Ge-
neralmagisters Innocentius Romanus, der beiden Erneuerer des Hospitalgebiudes,
rubte die Bauthitigkeit in S. Spirito. Nur einmal, kurz vor dem Wechsel
des Jahrhunderts, héren wir von »zahlreichen, zweckmissigen Bautene, durch

40) Epigramm des Aurelio Brandolini dber S, Spirito: Miintz, III, S, 167.
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welche Generalmagister Gratianus sein Hospital verschonerte **). Die Pontificate
Innocenz’ VIIL., Alexander’s VI., Julius’ 1. (1484—1513) hinterliessen hier keine
dauernde Erinnerung. Leo X. (1513—21) soll sodann die Gebdude erweitert
und neue Kreuzginge, Offizinen und Wohnrdume fiir Frauen und verlassene
Kinder, Paul III. einen neuen Fliigel hinzugefiigt haben *2).

Durch Erweiterung der sixtinischen Anstalten gewann das Hospital in
dieser Weise grossere Ausdehnung, bis an seine Vorsteher einé neue grosse
Aufgabe herantrat, der Neubau der Kirche.

Unter der Regierung Paul's III. (1534—1549) liess Generalmagister
Franciscus Landi aus Bologna, welcher das Hospital von 1535 bis 1545 leitete,
die Kirche von Grund aus neu erbauen. Ziemlich langsam ging darauf ihre
Ausschmiickung im Innern von statten, um welche sich besonders die General-
magister Alexander Guidiccionus (1546—1552) und Bernardinus Cyrillus (1556 ?
bis 1575) verdient machten *®). Auf Bitten des letzteren vollzog schliesslich
Cardinal Piccolomini mit Erlaubniss Pius’ 1V. die Weihe im Jahre 1561, wie
eine Inschrift besagt®!). Der eigentliche Bau fand jedoch, wie erwihnt, ctwa
zwanzig Jahre friher statt als die Weihe; er wurde 1538 begonnen, 1544
vollendet ), Wohl mit Unrecht gilt die neue Kirche fiir ein Werk des Antonio
da Sangallo, mit dessen.Bauten sie keine Aehnlichkeit besitzt, und unter dessen
in den Uffizien aufbewahrten Zeichnungen, deren Zahl sich auf tausend belduft,
nur eine einzige, ein unausgefiihrter Portalentwurf *¢), auf sie Bezug hat. Weitere
Nachforschungen werden vielleicht ergeben, wer sie erbaut hat. Dabei wird
man nicht ausser Acht lassen diirfen, dass sich ihr Grundriss auf einem Zeich-
nungsblatte Michelangelo’s findet, das auch einen Entwurf zum Jiingsten Gerichte
und Studien zur Kreuzigung Petri in der Cappella Paolina enthilt*’). Die neue

41) Siehe seine Grabschrift von 1497 in den »Annalia canonicorume, fol. 44,
mit Abweichungen abgedruckt bei Forcella, VI, S. 386, fehlerhaft bei Adinolfi, S. 277.

42) Ueber Leo X. berichtet das »Resoconto statistico«, S. XV, Seine mir un-
hekannten Bauten bilden wohl den nicht zuginglichen »Cortile delle Zitelle«, Pisto-
lesi behauptet in der »Descrizione di Roma, 1856«, S. 558 (und nach ihm Forcella,
VI, S. 380): »Paoclo III. v’annesto un nuovo braccio« und fiigt hinzu: »Architetto
Antonio da Sangallos, Ich kann nicht sagen, ob Sangallo hier wirklich etwas ge-
baut hat.

43) Ausfiihrlicheres enthalten Saulnier und die »Annalia canonicorume.

44) Forcella, VI, S. 395,

45) F. Pietro Martire Felini da Cremona, »Trattato nuovo delle cose mara-
vigliose dell’ alma citta di Romae, Roma 1610, S. 53.

46) Vasari, ed. Sansoni, V, S. 485. Nur die kleine einschiffige Kirche S. Fran-
cesco di Pitignano (Nr. 503 der unausgestellten Zeichnungen des Antonio da San-
gallo in den Uffizien) zeigt &hnliche Anordnung der Capellennischen. Auch dem
Peruzzi (der 1536, also vor Beginn des Baues, starb) und seinem Sohn wird neuer-
dings die Kirche zugeschrieben: Vasari, ed. Sansoni, 1V, S. 605.

47) In den Uffizien sehen wir auf Nr..257 der unausgestellten Zeichnungen
erstens einen mit Kreide gezeichneten Entwurf zu den Hauptgruppen der oberen
Halfte des jiingsten Gerichts, und zweitens verschiedene mit Feder gezeichnete
Studien: den Grundriss der Kirche mit Wiederholung der Choranlage und Angabe
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Kirche ist einschiffig und flachgedeckt. Ihre Langseiten lésen sich in je finf
halbrunde Capellennischen auf, und zwei Reihen von Pilastern, welche durch
ein Gesims geschieden sind, glicdern zwischen Nischen und dariiber zwischen
Fenstern die Winde, auf denen die Holzdecke ruht. Die Sakristeiriume legen
sich um den tiefen Chor herum.

Nach Beendigung der Kirche erbaute Generalmagister Bernardinus Cyrillus
auch den grossen Commendatoren-Palast, welcher die Verbindung zwischen
ihr und dem Hospital herstellt. Er erlebte jedoch die Vollendung dieses zweiten
Unternehmens nicht, sondern musste sie, besonders die Hinzuftigung der Facade,
seinem Nachfolger Theseus Aldrovandus (1575—1582) iiberlassen.

Wie zu erwarten, war man nach Auffihrung so ausgedehnter Baulich-
keiten besonders darauf Bedacht, sie im Innern schon und prichtig herzurichten.
Dass die Kirche mit Fresken ausgeschmiickt wurde und eine vergoldete Decke
erhielt, beweist den erlangten Wohlstand. Eine gleiche Pracht kam nun aber
auch im grossen Krankensaale zur Entfaltung. Seine Winde behingte man
mit kostbaren Goldteppichen, vor denen eine lange Reihe von Himmelbetten
Aufstellung fand. Die neue Holzdecke wurde bemalt, der malerische Schmuck
wurde aufgefrischt und bis in die Kuppel hinein fortgesetzt, wo man neben
den Prophetenfiguren die Jahreszahl 1598 liest. Gewiss werden wir im Hin-
blick auf dieses grosste Hospital Roms den Ausspruch eines Deutschen berechtigt
finden: »Die Hospitale zeigen eine solche Pracht, dass sie vor allen anderen
modernen Kunstdenkmilern Roms Bewunderung verdienen« %),

Spitere Pipste haben bei Ausdehnung der Krankensaal-Anlagen den
Saal Sixtus’ 1V. zum Vorbild genommen, wie die rechtwinklig daran stossende
Sala Alessandrina und die grosse Sala Benedettina zeigen, welche letztere die
Langseite des Hospitals nach der Engelsbriicke hin um 92 Meter verlingert *°).
So hat dieses Hospital bis auf neuere Zeiten herab fortwihrend Vergrésse-
rungen erfahren, welche ihm bei nunmehr fast siebenhundertjihrigen Bestehen
einen immer weiteren Wirkungskreis erschlossen haben.

Die Jahrhunderte, welche seit der Griindung des Hospitales vergangen sind,
hat keines seiner Gebidude iiberdauert; die jetzige Anlage stammt der Hauptsache
nach erst aus den siebziger Jahren des 15. Jahrhunderts. Die Neugriindung
des Hospitals war fiir Rom von gleicher, wenn nicht von grésserer Wichtigkeit
wie die Restaurationen der Kirchen und die wiirdige Aufstellung der Vati-
canischen Bibliothek, welche seitdem ja weit mehr den Namen Sixtus’ IV. ver-
breitet haben. Gewiss trafen die Zeitgenossen mit ihrer hohen Werthschitzung

der Wandgliederung im Innern, sowie einen méinnlichen Oberkdrper und zwei Kdpfe.
Letzteres sind Studien zum Schergen, welcher bei Aufrichtung des Kreuzes Petri
den kurzen Kreuzesarm hilt, und zum Kopf iiber dem die Treppe hinabschreitenden
Manne desselben Frescos. Auch sie, wie die Figuren eines Oxforder Blattes (Nr. 77
in Robinson’s »A critical account«) setzen voraus, dass die hinabschreitenden Manner
die vom Beschauer aus rechte Seite der Composition einnehmen, nicht, wie auf einem
Kupferstiche in Firmin Didot's »Gemildegalerie etc.«, die linke Seite.

4%) Laurentius Schraderus, sMonumenta Italiae, 1592¢, fol. 112vo,

49) Erbaut von Alexander VII. (1655—1667) und Benedict XIV. (1740—1758).
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das Rechte. Eine Chronik berichtete tber Sixtus 1V.: »er habe (his dahiu)
zehn Cardinéle erwihlt, er habe auf eigene Kosten den Ponte rotto erneuern
lassen, im Vatican schmiicke er das Hospital S. Spirito mit einem schonen
Gebédude, zu dessen Grund er mit seinen heiligen Hinden die ersten Steine
selbst gelegt habe.« Und nach einer anderen gleichzeitigen Nachricht legte er
das grosse Hospital »zum Schmucke der Stadt, sowie zum bequemen Gebrauche
der Pilger und der Kranken an<«®’). In der That trug das Hospital viel zur
Verschonerung des vaticanischen Stadtviertels bei, als seine prichtige Fagade
noch hestand und die Loggia, offen und unerhéht, sich in regelmissigen Bogen-
linien um das Gebdude herumzog. Ein Blick auf die Ansichten Roms in der
Schidel’schen Weltchronik und in Mantua '), oder auch auf das Fresco Botti-
celli’s in der Sixtinischen Capelle liberzeugen uns davon, dass es zu den her-
vorragendsten Bauten im damals neu erstehenden Rom gezdhlt hat.

Die hohe Bedeutung, welche dem Hospitale S. Spirito demnach zuzu-
sprechen ist, lisst uns hoffen, dass die Darlegung seiner Baugeschichte, sowie
die Reconstruction seiner Architektur und die ausfiihrliche Besprechung der im
Saale vorhandenen altumbrischen Fresken ein willkommener Beitrag zu den
kunstgeschichtlichen Forschungen sein wird, welche in jlingster Zeit mit Eifer
auf dem Gebiete der romischen Friihrenaissance vorgenommen werden.

50) Chronik des Filippo da Lignamine, und Vita Sixti IV,
1) Beide sind aufgenommen in de' Rossi's »Piante iconografiches.
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