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Die Portritsstiche

des Robert Boissard, der beiden J. Theod. de Bry, und der wahrschein-
liche Antheil von Corn. Galle dem Aelteren an dem J. J. Boissard’'schen
Sammelwerke.

Von Joh. Bapt. Janku.

Die Autorschaft der Kiinstler, welche die einzelnen Portrits in dem nach
Joh. Jac. Boissard genannten Sammelwerke: »Icones virorum illustriume
gestochen haben, wird durch einige Umstinde, welche die Herausgabe dieses
Sammelwerkes begleiteten, und auch durch die Frage nach dem Kiinstler-
monogramm verdunkelt, welches — auf einer grossen Anzahl von Portriits
hier vorkommend — unrichtig gedeutet wurde, auf mehreren Portriits dagegen
fehlt, obgleich die Stichweise den Monogrammisten bezeugt. Auf diese Umstinde
Riicksicht nehmend, ist die Beantwortung der Frage nach den Kiinstlern der
einzelnen Stiche noch nicht versucht worden. Nur gelegentlich erscheinen in
Handbiichern, welche Fragen aus der Geschichte des Kupferstiches behandeln,
allgemeine Bemerkungen tiiber die mehr oder minder ausgedehnte Betheiligung
dieses oder jenes Meisters bei dem in Rede stehenden Sammelwerke; denn
die Bezeichnung des Theodor de Bry als Stecher der simmtlichen Portriits,
wie der Titel zum I und IL. Theile der »Icones vir. illustr.« angibt, entsprach
ja dem Sachverhalte offenbar nicht, und die Worte: »in aere facta et edita
per heredes Theodori de Bry« im Titel zum III. und IV. Theile dieser Samm-
lung lassen der Auslegung in dieser Beziehung den weitesten Spielraum.

Allgemein-kunstgeschichtliche Grundlage ihrer Wiirdigung.

Die Portritsstiche unseres Sammelwerkes gehoren der ilteren Stichweise
an, welche die einfache Wiedergabe der farblosen Zeichnung bezweckt und
die Abstufung von Licht und Schatten nur als Mittel der Modellirung ihrer
Gestalten, zur Formgebung beniitzt. Die strenge Einfachheit in der Charakte-
ristik, wie wir sie im guten Cartonstich wahrnehmen, wird ihren Eindruck
auf den Kunstfreund niemals verfehlen. Allein unsere Stiche sind vom Aus-
gange jener Periode in der Geschichte des Kupferstiches, deren Héhe durch
Albr. Diirer und Marc-Antonio Raimondi bezeichnet werden. Die gliickliche
Vereinigung vereinfachter edler Formenschonheit in den Hauptlinien mit um-
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stindlichem Detail in, so zu sagen, begleitenden Episoden, welche einige
von Diirer’s Schiilern oder Nachfolgern zu erreichen vermochten, war zur Zeit
des ilteren Joh. Theod. de Bry, diesseits der Alpen, einem platteren Realismus
gewichen. Unruhige Detaillirung driingt sich vor; jenem Detail ist aber nicht
nur die Technik des Grabstichels noch nicht gewachsen, sondern es fehlte das
einheitliche Augenmerk fiir Richtung und Grad der Abtdnung. Dies ist im
Allgemeinen der Standpunkt in der historischen Entwicklung, von welchem
aus J. Theod. de Bry Vater und dessen gleichnamiger Sohn, dann Robert
Boissard, die uns nacheinander als die Verfertiger der Stiche der »Icones
vir. illustr.« entgegen treten, gewiirdigt werden mogen.

Von dem Zeit- und Landesgenossen des ilteren de Bry, Heinrich Goltzius,
dessen Meisterschaft in virtuoser Fiihrung des Grabstichels die Technik der Stich-
kunst weit tiber die Grenzen seines Vaterlandes hinaus geférdert hat, sind die
de Bry's jedenfalls ganz unbeeinflusst geblieben. Und was die Erfassung der
kiinstlerischen Aufgaben des Kupferstiches betrifft, so haben erst die durch
Rubens und Ant. v. Dyck begriindeten innigeren Beziehungen zwischen Malerei
und Kupferstich an dem Vorbilde der zur einheitlichen Lichtwirkung gestimm-
ten Farben und ihres Helldunkels auch fiir den Stich das Maass der Verthei-
lung von Licht und Schattenwirkungen und correctere feinere Abtonung nach
Verschiedenheit der Oberflichen gebracht. So weit nun aber auch die weitaus
grossere Mehrzahl unserer Portritsstiche von den soeben angedeuteten male-
rischen Erfolgen auf dem Gebiete des Kupferstiches entfernt sind, so werden
wir doch auch einer Anzahl von Portrits begegnen, deren Meister immerhin
einen erheblichen Schritt in dieser eben anbrechenden Richtung gemacht haben.

Das J. J. Boissard'sche Portrits-Sammelwerk im Allgemeinen.

Die Durchforschung der so reichhaltigen grossen Portritssammlung der
Privatbibliothek Sr. Maj. des osterr. Kaisers nach den Bildnissen des J. J. Bois-
sard’schen Portritssammelwerkes, welche dasselbst als Einzelnstiche nach Stin-
den und Berufskreisen den Portefeuilles eingereiht sind, ergab fiir mich den
Anlass, der Frage nach den Meistern dieser Stiche niher zu treten. Mit Riicksicht
auf die Eingangs dieses angedeuteten Schwierigkeiten der Frage, musste von
den 4 Theilen der »Icones vir. illustr.« nach ihrer zeitlichen Aufeinanderfolge
mit Beziehung auf ihre Herausgeber jeder Theil zunichst fiir sich durch-
gepriift werden. Von dem Ergebnisse theile ich hier das Wesentliche mit, so
weit es von allgemein kunstgeschichtlichem Interesse ist.

Die Grundlage meiner Arbeit bildete die erste und dlteste Ausgabe des
J.J. Boissard’schen Sammelwerkes, dessen 4 Theile in den Jahren 1597—99 zu
Frankfurt a. M. erschienen sind. Diese Ausgabe enthilt 200 Bildnisse und zwar
in ersten Plattenabdriicken, von Minnern aus dem Zeitalter der Renaissance,
welche der humanistischen Geistesrichtung angehérten und auf die Férderung
derselben durch ihr litterarisches oder sonst &ffentliches Wirken eingegriffen
haben. Das Boissard’sche Werk wurde weiterhin wiederholt ausgegeben und
jedesmal mit neuen Bildnissen spéterer Kiinstler vermehrt, welche zur ersten
Ausgabe noch nicht mitgewirkt hatten. So in den Jahren 1628—32, dann
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1645, und endlich die vierte Ausgabe 1650—54: »Boissard Jan. Jac. Biblio-
theca chalcographica virorum illustriume ete. in 9 Theilen mit 441 Bildnissen;
doch nehmen die in den wiederholten Zuwachsen zur ersten Ausgabe ver-
tretenen Stecher, wie Paul de Zetter, Seb. Furck und Jost Amann das
Interesse wohl weniger in Anspruch.

Joh. Jac. Boissard, in der damals noch freien deutschen Reichsstadt
Besancon (Bisanz) in der Grafschaft Burgund im Jahre 1528 geboren, widmete,
voll Begeisterung fiir das classische Alterthum, sein Leben dem Studium und
dem Sammeln der Culturschiitze desselben. Er hatte zu Strassburg studirt,
an der Universitit in Leipzig den Philosophen und Geschichtslehrer Joach.
Camerarius gehort, und wurde zu Ingolstadt mit dem Mathematiker und Astro-
nomen Philipp Apianus befreundet. Vom Jahre 1555 an durchwanderte er
sechs Jahre lang Italien und einen Theil Griechenlands, um Monumente und
Inschriften abzuzeichnen und zu notiren, und Antiquititen zu sammeln. Erst
gegen das Ende seines Lebens gelangten seine Aufzeichnungen zur Publication,
wobei der zu Liittich, gleichfalls im Jahre 1528 geborene Joh. Theodor de Bry,
Zeichner und Kupferstecher, welcher 1570 nach Frankfurt a. M. gekommen
und daselbst eine Buchhandlung eingerichtet hatte, die Ausfiihrung der Zeich-
nungen Boissard’s in Kupferstich und die Ausgabe der Werke desselben be-
sorgte. So sendete Boissard dem de Bry, wie dieser in der Vorrede zu dem
im Jahre 1597 erschienenen I. Theile der »lcones vir. illustr.« ausdriicklich
bemerkt, die von dem ersteren gezeichneten Bildnisse beriihmter Humanisten
zu dem gleichen Zwecke ein: »Er, de Bry, habe diese Bildnisse gestochen und
gebe sie sammt den von J. J. Boissard verfassten biographischen Notizen in
seinem Verlag heraus.« Nun lisst aber die offenbare Verschiedenheit des Stils,
nach Auffassung und Ausfiihrung, welcher wir bei einigen Stichen schon in
diesem I. Theile der »Icones vir. illustr.« begegnen, keineswegs die Annahme
zu, dass Joh. Theod. de Bry der Aeltere wirklich die simmtlichen Bildnisse des
I. Theiles selbst gestochen habe, wie Titel und Vorrede zum I. und II. Theile
besagen. Ja, wir werden sehen, dass unter den Bildnissen des II. Theiles so-
gar nur einige wenige Stiche von seiner Hand sind. — Wenden wir uns also
zuniichst den Bildnissen des I. Theiles zu, von welchem Nagler im »Lexicong,
wie schon Quandt und Rost in ihren Handbiichern sagen, dass der éltere
de Bry die »meistenc Portrits dieses Theiles gestochen habe, und fassen wir
vorerst des dlteren de Bry's Manier ins Auge, um dasjenige bestimmt ausschei-
den zu konnen, was nicht seine Weise zeigt.

Joh. Theod. de Bry sen.

Der iltere de Bry war Zeichner aber kein Maler; Licht und Schatten
und deren Uebergiinge haben fir ihn nur den Zweck der Modellirung. Was
seine Zeit in Ansehung der malerischen Wirkung des Kupferstiches bewegte,
dem stand er ferne. Seine Modellirungsmittel sind einfach. Im Gesichte wendet
er selten zwei Strichlagen iibereinander an, und, wenn schon, immer nur in
ganz kleinen Partien. Zwischen die einfachen Strichlinien -eingeschobene
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Punktreihen kommen bei ihm oft vor. Seltener wird die Punktirung auch
fir die Gewandbehandlung verwendet.

Fiir feinere Abténung des Schattens verhilt er sich sonst gleichgiiltig,
wie namentlich jene monotonen, fast senkrechten Striche auf der Schatten-
seite des Gesichtes bezeugen, welche mit gleichmissiger Stdrke, tiber die
Wange bis zur Augendffnung, ja bisweilen iiber diese oder jenseits derselben
tber die Stirne fortziehen. Die an antike Portritshiisten erinnernde, con-
ventionell gehaltene Krduselung der Haare ist wohl mehr auf Rechnung des
vom Studium der Antike erfiillten Zeichners, J. J. Boissard, zu setzen; denn
diese Haarbehandlung kommt auch, obwohl seltener, bei den Stichen des Ro-
bert Boissard im II. Theile der »Icones vir. illustr.« vor. Die Gewandung hat
bei dem &lteren de Bry ziemlich gehiufte Falten, deren plie und réplie nicht
immer ganz klar erscheint. Eine Gruppirung nach grisseren Maassen fehlt
meist; und wo es darauf abgesehen wire, erscheint die Haltung, bei diirftiger
Abténung, schwerbriichig. Diese Schwierigkeit ist hier nur einmal, nimlich
am togaartigen Gewande im Bilde des franzosischen Dichters Joh. Ant. Baif
tiberwunden. Die Schraffirung des élteren de Bry bewegt sich meist in eng
gezogenen Linien und verfillt oft dem Kraftlosen. Nicht Strenge, sondern
eine gewisse Steifheit in der Fiihrung des Grabstichels gibt seinen Gestalten
oft Starrheit in den Ziigen oder doch Hirte im Ausdruck. Als Belege des
Gresagten mogen unter den 45 Bildnissen, welche von dem é&lteren de Bry in
dem 51 Portrits enthaltenden I. Theile der »Icones« etc. gestochen sind, ge-
nannt werden: das des Boccaccio mit hartem Ausdruck und schroffen Absitzen
der Licht- und Schattenpartien; die Bildnisse Poggio’s und der zwei Rechts-
gelehrten Joh. von Imola und Azo’s mit der oben erwihnten reliefwidrigen,
steifen Schraffirung iiber Nase und Lippen; dagegen wieder die individuell
belebteren Bildnisse des italienischen Rechtslehrers Philippus Decius und des
Cardinals Bessarion, bei denen die sonstigen Hirten der Modellirung vermieden
sind. Ich bemerke hier gleich, dass schon unter den Bildnissen des II. Theiles
der »Icones vir. illustr.« nur drei Bildnisse zuverlisslich von des &lteren de Bry
Hand sein diirften; nidmlich das des franzosischen Bibliothekars Wilhelm
Budaeus (Budé), das des Niirnberger Patriciers Wilibald Pirkheimer und
dasdes griflich Ant. Fugger’schen Bibliothekars Hieronymus Wolff. Diese drei
Portrits haben alle Merkmale seines Grabstichels. Und nur weitere vier Bildnisse
im II. Theile kénnten, wie wir sehen werden, vielleicht von seiner Hand sein.

Die simmtlichen von dem ilteren de Bry gestochenen Portrits sind
Brustbilder in ovaler Umrahmung, deren vier Zwickel von einfachen Blumen-
arabesken mit je einem Vogel oder sonstigen Thierbilde ausgefiillt sind. Keines
derselben hat ein Monogramm, womit der Stecher sein Werk bezeichnet hitte.

Joh. Theod. de Bry jun.

Mitten unter den Stichen des &lteren de Bry fillt eine Radirung in die
Augen, die so viel realistisches Detail gibt, dass wir dabei nicht leicht an eine
Arbeit aus der Hand des &lteren de Bry denken kénnen, da ihm ein solches
Behagen an Detail nicht eigen war. Dargestellt ist Erasmus von Rotterdam,
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Hiiftbild, schreibend. Eine diinne gehiufte Strichelung strebt nach méglichster
Treue in der Darstellung von Einzelheiten. Ein weiter Oberrock gibt den An-
lass zu stark gehéiuften Falten, und auch Hautrunzeln und Hautfalten sind
nicht gespart. Dies gilt auch von Hinden und Fingern. Allein die Abténung
von Licht und Schatten vermag dieser Detaillirung nicht ganz gerecht zu
werden. Schroffe Absitze des Schattens machen die Gewandung schwerbriichig;
ihre Hiufung erzeugt im Gesichte Flecken. Diese Eigenthiimlichkeiten treten
noch deutlicher hervor in folgenden fiinf Radirungen derselben Hand, welche
im II. Theile der »Icones« etc. vorkommen. Im Hiiftbilde des gelehrten La-
tinisten Justus Lipsius ist das kleinliche Detail im Antlitze dem Gesammtaus-
druck der Ziige noch abtriglicher. Die Besonderheiten an der Kleidung sind
aber hier mit einer Pricision und die Haare mit einer natiirlichen Freiheit
behandelt, welche diese Arbeit von jenen des ilteren de Bry noch bestimmter
scheidet. Dieselbe Manier haben auch die Portrits des frinkischen Dichters
Paul Schede, des italienischen Rechtsgelehrten Andr. Alciatus, des braun-
schweigischen Rechtsgelehrten Andr. Cludius und des franzgsischen Latinisten
Chabot (Peter Gualterius). Nur die Bildnisse der beiden Letztgenannten
sind Brustbilder, die iibrigen Hiiftbilder. Ich zweifle nicht, dass in den eben
besprochenen Radirungen, welche in den dunkleren Partien vom Grabstichel
Nachhiilfe erhielten, Arbeiten des gleichnamigen Sohnes des é&lteren de Bry,
Joh. Theod. de Bry jun., vorliegen, von dem Nagler in seinem »Kiinstler-Lexicon«
und Rost im »Handbuche« sagen, dass er nebst seinem unbedeutenderen
Bruder dem Vater bei dessen Unternehmungen thitig mitgeholfen habe; ohne
aber iiber diese Mithiilfe sich ndher auszusprechen. Nagler nimmt »mehr Geist
und Geschmacke, und Rost »grissere Pricision«, als der Vater hatte, fiir den
Sohn in Anspruch; und dieses Urtheil kann im Ganzen genommen jedoch im
nachstehenden Sinne acceptirt werden. Besehen wir uns die Manier des jiingeren
de Bry etwas niher, so lidsst sich eine grosse Verwandtschaft derselben mit den
Radirungen seines élteren Zeitgenossen, dem Jacob de Gheyn sen., nicht
verkennen. Rob. Boissard hat mit Jac. de Gheyn im Jahre 1597 in Kupfer
gestochene Maskeraden zu Frankfurt a. M. herausgegeben; und so mochte der
jiingere de Bry durch den mit ihm so nahe befreundeten R. Boissard mit Jacob
de Gheyn's Stichweise sich vertraut gemacht haben. Das, worin de Bry jun.
dem J. de Gheyn, der ein Schiiler des Heinr. Golizius war, nahe kommt, ist
aber hauptsiichlich doch nur eine grissere technische Fertigkeit als diejenige
war, die dem de Bry Vater zu Gebote stand. Diese Fertigkeit befihigte ihn,
das Stoffliche in der Kleidung und sonstige Einzelheiten mit ziemlichem Erfolg
wiederzugeben. Das aber, worin de Bry jun. den malerisch geschulten J. de
Gheyn nicht erreichte, war der belebtere Ausdruck, die zur Einheit ge-
gestimmten Lichtwirkungen. Und eben weil die Radirungen, von denen die
Rede ist, nicht iiber den Gesichtspunkt des #lteren de Bry, néimlich den der
einfachen Modellirung hinausreichen, méchte ich in den besprochenen Radi-
rungen den Antheil des Sohnes an der viterlichen Unternehmung erkennen.
Auch diese Stiche tragen kein Kiinstlermonogramm. Ich iibergehe das Bildniss
des pfalzgriflichen Arztes J. Posthius und das des Chr. Columbus, jedes mit
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einem besonderen Monogramm, da sie den Zweck dieser Mittheilungen nicht
beriihren, wornach vom I. Theile der »Icones vir. illustr.« nur noch drei Bild-
nisse verbleiben, deren kunstgeschichtliche Wiirdigung um des Zusammenhanges
willen mit kiinstlerisch verwandten Stichen aus den nichstfolgenden Theilen
der »lcones vir. illustr.« etwas spiter in Betracht zu ziehen sein wird.

Robert Boissard.

Die Hauptmasse der 49 Portrits des II. Theiles der »Icones vir. illustr.«:
namlich 30 derselben zeigen das viel umstrittene Monogramm . Dr. G.

K. Nagler: »Die Monogrammisten« etc. I. B. Miinchen 1858, sagt in dem
Artikel »Robert Boissard¢, dass das Monogramm desselben, wie es vorstehend
hier gegeben ist, auf den Bildnissen der Theologen Conrad Lautenbach, Joh.
Pfauser und Georg Wicellius erscheint, welche in Boissard’s »Bibliotheca
Chalcographica« gehéren. Thatsdchlich kommen diese drei Bildnisse mit dem
bezeichneten Monogramm und zwar schon in den »Icones vir. illustr.« nim-
lich, wie wir bereits wissen, in der iltesten Ausgabe des J. J. Boissard’schen
Portritwerkes vor; und zwar die zwei erst genannten in dem II. Theile, Wicel-
lius im IV. Theile. »Diese Bildnisse seien,« meint Nagler, »in der Manier des
Theod. de Bry gestochen und deswegen habe Christ [in seinem Buche tiber
Monogramme] das Zeichen auf ihn gedeutet und beigefiigt, dass damit Blitter
in Boissard’s Bildnisssammlung bezeichnet seien. Brulliot [in seinem Diction-
naire] habe das Zeichen auf dieselbe Art erklirt, doch ohne sich von der
Richtigkeit dieser Erklirung tiberzeugen zu konnen. Hiernach bleibe nur Rob.
Boissard iiber, dessen Blitter mit jenen des Renée Boyvin nur geringe Aehn-
lichkeit hitten.« Es liegt uns demnach ob, die Stichweise des Rob. Boissard
etwas eingehender zu betrachten. Denn das ldsst sich gar nicht in Abrede
stellen, dass die drei von Nagler hervorgehobenen Bildnisse einen, man kann
sagen principiellen Unterschied in der Weise der Behandlung aufzeigen.

Rob. Boissard ist entschieden klarer in der Modellirung von Kopf und
Tracht als de Bry; Licht und Schatten sind in klaren Massen disponirt. Die
Striche — weiter von einander abstehend — sind gendhrter und gewihren
durch ihr Abnehmen einen leichteren Uebergang aus dem Schatten in die
Lichtpartien. Er ist nicht sparsam mit der zweiten Strichlage in der Schat-
tirung des Gesichtes, wendet dagegen die Punktirung zwischen den Strichreihen
nicht an. Aber die kriftigere und in der Richtung decidirte Strichfiihrung
gibt bestimmtere Charakteristik, die Schwellung der Striche den Eindruck ge-
rundeter Formen, und die Sicherheit der Zeichnung beseitigt das Starre, welches
vielen Bildern des ilteren Theod. de Bry anhaftet. Die Ausfiihrung im Ge-
wande ist oft recht trocken; aber der Faltenwurf ist immer explicirt, und
klarer als bei de Bry sen. und bei aller Einfachheit charakteristischer fiir die
Haltung der Figur als bei jenem. Die Hervorhebung des Details unterbleibt
hier giinzlich. In dieser echten Weise des Cartonstiches ist Pfauser's Portrit
gehalten, und die Mehrzahl der Bildnisse in den »Icones vir. illustr.¢, welche
sein Monogramm, wie es oben gegeben ist, tragen, sind in dieser Weise des Stiches
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gearbeitet. Ich fiihre als Beispiele aus dem II Theile an die Bildnisse des bai-
rischen Historikers Aventinus Johann, des Theologen Joh. Cochlaeus, des
sichsischen Rechtsgelehrten und Kammergerichtsrathes Joh. Schneidewin, des
prot. Theologen Joh. Marbach u.s. w. — In den obenerwihnten Bildnissen
des Lautenbach und des Wicellius ist aber die strenge Richtung des Carton-
stiches verlassen. Die Kopfe in beiden Bildnissen sind radirt; eine feine, in
kurzen Strichlagen, iibrigens mit der Regelméssigkeit des Grabstichels gefiihrte
Schattirung, welche die oben hervorgehobenen Merkmale der Rob. Boissard’schen
Schraffirung im Wesentlichen erkennen lisst, erzielt eine mehr malerische
Weiche in den Formen. Wihrend an den Képfen nur einige wenige Striche
des Grabstichels hie und da der Radirung nachhelfen, ist die Gewandung bei
beiden mit dem Grabstichel ausgefiihrt und auch hier ist wieder, sowohl in
dem nach grisserem Faltenwurfe disponirten Kleide des Wicellius, als an den
enggefalteten Partien am Rocke Lautenbach’s, die Faltung klar und weich. In
dieser mehr ndch malerischer Abténung strebenden Weise der Verbindung des
Grabstichels mit der Radirnadel fiihlt Rob. Boissard, wenigstens dem Erfolge
nach zu urtheilen, sich heimischer; er bringt es darin weiter; wir empfinden
darin etwas von der Weichheit des Incarnats, und in einigen Bildern dieser Art
kommt volles persinliches Leben zur Anschauung. Im II. Theile der »Icones« etc.
sind die Bildnisse des Peter de la Ramée, Professor der Philosophie an der
Sorbonne, des franzdsischen Dichters Peter Ronsard und des theologischen
Schriftstellers Hartmann Beyer in der letztgedachten Weise gearbeitet. Dass
wir aber in den Bildnissen Lautenbach’s und des Wicellius und den tibrigen
in ihrer Weise gearbeiteten Portrits thatsichlich Werke des Rob. Boissard’s vor
uns haben, dafiir liegt ein entscheidender Nachweis in dem dem L. u. II. Theile
der »Icones« etc. zu dem Titelblatte beigegebenen Bildnisse des Joh. Jac.
Boissard. Denn die Radirung dieses Brustbildes, das zwar kein Monogramm
hat, ist ein urkundlich nachgewiesenes Werk des Rob. Boissard. In der Vorrede
zum III. Theile der »Icones« etc. sagen nidmlich die Sohne des de Bry aus-
driicklich, »dass das Bildniss des J. J. Boissard von Robert Boissard, seinem
Verwandten, ,juvene artis clypticae solerti’, gestochen worden sei.« Die Art
der Modellirung trifft in allem Charakteristischen mit der Radirweise bei den
Bildnissen des Wicellius und Lautenbach iiberein.

So obliegt Rob. Boissard noch der schraffirten Zeichnung in der Weise
des Cartonstiches; aber mit der Radirnadel, vom Grabstichel unterstiitzt, weiss
er malerische Auffassungen gliicklich zu verwerthen. Dieses Schwanken zwischen
gegensitzlichen Richtungen ist eben ein eigenthiimliches Moment in der kunst-
geschichtlichen Entwicklung jener Zeit, welcher er angehért. Die grosse tech-
nische Kunstfertigkeit, welche des Heinrich Goltzius Arbeiten so beriihmt
machten, steigerten iiberall die Anspriiche an den. Rhythmus des Linienstiches.
Hiernach wandten sich Viele, insbesondere Maler, der Radirung zu, welche mit
weniger Zeit- und Mitheaufwand zum Ziele fiihrte, weil sie keine so kunstreiche
Verhindung mannigfacher scharf geschnittener Schraffirlagen erforderte, und
gewisse Wirkungen jener dadurch zu erreichen waren, dass man den geétzten
Strichen an entsprechender Stelle mit dem Grabstichel nachhalf. Diese Ver-
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bindung der Radirkunst mit dem Grabstichel kommt nach Goltzius hiufig vor.
Die Radirung strebt aber vorerst tiberhaupt noch wesentlich gleiches, wie die
Grabstichelkunst in Beziehung auf die Bezeichnung des Stofflichen an; nur sollte
dabei der technische Theil erleichtert, und der Skizze ein freies Ausdrucks-
mittel geschaffen werden. — Erst mit Rembrandt d@ndern sich die Ziele der
beiden Weisen der Kupferstichkuust, indem seine Radirung, mit Verzichtleistung
auf die stoffliche Bezeichnung, in bewusster Weise durch einfache Strichmassen
das wechselnde Spiel von Licht und Schatten an der Verschiedenheit der Ober-
flichen in rein malerischer Auffassung und Composition producirt.

René Boyvin hat an dem J. J. Boissard’schen Sammelwerke nicht
mitgewirkt.

Robert Boissard war zu Valence um 1570 geboren, also noch nicht
30 Jahre alt, als seine ersten Arbeiten fiir die »Icones vir. illustr.« im Jahre
1598 erschienen, zu denen sein Verwandter J. J. Boissard die Zeichnungen
geliefert hatte. Das obenerwihnte Urtheil Nagler's Uber des Robert Boissard
Stichmanier kann, nach dem ehen von mir Dargelegten, offenbar nur die
einfache Grabstichelarbeit Rob. Boissard’s im Auge haben, da alle Anhalts-
punkte fehlen, dessen Kunstiibung, welche Radirnadel und Grabstichel verband,
zu dem ilteren de Bry oder gar zu René Boyvin in nidhere Beziehung zu
bringen. Aber auch fiir die Grabstichelfihrung des Rob. Boissard ist Nagler’s
Meinung ungenau. Die »Aehnlichkeit« zwischen diesen drei Meistern "redu-
cirt sich eben einfach auf die allgemeine Kunstrichtung der Grabstichel-
arbeiten jener Zeit. In Allem, was correcte Modellirung anbelangt, blieb der
iltere de Bry am weitesten zurlick. Dies gilt nicht nur von seiner technischen
Fertigkeit; er ist auch noch am meisten im Banne der ilteren deutsch-nieder-
lindischen Weise befangen, welche einfache Zeichnung mit einer gewissen pein-
lichen Treue von Detail gibt. Darum macht des élteren de Bry’s Weise uns
heute den Eindruck des Handwerksmissigen. R. Boyvin dagegen iiberragt in
Bezug auf Modellirung und Kraft des Ausdruckes mit den sparsamen Mitteln
der einfachen Zeichnung den Rob. Boissard erheblich. Auch an markiger Kraft
und Sicherheit der Grabstichelfihrung hat Rob. Boissard den René Boyvin
niemals erreicht. Malerischen Anwandlungen aber blieb René Boyvin ganz fern.
Uebrigens ist es an der Zeit, einmal bhestimmt festzustellen, dass R. Boyvin's
Grabstichel zu dem Sammelwerke »Icones vir. illustr.« nichts beigetragen hat.
Eine sorgfiltige Vergleichung seiner Stichweise mit den Bildnissen, welche in
diesem Sammelwerke vereinigt sind, ldsst dariiber gar keinen Zweifel. Nagler
selbst bezeichnet auch kein einziges Bildniss'als eine Arbeit Boyvin’s; und
Rob. Dumesnil, der im Peintre-Graveur die Portriits von Boyvin’s Hand genau
beschreibt, spricht eben, ohne allen Bezug auf die Stiche in der Boissard’schen
Sammlung, von anderen Stichen, wo er dargestellte Personen anfiihrt, von
denen Bildnisse auch in dem J. J. Boissard’schen Sammelwerke vorkommen.
In der That ist Boyvin bereits 17 Jahre vor dem Erscheinen des I. Theiles
dieser Collection 1597, ndmlich sehr wahrscheinlich schon im Jahre 1580 ge-

storben. Fiir die Deutung des obigen Monogrammes auf R. Boyvin fehlt es
VII 29
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also durchaus an sachlichen Griinden. — Unter den erwihnten 30 Bildnissen
des 1. Theiles der »lcones vir. illustr.«, welche das Monogramm R,haben,

befinden sich aber vier Portrits, welche die Stichweise des ilteren Theodor
de Bry zeigen und daher auch ihm zuzuschreiben sein diirften. Nimlich die
Bildnisse des Joh. Hartung, Graecist zu Freiburg i. Br., und des Theologen
Alard von Amsterdam, welche die senkrechte Schraffirung der Schatten-
hilfte des Gesichtes ohne weitere Bertiicksichtigung der Reliefsunterschiede haben
— letzterer noch tiberdies die schwerbriichige Gewandbehandlung — lassen mir
beide Bildnisse als Werke des ilteren de Bry erscheinen. Bei Oldendoryp’s und
Schreccefuss’ Bildnissen kann ich mich zwischen dem élteren de Bry und
R. Boissard nicht entscheiden. Dagegen sind drei Bildnisse unter jenen des
II. Theiles der »Icones vir. illustr.¢, welche kein Monogramm haben, dennoch
zuverlissig von Rob. Boissard gestochen. Nimlich: Paracelsus, Agrippa und
Hutten. Klare und massvolle Schraffirung in sicher gefiihrten, kriftigen
Strichen zeigen die Vorziige des Rob. Boissard im besten Lichte. Man ver-
gleiche die augenfillig iibereinstimmende Manier in den Bildern des Paracelsus
und des obenbeschriebenen Wicellius.

Von dem ilteren de Bry haben wir im II. Theile unseres Sammelwerkes,
ausser den eben erwiihnten vier Stichen mit dem Monogramm als wahrschein-
liche Werke seiner Hand, anlisslich seiner dargelegten Stichweise schon oben
dreier Portrits in diesem II. Theile ohne Kiinstlermonogramm Erwihnung gethan,
ndmlich: der Portrits des Wilhelm Budaeus, des Wilibald Pirkheimer
und des Hieron. Wolph. Hiernach ist de Bry sen. in diesem II. Theile mit
verhiltnissméssig nur sehr wenigen eigenen Werken vertreten. Theod. de Bry sen.
ist am 17. Mirz 1598, also noch in demselben Jahre, in welchem die Samm-
lung der Bilder des II. Theiles erschien, gestorben. Er war im Jahre 1528
geboren. Es ist daher begreiflich, dass er fiir den II. Theil nur wenige Bild-
nisse selbst vollendet hat. Dem Rob. Boissard war ja die Ausfiihrung der
meisten Portrits iibertragen. Wahrscheinlich erhielt er auch den Auftrag, die
oben erwihnten vier Bildnisse, deren Platten der &ltere Theod. de Bry begonnen
haben diirfte, deren Abdriicke aber Rob. Boissard’s Monogramm zeigen, mit
der letzten Handanlegung fertig zu stellen. So wiirde sich das Monogramm
auf denselben erkliren, obgleich vieles in der Stichweise an Theod. de Bry sen.
erinnert. In den Bildnissen der »Icones vir. illustr.« kommt kein Monogramm
vor, welches auf Theod. de Bry zu beziehen wire; denn gerade diejenigen
Stiche im I. Theile, fiir welche er ja ausdriicklich in seiner Vorrede sagte:
sscalpello meo effinxi«, haben kein Monogramm. Fiir den II. Theil aber gilt
eben das, was die Sohne des ilteren de Bry in der Vorrede zum III. Theile
retrospectiv sagen, dass J.J. Boissard ihrem Vater. die Besorgung und Heraus-
gabe der Stiche der J. J. Boissard'schen Zeichnungen iibertragen hatte. Die
wirkliche Ausfithrung der meisten Stiche des II. Theiles geschah von Rob.
Boissard. In dem im September 1598 — nach dem Tode des &lteren de Bry und
des J. J. Boissard, die in eben diesem Jahre beide aus dem Leben schieden —
erschienenen III. Theile der »Icones vir. illustr.« sind von 50 Portrits 30 von
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Rob. Boissard gestochen, welche simmtlich sein Monogramm haben; sechs
weitere Portrits tragen zwar auch das Monogramm desselben, sie diirften aber
zu jenen Stichen gehdren, welche der éltere de Bry fiir das Sammelwerk, das
ihm so sehr am Herzen lag, vorbereitet hatte, und die in seinem Nachlasse
sich vorgefunden haben mégen. Wenigstens zeigen die Bildnisse des Aepinus,
Hyperius, Flaccius, Cruciger, Maior und Hieronimus von Prag eine
gewisse Hirte in der Modellirung, wenig decidirte, briichige Gewandfalten, und die
Physiognomie jenes Starre, welches charakteristisch dem élteren de Bry anhaftet.
Vielleicht hat dann Rob. Boissard die diesfilligen Platten fertiggestellt und den-
selben hiernach sein Monogramm beigeftigt. Im IV. Theile haben, unter 50 Bild-
nissen, 42 das Monogramm. Doch sind, meines Erachtens, nur 87 unzweifelhaft
von ihm. Unter diesen méchte ich nur von den Bildnissen des humanistisch
gelehrten Ziiricher Pfarrherrn Rud. Gualterus, und des Strassburger Arztes
Joh. Quintherus bemerken, dass Rob. Boissard hier in den Gesichtsziigen ein
Detail in wenig gelungener Schattirung gibt, welches fast an die Weise des jiinge-
ren de Bry erinnert, dass aber die decidirte Schraffirung des Gewandes und die
charakteristische zweite Strichlage tiber den Handriicken keinen Zweifel an der
Autorschaft Rob. Boissard’s, die auch sein Monogramm bezeugt, zuldsst. Von
den {iibrigen monogrammirten fiinf Bildnissen halte ich das Bildniss des Bucer
noch fiir ein Werk des élteren de Bry; die vier noch iibrigen Portréts, nidmlich:
Duza, Zell, Zwingli und Curio muss ich zwischen dem élteren de Bry und
Rob. Boissard unentschieden lassen. Rob. Boissard ist also, der Zahl der Bild-
nisse seiner Hand nach, der am meisten betheiligte Kiinstler an dem Sammel-
werke »Icones vir. illustr.« Er war im Auftrage des édlteren Theod. de Bry
und seiner Sohne hiefiir thitig. Im I. Theile noch mit keinem Stiche vertreten,
erscheint er im IL Theile mit 33 Bildnissen, unter denen nur drei Stiche sein
Monogramm nicht haben. Dieser Fall, dass sein Monogramm auf Stichen seiner
Hand fehlt, kommt weiter in den »Icones vir. illustr.« nicht mehr vor, diirfte
also wohl nur eine zufillige Auslassung sein. Fiir das etwas oftere Erscheinen
des Monogramms auf Stichen des &lteren de Bry, welche iibrigens nur eine
verschwindend kleine Zahl zur Menge von unzweifelhaften Stichen von des
letzteren Hand bilden, wurde die wahrscheinliche Erklirung oben versucht.
Noch sei erwihnt, dass die Zeichnung der Umrahmung der Stiche, vom II. Theile
der »Icones vir. illustr.« angefangen, allerdings reicher und mannigfacher sich
gestaltet, dass aber dussere Anhaltspunkte fiir den Schluss auf den Autor sich
hieraus nicht ergeben.

Auch J. Theod. de Bry jun. hat sich in der oben schon besprochenen
Weise an der III. Portritcollection des III. u. IV. Theiles betheiligt. Im III. Theile
sind die Portrits von Carl Utenhoven, Nicol. Selnecer, Joseph Scaliger,
Hieron. Mercurialis und Franz Hottomann von seiner Hand. Auch hier
derselbe minutiose Realismus, der uns keine Runzel erspart; Selnecer ist durch
den Ausdruck der Personlichkeit vielleicht das beste Bildniss unseres Realisten
in dieser Sammlung. Im IV. Theile sind die 8 monogrammlosen Bildnisse von
J. Theod. de Bry jun.
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Ein Anonymus mit 12 Bildnissen; wahrscheinlich Cornelius Galle
? der Aeltere.

Ich habe mir oben, bei der Besprechung der Bildnisse des I. Theiles
unseres Sammelwerkes, vorbehalten, auf 3 Bildnisse zuriickzukommen, welche
in jenem Theile eingereiht sind, aber eine von de Bry Vater und Sohn so
wie auch von Rob. Boissard weit verschiedene Stichweise zeigen. Es sind dies
die Portriits des Picus, Fiirsten von Mirandola, des franzosischen Dichters
Marot und des sichsischen Latinisten Petr. Apianus. Aus dem II Theile der
»lcones vir. illustr.« gehoren vier Bilder zu dieser Gruppe, nidmlich: Clusius,
Sleidanus, Lassus und Brand. lhnen, der Stichweise nach, zuzureihen, sind
aus dem III Theile die Bildnisse des franzosischen Rechtsgelehrten Pet. Belloy,
des Rechtsgelehrten Tiberius Decianus, des Latinisten Pet. Victorius, ge-
nannt Florentinus, des Albertus Magnus und des Ptolomaeus von
Alexandrien. Diese Gruppe umfasst also 12 Stiche. Eine gewandte, feine, mit
Geschmack und Eleganz gefiihrte Schraffirung steht hier im Dienste einer auf
malerische Wirkung gerichteten Darstellung. Der Meister dieser Stiche ist sich
der malerischen Mittel seiner Kunst, das Spiel von Licht und Schatten nach den
Nuancen des Reliefs und der Oberflichen zu produciren, wohl bewusst. Nament-
lich in den Bildnissen des Clusius und Lassus wird der Stich in dieser Rich-
tung, unterstiitast durch eine weiche und doch sichere Strichfiihrung, gleich-
sam zum Gemilde. Wo der Kiinstler mehr detaillirt, dient dies zur Cha-
rakteristik, und das Besondere zerfliesst nicht in Einzelheiten zum Nachtheil
der Gesammiwirkung. Die Modellirung des Kopfes geschieht bald mit mehr,
bald mit weniger Detailstrichen; die Ziige aber sind immer fein belebt. Der
besonders schon belebte Kopf des Belloy, die Brustbilder von Decianus und
Victorius mit der sparsamen aber fein abgeténten Schraffirung geben einen
vollen, lebenswahren Ausdruck. Man vergleiche auch die bei Decianus sicht-
bare Hand, die erste gut modellirte, auf die wir in unserem Sammelwerke
treffen, mit jener schon angedeuteten Manier des Rob. Boissard, den dem
Schatten zugewendeten Handriicken mit geradlinigen Oberstrichen zu bedecken.
Die Hiiftbilder des Albertus Magnus und des Ptolomaeus sind mehr
plastisch in den Vordergrund des gedachten Bildraumes hingestellt. Im Hiift-
bilde des Marot ist aber die Position der Figur in einer bestimmten rium-
lichen Beziehung zum Hintergrunde gedacht und daher der Oberleib dieser
Intention gemiss in perspectiver Verkiirzung gegeben. Dieses malerische Motiv
ist eine in den Bildern unserer Sammlung ganz vereinzelte Erscheinung. Wer
ist nun der Meister dieser Stiche, die, wie gesagt, nur in den ersten drei
Theilen der »Icones vir. illustr.« vorkommen, Sie nehmen, ihrem Kunstwerthe
nach, in dieser Collection zweifellos den ersten Platz ein., Mit der Malerkunst
musste der fragliche Stecher wohl vertraut sein. Darf Mathaeus Merian, der
Aeltere dieses Namens, als deren Autor angenommen werden? Seine dusseren
Lebensumstinde konnten zu dieser Annahme fiihren, Nachdem Merian die
Tochter des jiingeren J. Theod. de Bry geehelicht hatte, »half er,« wie.Nagler
in seinem Kiinstler-Lexicon sagt, »seinem Schwiegervater einige Zeite, bhegab
sich aber dann mit seiner Frau nach Basel. Bald jedoch iibernahm er, auf
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bestindiges Mahnen seines Schwiegervaters, dessen Verlagshandlung in Frank-
furt a. M., woselbst dieser letztere im Jahre 1623 starb. Merian hatte damals
durch seine Stiche der Gegenden um Heidelberg, Stuttgart und Schwalbach
und seine Jagdscenen schon einen gesuchten Namen. Seine Mitwirkung an
der Collection der »Icones vir. illustr.« miisste eben in die obengedachte Zeit
gleich nach seiner Verehelichung fallen. Er war auch Maler, in der Aetzkunst,
wie Nagler a. a. O. hervorhebt, sehr gliicklich, und soll grosse Geschicklichkeit
in der Perspective gehabt haben.

Allein die lebensvolle Individualisirung, das durchleuchtende malerische
Gefiihl und die geschilderte Erhebung der Strichfiihrung in den in Rede stehen-
den Bildern der »Icones vir. illustr.« scheinen mir Merian's Stiche, deren Verdienste
in der reinen Formbehandlung liegt, nicht zu erreichen, beziehungsweise noch
nicht anzustreben. Merian diirfte daher aus stilistischen Griinden der Stecher
jener Bildnisse nicht sein. Dagegen ist es im hohen Grade wahrscheinlich,
dass wir in den fraglichen Stichen Werke des Cornelius Galle, des Aelteren
dieses Namens, der im Jahre 1570 zu Antwerpen geboren war, vor uns haben.
Und zwar diirften sie von ihm nach seiner Riickkehr aus dem Aufenthalte in
Rom verfertigt worden sein. In Italien hatte Cornelius Galle nach male-
rischen Vorbildern zum Kiinstler sich ausgebildet, der den Grabstichel mit Ge-
wandtheit und Geschmack fiihrte. Er hatte nach Agostino Caracci gestochen,
der, selbst ein ausgezeichneter Kupferstecher, die Kunst des Cartonstiches in
Italien zum Stiche nach malerischen Motiven und Zielen reformirte. Auch nach
Jac. Bassano, dem Meister des Colorits im Spiel von Lichter und Farben, hatte
Galle gearbeitet. Da hatte er wohl erkennen gelernt, dass die Formgebung
durch den Kupferstich im Medium richtiger Lichtwirkungen und einheitlich
geordneter Abténungen analog dem Gemilde erstrebt werden miisse. An den
Vorbildern jener Maler gelangte er zu einer weichen, zarten Schraffirung, welche
eben feinere Abtonungen zuldsst, und zu jener Sorgfalt der Strichfihrung,
welche das Relief der Flichen wiedergibt. Dies bringt dann die Weichheit
des Fleisches und das volle Leben seiner Gestalten zum Ausdruck. Mir liegt
das Bildniss des Statthalters Jan van Havre und das des Malers Artur Wolfart,
hekannte Werke des élteren Cornel. Galle, zum Vergleiche mit den fraglichen
Stichen aus den »Icones vir. illustr.« vor und ich finde beiderseits eine auf-
fallende Uebereinstimmung in allen Details der Strichfiilhrung, welche die an-
gedeuteten Vorziige hier wie dort bewirken. Vollends hat der Vergleich des
Stiches, welcher J. van Havre darstellt, mit jenem, womit Carl Clusius ab-
gebildet ist, in mir die Ueberzeugung gebildet, dass dieser letztere und daher
auch die tbrigen Stiche der in Rede stehenden Gruppe von Bildnissen aus
den »Icones vir. illustr.« von Cornel. Galle, dem Aelteren, gestochen seien.
Wohl haben wir keine bestimmte Nachricht {iber Beziehungen desselben zu
J. Theod. de Bry und seinem Portritssammelwerke. Doch war ja der éltere
de Bry, als Niederlinder, ein Landsmann der Familie Galle. Und auch in
Ansehung der in unserer Gruppe dargestellten Personen darf hervorgehoben
werden, dass unter den 12 Bildnissen derselben vier von italienischen Celebri-
titen sich befinden, und dass, wenn von diesen auch Picus von Mirandola
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und Orlando Lassus vielleicht noch nach J. J. Boissard’s Zeichnungen ge-
stochen worden sein mdogen, doch wohl der Florentiner Victorius, und der
oberitalienische Decianus nur von einem Meister, der in Italien niher bekannt
war, in den [II. Theil der »Icones vir. illustr.« gekommen sein diirfte.

Schlussergebniss.

Ueberblicken wir jetzt zum Schlusse die Bildnisse der »Icones vir. illustr.«,
welche ich in diesen Zeilen nach den Kiinstlern, die sie verfertigten, gruppirt
habe, noch einmal, so kénnen wir uns nicht verhehlen, dass mit dem Einblicke
in das allmihlige Werden des Neuen, zur Zeit des Heinrich Goltzius, welche
diese Portritscollection gewihrt, ein kunstgeschichtlich nicht uninteressantes
Moment sich uns darbietet. Der idltere de Bry, der den I. Theil fast aus-
schliesslich fiillt, vertritt noch ganz die iltere Stichkunst diesseits der Alpen;
er findet sich mit der Darstellung der Einzeldinge seines Gegenstandes mit
missig guter Technik ab. Sein gleichnamiger Sohn, von einer besseren
technischen Schulung bertihrt, iibt diese im Dienste einer moglichst treuen
Wiedergabe von vielem Detail. Dieses zu einem Ganzen zu stimmen: die
malerische Conception blieb ihm ferne. Rob. Boissard zeigt am sprechend-
sten in seiner Doppelmanier den Ansatz des Neuen und sein Verhiltniss zum
Alten. Seine technische Sicherheit erhebt seine Zeichnung zu einem guten
Cartonstich ; aber auch die feinere Abténung, die weichere Linienfithrung nimmt
er auf, und in der Verbindung der Radirnadel mit dem Grabstichel gelingt
ihm die Verwerthung malerischer Auffassungen. In jener Verbindung erscheinen
eben die ersten wirklichen Erfolge, womit die Beziehungen bedeutender Maler
zum Kupferstiche sich #usserten. So bilden R. Boissard’s Stiche die mittlere
Erhebung der aufsteigenden Curve, welche meine Gruppirung fiir den Kunst-
werth der Bildnisse der in Rede stehenden Sammlung aufzeigt. Mit der letat-
besprochenen Gruppe ist, nach principieller Auffassung, eine Hohe der
Kunst im Portritkupferstiche erreicht, welche in Deutschland vor dem 30jih-
rigen Kriege keine heimathliche Stitte hatte.
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