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Das jiungste Gericht.
Eine ikonographische Studie?).
Von Anton Springer.

Der biblische Bilderkreis des Mittelalters zerfallt in zwei Gruppen,
je nachdem der bildlichen Darstellung ein einziger Schrifttext zu Grunde
gelegt erscheint, oder mehrere Scenen, verschiedene Schrifttexte in der-
selben zusammengefasst und vereinigt werden. Die Bilder der ersten
Kategorie und selbst jene der zweiten, welche aufeinander folgende
Scenen in einen Raum neben oder unter einander stellen, lassen sich
leicht deuten; schwieriger, aber auch fir den Forscher fesselnder ist die
Erklarung der Kunstwerke, zu welchen der Inhalt erst aus mannig-
fachen Quellen zusammengetragen wurde. Eine Reihe von Fragen harrt
in solchen Fillen der Losung. Wer hat die verschiedenen Texte zu-
sammengebracht? wann geschah es und unter welchen Umstinden?
Hat die Combination ihre urspriingliche Fassung beibehalten oder wurde
diese im Laufe der Zeiten verdndert und weiter entwickelt? Das wichtigste
aus der Verbindung mehrerer "Schriftstellen hervorgegangene Bild ist
unstreitig jenes vom jingsten Gericht.

Die Schriftstellen, welche auf das jingste Gericht Bezug nehmen,
sind bereits unzahlige Male zusammengestellt worden. Es geniigt daher
hier, sie nur im Allgemeinen anzudeuten. Ausser den hiufigen An-

1) Anlass, mit dieser vor langer Zeit entworfenen Studie jetzt vorzutreten,
gab mir die jingst publicirte Abhandlung: Die Darstellung des Weltgerichts bis auf
Michelangelo von Dr. P. Jessen. Berlin 1883. Da ich andere Wege der Forschung
eingeschlagen habe und zu entgegengesetzten Resultaten gelangt bin, hielt ich es
fir meine Pflicht, auch diese den Fachgenossen vorzulegen. Erst wihrend der end-
giltigen Niederschrift des Aufsatzes kam mir das Buch von F. X. Kraus tber die
Wandgemilde zu Oberzell auf der Reichenau in die Hand, worin er auch
iber das jingste Gericht ausfiihrlich handelt. Ich stimme in allen wesentlichen
Punkten mit ihm dberein und konnte mich daher tiber manches kiirzer fassen, mich

oft begniigen, seine Abhandlung in Einzelheiten zu ergidnzen. D. V.
VII 26
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spielungen in den Psalmen und der bekannten Stelle in der Apokalypse
20, 11 verdienen noch Erwdhnung: Ev. Matth, 24, 80 und 25, 31 und
Ev. Marcus 13, 27. Anschauliche Ziige, welche die spétere kiinstlerische
Darstellung verwerthen konnte, sind folgende: Der weisse Stuhl oder
Thron, auf welchem Gott sitzt (Apok.), der Menschensohn in den
Wolken (Marc.), die auferstandenen Todten (Apok.), die aufgeschlagenen
Biicher (Apok.), der feurige Pfuhl (Apok.), das Zeichen des Menschen-
sohnes im Himmel (Matth.), alle heiligen Engel (Matth.), Engel mit
Posaunen (Matth.), die vier Winde, von welchen her die Auserwiihlten
sich sammeln (Matth, und Marec.), die Schafe und Bocke (Matth.). Hier
finden sich bereits manche Elemente des Bildes des jingsten Gerichtes
vor, doch noch nicht das Bild selbst. Ehe zur Darstellung eines solchen
geschritten werden konnte, musste der Inhalt sich noch stirker ver-
dichten, die einzelnen Elemente zu grosserer Einheit zusammengefasst
werden. Dieser Process wihrte merkwiirdig lange.

Die Didache, welche als alteste Urkunde in Bezug auf Verfassung,
Bekenntniss und Cultus der Kirche angesehen und in das zweite Jahr-
hundert versetzt wird, gibt der Erwartung der letzten Tage und dass
vorher der Antichrist (Pseudoapostel) auftreten werde, offenen Ausdruck
und fihrt dann (nach Harnack’s Uebersetzung) fort: »Nachdem die
Schopfung der Menschen in das Feuer der Bewihrung gekommen, viele
verloren gehen, welche aber glauben, gerettet werden, dann werden
erscheinen die Zeichen der Wahrheit: erstens das Zeichen, dass sich -
der Himmel aufthut, dann das Zeichen des Posaunenstosses und drittens
die Auferstehung der Todten, jedoch nicht aller, sondern wie da ge-
sagt ist: kommen wird der Herr und alle Heiligen mit ihm, Dann
wird die Welt den Herrn kommen sehen auf den Wolken des Himmels. ¢
Dieser Schilderung fehlen die' anschaulichen Ziige, wie sie auch den
Beschreibungen des Gerichtes bei Commodian, sowohl in seinen In-
structiones, wie im Carmen apologeticum, das leider gerade hier ver-
stiimmelt ist, mangeln. »Der Herr kommt mit den Engeln herab, die
Posaune erschallt, die Todten stehen auf, die Gerechten frohlocken,
withrend die Ungliubigen in den Schatten des Todes hinweggehen.«
Lebendiger hat die Phantasie des hl. Basilius die letzten Dinge geschaut.
Doch verweilt er in seiner Predigt tiber den 33. Psalm ausschliesslich
nur bei der Aufzihlung der Schrecken der Holle. Dem fiirchterlichen
Gericht wird Christus auf hohem Throne vorsitzen. Alle Creaturen
werden sich um ihn versammeln, mit Zittern und Beben zu ihm empor-
blicken, Jeder Mensch muss einzeln vortreten und von seinen Thaten
Rechenschaft ablegen. Den Siindern stellen sich alsbald schreckliches
unférmliche Engel zur Seite mit feurigen Gesichtern und Feuer aus-
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athmend. Sie werden in die tiefe Holle gestiirzt werden, wo ewige,
unbeschreibliche Finsterniss herrscht. Denn das Hollenfeuer brennt, aber
leuchtet nicht. Schlangengewiirm speit daselbst Gift und nagt unersitt-
lich an dem Fleische der Verworfenen, ihnen unségliche Schmerzen
bereitend.

Den gelehrten Theologen steht natiirlich ein ungleich reicheres
Material aus der patristischen Litteratur zu Gebote als dem Kunst-
historiker. Sie sind aber, soweit unsere Kunde reicht, und wie auch
die jiingsten Untersuchungen des Gegenstandes von Fr. X. Kraus be-
weisen, gleichfalls zu keinem andern Resultate gekommen und geben zu,
dass die Vorstellung eines universalen Gerichtes in der altchristlichen
Zeit keinen greifbaren Korper gewonnen. Die oft besprochene Darstel-
lung eines Todtengerichtes in der Katakombe des hl. Prétextatus wider-
legt keineswegs unsere Behauptung, hilft im Gegentheile diese bestitigen.

Davon ganz abgesehen, dass der rein christliche Ursprung der
Abreptio Vibies et descensio zweifelhaft bleibt, haben wir es nur mit
einem Einzelgerichte zu thun. Von Mercur gefiihrt nahen sich Vibia
und Alcestis dem gottlichen Richter Dispater, welchem Proserpina zur
Seite sitzt und die Fata divina im Rechtsprechen beistehen. Allerdings
stand im Vordergrunde des altchristlichen Bewusstseins der Glaube an
die leibliche Auferstehung und an den Eingang in das selige Leben,
und so lebendig wurde dieser Glaube empfunden, dass er die religiose
Phantasie vollkommen beherrschte und sich auch der kiinstlerischen
Darstellung willig darbot. Wir danken de Rossi und le Blant den Nach-
weis, dass die ganze sepulcrale Kunst der ersten christlichen Jahrhunderte
von dem Gedanken an die Auferstehung und das Verweilen in himm-
lischen Gefilden erfiillt ist. Die Vorstellungen vom Gerichte, vom Lohne
und besonders von der Strafe nach dem Tode besassen jedoch keine
rechte sinnliche Kraft. Wenn Christus einzelnen Auserwihlten Krénze
aufsetzt, so bedeutet diese Handlung doch nur die Ertheilung des Lohnes
an besondere Personen und erscheint nur als matter Anklang an den
Einzug der gebenedeiten Schaaren am jingsten Tage in das Paradies,
von welch letzterem gleichfalls nur allgemein symbolische Anschauungen
vorherrschten. Selbst das Bild der Scheidung der Schafe von den Bicken
entbehrte noch der scharfen Beziehung zum Gericht, sonst wire es
nicht in Ravenna (S. Apollinare nuovo) mitten unter andere neutesta-
mentliche Scenen geriickt worden. Wohl fiirchteten die Glaubigen das
Weltende, setzten es sogar in eine nahe Zeit und verkniipften es mit dem
sichtlich bevorstehenden Untergange des romischen Reiches. Was jen-
seits des Weltendes oder Weltbrandes lag, dimmerte nur im Bewusst-
sein der Zeitgenossen; desto gespannter harrten sie auf die Zeichen,
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welche das Weltende ankiindigen sollten. Dass sie sich mehr um die
letzteren kiimmerten als um die Ereignisse, welche jenseits des Endes
ihrer Welt lagen, lisst sich psychologisch begriinden. Auf die furcht-
same Stimmung wirken die Symptome eines Uebels immer stirker, als
das ausgebrochene Uebel selbst. Aus dem gleichen Grunde ist es begreif-
lich, dass seit dem 6. Jahrhundert, nachdem die christliche Cultur sich
von dem local r6mischen Boden losgelést hatte, eine Aenderung der
Anschauungen dber die letzten Dinge eintrat. Die Lehre vom Anti-
christ und von den Zeichen des Weltendes erhélt sich nur als eine
Nebenstromung in der Phantasie, dic Vorstellungen von dem allgemeinen
Gerichte, vom Ende der Tage, von den Riumen deg Paradieses und der
Hoélle gewinnen an Kraft und Deutlichkeit. In welcher Weise das spiitere
Mittelalter von den Vorzeichen des jingsten Gerichtes dachte, dartiber
belehrt uns wohl am besten das dem hl. Hieronymus traditionell zu-
geschriebene Gedicht von den 15 Zeichen des jiingsten Tages. Aus
der weiten Verbreitung desselben zu schliessen (die englische Version
ist in zahlreichen Handschriften auf uns gekommen ?), ein franzgsische
Version ist gleichfalls nachgewiesen worden, noch Jacobus a Voragine
beruft sich ausdriicklich auf den hl. Hieronymus, »qui in annalibus
Hebraeorum invenit XV signa praecedentia iudicium«) haben die spiteren
Geschlechter vorwiegend ihre Kenntnisse aus dem Gedichte geschipft.
Die Zeichen sind in den 15 aufeinander folgenden Tagen folgende: Das
Meer steigt 40 Fuss hoch und verschwindet beinahe vollstindig wieder;
alle Fische steigen aus dem Wasser heraus und klagen; es brennt das
Wasser; die Biume bluten; die Gebiude, alles was aufrecht stand, stiirzt
ein; die Sterne kiimpfen miteinander; die Erde bebt, die Berge schwin-
den, der Erdboden wird eben; die Menschen laufen wie rasend herum,
voll Furcht, wie wilde Bestien ihre Hoéhlen suchen; das todte Gebein
steht auf; die Sterne fallen vom Himmel; alles stirbt; die Erde brennt,
endlich am 15. Tage blasen vier Engel aus den vier Weltecken und
stehen die Todten auf. Christus kommt wie ein Blitz vom Himmel
herab, Engel tragen Lanze, Nigel, Kreuz und Dornen, das Gericht im
Thale Josaphat beginnt. Christus, so zornig, dass die eigene Mutter
lieber der Holle Pein ertragen mochte, als sein Antlitz, wihrend das
Gericht dauert, schauen, zeigt seine bitteren Wunden und fragt: Sieh,
was ich fir dich gelitten, was hast du fir mich gelitten ? Die Menschen,
welche die Werke der Barmherzigkeit getibt, belohnt er; die Verdammten
werden von feuerspeienden Teufeln ergriffen und in die Hélle geworfen.,

Zum ersten Male stossen wir auf bildliche Zige, welche eine

%) Publicalionen der Early english text society, 1879, p. 92.
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kiinstlerische Verwerthung zulassen und in der That auch von der
spiteren Kunst verwerthet werden, so die Posaunen blasenden Engel,
die Engel, welche die Passionswerkzeuge tragen, der zornige Christus,
welcher die Wundmale zeigt, also die Hénde gleichmissig ausstreckt,
die zitternde Madonna. Das letzte Motiv, die bebend von Christus sich
abkehrende Madonna, kehrt bekanntlich in dem jingsten Gerichte im
Campo santo zu Pisa und in Michelangelo’s Freske wieder.

Etwa ein Jahrhundert jinger ist das bald Beda, bald Alcuin zu-
geschriebene Gedicht: »De die iudicii«, von welchem gleichfalls cine alt-
englische Version 3) sich erhalten hal. Nachdem der Dichter die Vor-
zeichen des jlingsten Gerichtes, zu welchem alle, »qui sunt, qui fuerant,
fuerint vel quique futuri« aufgerufen werden, in Kiirze aufgezihit,
schildert er namentlich die Qualen der Holle und die Freuden des
Paradieses. Die Seligen, von den Engeln, Patriarchen, Propheten und
Heiligen in die Mitte genommen, werden von Maria, an der Spitze der
weissgekleideten heiligen Jungfrauen, in dasselbe eingefiihrt. Wichtig
ist, dass von nun an, d.h. vom achten Jahrhunderte, die eingehenden
Beschreibungen der Holle und des Paradieses immer hiufiger auftreten.
Natirlich konnte, da die Schriftquellen fehlten, der Einblick in diese
Réume nur auf tbernatiirlichem Wege gewonnen werden. Nachdem
schon friher Wundergeschichten und Legenden die Stelle der antiken
Mythen ersetzt hatten, gesellten sich nun als neuer Litteraturzweig die
Visionen hinzu, Das fiinfte Buch der Historia ecclesiastica Beda’s
enthélt bereits ausfiihrliche Schilderungen des Fegefeuers, der Holle und
des Vorhofes des Paradieses, in welchem die Seelen der Frommen bis
zum jlingsten Tage harren. Flammenkugeln, deren Funken die Seelen
der Verdammten bilden, steigen im Hollenbrunnen auf und nieder. In
weisse Kleider gehiillt, erwarten die Guten auf Blumenwiesen das letzte
Gericht. Beda erziihlt ferner die Vision eines Kranken, welcher zwei
Biicher sah, in welche Engel seine guten Thaten, Teufel dagegen die
Siinden einschreiben. Jenes war winzig klein, dieses ein riesiger Codex.
Ein drittes Gesicht, von welchem Beda berichtet, schildert die Strafen
des Kaiphas und der Ménner, welche Christum zum Tode verurtheilt
haben, in der Hoélle. Solche Visionen wurden das ganze Mittelalter
hindurch gedichlet und erziihlt, von Walahfrid Strabo’s beriihmter Visio
Wettini bis zu den zahlreichen Visionen herab, .welche Cisarius von
Heisterbach seinem Dialogus miraculorum einverleibt hat. Aus dem

3) Early text society, 1876. Den Hymnus De die iudicii (Daniel thes, hymn. I.
Nr. CLXL), dessen Kenntniss wir Beda verdanken, setze ich als bekannt voraus.
Er bietet keine neuen Ziige. Am interessantesten ist die deutliche Ankniipfung an
die Parabel von Lazarus und die Empfehlung der Werke der Barmherzigkeit.
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letzteren lernen wir den Glauben an den Erzengel Michael als »Praesen-
tator animarum«, den Angstschweiss Maria’s bei dem jlingsten Gerichte
kennen und erfahren, wie die Strafen und Belohnungen der Aufer-
standenen beschaffen sind. »Pix, nix, nox, vermis, flagra, vincula, pus,
pudor, horror« sind die Qualen der Verdammten.

Die karolingische Periode, welche den Visionen so willigen Eingang
in die Litteratur verschafft, hat sich auch sonst mit den letzten Dingen
eifrig beschéftigt und in zahlreichen poetischen Werken ihre Gedanken
tiber das jiingste Gericht, tiber Holle und Paradies niedergelegt. Aus
Paulinus Aquilensis: De nalivitate domini (Dimmler, Poetae latini
aevi Carolini I, 146) erfahren wir die Hollenstrafe des Herodes:

Herodes iacet in profundo tartari
combustus flammis, laceratus vermibus
pice decoctus, dissipatus sulphure
infelix ille.
Die unschuldigen Kinder dagegen wohnen im Paradiese in goldenen
Héusern, an Milchbéchen und honigsiissen Wéassern. Theodulf stellt
nicht allein im Anschluss an Cyprianus die Anzeichen des bevorstehen-
den Weltendes auf (es ist bezeichnend, dass nicht gewaltige Stiirme,
sondern die langsam versiegenden Kréfte der Natur den Untergang der
Erde ankiindigen), sondern beschreibt auch die landschaftlichen Schén-
heiten des Paradieses und widmet der Auferslehung des Fleisches ein
besonderes Gedicht. Die ausfiihrlichste poetische Schilderung des jiingsten
Gerichtes danken wir Hrabanus Maurus, zugleich die anschaulichste,
Dadurch unterscheidet sich seine Darstellung (in dem Rhythmus de fide
catholica von der 74. Strophe angefangen) zu ihrem Vortheile von jener
Theodulf’s, An dem Tage, den Hrabanus Maurus
dies planctus et lacrimae
dies irae et vindictae,
tenebrarum et nebulae
nennt, steigt der Richter vom Himmel herab. Die leuchtende Kreuzes-
fahne wird ihm vorgetragen, die Posaunen erschallen aus den vier
Weltecken. Die Trompete des ersten Erzengels weckt die Todten. Den
thronenden Richter umgibt die zitternde Engelschaar, zitternd stehen
auch die Auferstandenen vor dem Richterstuhle, wenn ihnen die Biicher
ihres Gewissens vor die Augen geriickt werden. Die Auserwihlten
steigen zum himmlischen Jerusalem empor, wo Tausende von Engeln
den Jubelreigen anstimmen, die 24 Aeltesten, mit Kriinzen in den Hénden
zu Fissen des Lammes, das Lob der Dreieinigkeit singen u. s. w. Die
Verdammten dagegen werden von Flammen verzehrt und stiirzen in
die Holle.
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Ubi habentur tenebrae

vermes et dirae bestiae

ubi ignis sulphureus

ardet flammis edacibus

ubi rugitus hominum

fletus et stridor dentium.
Der Satan selbst wird im Tartarus wieder gefesselt und in ewiges
Feuer geworfen.

Zur selben Zeit, in welcher die kirchlichen Kreise des Nordens die
Aufmerksamkeit den letzten Dingen zuwandten, begann auch die Volks-
phantasie sich des gleichen Stoffes zu beméchtigen. Wenn auch dem
Muspilli wegen seines eigenartigen Inhaltes keine weite Verbreitung und
langdauernder Einfluss zugeschriehen werden kann und das dbrigens
nur als Fragment erhaltene Gedicht schwerlich sich so tief dem all-
gemeinen Bewusstsein einprigte, dass die Kiinstler von demselben ihre
Anregungen holten, so darf diese uralte poetische Schopfung doch auch
von Kunsthistorikern nicht unbeachtet bleiben. Wir ersehen aus dem
Muspilli, dass die altchristlichen Traditionen vom Kampfe der Engel
mit dem Teufel, und des Elias mit dem Antichrist, vom Weltbrande
noch leben. Sie miissen aber bereits einen lingeren Weg zurtickgelegt
haben, ehe sie die eigenthiimliche Verbindung mit altheimischen Ge-
danken im Geiste des Dichters eingingen, Wir erkennen aber ferner
aus dem fasl leidenschaftlichen Ton der Schilderung den gewaltigen
Ernst der Auffassung, die Tiefe des Eindruckes auf die neubekehrten
Volker des Nordens 4).

In der karolingischen Periode, unter den nordischen Volkern,
werden die Vorstellungen vom allgemeinen Weltgerichte im wahren
Sinne des Wortes lebendig. Die Lehre verwandelte sich in einen festen,
die Phantasie belebenden Glauben. Damit hingt zusammen, dass auch
die bildlichen Darstellungen des jlingsten Gerichtes in der karolingischen
Periode und im Norden die erste Pflege fanden. Garrucci hat zwar
in seiner Storia dell’ arle cristiana eine Terracottascheibe der Barba-
rini'schen Bibliothek publicirt, welche dem Stile nach noch in die vor-
karolingische Zeit fallen diirfte und nach seiner Ansicht das jiingste
Gericht wiedergibt, Auf einem holzernén Stuhle sitzt ein jingerer kurz-
haariger Mann, welcher den linken Arm auf das Knie stiitzt, die rechte

4) In der »Metrical Paraphrase Pseudo-Caedmon’se¢ aus dem 10. Jahrhundert
fillt die zahme Schilderung des »Doomsday< um so mehr auf, als der Verfasser in
der Schépfungsgeschichte dem phantastischen Zuge freien Lauf liess. Die Beschrei-
bung des jiingsten Gerichtes bewegt sich genau in den Geleisen der biblischen
Erzihlung.
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Hand mit zwei ausgestreckten Fingern emporhilt. Die Fisse sind be-
kleidet, tber die kurzirmelige Tunica ist lose ein Mantel geworfen.
Links vom Stuhle liegen zwei Geldsiicke (?) mit dem Monogramm Christi
bezeichnet, rechts eine Geissel und ein undeutlicher Gegenstand. Zu
beiden Seiten des Mannes sitzen je drei bértige Gestalten, gleichfalls
mit nackten auf die Kniee gestiitzten Armen. Schrankenwerk scheidet
diese obere Scene von der unteren, wo eine grossere Zahl langgekleideter
Personen, Minner, Frauen, ein Kind, dargestellt sind, welche alle empor-
blicken und zum Theile auch die Arme emporstrecken. Garrucei will
aus den verwischten Buchstaben, welche die obere Scene umgeben, die
Worte Electi und Reprobi herauslesen. Kraus, welcher die Terra-
cotta in seinem Werke iiber die Oberzeller Wandgemiilde reproducirt,
sagt sehr hoflich: »Die Umschriften lassen sich auf der Abbildung nicht
mehr vollstindig constatiren.« Man darf wohl hinzufiigen: auch auf
dem Originale nicht. Offenbar hat der Wunsch, in dem Bilde das
jingste Gericht zu finden, Garrucci’s Auge bei der Lesung der Buch-
staben geleitet. Es ist geradezu undenkbar, dass die beiden Worte tiber
den Ko6pfen der Apostel, denn dafiir nimmt Garrucci die sechs Beisitzer,
angebracht worden waren. Gegen die Deutung des Bildes als jiingstes
Gericht sprechen die von dem Typus vollstindig abweichende Gestalt der
mittleren thronenden Figur, die auf dem Boden liegenden Gegenstinde,
die Scheidung der Scenen durch ein Schrankenwerk und die Haltung
der unteren Figuren, in welchen man nimmermehr Auferstandene er-
blicken kann. So hat es denn mit der Behauptung volle Richtigkeit,
dass erst im karolingischen Zeitalter im Norden deutliche Bilder des
jingsten Gerichtes uns entgegentreten. Es haben sich sowohl Beschrei-
bungen der Bilder, wie diese selbst, verhiltnissmissig zahlreich erhalten.
Unter den »Inscriptiones locorum sanctorum« Alcuin’s befinden sich zwei,
welche offenbar auf Bilder des jlingsten Gerichtes Bezug nebmen %). Fir
die Klosterkirche von S. Avold stiftete Alcuin folgende Inschrift:

Hac sedet arce deus iudex, genitoris imago,

Hic seraphim fulgent domini sub amore calentes;
Hic inter cherubim volitant arcana tonantis;

Hic pariter fulgent sapientes quinque puellae,
Aeterna in manibus portantes luce lucernas.

Wir haben uns diese Inschrift nothwendig unter einem Gemélde (in der
Apsis?) zu denken, welches Christum darstellt, auf dem Firmamente
thronend, von Seraphim und Cherubim umgeben, darunter die fiinf
klugen Jungfrauen, deren Gegenwart bei der zweiten Ankunft Christi

%) Diammler, Poetae latini aevi Carol, I. 330, 338.
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zu den beliebtesten Schilderungen des ganzen Mittelalters gehért. Minder
anschaulich lautet die Inschrift fir die den hb. Michael und Petrus
geweihte Grabcapelle »in cimiterio Sancti Amandi«<. Der Dichter ruft
den hier beigesetzten Briidern zu:

Vos in pace dei cari requiescite fratres,

Donec ab aetheria clamet pius angelus arce:
Surgite nunc prumptim terrae de pulvere fratres,
Vos vocat adveniens iudex e culmine caeli.

Ante dei Christi magnum modo state tribunal,
Ut condigna suis capiat quis praemia factis.

Da der Dichter die Leser dieser Worte weiter auffordert, des jiingsten
Tages stets in Furcht eingedenk zu bleiben, so war die Inschrift an
einem zuginglichen Orte aufgestellt. Der Gedanke liegt nahe, dass dieselbe
auf einem Gemélde des jlingsten Gerichtes angebracht war. Und wenn
dieses nicht zutrifft, so erfahren wir doch aus dem Gedichte, dass der
Friedhof als der rechte Platz angesehen wurde, das Bild vom jiingsten
Gericht im Bewusstsein zu wecken, und erkennen, in welcher Weise
dasselbe im Geiste geschaut wurde.

Eine unmittelbare Beziehung zu einem Gemélde des jiingsten Ge-
richtes enthalten die S. Galler Versus de evangelio ad picturam 6), welche
einen vollstindigen Bilderkreis, wie er an den Winden einer Kirche
angebracht war, uns vor die Augen fiihren. An der Westwand des
Mittelschiffes war ein Thron gemalt, iiber welchem Posaunen blasende
Engel und ein leuchtendes Kreuz sich befanden; unter dem Throne
zwischen dem Paradiese und der Holle sitzen mit Christus die Apostel,
um die Guten und Bésen zu richten:

Hic resident summi Christo cum iudice sancti,
Justificare pios, baratro damnare malignos.

Unter den Gedichten des Florus Lugdunensis 7) besitzen wir auch
einen titulum Absidae, welcher gleichfalls ein Gemélde des jiingsten
Gerichtes zum Gegenstande hat. Ueber der Krypta mit den Reliquien
der Mirtyrer erhebt sich der Altarraum, welchen das Bild Christi mit
den vier Evangelistenthieren schmiickt. Zugegen ist ferner (wahrschein-
lich unter dem triumphirenden Christus) der Chor der Apostel mit
Christus, um zu richten, und in einer unteren Zone Jerusalem mit dem
Lamme und den vier Fliissen des Paradieses.

Daran reihen wir die Beschreibung eines kirchlichen Bilderschmuckes,

%) Ebend. IL. 480.
") Ebend. 1I. 348.
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welchen Ekkehard IV. von S. Gallen fiir den Mainzer Erzbischof Aribo
am Anfange des 11. Jahrhunderts verfasst hat 8):

Ecce die summa praecedent crux, tuba, flamma
Cuncta triumphantem, sponsamque thoro sociantem.
Surgunt defuncti, sed sorte sub impare cuncti:
Agnos pax dextris, hoedos locat ira sinistris,
Bisseni proceres regi resident propriores,

Regna poli dextris, qui dant erebumque sinistris.

Die Uebersicht dieser verschiedenen Bilderbeschreibungen lehrt uns,
dass die jlingste derselben sich dem Evangelium (Matth. 24, 30; 25, 41;
19, 28) am engsten anschliesst, dass aber ferner durchaus kein gemein-
samer Typus feststeht, welchen die einzelnen Bilder mehr oder weniger
genau wiederholen, vielmehr der aus der Schrift entlehnte Grundgedanke
frei bearbeitet wird. Am héaufigsten kehren, ausser dem thronenden
Christus, die Motive der Posaunen blasenden Engel und der Apostel
als Beisitzer des Gerichtes wieder. Alle anderen Bildmotive wechseln.
Abermals ziehen wir den Schluss, dass, wie bei den rein poetischen
Schilderungen, so auch bei den malerischen Beschreibungen die Mannig-
faltigkeit der Auffassung die Annahme eines iwingenden ausseren Ein-
flusses, also insbesondere der byzantinischen Kunst, unbedingt zuriick-
weist. Ehe wir an die Prifung noch erhaltener Kunstdenkmiler aus
der karolingischen Periode schreiten, mochten wir noch als Unterschied
gegen die spater herrschende Darstellung die Abwesenheit breiter Aus-
malung dusserer Hollenqualen hervorheben, in welcher sich die folgen-
den, der religitsen Phantastik stirker zugeneigten Jahrhunderte gefallen.

Eine unscheinbare, aber dennoch wichtige Darstellung des jiingsten
Gerichtes lernen wir in dem berihmten Utrechtpsalter kennen. Den
Psalmen wurden hier, wie es auch sonst haufig vorkam, mehrere Gebet-
stiicke, die sogenannten Cantica und das Symbolum Apostolorum an-
gefiigt. Gleich den Psalmen empfing auch das Symbolum Apostolorum
von dem angelsiichsischen Kiinstler des 9. Jahrhunderts eine reiche
Illustration. Die wichtigsten Glaubensartikel werden im Bilde vorgefiihrt :
ausser der Trinitit, das Leiden und die Auferstehung Christi, seine
Himmelfahrt und das jlingste Gericht. Aehnlich wie bei allen Illu-
strationen des Utrechter Psalters wird hier gleichfalls die Zeitfolge des
Textes nicht eingehalten, sondern die einzelnen Scenen auf den ver-
figbaren Raum des Blattes vertheilt. Unsere Aufmerksamkeit fesseln
nur die auf der rechten Halfte des Blattes geschilderten Vorginge.

8) Fr. Schneider, Der hl. Bardo, nebst Anhang: Der dichterische In-
schriftenkreis Ekkehard's des Jiingern. Mainz 1871. '
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Neben dem gedffneten Grabe Christi erblicken wir einen offenen Giebel-
bau mit einem Altar und einer Hingelampe (sancta ecclesia catholica),
dariiber die Himmelfahrt Christi,. Neben der ecclesia rechts steht ein
Engel auf einem Hiigel, an dessen Fusse sich links und rechts grossere
Menschengruppen gesammelt haben. Jene links winkt der Engel mit
der Hand heran, gegen die zuriickweichende Gruppe rechts stosst er
eine Lanze. In der Ecke ist Christus gezeichnet, welcher aus der
Vorholle (ein viereckiger Behilter, aus welchem Flammen emporsteigen)
die Seelen herausholt, indem er zugleich auf eine Teufelsfigur den
Fuss setzt.

Wir entdecken in dem Utrechter Psalter die Darstellung des jiingsten
Gerichtes einem grosseren Bilderkreise organisch eingeordnet und stossen
hier wahrscheinlich auf einen der Hauptwege, auf welchem sich das
Bild des jiingsten Gerichtes von Geschlecht zu Geschlecht fortpflanzte.
Dasselbe hat im »Credo« seinen natiirlichen Platz, und so oft das Glaubens-
bekenntniss illustrirt worden, empfing auch der Artikel: »venturus est
cum gloria iudicare mortuos et vivos« eine anschauliche Form. Aller-
‘dings sind wir vorliufig nicht im Stande, die fortlaufende Tradition
nachzuweisen. Wenn wir uns aber erinnern, dass mehrere Jahrhunderte
spiter das jlingste Gericht gleichfalls in Verbindung mit andern bild-
lichen Darstellungen des Credo auftritt, so konnen wir nicht zweifeln,
dass eine feste Ueberlieferung bestand. Als zusammenfassende Credo-
bilder miissen wir namlich die bekannten italienischen Kanzelsculpturen
der Pisaner Schule auffassen. Der verflighare Raum hinderte, jeden
einzelnen Glaubensartikel im Bilde vorzufilhren, zwang vielmehr, auf
die wesentlichsten Abschnitte: Menschwerdung Chrisli, Passion und
zweite Ankunft, die Darstellung einzuschrinken. Der enge und feste
Zusammenhang zwischen den einzelnen Bildern ist unbestreitbar; ihre
Beziehung auf die christlichen Grundlehren, wir mochten sagen auf die
christliche Predigt, wird durch die Einzelfiguren, welche die Felder
trennen, noch deutlicher gemacht.

Der Utrechter Psalier verdient noch in anderer Hinsicht besondere
Beachtung. Die zahlreichen Bilder der Holle in demsélben beweisen,
wie sich die Vorstellung derselben bereits vollstindig in der Volksphan-
tasie eingebtirgert hatte, wihrend in dem gleichzeitigen byzantinischen
Chludoffpsalter, in den Homilien des Gregor von Nazianz (Pariser N.-
Bibl. Mnsc. Gr. Nr. 510) die Darstellungen der Holle und des Teufels
einen viel geringeren Raum einnehmen, obschon Anlass genug zu ihrem
Auftreten geboten wiirde. Der Chludoffpsalter fiihrt den Teufel in der
Gestalt eines Silen, kahlkopfig, dickbauchig, mit abstehenden Ohren oder
als Kynokephalen vor. Die Homilien zeigen den reichen Prasser ein-
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sam schmachtend von Flammen umgeben °). Im Utrechtpsalter gehort
der gewaltige Hollenrachen, in welchen Engel mit Lanzen oder Teufel
mit Widerhaken die Bosen stossen, zu den gewdhnlichsten Vorstellungen.
Die Teufel werden hiufig durch Schlangenhaar, die Hélle als riesiger
Kopf charakterisirt. Selbst das Bild des jlingsten Gerichtes tritt uns,
ja sogar mit abgeschliffenen Ziigen, zum zweiten Male im Utrechtpsalter
entgegen. Der Vers 49 des 88. Psalmes: »quis est homo qui vivet
et non videbit mortem« wird in folgender Weise illustrirt. In einer
Giebelhalle thront ein Koénig, in den anstossenden Fligelbauten sitzen
Minner, Vor den Hallen ruhen in mehreren Sirgen Todte, welchen
Engel nahen. Ohne die Kenntniss von Darstellungen des jiingsten Ge-
richtes wire diese Scene schwerlich gezeichnet worden.

Ein von Keller in seiner bekannten Abhandlung tiber die irische
Kunst in S. Gallen publicirtes Bild aus einem irischen Evangeliarium
zeigt den segnenden Christus zwischen zwei Posaunenengeln, darunter
in zwei Reihen die Apostel als Beisitzer des Gerichtes mit Biichern in
den Hinden. So liefern uns diese Beispiele, welche weitere Forschung
gewiss noch ansehnlich vermehren wird, bereits die wichtigsten Elemente,
aus welchen das Bild des jlingsten Gerichtes sich zusammensetzt: den
thronenden Christus, die Apostel, die Posaunenengel, den Vollzug des
Gerichtes durch einen Engel. Vollstindig ausgebildet, fiir die ganze
spétere Kunst typisch, erblicken wir das Gemélde des jingsten Gerichtes
an der Aussenseite der Westapsis in der Kirche zu Oberzell auf Reichenau.
In drei Streifen baut sich dasselbe auf. Der untersie schmale Streifen,
durch ein Kreuzbild getheilt, schildert die Auferstehung der Todten.
Nackt entsteigen dieselben, die Arme flehentlich emporhebend, den Kopf
gleichfalls nach oben gerichtet, dem Boden oder einem Plattengrabe,
Den mittleren grossten Streifen nimmt der Weltrichter mit den Aposteln
ein. Christus, doppelt so gross als die Apostel, bartlos, thront inmitten
einer Mandorla. Seine Fiisse ruhen auf dem Firmament, die Hénde
hilt er ausgebreitet, mit der Handfliche nach aussen, die Wundmale
weisend. Der Mantel, tiber beide Schultern geworfen, liasst Brust und
Unterarme frei. Links von ihm steht die Madonna, gleichfalls in grés-
serem Massstabe als die Apostel gezeichnet, das Antlitz dem Richter
zuwendend, die Linke zur Fiirbitte erhoben, die Rechte zu dem nichst
ihr sitzenden Petrus herabsenkend. Auf der andern Seite Christi steht

®) Man vergleiche damit die Scene in Echternacher Evang. fol. 78. v. Zwei
Teufel barren auf die Seele des Prassers. Ein Teufel mit braunem Leibe, blauen
Haaren trigt die Seele auf dem Riicken, so dass der Kopf nach unten hingt, in
einen Flammenberg, in welchem nackte Gestalten und Teufel sich befinden und
vier Teufel mit offenem Munde die Krallen dem neuen Ankémmling entgegenstrecken.
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ein Engel, ein méchtiges, bis in den Bildrand hinaufreichendes Holzkreuz
haltend. Je sechs Apostel sitzen rechts und links von der Mittelgruppe
auf einer Bank. Sie halten Biicher (nur Petrus den Schliissel) in den
Hinden, stellen die Fisse auf das ornamentale Band, welches den
mittleren Streifen von dem unteren trennt, und kehren die Kopfe Christus
zu, Soweit die verwischte Zeichnung Schliisse gestattet, mochte
man den leichten Wurf der Gewénder loben, besonders die Art und
Weise, wie bei einzelnen Aposteln der iber den langen Rock gezogene
Mantel den einen Arm frei lasst, eine ungehinderte Bewegung desselben
erlaubt. In dem obersten schmalen Streifen schweben vier in lange
helle Gewénder gehiillte Engel, von welchen zwei die Posaunen (ge-
kriimmte Horner) blasen, zwei die Bilicher des Lebens und des Todes
tragen. Den Hintergrund bilden verschieden gefirbte Zonen. Sowohl
diese Art, den Hintergrund zu gliedern, wie die Zeichnung der Gewinder
erinnern auffallend an karolingische Miniaturen, wecken die Vermuthung,
dass der Maler, welcher dieses Werk am Ende des 10. oder wahrschein-
licher im Anfange des 11. Jahrhunderts schuf, hier seine Anregungen
gesucht und gefunden hat.

Das Gemiilde in Oberzell ist die dlteste monumentale Darstellung
des jlingsten Gerichtes, zugleich die erste, welche die einzelnen Elemente
der Handlung fester zusammenfasst, ein geschlossenes Bild des Ereig-
nisses bietet. Das grosste Gewicht legen wir auf die Verbindung des
Gerichtes mit der Auferstehung der Todten. Denn dadurch wurde fiir
die weitere kiinstlerische Entwicklung der Typus gewonnen, von welchem
sich die spiteren Geschlechter nur in wenigen Féllen lossagten. Diese
Verbindung des Gerichtes mit der Auferstehung bildet aber zugleich das
wichtigste Merkmal, wodurch sich die abendlandische Auffassung des
Gegenstandes von der byzantinischen unterscheidet und unsere Kunst
ihre volle Selbstindigkeit von der byzantinischen beweist. Diese Selb-
standigkeit hal sich die abendlindische Weise keineswegs erst im Laufe
der Zeit allmihlich und nach lingerem Ringen erobert, sie bewéhrt sie
vielmehr gleich urspriinglich. Die byzantinische Kunst trennt entweder
die Auferstehung der Todten von dem jingsten Gerichte, oder wenn
~ sie dieselbe dem Bilde des Gerichtes hinzufiigt, so holt sie das Motiv
aus der Apokalypse, lasst das Meer und die Thiere die Todten heraus-
geben. Die mildere, der feineren menschlichen Empfindung entsprechendere
Form, nach welcher die Todten nackt dem Grabe entsteigen, die einen
verzagt und fiirchtend, die anderen flehend, kennt die spitere byzan-
tinische Kunst — und nur diese hat uns Bilder des jiingsten Gerichtes
hinterlassen — nicht.

In welcher Richtung sich die Phantasie der byzantinischen Kiinstler
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mit Vorliebe bewegte, dariiber belehrt uns am besten die Legende vom
h. Methodius, welche uns ein Chronist des 10. Jahrhunderts (Theo-
phanis Contin.) bewahrt hal. Als das schrecklichste aller Bilder malte
Methodius dem Bulgarenfiirsten Bogoris das jingste Gericht an die Wand
eines Jagdhauses. Diese Betonung der Schrecknisse stimmt vollstindig
mit der Beschreibung, welche Johannés Damascenus (8. Jahrhundert)
und noch friher der h. Basilius vom Gerichte entwerfen. Ausser auf
die allgemeine Volksstimmung und die Wandlung der byzantinischen
Phantasie seit dem Schlusse des vorigen Jahrtausends, welche wir zur
Erklirung der eigenthiimlichen Darstellungsweise des jlingsten Gerichtes
anrufen, méchten wir auch auf die grisseren Hinderhisse, welche sich
der Schilderung des Nackten in der byzantinischen Kunst entgegenstellen,
hinweisen. Das von Geschlecht zu Geschlecht sich steigernde Unver-
mogen zu plastischen Bildungen liess die Wiedergabe des Nackten immer
schwieriger erscheinen. Mit der Unfihigkeit, das Nackte zu gestalten,
ging die Unlust daran Hand in Hand. Es ist merkwirdig; bei uns will
man bis tief in das 12. Jahrhundert tberall die Spuren monchischer
Anschauungen und klosterlicher Kunst entdecken. In Byzanz, wo diese
Einflisse seit dem 9.Jahrhundert immer stirker und ausschliesslicher vor-
treten, will man von ihnen nichts wissen, hélt vielmehr diese unlebendige
Weise fiir das Muster der Volkskunst im Abendlande.

Im 11, Jabhrhunderte war der abendlindische Typus des Welt-
gerichtes in den wesentlichsten Ziigen festgestellt. Seitdem lernen wir
entweder abgekiirzte oder erweiterte Darstellungen desselben kennen,
Ist diese Thatsache richtig, so ergibt sich daraus fiir die ikonographische
Forschung die Pflicht, fiir die spateren Zeitalter die Methode zu wechseln,
Die Beziehungen zur Litteratur lockern sich, die Stilforderungen machen
sich in erster Linie geltend und bestimmen die grossere oder geringere
Gestaltenfiille, die Anordnung und Composition. Die Wichtigkeit der
litterarischen Werke sowohl kirchlicher wie poetischer Natur fiir das
Verstindniss der Bilder soll keineswegs geleugnet werden. Bei dem
wesentlich zusammentragenden Charakter der betreffenden Schriften
holt sich aber die kiinstlerische Phantasie aus denselben keine neuen
Anregungen, Erst mit der grosseren Verbreitung der dramatischen Spiele
kntipft sich das Band wieder enger.

Zwei Schriften, die eine aus dem 12., die andere aus dem 13. Jahr-
hundert, dirften wohl die im Durchschnitte herrschenden Ansichten der
Zeitgenossen in sich fassen. Sie bestitigen unsere Meinung von dem
compilatorischen Charakter der meisten litterarischen- Werke der friih-
mittelalterlichen Periode. Honorius Augustodunensis gibt in seinem
Elucidarium (Migne, pag. 1159—1164) eine ausfiihrliche Schilderung der
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letzten Dinge. Wir erfahren aus ihm das Dasein einer doppelten Hélle,
einer oberen, in welcher die vor Christus verstorbenen Gerechten harren,
und einer unteren, in welcher neun Arten von Strafen den Verdammten
auferlegt sind: »ignis; frigor; vermes immortales, serpentes et dracones;
foetor intolerabilis; flagra caedentium ut mallei ferrum percutientium;
tenebrae palpabiles; confusio peccatorum, quia omnia peccata ibi patent
omnibus; horribilis visio daemonum et draconum, ignea vincula, quibus
in singulis membris constringuntur.« Den Verdammten werden die
Leiber verdreht, die Kopfe nach unten, die Fiisse nach oben gezogen.
Nachdem Honorius dann das Zwischenreich des Antichrist beschrieben,
geht er zur Erziihlung der Ereignisse am jiingsten Tage tiber. Engel
kiindigen ihn durch Posaunenschall an. Am Tage der Auferstehung
ist die Erde noch voll Menschen, welche erst jetzt sterben. »Elecli
viventes ab angelis rapientur et in ipso raptu morientur et reviviscent.«
Auch die von den Thieren gefressenen Menschen stehen auf: quod caro
hominis fuit, resurgit. Christus steigt in der Gestalt, in welcher er
zum Himmel gefahren war, in das Thal Josaphat herab, mit allen
Ordnungen der Engel. Das leuchtende Kreuz wird ihm vorgetragen,
die Posaunen erschallen. Ihm zur Seite sitzen die Apostel, die Aufer-
standenen aber, bisher gemischt, werden von den Engeln geschieden,
die Gerechten wie Schafe zur Rechten Christi, die Verdammten wie
Bocke zur Linken aufgestellt, jene steigen nackt (sed omni decore) zum
Himmel empor, diese fallen zur Erde herab. Ausser den Aposteln
nehmen auch die Mirtyrer, die heiligen Bekenner, Ménche und Jung-
frauen an dem Richteramte Theil. (Die offenen Biicher, welche Honorius
erwithnt, werden von ihm allegorisch gedeutet.) Nach dem Gerichte
wird Satan mit allen Verdammten in den Pfuhl des Feuers und Schwefels
geworfen, die Welt verbrennt und ersteht von neuem in schonerer Form
mit einem ewigen Blumenflore, krystallhellem Wasser. »Labor et dolor
non erit ultra.«

Mag auch die Beschreibung des Honorius keine unmittelbaren Be-
ziechungen zur gleichzeitigen Kunst enthalten, so bleiben doch einzelne
Punkte in derselben beachtenswerth. Im Anfange des 12. Jahrhunderts
geschrieben, bringt uns Honorius’ Schrift, ihrem zusammenfassenden
Charakter entsprechend, tber die iberlieferten Anschauungen genaue
Kunde. Wir diirfen aus ihr nicht bloss auf die Vorstellungen schliessen,
welche im Anfange des 12, Jahrhunderts galten, sondern auch was in dem
vorhergehenden 11. Jahrhundert geglaubt wurde. Diese Anschauungen
und dieser Volksglauben haben nichts gemein mit den Vorstellungen und
Bildern, welche uns als wesentliche Kennzeichen byzantinischer Auf-
fassung vorgefiihrt werden. Es wiirde schwer halten, nach Honorius
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ein Bild des jiingsten Gerichtes, wie es das Malerbuch vom Berge Athos
beschreibt, zu construiren, dagegen entdecken wir in Honorius sehr
viele Ziige, mit welchen uns die abendléndische, insbesondere nordische
Kunst seit der karolingischen Periode bekannt machte. Von Interesse
. ist die Wahrnehmung, dass die »Schafe und Bocke« nur noch im Gleich-
_ nisse gebraucht, die Biicher des Lebens und der Siinde nur nebenbei
und in allegorischem, willkiirlichem Sinne erwéhnt werden, Nicht un-
wichtig erscheint ferner das Zugestindniss der Nacktheit auch fir die
Seligen und das sichtliche Streben, das Schreckliche des Gerichtes zu
mildern, Nachdriicklich wird hervorgehoben, dass Gott keinen »furor«
und »ira« kenne, und der Schilderung der Seligkeit der Gerechten breiter
Raum gegénnt. Christus erscheint nach Honorius am Tage des Gerichtes
»in ea forma, qua ascendit«, Dass die abendlindische Kunst sich an
diese Regel hielt, konnen wir durch ein Beispiel aus dem Ende des
10. Jahrhunderts belegen. In Aethelwold’s Benedictionale 1°) wird zum
dritten Adventsonntage ein Bild gezeichnet, welches Christum als Welt-
richter darstellt. Die Engel mit den Passionswerkzeugen Uber seinem
Haupte lassen dartiber keinen Zweifel zu. Nun deckt sich die Gestalt
Christi in der Mandorla, von links nach rechts schreitend, im Profil
gesehen, mit dem Triumphalkreuz tiber der Schulter vollkommen mit
seiner Darstellung in der Himmelfahrt. Der einzige Unterschied waltet
dabei, dass er im Himmelfahrtsbilde die eine Hand emporhilt, der aus-
gestreckten Hand Gottes entgegen, im Adventbilde dagegen ein Buch triigt.

Viel weniger anschaulich, noch ungleich lehrhafter ist die Beschrei-
bung des letzten Gerichtes in der Legenda aurea des Jacobus a Voragine.
Er lasst derselben eine Aufzihlung der Ereignisse, welche die Nahe des
jingsten Tages verkiindigen, vorangehen. Man erkennt das bevor-
stehende Weltende an fiinf Vorzeichen: der Verfinsterung der Sonne, der
Blutfarbe des Mondes, dem Falle der Sterne, dem wirren Vélkergedringe
auf Erden, dem aufgewiihiten Meere. Es folgt sodann die Herrschaft
des Antichrist, welcher auf vierfache Art die Welt betrtigen und sich
unterthan machen wird: durch Ueberredung, falsche Wunder, Bestechung
und Gewalt. »Tertium«, heisst es weiter, »quod praecedit iudicium erit
ignis vehementia, qui quidem praecedit faciem iudicis. Illum enim
ignem emittet Deus.« Hier besidssen wir demnach ein litterarisches
Zeugniss fir ein Bildmotiv, welches zuweilen in der Miniaturmalerei
auftritt, gewdhnlich als ausschliesslicher Besitz der Byzantiner in An-
spruch genommen wird. Ein Feuerstrom geht von Christi Fusse aus
und reicht bis in die Hélle herab, Bei dem compilatorischen Charakter

19) Archaeologia brit. vol. XXIV.
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der Legenda aurea und bei dem Umstande, dass Jacobus a Voragine
dberall auf altere Gewiithrsménner sich beruft, miissen wir auch fir dieses
Motiv eine in frithere Jahrhunderte zurtickgehende Tradition annehmen.

Die Beschreibung des jlingsten Gerichtes selbst entbehrt in noch
htherem Masse, als dies bei Honorius der Fall ist, der anschaulichen
Ziige. Die wenigen Thatsachen werden von einem Meere allegorisch-
moralischer Deutungen iiberschwemmt. Der Richter steigt in das Thal
Josaphat herab; er steht auf einem erhabenen Platze, um von allen
gesehen zu werden, und scheidet die Guten von den Bdsen. Die Werk-
zeuge und Spuren der Passion: das Kreuz, die Nigel und Wundmale,
werden vorgehalten, das strenge Urtheil auf Grund der Zeugen: deus,
conscientia et angelus custos, gesprochen. Zusammengefasst wird der
Vorgang in folgenden Worten: »O quam angustae erunt tunc viae re-
probis, Superius erit iudex iratus, inferius horrendum chaos; a dextris
peccata accusantia, a sinistris infinita daemonia ad supplicium trahentia;
intus conscientia urens, foris mundus ardens.« Fiir die meisten An-
gaben nennt Jacobus a Voragine als Quellen ausser den Evangelien
und der Apokalypse die hh. Hieronymus und Gregor d. Gr.

Sollen die ikonographischen Studien einen gedeihlichen Fortgang
nehmen, so wire es wohlgethan, wenn sich die Forscher iber einzelne
wichtige Punkte zunichst einigten. Ist z. B. der Inhalt einer bildlichen
Darstellung bereits im Grundtexte deutlich wiedergegeben, so bedarf es
nicht erst des Hinweises auf spitere dussere Einfliisse, um die bildliche
Darstellung zu erklaren. Die grossere Wahrscheinlichkeit spricht dafir,
dass der Kiinstler den Inhalt aus dem ihm zuginglichen Grundtexte
selbst schopfte. Sind die wesentlichen Ziige einer kiinstlerischen Compo-
sition durch ecine lingere Kette von Ueberlieferungen in der Litteratur
oder in der Kunst festgestellt, so muss in dieser heimischen Tradition
die Erklirung gesucht werden. Fremde, dussere Einflisse konnen nur
in dem Falle angenommen werden, wo, sei es in der allgemeinen Auf-
fassung, sei es in Einzelnheiten, die heimische Ueberlieferung fehlt.
Damit ist der angebliche Einfluss der byzantinischen Kunst auf das
Abendland, welcher »auch in stofflicher Beziechung viel weiter gehen
soll, als man gewdohnlich meint«, vollstindig beseitigt. Vollends die
Behauptung, dass »fast alle gangbaren Typen der christlichen Kunst
von Byzanz ausgehen«, beruht auf einer griindlichen Missachtung und
Unkenntniss der Thatsachen. Unsere Untersuchung hat gezeigt, dass
im Norden Europas die Darstellung des jiingsten Gerichtes auf die
Grundtexte zuriickgeht und dass von Beginn der karolingischen Periode
bis in das 11. Jahrhundert eine stetige und lebendige Tradition auf

abendlandischem Boden sich erhalten hatte,
VII 27
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. Um sodann iiber die weitere Entwickelung Klarheit zu gewinnen,
muss auch das stilistische Element zu Rathe gezogen werden. Fiir
die Anordnung und Gliederung der Composition, fiir die grossere oder
geringere Breite der Schild&tung, fiir die Auswahl der Scenen, aus welchen
sich das jiingste Gericht zusammensetzt, erscheinen auch kiinstlerische
Grinde massgebend. Besonderen Einfluss tibten die Bestimmung des
Werkes, seine Umgebung und das Material, in welchem es gearbeitet
wurde. Plastische Darstellungen unterlagen anderen Regeln als malerische, .
und hier wieder miissen monumentale Schilderungen von den Illu-
strationen in Handschriften scharf unterschieden werden. Es war keines-
wegs gleichgiltig, ob dem Kiinstler ein einheitlicher oder ein gegliederter
Raum zu Gebote stand. Ein Wandgemilde wurde anders componirt
als ein Deckenbild, welches sich auf mehrere Gewolbekappen erstreckt.
Fliigelaltire wieder begiinstigten die Richtung der Composition in dic
Breite und die schérfere Trennung der einzelnen Scenen. Die Riicksicht
auf diese Dinge fiihrte zu manchen Aenderungen in der Auffassung und
in der Composition, welche wir sonst leicht #usseren Einfliissen zu-
schreiben mochten. Das geniigt aber nicht, um die verschiedenen Ent-
wickelungsstufen in der bildlichen Wiedergabe des jﬁngsten Gerichtes
klar darzulegen; es miissen ausserdem die Bilder nach der Zeitfolge
und nach landschaftlichen Gruppen geordnet werden. Die letzte
Forderung wird wahrscheinlich viele Unglaubige finden. Denn wir
stehen der mittelalterlichen Kunst so gegeniiber, wie bis vor Kurzem
die Forscher auf dem Gebiete der classischen Kunst den archaischen
Werken der Griechen gegentiberstanden. Man stellte das Schema eines
allgemein giltigen archaischen Stiles auf und erliduterte dasselbe durch
bunt aus allen Ecken und Enden von Hellas zusammengeraffte Beispiele.
Dass auch innerhalb der strengen Gebundenheit der archaischen Kunst
ortliche Gruppen vorhanden waren, hat die Archéologie erst seit Kurzem
erkannt und gldnzend bewiesen. Aehnliche ortliche Gruppen zeigt auch
die mittelalterliche Kunst und sie wiren lingst anerkannt, hétte nicht
der byzantinische Aberglauben den Blick getribt. Wir wollen und
konnen nicht die Schopfungen des Mittelalters auf kiinstlerische Person-
lichkeiten zuriickfiihren., Damit ein Kunstwerk eine personliche That
werde, muss die Herrschaft tiber die technischen Mittel ein betrécht-
liches Mass erreicht haben, Im tieferen Mittelalter erstickte gewdhnlich
der Kampf mit der Technik die personliche Empfindung. Wohl aber
entwickelten sich in den verschiedenen Landschaften verschiedene Typen,
insbesondere in Bezug auf Formen und Maasse, unter dem Einflusse der
herrschenden Race, der eigenthiimlichen Umgebung, der localen Sitten
und Anschauungen. Die Probe fiir die Wahrheit dieses Satzes kann
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leicht an Christusképfen, Frauengestalten, an den Darstellungen der
Geburt Christi, der Anbetung der Konige, der Kreuzigung u. a. gemacht
werden, da dieselben durch Abbildungen eher zugéinglich sind. Fir das
jiingste Gericht fehlt es leider noch an einer vollstindigeren Sammlung
von mittelalterlichen Schilderungen, welche nach Landschaften geordnet
werden konnten. Wir miissen uns daher hier darauf beschrinken, den
Grundsatz festzustellen, ausserdem aber einzelne Unterschiede in der
Auffassung, je nachdem das Werk plastischer oder malerischer Natur
ist, anzudeuten,

Plastische Darstellungen des jlingsten Gerichtes fanden gewGhnlich
ihren Platz an Portalen der Kirchen, offenbar in Anlehnung an die alte
Sitte, das jiingste Gericht an der Westseite der Kirche den Glaubigen
vor die Augen zu bringen, Der verfiighare Raum, der Halbkreis im
Bogenfeld bedingte eine abgekiirzte Darstellung. Sie schrankt sich im
Wesentlichen auf die Wiedergabe des Richters ein, von der Mondorla
eingeschlossen, von Engeln, welche die Posaune blasen oder die Pas-
sionswerkzeuge tragen und von den Evangelistenzeichen umgeben. Die
Gestalt des Richters erinnert in dieser Auffassung an den triumphirenden
Christus, wie er uns von der altchristlichen Zeit her bekannt ist. In
der That hat auch dieser den spéteren Kiinstlern zum Vorbilde gedient.
Der richtende Christus unterscheidet sich von dem triumphirenden
dadurch, dass er nicht mit der Rechten segnet, sondern die eine oder
auch beide Hande, die Handfliche nach aussen gerichtet, um die Wund-
male zu zeigen, emporhebt. Zuweilen treten Christus noch Maria und
Johannes als Firbitter zur Seite. Allméahlich steigern sich die Maasse
der Portale und es werden zum Bogenfelde noch die angrenzenden
Theile, der Thiirsturz und die Leibung des Bogens hinzugezogen. Dann
wird auch Raum fiir die Wiedergabe der Auferstehung, des Paradieses
und der Holle gewonnen. Immer aber ragt die Gestalt des Richters
tber alle anderen Personen hervor und wird (im Gegensatze zu der
spiteren Malerei) durch grossere Dimensionen ausgezeichnet. Als
Beispiel der einfachen Darstellung mag das Bild im Tympanon des
Domes zu Wetzlar (Stdportal des Thurmes) dienen: Christus thront
mit ausgestreckten Armen und weist die Wundmale. Zu beiden Seiten
knieen Maria und Johannes, in den Ecken schweben Engel mit Posaunen.
Eine ausfiihrlichere Schilderung versuchen die Sculpturen in S. Trophime
(Arles) und am Bamberger Dome (Firstenportal). Christus, umgeben
von den apokalyptischen Thieren, hat in Arles die eine Hand erhoben
und hilt in der andern gesenkten ein Buch. Der Thiirsturz, der sich
zu beiden Seiten der Fassade tiber den Siulen als Fries fortsetat, zeigt
unter Christus die zwolf Apostel sitzend, mit Biichern in den Hénden,
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links Abraham’s Schooss und den Einzug in das Paradies, rechts eine
Reihe nackter Manner, welche von einem grinsenden Teufel an einer
Kette in die Holle geschleppt werden. Am Bamberger Portale nimmt
Christus die Mitte ein.+ Engel halten zu beiden Seiten die Passions-
werkzeuge, Maria und Johannes der Tédufer knieen zu seinen Fissen.
Unten in der Mitte stehen die Todten auf, rechts werden die Seligen
von Engeln in den Himmel aufgenommen, links die Verdammten an
einer Kette zur Holle geschleppt. Zwischen den Saulen des Portales
stehen die Apostel auf den Schultern der Propheten, auf den Gesimsen
der S#ulen ist ein Engel mit der Posaune und Abraham’s Schoss
dargestellt, Die Portalsculptur am Dome zu Autun ist so haufig, be-
schrieben worden, dass hier die einfache Erw#hnung geniigt.

Die Gewohnheit, Bilder des jlingsten Gerichtes an Portalen anzu-
bringen, wurde auch wihrend der Herrschaft der gothischen Baukunst
beibehalten, doch empfing die Composition in doppelter Beziehung eine
Wandlung. Durch die Anwendung des Spitzbogens wurde die Hohen-
richtung bei der Anlage des Bogenfeldes begiinstigt; um den Raum des-
selben harmonisch zu fiillen, die Anordnung des Bildes in iibereinander
laufenden Streifen beliebt. Der Gegenstand selbst forderte die Theilung
der Handlung in eine obere und untere Scene, die auffallend steile An-
ordnung wurde aber durch die Raumverhiltnisse bedingt, wie auch die
Streifencomposition die Regel fiir andere Schilderungen bildete. Weiter
beobachten wir eine betrachtliche Erweiterung der Schilderungen, nicht
bloss durch reichere Ausstattung des Vorganges, sondern auch durch
Verbindung mit anderen Ideenkreisen. Das eine erkliren die gothischen
Bauformen, welche das Portale, ja die Fassade tberhaupt in eine
Bilderwand, durch die architektonischen Glieder wirksam getheilt und
begrenzt, verwandeln; die andere Thatsache hat ihren Ursprung in
der eigenthiimlichen Geistesstrémung, welche von der Mitte des 12.
bis zum Anfange des 14. Jahrhunderts waltet. Wir besitzen fiir
dieselbe keinen besseren Namen als den der encyclopédischen Richtung,
Mit Vorliebe umfassten Schriftsteller und Kiinstler in ihren Werken den
ganzen Weltkreis und trugen in jenen ihr ganzes Wissen von Gott
und der Natur zusammen, Sie drangen nicht in die Tiefe der Dinge,
bemiihten sich dagegen eifrig, von einer Vorstellung zur andern die
mannigfachsten, fiir uns oft seltsamsten Beziehungen zu flechten und
auf diese Weise eine Einheit der Anschauungen festzustellen. Man hat
oft von gothischen Fassaden riilhmend hervorgehoben, sie zeigten sich
dem Auge wie mit plastischem Schmucke ibersponnen. Aehnliches
liesse sich von dem ganzen Anschauungskreise des spiteren Mittelalters
behaupten. Er gleicht einem Spinngewebe, in welchem sich unzihlige
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Féden, von einem Gegenstande zum anderen gezogen, kreuzen, Der
typologischen, allegorischen und symbolischen Wechselbeziehungen gibt
es kein Ende. Auch das Bild des jlingsten Gerichtes wird diesem
Einflusse unterworfen. Es tritt nicht mehr selbstéindig auf, sondern
bildet in der Regel nur einen Bestandtheil eines grosseren zusammen-
héngenden Bilderkreises. Auch wenn dasselbe fiir sich zur Darstellung
gelangt, wird es doch gern als »secundus adventus« mit der ersten
Erscheinung Christi in Verbindung gebracht, demselben noch die klugen
und thorichten Jungfrauen, die Madonna als Vermittlerin, der Ge-
kreuzigte als Erloser nahe gertickt.

Wir kdnnen diesen Entwickelungsgang von der einfacheren zur
verwickelteren Form an mehreren Beispielen verfolgen. Am Mittel-
portale in Amiens thront auf dem Pfeiler, welcher die Eingédnge scheidet,
Christus als Sieger tiber dem Léwen und Drachen. Am Tympanon
sehen wir das jingste Gericht in vier Abtheilungen dargestellt. Dem
Erzengel Michael mit der Wage wird in der unteren Abtheilung eine
grossere Rolle zugedacht. Aehnliche, noch reichere Darstellungen lernen
wir an den Kathedralen von Wells und Bloxham kennen. Zu Chartres
wurde das Bild des jingsten Gerichtes an das stidliche Querschiff ver-
legt. Das Bogenfeld zeigt in der oberen Abtheilung Christus mit der
Madonna und Johannes, in der unteren wird die Scheidung der Aus-
erwihlten von den Verdammten vollzogen. Michael mit der Wage, die
Mitte einnehmend, trennt die eine Gruppe von der andern. Die Ver-
dammten werden von Teufeln mit Gabeln in den Rachen der Hélle
(als riesiger Thierkopf gedacht) hineingetrieben. Die Leibung des
Bogens bietet Raum fiir die Darstellung der Seligen und der Ver-
worfenen. Unter dem Thiirbogen auf dem Pfeiler, welcher die Eingénge
trennt, ist Christus, zu beiden Seiten auf Pfeilern die Apostel gemeisselt.
Der Giebel tiber dem Bogen zeigt die Madonna in Glorie von Engeln
umgeben. Am Strassburger Miinster ist das jlingste Gericht auf das
Seitenportal rechts verwiesen worden. Das Bild ist in drei scharf ge-
trennten Streifen angeordnet. Im obersten thront Christus mit aus-
gebreiteten Hénden, die Wundmale zeigend. Zur Seite stehen Engel
mit den Passionswerkzeugen, dem Kreuze, der Lanze und der Dornen-
krone; in den Ecken schweben zwei Posaunen blasende Engel. Im
Mittelstreifen stehen links die Seligen, nach Stinden geordnet, rechts
werden die Verdammten in den fischartigen Héllenrachen, aus welchem
Flammen ziingeln, vom Teufel getrieben. Den untersten Streifen
nehmen in lebendigerer Bewegung die Auferstehenden ein. An der
Portalwandung sind die klugen und thérichten Jungfrauen dargestellt.
Die Hauptpforte der Niirnberger Lorenzkirche zeigt das jiingste Gericht
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als Abschluss eines ausgedehnten Bilderkreises, welcher sich in vielen
Abtheilungen an den Pfeilern, Seitenwandungen und dem hohen Bogen-
felde hinzieht. Sonne und Mond dienen dem Weltrichter als Schemel,
Engel mit Posaunen und den Marterwerkzeugen stehen zur Seite, Maria
und Johannes knieen zu seinen Fissen. Die Gruppe der Seligen und
jene der Verdammten, welche von einem Teufel an einem Stricke in
den Hollenschlund gezogen werden, und die Auferstehenden fiillen die
unteren Abtheilungen des Bogenfeldes.

Bemerkenswerth ist das hiufige Vorkommen des Erzengels Michael
als Seelenwéger. So lange dieses Motiv in keinen &lteren Darstellungen
als jenen des 12, Jahrhunderts nachgewiesen, nicht auf altchristliche
Kunsttraditionen zurtickgefiihrt werden kann, miissen wir seine Ueber-
nahme aus der antiken Kunst bezweifeln und dabei verbleiben, dass
es in den bekannten biblischen Texten seine Grundlage besitzt. Die
weite Verbreitung des Gedankens, dass bei dem Todtengerichte die
Thaten gewogen werden, in der ganzen alten Welt spricht nicht fir
Entlehnung, sondern eher fiir eine ganz natiirliche selbstindige Ent-
wickelung bei den verschiedenen Volkern, Dass die Seelenwigung in die
spiteren Jahrhunderte des Mittelalters mit grosser Vorliebe in die Scene
des jiingsten Gerichtes eingeflochten wurde, darf man vielleicht aus dem
stirkeren realistischen Zuge, aus der vorherrschenden Neigung, die Ge-
richtshandlung recht anschaulich auszumalen, erkliren. .Dadurch wiirde
es begreiflich, dass die Seelenwigung auch unter den Bildwerken an der
dusseren Chornische in Schongrabern, welche sich ebenso durch Formen-
rohheit wie durch derb drastischen Ausdruck auszeichnen, Platz fand.

Von den Portalsculpturen, deren Verwandtschaft untereinander,
durch die rdumlichen Verhéltnisse bedingt, keinem Zweifel unterliegt,
wenden wir uns zu den Darstellungen des jiingsten Gerichtes auf
mehreren selbstindigen oder doch scharf abgegrenzten Flichen. An
Stelle der mehr gedringten, nur langsam aus dem Symbolischen in
das Dramatische tibergehenden Auffassung kommt hier eine breitere Er-
zihlung, eine férmliche Trennung der Scenen zur Herrschaft, man
mochte sagen, es wird -ein epischer Ton angeschlagen. Das nichst-
liegende Beispiel bietet der Klosterneuburger Altar des Nicolaus von
Verdun. Die beiden letzten Gruppen, aus je drei Emailbildern bestehend,
behandeln die letzten Dinge. -Die drei Scenen der ersten Gruppe
(de secundo adventu) fihren uns zunichst Christus auf dem Firmamente
thronend vor, welcher zwei Engeln Spruchbénder tbergibt, den Auftrag
ertheilt, Weizen vom Spreu zu sondern, dann zwei Engel in ganzer
‘Figur, welche die Posaune blasen und die Vélker zum Gerichte sammeln,
endlich wieder zwei Posaunen blasende Engel in verkiirzter Gestalt und
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unter ihnen sechs Kistengriber, aus welchen nackte Minner und
Frauen zum Leben sich erheben., Die zweite Gruppe zeigt im obersten
Bilde das himmlische Jerusalem, Abraham, eine bértige nur bis zur
Brust sichtbare Gestalt, hélt in seinem Schosse sieben nackte Menschen,
zu deren Schutze zwei Engel ein Tuch ausspannen. Im Vordergrunde
ist das himmlische Jerusalem gezeichnet, mit Mauern, Zinnén und ge-
schlossenem Thore; innerhalb der Mauern stehen drei jubilirende Engel.
Die mittlere Tafel mit der Unterschrift: »Judicium sedit« stellt den thronen-
den Christus dar, mit halbentblosster Brust und ausgebreiteten Armen,
die Wundmale der Héinde zeigend. Ihm zur Seite stehen zwei Engel mit
den Passionswerkzeugen. Im untersten Bilde erblicken wir einen gewaltigen
Thierrachen, aus welchem Flammenzungen aufsteigen mit den Kopfen der
Verdammten dazwischen. Aus dem Hollenrachen erhebt sich Satan, be-
haarten Leibes, faunartig gebildet, und stosst einzelne Seelen in denselben.
Die in Copien erhaltenen Deckenbilder der kleinen Kirche in
Ramersdorf, in welchen das jingste Gericht dbrigens nur als Bestand-
theil eines grdsseren Freskencyclus auftrat, offenbaren eine &hnliche
" Anordnung der Scenen. Dieselben vertheilen sich auf vier Gewdlbe-
felder, von welchen zwei dem Mittelschiffe, zwei den Seitenschiffen an-
gehoren. Das eine Gewdolbefeld des Mittelschiffes enthélt ausser der
Kronung Maria und musicirenden Engeln den Sieg des Erzengels
Michael tber den Satan. Im néchstfolgenden (nach Westen zu) werden
in den vier Kappen Christus als Weltrichter mit den Engeln, welche
-die Passionswerkzeuge tragen, und Maria und Johannes zu seinen Fiissen,
dann der Einzug in das (gothische) Thor des Paradieses, dic Verjagung
in die Holle und endlich die Auferstehung bei dem Schalle der Posaunen
dargestellt. Die Bilder des Paradieses und der Hélle wurden in die
Seitenschiffe verlegt. Das Paradies versinnlicht Christus, welcher,
dhnlich wie Abraham, in seinem Schoosse ein weisses Tuch hat, aus
welchem viele kleine Kopfe (auch ein Papstkopf) hervorgucken. In der
Holle spielt ein menschenfressender Teufel mit Fledermausfligeln die
Hauptrolle. Die Schilderung der Hollenqualen zeigt eine lebendige aber
derbe Phantasie. Noch lebendiger mit einem Anflug von Humor &ussert
sich dieselbe in dem leider nur fragmentarisch erhaltenen Wandgemélde
in Brauweiler, Hier wird die Verjagung in die Holle so dargestellt,
dass ein Engel mit dem Schwerte die Verdammten wegtreibt, ein Teufel
an der Kette sie in die Holle schleppt, ein anderer Teufel mit der Fidel
dazu aufspielt. Die Ramersdorfer und Brauweiler Gemélde sind wohl-
gemerkt beinahe gleichzeitig und auch ortlich einander naheliegend. |
Die Darstellungen des jingsten Gerichtes in Bilderhandschriften
missen als eine besondere Gruppe behandelt werden. Sie haben in
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der Regel mit den frither beschriebenen Gemilden den Zug in das
Breite, die grossere Ausdehnung des Inhaltes, den Einschluss, z. B. der
Vorgeschichte des Gerichtes gemeinsam. Sie unterscheiden sich aber
von ihnen doch wieder wesentlich durch die engere Beziechung der
Bilder zu dem gegebenen Texte. Der Illustrator ist von dem Schrift-
steller abhéingig und daher in viel geringerem Grade fiir die Wahl des
Gegenstandes, fir die Composition verantwortlich, als der Kinstler,
welcher die Aufgabe nur in allgemeinen Umrissen vorgeschrieben
empfingt. Was den Text betrifft, so muss wieder unterschieden
werden, ob derselbe erst in der Zeit, in welcher er illustrirt erscheint,
verfasst, oder ob er aus einer friiheren Periode tberliefert wurde. Im
letzteren Falle ist die Wahl der Gegenstinde, der Inhalt der Dar-
stellungen nur unter ganz bestimmten Bedingungen fiir die Zeit, in
welcher die illustrirte Handschrift geschaffen wurde, charakteristisch.
Nur wenn von einem Texte in derselben Zeit verschiedene Auffassungen
und Darstellungen vorkommen, oder derselbe im Verlaufe der einzelnen
Jahrhunderte in veridnderter Weise anschaulich gemacht wurde, besitzt
man volles Recht, einen bestimmten Einfluss der Zeitrichtung auf die
eine oder die andere Auffassung anzunehmen, Ist vollends der Text
der Art, dass er die Phantasie streng bindet, ihr feste Formen vor-
schreibt, wie es z.B. in der Apokalypse der Fall ist, dann spricht die
grossere Wahrscheinlichkeit fiir eine unmittelbare Anregung des Illu-
strators durch den Text als fir die Einwirkung zwischengeschobener
dusserer Einflisse. Man sollte meinen, dass es iiberfliissig wiire, diese
‘Thatsachen noch nachdriicklich zu betonen. Einzelne Beispiele belehren
uns aber, dass dieselben noch keineswegs in das allgemeine wissen-
schaftliche Bewusstsein tibergegangen sind. So lidsst man den beriihmten
Hortus deliciarum des Herrad von Landsperg noch immer als ein Denkmal
byzantinischen Einflusses auf die abendlandische Kunst bestehen. Didron,
immer beflissen, den Werth der letzteren herabzusetzen und iiberall
byzantinische Muster, welche er mit altchristlichen verwechselte, zu ver-
muthen, hat diese Fabel aufgebracht und merkwiirdigerweise bis jetzt
noch Gliubige gefunden. Sind die Illustrationen des Hortus formell
von der byzantinischen Kunst abhéngig? Nein. Sie tragen in formeller
Beziehung das deutlichste Geprige des bei uns im 12. Jahrhundert
herrschenden Stiles und zeigen in der Zeichnung der Képfe, in dem
Wurf der Gewénder nicht die geringste Aehnlichkeit mit byzantinischen
Werken, nicht mit den é&lteren des 9. und 10. Jahrhunderts, unter
welchen sie tief stehen, ebenso wenig mit den gleichzeitigen, welche
sie an natiirlichem Leben weit tberragen. Das beweisen selbst die
diirftigen Proben bei Engelhardt, auf welche wir gegenwirtig fast allein
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angewiesen sind !'). Sollen aber nicht wenigstens »stoffliche« Einflisse
Geltung bewahren? Dann miisste man beweisen, dass erst Herrad von
Landsperg aus byzantinischen Quellen geschopft hat. War der Inhalt
des Hortus deliciarum bereits seit vielen Menschenaltern im Abendlande
eingebiirgert, waren die einzelnen Gedankenkreise schon vor Jahr-
hunderten aus Byzanz nach dem Westen eingewandert, so erscheint
doch offenbar die Aebtissin vom Odilienberge an dem Byzantinismus
zunichst ganz unschuldig. Aus der Beschreibung der Handschrift bei
Engelhardt lernen wir die lange Reihe von ilteren Schriftstellern kennen,
welche Herrad ausgezogen hat, und erfahren den rein compilatorischen
Charakter des Werkes. Demselben ist tibrigens der Stempel theologischer
Gelehrsamkeit deutlich aufgedriickt. In der theologischen Welt haben
bekanntlich auch die Ausspriiche griechischer Kirchenviter (Basilius,
Joh. Damasc. u. A.) noch aus der Zeit vor der Kirchentrennung grosses
Ansehen bewahrt. Da nimmt es denn kein Wunder, dass in einem
aus theologischen Biichern zusammengetragenen Texte auch jene Aus-
spriiche Aufnahme fanden, und der Illustrator, welcher sich gern an
den Text hielt, dieselben in die Bildform goss. Aus den Beziehungen,
welche in der christlichen Vorzeit zwischen der romischen und griechischen
Kirche walteten, darf man nicht schlechthin auf die spiitere Abhiingigkeit
der lateinischen Kunst von der byzantinischen Kunst schliessen. Auf

1) Erst in der jingsten Zeit sind aus dem Handexemplare des Grafen Bastard
(jetzt im Besitze der Strassburger Universitatsbhibliothek) mehrere bisher nicht edirte
Blédtter des Hortus deliciarum bekannt geworden. Die Gaz. archéol. hat 1884 drei
Darstellungen: den Stammbaum Christi, die allegorische Figur der Kirche, inspirirt
vom Canticum Canticorum, und die Kreuzigung reproducirt., Der grossen Giite des
K. Oberbibliothekars in Strassburg, Herrn Prof, Barack danke ich die Kenntniss
der Darstellung der Holle, wodurch Engelhardt’s Beschreibung wirksam erginzt
wird. Der Rahmen des Blattes hildet ein astiges Felsengekliifte, aus dessen Hoh-
lungen mitten in Flammen Verdammte und Teufel, Brustbilder und ganze Figuren,
alle mit emporgestriubtem Haare herauslugen. Die Holle selbst zerfillt in vier,
durch ein wellenférmiges Band (Feuerstrom) getrennte Zonen. In den beiden oberen
Zonen werden die Strafen bestimmter Siinden, z. B. Selbstmord, Unzucht, Betrug,
Kindermord, Schmeichelei, Geiz versinnlicht. In der dritten Zone werden Juden
und Gewaltthitige (armati) in grosserer Zahl in zwei Kesseln gebraten; in der
untersten Zone endlich wird die Bestrafung der Habsucht noch einmal vorgefiihrt
und dann (rechts) der gefesselte Lucifer, der in seinem Schoosse den Antichrist hilt,
geschildert. Die realistische Darstellung der verschiedenen Strafen unterscheidet
das Blatt grundsitzlich von der byzantinischen Auffassung, der Humor, welcher aus
der Zeichnung der zahlreichen Teufel mit ihren kurzen Schwinzchen, ihren Spitz-
nasen, ihrem behaglichen Grinsen spricht, weist auf den Ursprung rein aus der
heimischen Phantasie hin, ebenso wie die Formen, die Tracht, alle dusseren Kenn-
zeichen darthun, dass das ganze Bild aus der Phantasie eines deutschen Kiinstlers
des 12. Jahrhunderts hervorging.
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keinen Fall kann dem Hortus deliciarum wegen seines deutlich aus-
gesprochenen theologisch gelehrten Charakters eine typische Bedeutung
fir die deutsche Kunstanschauung des 12. Jahrhunderts zugesprochen
werden. Die Vergleichung mit den Darstellungen des jlngsten Ge-
richtes in anderen deutschen Handschriften des 11. und 12. Jahr-
hunderts (Miinchen, Bamberg, Wolfenbiittel u. s. w.) zeigt tbrigens eine
grosse Mannigfaltigkeit der einzelnen verwertheten Motive. Hervorragende
Bedeutung besitzt die Darstellung des jiingsten Gerichtes in der Bam-
berger Apokalypse aus dem Anfange des 11. Jahrhunderts, weil es in
manchen Ziigen mit der Freske der Georgskirche in Reichenau tiberein-
stimmt, Christus, in doppelter Grosse thront in der Mitte der oberen
Abtheilung. Er hilt ein riesiges Kreuz in der Rechten und hat die
offene Linke ausgestreckt. Zu beiden Seiten sind in zwei Reihen die
Engel (die aussersten Posaunen blasend) und darunter die Apostel mit
Blichern in den Hénden gezeichnet. Unter Christus stehen zwei Engel
in langen Gewiéindern, welche Schriftrollen entfalten, links von ihnen
die Seligen, sich an die Engel freudig herandringend, rechts die Ver-
dammten, von den Engeln zuriickweichend und von einem Teufel mit
struppigem Haare an einer Kette in die Holle geschleppt. Ganz unten
erheben sich in der Mitte die Auferstandenen aus ihren Kistengriibern,
rechts sitzt der gebundene Satan, links ist der Evangelist Johannes, der
Schreiber der Apokalypse dargestellt. Je nachdem das Bild in Hand-
schriften der Apokalypse oder der Evangelarien vorkommt, wechselt der
Umfang der Schilderungen, &dndern sich auch der Ton und der Charakter
der Darstellung, wird bald auf die Vorgeschichte des jlingsten Gerichtes,
bald auf die Gerichtshandlung selbst, bald auf die Auferstehung, bald
auf die Beschreibung der Héllenqualen der grossere Nachdruck gelegt.

Die Untersuchung bis in die hellen Zeiten des 14. und 15. Jahr-
hunderts und vollends der Renaissance weiter zu fiihren, verzichten
wir., Gewiss wire es von Interesse, die Bilder der #lteren nieder-
lindischen und deutschen Schulen, dann die italienischen Schilderungen
von Giotto herwirts auf ihre Compositionen zu priifen und unter
einander zu vergleichen. Mehrere der in den. letzten Jahren auf-
gefundenen Darstellungen des jiingsten Gerichtes wie die Freske in
Millstadt in Kéarnthen, das grosse, von Liibke eingehend beschriebene
Wandgemélde im Ulmer Dome u. a. haben unsere Anschauungen nambhaft
erweitert und die Aufmerksamkeit auf diesen Bilderkreis aufgefrischt.
Dariiber sind wir aber wohl alle einig, dass wir es hier tberall mit
personlichen Schopfungen zu thun haben, die eigenthiimliche Auf-
fassung.in den einzelnen Gemilden, die Verschiedenheit der Compo-
sition wesentlich auf die Eigenart der Kiinstler zuriickgeht. Die Tradition
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ist fir sie vorwiegend ein todter Stoff, welcher erst ihre Phantasie
belebt. So bedeutend ihr kiinstlerischer Werth und so gross ihre
kunsthistorische Bedeutung sein mag: fiir.den Ikonographen treten sie
gegen die diirftigeren &lteren Darstellungen an Wichtigkeit zuriick.
Dagegen lohnt es sich, noch einen kurzen Blick auf die Bilder
des jiingsten Gerichtes im mittelalterlichen Italien zu werfen. Wir ent-
decken sofort die scharfe Scheidung zwischen plastischer und malerischer
Darstellung. Die Bildhauer der Pisaner Schule, welchen wir die be-
riihmtesten Schilderungen des jiingsten Gerichtes verdanken, siumten
nicht, den tberlieferten Gedankenkreis der Natur des Materials, in
welchem sie arbeiteten, entsprechend umzuformen. Sie dringen die
Darstellung zusammen, kiirzen sie ab, sie verzichten auf das phantastische
Element, welches in der malerischen Wiedergahe der Scene so wirksam
auftritt, ergehen sich dagegen mit Vorliebe in der Schopfung nackter,
bewegter Gestalten, kraftiger Charakterkopfe. Bezeichnend ist fiir ihre
Richtung, dass sie die Verdammten nicht bloss passiv unter den An-
_griffen der Teufel erliegend darstellen, sondern zuweilen férmliche
Kiampfe uns vorfihren. Der symbolische Apparat ist einfachster Art.
Christus thront in der Hohe, einmal von den Evangelistenthieren, ge-
wohnlich von Engeln umgeben. Unter Christus pflanzen Engel ein
miéchtiges Kreuz wie eine Fahne auf. Die freiere Gruppirung beschriankt
sich auf die Apferstehenden und die Verdammten; die Apostel und
Heiligen werden in mehreren Reihen iibereinander dargestellt, die Ein-
tonigkeit durch mannigfache Wendungen des Korpers und reicheres
Mienenspiel gelost. Am stdrksten vom plastischen Geiste angeweht er-
scheinen die Kanzelsculpturen des Nicola Pisano. Aber auch die
Sculpturen seiner Schiler in Pisa, Siena und Pistoja huldigen dem
gleichen Grundsatze. Selbst in dem umfassendsten plastischen Bilde des
jiingsten Gerichtes an der Fassade zu Orvieto, wo die Scene mehr in
das Einzelne (Posaunen blasende Engel, die Verdammten an einer
Kette vom Teufel in die Holle getrieben u.s. w.) ausgemalt wird, beob-
achten wir den gleichen Vorgang, dass auf die Auferstandenen und
Auferstehenden der grésste Nachdruck gelegt, den Formen und Gestalten
die plastische Seite abgewonnen wird. Die Empfindung, dass das
jingste Gericht der plastischen Wiedergabe mannigfache Schranken
auferlege, prigt sich am deutlichsten in einem Werke des 14. Jahr-
hunderts, dem silbernen Altarvorsatze im Dome zu Pistoja aus. Im
ersten Felde der dritten Reihe stossen wir auf das jiingste Gericht.
Christus steht auf einem erhdhten Hiigel, in der einen Hand ein Buch
haltend, zwei Finger der anderen Hand erhebend. Zu beiden Seiten
schweben Posaunen blasende Engel. Unten stehen durch den Hiigel
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getrennt je sechs bartige, bekleidete, die Hinde emporstreckende
Manner, also die Apostel. Die Darstellung ist hier offenbar zur elemen-
tarsten Form zuriickgekehrt.

Schade, dass wir keine frihmittelalterlichen plastischen Werke in
Italien, welche das jiingste Gericht versinnlichen, nachweisen konnen.
Der Gang der Entwickelung auf diesem Gebiete wird dadurch ver-
dunkelt. Die Frage, ob die durchaus selbstindige, von vollkommener
Vertrautheit mit den Grenzen und den besten Wirkungsmitteln der
Plastik zeugende Auffassung bei den Pisanern auf einer plétzlichen
Kunstrevolution oder auf der endlichen Reife einer lang vorbereiteten
Kunstweise beruhe, bleibt ungelost. Besser sind wir im Kreise der
Malerei daran, Abgesehen von der mehr decorativen Arbeit der
Kathedrale von Otranto, wo der Mosaikfussboden des siidlichen Seiten-
schiffes Abraham’s Schooss und die Holle mit dem thronenden (an-
geketteten?) Satan in grober Zeichnung uns vorfiihrt, besitzen wir
aus dem 11. und dem 12. Jahrhundert je ein monumentales Werk.
Das Wandgemilde in S. Angelo in Formis stammt aus der zweiten
Halfte des 11., das Mosaikbild auf der Westwand des Domes in
Torcello aus dem 12. Jahrhundert. Merkwiirdig, das jlingere Werk
ist offenbar unter dem unmittelbaren Einflusse der byzantinischen Kunst
entstanden, das altere erscheint nicht allein von jenem wesentlich ver-
schieden, sondern zeigt auch deutliche Anklinge an die im Abendlande
ublichen Schilderungen des jiingsten Gerichtes. Das Wandbild in
S. Angelo entstammt der Schule von Monte Cassino und ist, wie man
aus der grossen Zahl der Moénche unter den Seligen wie unter den
Verdammten ersieht, auch innerlich aus monchischen, im Kloster ge-
pflegten Anschauungen hervorgegangen. Es ist gleichsam ad usum
monachorum componirt. Schon dadurch erscheint das Gemailde als
ein selbstindig gedachtes, nicht nach fremden Mustern copirtes Werk.
Wihrend das Mosaikbild in Torcello mit der Darstellung des jlngsten
Gerichtes noch die Niederfahrt Christi zur Vorholle verbindet, die Engel
zu beiden Seiten des obersten Streifens in echt byzantinischer Prunk-
tracht auftreten, Christus als Weltrichter in den Maassen geradezu ver-
kiimmert erscheint, unterhalb Christi auf einem Throne das Buch des
Lebens prangt (Etimasia), von Engeln und Seraphim bewacht, von den
knieenden Adam und Eva adorirt, rechts und links das Meer und die
Erde ihre Beute an Todten herausgeben, zuunterst Michael die Wage
halt, links Petrus und ein Engel die Paradiesespforte bewachen und
Abraham in seinem Schosse Seelen hilt, rechts von einem Feuerstrome,
der von Christi Fissen ausgeht, umschlossen, der Hollenschlund sich
offnet, in welchem Lucifer mit dem Verrédther Judas auf dem Schosse
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sich besonders bemerkbar macht, filhrt uns das Wandgeméilde in
S. Angelo in einen ganz anderen Gedanken- und Gestaltenkreis ein.
Die Figur Christi in der Mandorla beherrscht die ganze Handlung; die
Scene ist viel geschlossener und zusammengedréingter, auf die Darstellung
des Gerichtes und seiner Folgen wesentlich beschrinkt. Die Etimasia,
der Feuerstrom, die vielen episodischen Figuren fehlen. Im obersten
Streifen, oberhalb Christi, wecken vier Posaunen blasende Engel
die Todten zum Leben. Die letzteren steigen nackt aus Sirgen empor.
Die phantastische Vorstellung der vom Meere ausgeworfenen Leiber
fand keinen Platz. Zwei Streifen zu beiden Seiten Christi zeigen an-
betende Engel und die Apostel, unterhalb der Mandorla halten drei
Engel Spruchbénder in den Hianden. Das Paradies ist als Palmengarten
dargestellt, in der Holle, wohin die nackten Verdammten getrieben
werden, erscheint Lucifer gefesselt. Auch in Einzelheiten, wie Christus
z. B. die Hande ausbreitet (in Torcello beide Hiande gleichméssig nach
aussen geoffnet, in S. Angelo mit der einen Hand abwehrend, mit der
andern heranwinkend), in den Kopftypen der Engel und Apostel, weichen
die beiden Bilder stark von einander ab. Wie in den Werken der
Schule von Monte Cassino iiberhaupt, bemerkt man in den Gewindern
der Apostel einen engeren Anschluss an die altchristlichen Vorbilder,
als dieses in den gleichzeitigen byzantinischen Gemélden der Fall ist.
Nur gezwungen und willkiirlich -kann man daher einen unmittelbaren
byzantinischen Einfluss in der Freske von S. Angelo behaupten. Das
Mosaikbild in Torcello allein offenbart ein Uebergreifen der byzantinischen
Kunst idber ihren natiirlichen Wirkungskreis hinaus.

Bei der Ertrterung der Stellung, welche die Darstellung des jlingsten
Gerichtes in der byzantinischen Kunst einnimmt, darf man zwei Punkte
nicht tbersehen. In der normanisch-byzantinischen Malerei auf Sicilien
des 12. Jahrhunderts spiht man vergebens nach einem Bilde des
jingsten Gerichtes 1?), In der Capella palatina hitte die Westwand einen
trefflichen Platz fir dasselbe geboten. Dem Kiinstler gentigte das Bild
des segnenden Christus mit den beiden Apostelfirsten zur Seite. Das
spricht nicht dafiir, dass der Gegenstand in byzantinischen Kunstkreisen
rasche und weite Verbreitung gefunden. Ein anderer Umstand bestitigt
diese Vermuthung. Im Kosmos Indicopleustes findet sich die &lteste
byzantinische Darstellung des jingsten Gerichtes. Der vaticanische
Codex gilt als im 7. Jahrhundert geschrieben. Mag er auch schwer-
lich die Originalhandschrift des Kaufmanns von Alexandria sein,

1%) In der Terra d'Otranto, an der Westseite der Capelle des hl. Stephan in
Soleto (14. Jahrhundert) befindet sich ein Wandbild des jiingsten Gerichtes,
welches wesentlich mit jenem in Torcello tibereinstimmt.
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wie Kondakoff behauptet, so diirfte er doch als treue Copie desselben
sich herausstellen. Wie fasst der Zeichner das jlngste Gericht auf?
Christus mit dem Kreuznimbus sitzt auf dem Polsterthrone, ruht mit
den Fissen auf einem Schemel und stiitzt die Linke auf ein mit sieben
Edelsteinen geschmiicktes Buch. Die Rechte hat er tiber die Brust quer
gelegt. Unter Christus sind acht Engel mit Diademen in langen Tuniken
und noch tiefer unten dreizehn Ménner, alle jugendlich, bartlos ge-
zeichnet. Sie sprechen mit einander, nur die mittelste Figur blickt wie
die Engel aufwirts, In der untersten Zone endlich bemerken wir acht
Manner, Halbfiguren, welche der Erde entsteigen. Christi Triumph und
die Auferstehung der Todten bilden den eigentlichen Gegenstand der
Darstellung, das eigentliche Gericht tritt ganz zurtick. Von dem Codex
besitzt die Laurentiana eine Copie, welche dem 10. Jahrhundert
angehort. Der Zeichner dieses Codex hat sich manche Aenderungen
erlaubt. An die Stelle der dreizehn Méinner ist eine grissere Zahl von
Brustbildern getreten; die Engel tragen Stibe, die Auferstandenen
sind wie Mumien in Ttcher gehiillt. Den Grundtypus der Darstellung
hélt er aber fest. Also hat noch im 10. Jahrhundert in der byzanti-
nischen Kunst die ganz unentwickelte Darstellung des jingsten Ge-
richtes nicht ihre Kraft verloren, Verstandniss und Billigung gefunden.

Das Ergebniss unserer Studien lisst sich in folgenden Satzen zu-
sammenfassen. Die byzantinische Kunst besitzt in Bezug auf die Dar-
stellung des jiingsten Gerichtes kein Anrecht auf Prioritit, noch weniger
hat dieselbe die abendlindische Kunst an ihr Vorbild gebunden. In
der lateinischen Welt hat das Bild des jiingsten Gerichtes bereits in
der karolingischen Periode die Phantasie méchtig gepackt. Schon damals
wurde die bildliche Wiedergabe desselben versucht und dann immer
weiter entwickelt. Der Kern der Darstellung erscheint bereits am
Ende des 10. oder am Anfange des 11. Jahrhunderts festgestellt. Ein
Jabhrhundert spiter beginnt die kiinstlerische Ausgestaltung desselben.
Die Natur des Stoffes, in welchem der Kiinstler arbeitet, wirkt mit-
bestimmend auf die Composition, der immer stéirkere Zug nach lebendiger
Wabhrheit lockt zu breiterer Ausmalung, bis endlich die personliche
Individualitat des Kiinstlers ihr volles Recht austibt, Das Bild des
jingsten Gerichtes, weit entfernt davon, nach einem festen Schema
und starren Typus dargestellt zu werden, iberrascht durch die Mannig-
faltigkeit der Auffassung, welche es zulésst, ja geradezu herausfordert.
Die vergleichende Kunstgeschichte bestitigt das Wort des h. Augustinus,
dass tiber den »modus et ordo iudicii« jedermann die Meinung freistehe.
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