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Das jiungste Gericht.
Eine ikonographische Studie?).
Von Anton Springer.

Der biblische Bilderkreis des Mittelalters zerfallt in zwei Gruppen,
je nachdem der bildlichen Darstellung ein einziger Schrifttext zu Grunde
gelegt erscheint, oder mehrere Scenen, verschiedene Schrifttexte in der-
selben zusammengefasst und vereinigt werden. Die Bilder der ersten
Kategorie und selbst jene der zweiten, welche aufeinander folgende
Scenen in einen Raum neben oder unter einander stellen, lassen sich
leicht deuten; schwieriger, aber auch fir den Forscher fesselnder ist die
Erklarung der Kunstwerke, zu welchen der Inhalt erst aus mannig-
fachen Quellen zusammengetragen wurde. Eine Reihe von Fragen harrt
in solchen Fillen der Losung. Wer hat die verschiedenen Texte zu-
sammengebracht? wann geschah es und unter welchen Umstinden?
Hat die Combination ihre urspriingliche Fassung beibehalten oder wurde
diese im Laufe der Zeiten verdndert und weiter entwickelt? Das wichtigste
aus der Verbindung mehrerer "Schriftstellen hervorgegangene Bild ist
unstreitig jenes vom jingsten Gericht.

Die Schriftstellen, welche auf das jingste Gericht Bezug nehmen,
sind bereits unzahlige Male zusammengestellt worden. Es geniigt daher
hier, sie nur im Allgemeinen anzudeuten. Ausser den hiufigen An-

1) Anlass, mit dieser vor langer Zeit entworfenen Studie jetzt vorzutreten,
gab mir die jingst publicirte Abhandlung: Die Darstellung des Weltgerichts bis auf
Michelangelo von Dr. P. Jessen. Berlin 1883. Da ich andere Wege der Forschung
eingeschlagen habe und zu entgegengesetzten Resultaten gelangt bin, hielt ich es
fir meine Pflicht, auch diese den Fachgenossen vorzulegen. Erst wihrend der end-
giltigen Niederschrift des Aufsatzes kam mir das Buch von F. X. Kraus tber die
Wandgemilde zu Oberzell auf der Reichenau in die Hand, worin er auch
iber das jingste Gericht ausfiihrlich handelt. Ich stimme in allen wesentlichen
Punkten mit ihm dberein und konnte mich daher tiber manches kiirzer fassen, mich

oft begniigen, seine Abhandlung in Einzelheiten zu ergidnzen. D. V.
VII 26
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spielungen in den Psalmen und der bekannten Stelle in der Apokalypse
20, 11 verdienen noch Erwdhnung: Ev. Matth, 24, 80 und 25, 31 und
Ev. Marcus 13, 27. Anschauliche Ziige, welche die spétere kiinstlerische
Darstellung verwerthen konnte, sind folgende: Der weisse Stuhl oder
Thron, auf welchem Gott sitzt (Apok.), der Menschensohn in den
Wolken (Marc.), die auferstandenen Todten (Apok.), die aufgeschlagenen
Biicher (Apok.), der feurige Pfuhl (Apok.), das Zeichen des Menschen-
sohnes im Himmel (Matth.), alle heiligen Engel (Matth.), Engel mit
Posaunen (Matth.), die vier Winde, von welchen her die Auserwiihlten
sich sammeln (Matth, und Marec.), die Schafe und Bocke (Matth.). Hier
finden sich bereits manche Elemente des Bildes des jingsten Gerichtes
vor, doch noch nicht das Bild selbst. Ehe zur Darstellung eines solchen
geschritten werden konnte, musste der Inhalt sich noch stirker ver-
dichten, die einzelnen Elemente zu grosserer Einheit zusammengefasst
werden. Dieser Process wihrte merkwiirdig lange.

Die Didache, welche als alteste Urkunde in Bezug auf Verfassung,
Bekenntniss und Cultus der Kirche angesehen und in das zweite Jahr-
hundert versetzt wird, gibt der Erwartung der letzten Tage und dass
vorher der Antichrist (Pseudoapostel) auftreten werde, offenen Ausdruck
und fihrt dann (nach Harnack’s Uebersetzung) fort: »Nachdem die
Schopfung der Menschen in das Feuer der Bewihrung gekommen, viele
verloren gehen, welche aber glauben, gerettet werden, dann werden
erscheinen die Zeichen der Wahrheit: erstens das Zeichen, dass sich -
der Himmel aufthut, dann das Zeichen des Posaunenstosses und drittens
die Auferstehung der Todten, jedoch nicht aller, sondern wie da ge-
sagt ist: kommen wird der Herr und alle Heiligen mit ihm, Dann
wird die Welt den Herrn kommen sehen auf den Wolken des Himmels. ¢
Dieser Schilderung fehlen die' anschaulichen Ziige, wie sie auch den
Beschreibungen des Gerichtes bei Commodian, sowohl in seinen In-
structiones, wie im Carmen apologeticum, das leider gerade hier ver-
stiimmelt ist, mangeln. »Der Herr kommt mit den Engeln herab, die
Posaune erschallt, die Todten stehen auf, die Gerechten frohlocken,
withrend die Ungliubigen in den Schatten des Todes hinweggehen.«
Lebendiger hat die Phantasie des hl. Basilius die letzten Dinge geschaut.
Doch verweilt er in seiner Predigt tiber den 33. Psalm ausschliesslich
nur bei der Aufzihlung der Schrecken der Holle. Dem fiirchterlichen
Gericht wird Christus auf hohem Throne vorsitzen. Alle Creaturen
werden sich um ihn versammeln, mit Zittern und Beben zu ihm empor-
blicken, Jeder Mensch muss einzeln vortreten und von seinen Thaten
Rechenschaft ablegen. Den Siindern stellen sich alsbald schreckliches
unférmliche Engel zur Seite mit feurigen Gesichtern und Feuer aus-
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athmend. Sie werden in die tiefe Holle gestiirzt werden, wo ewige,
unbeschreibliche Finsterniss herrscht. Denn das Hollenfeuer brennt, aber
leuchtet nicht. Schlangengewiirm speit daselbst Gift und nagt unersitt-
lich an dem Fleische der Verworfenen, ihnen unségliche Schmerzen
bereitend.

Den gelehrten Theologen steht natiirlich ein ungleich reicheres
Material aus der patristischen Litteratur zu Gebote als dem Kunst-
historiker. Sie sind aber, soweit unsere Kunde reicht, und wie auch
die jiingsten Untersuchungen des Gegenstandes von Fr. X. Kraus be-
weisen, gleichfalls zu keinem andern Resultate gekommen und geben zu,
dass die Vorstellung eines universalen Gerichtes in der altchristlichen
Zeit keinen greifbaren Korper gewonnen. Die oft besprochene Darstel-
lung eines Todtengerichtes in der Katakombe des hl. Prétextatus wider-
legt keineswegs unsere Behauptung, hilft im Gegentheile diese bestitigen.

Davon ganz abgesehen, dass der rein christliche Ursprung der
Abreptio Vibies et descensio zweifelhaft bleibt, haben wir es nur mit
einem Einzelgerichte zu thun. Von Mercur gefiihrt nahen sich Vibia
und Alcestis dem gottlichen Richter Dispater, welchem Proserpina zur
Seite sitzt und die Fata divina im Rechtsprechen beistehen. Allerdings
stand im Vordergrunde des altchristlichen Bewusstseins der Glaube an
die leibliche Auferstehung und an den Eingang in das selige Leben,
und so lebendig wurde dieser Glaube empfunden, dass er die religiose
Phantasie vollkommen beherrschte und sich auch der kiinstlerischen
Darstellung willig darbot. Wir danken de Rossi und le Blant den Nach-
weis, dass die ganze sepulcrale Kunst der ersten christlichen Jahrhunderte
von dem Gedanken an die Auferstehung und das Verweilen in himm-
lischen Gefilden erfiillt ist. Die Vorstellungen vom Gerichte, vom Lohne
und besonders von der Strafe nach dem Tode besassen jedoch keine
rechte sinnliche Kraft. Wenn Christus einzelnen Auserwihlten Krénze
aufsetzt, so bedeutet diese Handlung doch nur die Ertheilung des Lohnes
an besondere Personen und erscheint nur als matter Anklang an den
Einzug der gebenedeiten Schaaren am jingsten Tage in das Paradies,
von welch letzterem gleichfalls nur allgemein symbolische Anschauungen
vorherrschten. Selbst das Bild der Scheidung der Schafe von den Bicken
entbehrte noch der scharfen Beziehung zum Gericht, sonst wire es
nicht in Ravenna (S. Apollinare nuovo) mitten unter andere neutesta-
mentliche Scenen geriickt worden. Wohl fiirchteten die Glaubigen das
Weltende, setzten es sogar in eine nahe Zeit und verkniipften es mit dem
sichtlich bevorstehenden Untergange des romischen Reiches. Was jen-
seits des Weltendes oder Weltbrandes lag, dimmerte nur im Bewusst-
sein der Zeitgenossen; desto gespannter harrten sie auf die Zeichen,
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welche das Weltende ankiindigen sollten. Dass sie sich mehr um die
letzteren kiimmerten als um die Ereignisse, welche jenseits des Endes
ihrer Welt lagen, lisst sich psychologisch begriinden. Auf die furcht-
same Stimmung wirken die Symptome eines Uebels immer stirker, als
das ausgebrochene Uebel selbst. Aus dem gleichen Grunde ist es begreif-
lich, dass seit dem 6. Jahrhundert, nachdem die christliche Cultur sich
von dem local r6mischen Boden losgelést hatte, eine Aenderung der
Anschauungen dber die letzten Dinge eintrat. Die Lehre vom Anti-
christ und von den Zeichen des Weltendes erhélt sich nur als eine
Nebenstromung in der Phantasie, dic Vorstellungen von dem allgemeinen
Gerichte, vom Ende der Tage, von den Riumen deg Paradieses und der
Hoélle gewinnen an Kraft und Deutlichkeit. In welcher Weise das spiitere
Mittelalter von den Vorzeichen des jingsten Gerichtes dachte, dartiber
belehrt uns wohl am besten das dem hl. Hieronymus traditionell zu-
geschriebene Gedicht von den 15 Zeichen des jiingsten Tages. Aus
der weiten Verbreitung desselben zu schliessen (die englische Version
ist in zahlreichen Handschriften auf uns gekommen ?), ein franzgsische
Version ist gleichfalls nachgewiesen worden, noch Jacobus a Voragine
beruft sich ausdriicklich auf den hl. Hieronymus, »qui in annalibus
Hebraeorum invenit XV signa praecedentia iudicium«) haben die spiteren
Geschlechter vorwiegend ihre Kenntnisse aus dem Gedichte geschipft.
Die Zeichen sind in den 15 aufeinander folgenden Tagen folgende: Das
Meer steigt 40 Fuss hoch und verschwindet beinahe vollstindig wieder;
alle Fische steigen aus dem Wasser heraus und klagen; es brennt das
Wasser; die Biume bluten; die Gebiude, alles was aufrecht stand, stiirzt
ein; die Sterne kiimpfen miteinander; die Erde bebt, die Berge schwin-
den, der Erdboden wird eben; die Menschen laufen wie rasend herum,
voll Furcht, wie wilde Bestien ihre Hoéhlen suchen; das todte Gebein
steht auf; die Sterne fallen vom Himmel; alles stirbt; die Erde brennt,
endlich am 15. Tage blasen vier Engel aus den vier Weltecken und
stehen die Todten auf. Christus kommt wie ein Blitz vom Himmel
herab, Engel tragen Lanze, Nigel, Kreuz und Dornen, das Gericht im
Thale Josaphat beginnt. Christus, so zornig, dass die eigene Mutter
lieber der Holle Pein ertragen mochte, als sein Antlitz, wihrend das
Gericht dauert, schauen, zeigt seine bitteren Wunden und fragt: Sieh,
was ich fir dich gelitten, was hast du fir mich gelitten ? Die Menschen,
welche die Werke der Barmherzigkeit getibt, belohnt er; die Verdammten
werden von feuerspeienden Teufeln ergriffen und in die Hélle geworfen.,

Zum ersten Male stossen wir auf bildliche Zige, welche eine

%) Publicalionen der Early english text society, 1879, p. 92.
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kiinstlerische Verwerthung zulassen und in der That auch von der
spiteren Kunst verwerthet werden, so die Posaunen blasenden Engel,
die Engel, welche die Passionswerkzeuge tragen, der zornige Christus,
welcher die Wundmale zeigt, also die Hénde gleichmissig ausstreckt,
die zitternde Madonna. Das letzte Motiv, die bebend von Christus sich
abkehrende Madonna, kehrt bekanntlich in dem jingsten Gerichte im
Campo santo zu Pisa und in Michelangelo’s Freske wieder.

Etwa ein Jahrhundert jinger ist das bald Beda, bald Alcuin zu-
geschriebene Gedicht: »De die iudicii«, von welchem gleichfalls cine alt-
englische Version 3) sich erhalten hal. Nachdem der Dichter die Vor-
zeichen des jlingsten Gerichtes, zu welchem alle, »qui sunt, qui fuerant,
fuerint vel quique futuri« aufgerufen werden, in Kiirze aufgezihit,
schildert er namentlich die Qualen der Holle und die Freuden des
Paradieses. Die Seligen, von den Engeln, Patriarchen, Propheten und
Heiligen in die Mitte genommen, werden von Maria, an der Spitze der
weissgekleideten heiligen Jungfrauen, in dasselbe eingefiihrt. Wichtig
ist, dass von nun an, d.h. vom achten Jahrhunderte, die eingehenden
Beschreibungen der Holle und des Paradieses immer hiufiger auftreten.
Natirlich konnte, da die Schriftquellen fehlten, der Einblick in diese
Réume nur auf tbernatiirlichem Wege gewonnen werden. Nachdem
schon friher Wundergeschichten und Legenden die Stelle der antiken
Mythen ersetzt hatten, gesellten sich nun als neuer Litteraturzweig die
Visionen hinzu, Das fiinfte Buch der Historia ecclesiastica Beda’s
enthélt bereits ausfiihrliche Schilderungen des Fegefeuers, der Holle und
des Vorhofes des Paradieses, in welchem die Seelen der Frommen bis
zum jlingsten Tage harren. Flammenkugeln, deren Funken die Seelen
der Verdammten bilden, steigen im Hollenbrunnen auf und nieder. In
weisse Kleider gehiillt, erwarten die Guten auf Blumenwiesen das letzte
Gericht. Beda erziihlt ferner die Vision eines Kranken, welcher zwei
Biicher sah, in welche Engel seine guten Thaten, Teufel dagegen die
Siinden einschreiben. Jenes war winzig klein, dieses ein riesiger Codex.
Ein drittes Gesicht, von welchem Beda berichtet, schildert die Strafen
des Kaiphas und der Ménner, welche Christum zum Tode verurtheilt
haben, in der Hoélle. Solche Visionen wurden das ganze Mittelalter
hindurch gedichlet und erziihlt, von Walahfrid Strabo’s beriihmter Visio
Wettini bis zu den zahlreichen Visionen herab, .welche Cisarius von
Heisterbach seinem Dialogus miraculorum einverleibt hat. Aus dem

3) Early text society, 1876. Den Hymnus De die iudicii (Daniel thes, hymn. I.
Nr. CLXL), dessen Kenntniss wir Beda verdanken, setze ich als bekannt voraus.
Er bietet keine neuen Ziige. Am interessantesten ist die deutliche Ankniipfung an
die Parabel von Lazarus und die Empfehlung der Werke der Barmherzigkeit.
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letzteren lernen wir den Glauben an den Erzengel Michael als »Praesen-
tator animarum«, den Angstschweiss Maria’s bei dem jlingsten Gerichte
kennen und erfahren, wie die Strafen und Belohnungen der Aufer-
standenen beschaffen sind. »Pix, nix, nox, vermis, flagra, vincula, pus,
pudor, horror« sind die Qualen der Verdammten.

Die karolingische Periode, welche den Visionen so willigen Eingang
in die Litteratur verschafft, hat sich auch sonst mit den letzten Dingen
eifrig beschéftigt und in zahlreichen poetischen Werken ihre Gedanken
tiber das jiingste Gericht, tiber Holle und Paradies niedergelegt. Aus
Paulinus Aquilensis: De nalivitate domini (Dimmler, Poetae latini
aevi Carolini I, 146) erfahren wir die Hollenstrafe des Herodes:

Herodes iacet in profundo tartari
combustus flammis, laceratus vermibus
pice decoctus, dissipatus sulphure
infelix ille.
Die unschuldigen Kinder dagegen wohnen im Paradiese in goldenen
Héusern, an Milchbéchen und honigsiissen Wéassern. Theodulf stellt
nicht allein im Anschluss an Cyprianus die Anzeichen des bevorstehen-
den Weltendes auf (es ist bezeichnend, dass nicht gewaltige Stiirme,
sondern die langsam versiegenden Kréfte der Natur den Untergang der
Erde ankiindigen), sondern beschreibt auch die landschaftlichen Schén-
heiten des Paradieses und widmet der Auferslehung des Fleisches ein
besonderes Gedicht. Die ausfiihrlichste poetische Schilderung des jiingsten
Gerichtes danken wir Hrabanus Maurus, zugleich die anschaulichste,
Dadurch unterscheidet sich seine Darstellung (in dem Rhythmus de fide
catholica von der 74. Strophe angefangen) zu ihrem Vortheile von jener
Theodulf’s, An dem Tage, den Hrabanus Maurus
dies planctus et lacrimae
dies irae et vindictae,
tenebrarum et nebulae
nennt, steigt der Richter vom Himmel herab. Die leuchtende Kreuzes-
fahne wird ihm vorgetragen, die Posaunen erschallen aus den vier
Weltecken. Die Trompete des ersten Erzengels weckt die Todten. Den
thronenden Richter umgibt die zitternde Engelschaar, zitternd stehen
auch die Auferstandenen vor dem Richterstuhle, wenn ihnen die Biicher
ihres Gewissens vor die Augen geriickt werden. Die Auserwihlten
steigen zum himmlischen Jerusalem empor, wo Tausende von Engeln
den Jubelreigen anstimmen, die 24 Aeltesten, mit Kriinzen in den Hénden
zu Fissen des Lammes, das Lob der Dreieinigkeit singen u. s. w. Die
Verdammten dagegen werden von Flammen verzehrt und stiirzen in
die Holle.
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Ubi habentur tenebrae

vermes et dirae bestiae

ubi ignis sulphureus

ardet flammis edacibus

ubi rugitus hominum

fletus et stridor dentium.
Der Satan selbst wird im Tartarus wieder gefesselt und in ewiges
Feuer geworfen.

Zur selben Zeit, in welcher die kirchlichen Kreise des Nordens die
Aufmerksamkeit den letzten Dingen zuwandten, begann auch die Volks-
phantasie sich des gleichen Stoffes zu beméchtigen. Wenn auch dem
Muspilli wegen seines eigenartigen Inhaltes keine weite Verbreitung und
langdauernder Einfluss zugeschriehen werden kann und das dbrigens
nur als Fragment erhaltene Gedicht schwerlich sich so tief dem all-
gemeinen Bewusstsein einprigte, dass die Kiinstler von demselben ihre
Anregungen holten, so darf diese uralte poetische Schopfung doch auch
von Kunsthistorikern nicht unbeachtet bleiben. Wir ersehen aus dem
Muspilli, dass die altchristlichen Traditionen vom Kampfe der Engel
mit dem Teufel, und des Elias mit dem Antichrist, vom Weltbrande
noch leben. Sie miissen aber bereits einen lingeren Weg zurtickgelegt
haben, ehe sie die eigenthiimliche Verbindung mit altheimischen Ge-
danken im Geiste des Dichters eingingen, Wir erkennen aber ferner
aus dem fasl leidenschaftlichen Ton der Schilderung den gewaltigen
Ernst der Auffassung, die Tiefe des Eindruckes auf die neubekehrten
Volker des Nordens 4).

In der karolingischen Periode, unter den nordischen Volkern,
werden die Vorstellungen vom allgemeinen Weltgerichte im wahren
Sinne des Wortes lebendig. Die Lehre verwandelte sich in einen festen,
die Phantasie belebenden Glauben. Damit hingt zusammen, dass auch
die bildlichen Darstellungen des jlingsten Gerichtes in der karolingischen
Periode und im Norden die erste Pflege fanden. Garrucci hat zwar
in seiner Storia dell’ arle cristiana eine Terracottascheibe der Barba-
rini'schen Bibliothek publicirt, welche dem Stile nach noch in die vor-
karolingische Zeit fallen diirfte und nach seiner Ansicht das jiingste
Gericht wiedergibt, Auf einem holzernén Stuhle sitzt ein jingerer kurz-
haariger Mann, welcher den linken Arm auf das Knie stiitzt, die rechte

4) In der »Metrical Paraphrase Pseudo-Caedmon’se¢ aus dem 10. Jahrhundert
fillt die zahme Schilderung des »Doomsday< um so mehr auf, als der Verfasser in
der Schépfungsgeschichte dem phantastischen Zuge freien Lauf liess. Die Beschrei-
bung des jiingsten Gerichtes bewegt sich genau in den Geleisen der biblischen
Erzihlung.
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Hand mit zwei ausgestreckten Fingern emporhilt. Die Fisse sind be-
kleidet, tber die kurzirmelige Tunica ist lose ein Mantel geworfen.
Links vom Stuhle liegen zwei Geldsiicke (?) mit dem Monogramm Christi
bezeichnet, rechts eine Geissel und ein undeutlicher Gegenstand. Zu
beiden Seiten des Mannes sitzen je drei bértige Gestalten, gleichfalls
mit nackten auf die Kniee gestiitzten Armen. Schrankenwerk scheidet
diese obere Scene von der unteren, wo eine grossere Zahl langgekleideter
Personen, Minner, Frauen, ein Kind, dargestellt sind, welche alle empor-
blicken und zum Theile auch die Arme emporstrecken. Garrucei will
aus den verwischten Buchstaben, welche die obere Scene umgeben, die
Worte Electi und Reprobi herauslesen. Kraus, welcher die Terra-
cotta in seinem Werke iiber die Oberzeller Wandgemiilde reproducirt,
sagt sehr hoflich: »Die Umschriften lassen sich auf der Abbildung nicht
mehr vollstindig constatiren.« Man darf wohl hinzufiigen: auch auf
dem Originale nicht. Offenbar hat der Wunsch, in dem Bilde das
jingste Gericht zu finden, Garrucci’s Auge bei der Lesung der Buch-
staben geleitet. Es ist geradezu undenkbar, dass die beiden Worte tiber
den Ko6pfen der Apostel, denn dafiir nimmt Garrucci die sechs Beisitzer,
angebracht worden waren. Gegen die Deutung des Bildes als jiingstes
Gericht sprechen die von dem Typus vollstindig abweichende Gestalt der
mittleren thronenden Figur, die auf dem Boden liegenden Gegenstinde,
die Scheidung der Scenen durch ein Schrankenwerk und die Haltung
der unteren Figuren, in welchen man nimmermehr Auferstandene er-
blicken kann. So hat es denn mit der Behauptung volle Richtigkeit,
dass erst im karolingischen Zeitalter im Norden deutliche Bilder des
jingsten Gerichtes uns entgegentreten. Es haben sich sowohl Beschrei-
bungen der Bilder, wie diese selbst, verhiltnissmissig zahlreich erhalten.
Unter den »Inscriptiones locorum sanctorum« Alcuin’s befinden sich zwei,
welche offenbar auf Bilder des jlingsten Gerichtes Bezug nebmen %). Fir
die Klosterkirche von S. Avold stiftete Alcuin folgende Inschrift:

Hac sedet arce deus iudex, genitoris imago,

Hic seraphim fulgent domini sub amore calentes;
Hic inter cherubim volitant arcana tonantis;

Hic pariter fulgent sapientes quinque puellae,
Aeterna in manibus portantes luce lucernas.

Wir haben uns diese Inschrift nothwendig unter einem Gemélde (in der
Apsis?) zu denken, welches Christum darstellt, auf dem Firmamente
thronend, von Seraphim und Cherubim umgeben, darunter die fiinf
klugen Jungfrauen, deren Gegenwart bei der zweiten Ankunft Christi

%) Diammler, Poetae latini aevi Carol, I. 330, 338.
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zu den beliebtesten Schilderungen des ganzen Mittelalters gehért. Minder
anschaulich lautet die Inschrift fir die den hb. Michael und Petrus
geweihte Grabcapelle »in cimiterio Sancti Amandi«<. Der Dichter ruft
den hier beigesetzten Briidern zu:

Vos in pace dei cari requiescite fratres,

Donec ab aetheria clamet pius angelus arce:
Surgite nunc prumptim terrae de pulvere fratres,
Vos vocat adveniens iudex e culmine caeli.

Ante dei Christi magnum modo state tribunal,
Ut condigna suis capiat quis praemia factis.

Da der Dichter die Leser dieser Worte weiter auffordert, des jiingsten
Tages stets in Furcht eingedenk zu bleiben, so war die Inschrift an
einem zuginglichen Orte aufgestellt. Der Gedanke liegt nahe, dass dieselbe
auf einem Gemélde des jlingsten Gerichtes angebracht war. Und wenn
dieses nicht zutrifft, so erfahren wir doch aus dem Gedichte, dass der
Friedhof als der rechte Platz angesehen wurde, das Bild vom jiingsten
Gericht im Bewusstsein zu wecken, und erkennen, in welcher Weise
dasselbe im Geiste geschaut wurde.

Eine unmittelbare Beziehung zu einem Gemélde des jiingsten Ge-
richtes enthalten die S. Galler Versus de evangelio ad picturam 6), welche
einen vollstindigen Bilderkreis, wie er an den Winden einer Kirche
angebracht war, uns vor die Augen fiihren. An der Westwand des
Mittelschiffes war ein Thron gemalt, iiber welchem Posaunen blasende
Engel und ein leuchtendes Kreuz sich befanden; unter dem Throne
zwischen dem Paradiese und der Holle sitzen mit Christus die Apostel,
um die Guten und Bésen zu richten:

Hic resident summi Christo cum iudice sancti,
Justificare pios, baratro damnare malignos.

Unter den Gedichten des Florus Lugdunensis 7) besitzen wir auch
einen titulum Absidae, welcher gleichfalls ein Gemélde des jiingsten
Gerichtes zum Gegenstande hat. Ueber der Krypta mit den Reliquien
der Mirtyrer erhebt sich der Altarraum, welchen das Bild Christi mit
den vier Evangelistenthieren schmiickt. Zugegen ist ferner (wahrschein-
lich unter dem triumphirenden Christus) der Chor der Apostel mit
Christus, um zu richten, und in einer unteren Zone Jerusalem mit dem
Lamme und den vier Fliissen des Paradieses.

Daran reihen wir die Beschreibung eines kirchlichen Bilderschmuckes,

%) Ebend. IL. 480.
") Ebend. 1I. 348.
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welchen Ekkehard IV. von S. Gallen fiir den Mainzer Erzbischof Aribo
am Anfange des 11. Jahrhunderts verfasst hat 8):

Ecce die summa praecedent crux, tuba, flamma
Cuncta triumphantem, sponsamque thoro sociantem.
Surgunt defuncti, sed sorte sub impare cuncti:
Agnos pax dextris, hoedos locat ira sinistris,
Bisseni proceres regi resident propriores,

Regna poli dextris, qui dant erebumque sinistris.

Die Uebersicht dieser verschiedenen Bilderbeschreibungen lehrt uns,
dass die jlingste derselben sich dem Evangelium (Matth. 24, 30; 25, 41;
19, 28) am engsten anschliesst, dass aber ferner durchaus kein gemein-
samer Typus feststeht, welchen die einzelnen Bilder mehr oder weniger
genau wiederholen, vielmehr der aus der Schrift entlehnte Grundgedanke
frei bearbeitet wird. Am héaufigsten kehren, ausser dem thronenden
Christus, die Motive der Posaunen blasenden Engel und der Apostel
als Beisitzer des Gerichtes wieder. Alle anderen Bildmotive wechseln.
Abermals ziehen wir den Schluss, dass, wie bei den rein poetischen
Schilderungen, so auch bei den malerischen Beschreibungen die Mannig-
faltigkeit der Auffassung die Annahme eines iwingenden ausseren Ein-
flusses, also insbesondere der byzantinischen Kunst, unbedingt zuriick-
weist. Ehe wir an die Prifung noch erhaltener Kunstdenkmiler aus
der karolingischen Periode schreiten, mochten wir noch als Unterschied
gegen die spater herrschende Darstellung die Abwesenheit breiter Aus-
malung dusserer Hollenqualen hervorheben, in welcher sich die folgen-
den, der religitsen Phantastik stirker zugeneigten Jahrhunderte gefallen.

Eine unscheinbare, aber dennoch wichtige Darstellung des jiingsten
Gerichtes lernen wir in dem berihmten Utrechtpsalter kennen. Den
Psalmen wurden hier, wie es auch sonst haufig vorkam, mehrere Gebet-
stiicke, die sogenannten Cantica und das Symbolum Apostolorum an-
gefiigt. Gleich den Psalmen empfing auch das Symbolum Apostolorum
von dem angelsiichsischen Kiinstler des 9. Jahrhunderts eine reiche
Illustration. Die wichtigsten Glaubensartikel werden im Bilde vorgefiihrt :
ausser der Trinitit, das Leiden und die Auferstehung Christi, seine
Himmelfahrt und das jlingste Gericht. Aehnlich wie bei allen Illu-
strationen des Utrechter Psalters wird hier gleichfalls die Zeitfolge des
Textes nicht eingehalten, sondern die einzelnen Scenen auf den ver-
figbaren Raum des Blattes vertheilt. Unsere Aufmerksamkeit fesseln
nur die auf der rechten Halfte des Blattes geschilderten Vorginge.

8) Fr. Schneider, Der hl. Bardo, nebst Anhang: Der dichterische In-
schriftenkreis Ekkehard's des Jiingern. Mainz 1871. '
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Neben dem gedffneten Grabe Christi erblicken wir einen offenen Giebel-
bau mit einem Altar und einer Hingelampe (sancta ecclesia catholica),
dariiber die Himmelfahrt Christi,. Neben der ecclesia rechts steht ein
Engel auf einem Hiigel, an dessen Fusse sich links und rechts grossere
Menschengruppen gesammelt haben. Jene links winkt der Engel mit
der Hand heran, gegen die zuriickweichende Gruppe rechts stosst er
eine Lanze. In der Ecke ist Christus gezeichnet, welcher aus der
Vorholle (ein viereckiger Behilter, aus welchem Flammen emporsteigen)
die Seelen herausholt, indem er zugleich auf eine Teufelsfigur den
Fuss setzt.

Wir entdecken in dem Utrechter Psalter die Darstellung des jiingsten
Gerichtes einem grosseren Bilderkreise organisch eingeordnet und stossen
hier wahrscheinlich auf einen der Hauptwege, auf welchem sich das
Bild des jiingsten Gerichtes von Geschlecht zu Geschlecht fortpflanzte.
Dasselbe hat im »Credo« seinen natiirlichen Platz, und so oft das Glaubens-
bekenntniss illustrirt worden, empfing auch der Artikel: »venturus est
cum gloria iudicare mortuos et vivos« eine anschauliche Form. Aller-
‘dings sind wir vorliufig nicht im Stande, die fortlaufende Tradition
nachzuweisen. Wenn wir uns aber erinnern, dass mehrere Jahrhunderte
spiter das jlingste Gericht gleichfalls in Verbindung mit andern bild-
lichen Darstellungen des Credo auftritt, so konnen wir nicht zweifeln,
dass eine feste Ueberlieferung bestand. Als zusammenfassende Credo-
bilder miissen wir namlich die bekannten italienischen Kanzelsculpturen
der Pisaner Schule auffassen. Der verflighare Raum hinderte, jeden
einzelnen Glaubensartikel im Bilde vorzufilhren, zwang vielmehr, auf
die wesentlichsten Abschnitte: Menschwerdung Chrisli, Passion und
zweite Ankunft, die Darstellung einzuschrinken. Der enge und feste
Zusammenhang zwischen den einzelnen Bildern ist unbestreitbar; ihre
Beziehung auf die christlichen Grundlehren, wir mochten sagen auf die
christliche Predigt, wird durch die Einzelfiguren, welche die Felder
trennen, noch deutlicher gemacht.

Der Utrechter Psalier verdient noch in anderer Hinsicht besondere
Beachtung. Die zahlreichen Bilder der Holle in demsélben beweisen,
wie sich die Vorstellung derselben bereits vollstindig in der Volksphan-
tasie eingebtirgert hatte, wihrend in dem gleichzeitigen byzantinischen
Chludoffpsalter, in den Homilien des Gregor von Nazianz (Pariser N.-
Bibl. Mnsc. Gr. Nr. 510) die Darstellungen der Holle und des Teufels
einen viel geringeren Raum einnehmen, obschon Anlass genug zu ihrem
Auftreten geboten wiirde. Der Chludoffpsalter fiihrt den Teufel in der
Gestalt eines Silen, kahlkopfig, dickbauchig, mit abstehenden Ohren oder
als Kynokephalen vor. Die Homilien zeigen den reichen Prasser ein-
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sam schmachtend von Flammen umgeben °). Im Utrechtpsalter gehort
der gewaltige Hollenrachen, in welchen Engel mit Lanzen oder Teufel
mit Widerhaken die Bosen stossen, zu den gewdhnlichsten Vorstellungen.
Die Teufel werden hiufig durch Schlangenhaar, die Hélle als riesiger
Kopf charakterisirt. Selbst das Bild des jlingsten Gerichtes tritt uns,
ja sogar mit abgeschliffenen Ziigen, zum zweiten Male im Utrechtpsalter
entgegen. Der Vers 49 des 88. Psalmes: »quis est homo qui vivet
et non videbit mortem« wird in folgender Weise illustrirt. In einer
Giebelhalle thront ein Koénig, in den anstossenden Fligelbauten sitzen
Minner, Vor den Hallen ruhen in mehreren Sirgen Todte, welchen
Engel nahen. Ohne die Kenntniss von Darstellungen des jiingsten Ge-
richtes wire diese Scene schwerlich gezeichnet worden.

Ein von Keller in seiner bekannten Abhandlung tiber die irische
Kunst in S. Gallen publicirtes Bild aus einem irischen Evangeliarium
zeigt den segnenden Christus zwischen zwei Posaunenengeln, darunter
in zwei Reihen die Apostel als Beisitzer des Gerichtes mit Biichern in
den Hinden. So liefern uns diese Beispiele, welche weitere Forschung
gewiss noch ansehnlich vermehren wird, bereits die wichtigsten Elemente,
aus welchen das Bild des jlingsten Gerichtes sich zusammensetzt: den
thronenden Christus, die Apostel, die Posaunenengel, den Vollzug des
Gerichtes durch einen Engel. Vollstindig ausgebildet, fiir die ganze
spétere Kunst typisch, erblicken wir das Gemélde des jingsten Gerichtes
an der Aussenseite der Westapsis in der Kirche zu Oberzell auf Reichenau.
In drei Streifen baut sich dasselbe auf. Der untersie schmale Streifen,
durch ein Kreuzbild getheilt, schildert die Auferstehung der Todten.
Nackt entsteigen dieselben, die Arme flehentlich emporhebend, den Kopf
gleichfalls nach oben gerichtet, dem Boden oder einem Plattengrabe,
Den mittleren grossten Streifen nimmt der Weltrichter mit den Aposteln
ein. Christus, doppelt so gross als die Apostel, bartlos, thront inmitten
einer Mandorla. Seine Fiisse ruhen auf dem Firmament, die Hénde
hilt er ausgebreitet, mit der Handfliche nach aussen, die Wundmale
weisend. Der Mantel, tiber beide Schultern geworfen, liasst Brust und
Unterarme frei. Links von ihm steht die Madonna, gleichfalls in grés-
serem Massstabe als die Apostel gezeichnet, das Antlitz dem Richter
zuwendend, die Linke zur Fiirbitte erhoben, die Rechte zu dem nichst
ihr sitzenden Petrus herabsenkend. Auf der andern Seite Christi steht

®) Man vergleiche damit die Scene in Echternacher Evang. fol. 78. v. Zwei
Teufel barren auf die Seele des Prassers. Ein Teufel mit braunem Leibe, blauen
Haaren trigt die Seele auf dem Riicken, so dass der Kopf nach unten hingt, in
einen Flammenberg, in welchem nackte Gestalten und Teufel sich befinden und
vier Teufel mit offenem Munde die Krallen dem neuen Ankémmling entgegenstrecken.



Das jiingste Gericht. 387

ein Engel, ein méchtiges, bis in den Bildrand hinaufreichendes Holzkreuz
haltend. Je sechs Apostel sitzen rechts und links von der Mittelgruppe
auf einer Bank. Sie halten Biicher (nur Petrus den Schliissel) in den
Hinden, stellen die Fisse auf das ornamentale Band, welches den
mittleren Streifen von dem unteren trennt, und kehren die Kopfe Christus
zu, Soweit die verwischte Zeichnung Schliisse gestattet, mochte
man den leichten Wurf der Gewénder loben, besonders die Art und
Weise, wie bei einzelnen Aposteln der iber den langen Rock gezogene
Mantel den einen Arm frei lasst, eine ungehinderte Bewegung desselben
erlaubt. In dem obersten schmalen Streifen schweben vier in lange
helle Gewénder gehiillte Engel, von welchen zwei die Posaunen (ge-
kriimmte Horner) blasen, zwei die Bilicher des Lebens und des Todes
tragen. Den Hintergrund bilden verschieden gefirbte Zonen. Sowohl
diese Art, den Hintergrund zu gliedern, wie die Zeichnung der Gewinder
erinnern auffallend an karolingische Miniaturen, wecken die Vermuthung,
dass der Maler, welcher dieses Werk am Ende des 10. oder wahrschein-
licher im Anfange des 11. Jahrhunderts schuf, hier seine Anregungen
gesucht und gefunden hat.

Das Gemiilde in Oberzell ist die dlteste monumentale Darstellung
des jlingsten Gerichtes, zugleich die erste, welche die einzelnen Elemente
der Handlung fester zusammenfasst, ein geschlossenes Bild des Ereig-
nisses bietet. Das grosste Gewicht legen wir auf die Verbindung des
Gerichtes mit der Auferstehung der Todten. Denn dadurch wurde fiir
die weitere kiinstlerische Entwicklung der Typus gewonnen, von welchem
sich die spiteren Geschlechter nur in wenigen Féllen lossagten. Diese
Verbindung des Gerichtes mit der Auferstehung bildet aber zugleich das
wichtigste Merkmal, wodurch sich die abendlandische Auffassung des
Gegenstandes von der byzantinischen unterscheidet und unsere Kunst
ihre volle Selbstindigkeit von der byzantinischen beweist. Diese Selb-
standigkeit hal sich die abendlindische Weise keineswegs erst im Laufe
der Zeit allmihlich und nach lingerem Ringen erobert, sie bewéhrt sie
vielmehr gleich urspriinglich. Die byzantinische Kunst trennt entweder
die Auferstehung der Todten von dem jingsten Gerichte, oder wenn
~ sie dieselbe dem Bilde des Gerichtes hinzufiigt, so holt sie das Motiv
aus der Apokalypse, lasst das Meer und die Thiere die Todten heraus-
geben. Die mildere, der feineren menschlichen Empfindung entsprechendere
Form, nach welcher die Todten nackt dem Grabe entsteigen, die einen
verzagt und fiirchtend, die anderen flehend, kennt die spitere byzan-
tinische Kunst — und nur diese hat uns Bilder des jiingsten Gerichtes
hinterlassen — nicht.

In welcher Richtung sich die Phantasie der byzantinischen Kiinstler
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mit Vorliebe bewegte, dariiber belehrt uns am besten die Legende vom
h. Methodius, welche uns ein Chronist des 10. Jahrhunderts (Theo-
phanis Contin.) bewahrt hal. Als das schrecklichste aller Bilder malte
Methodius dem Bulgarenfiirsten Bogoris das jingste Gericht an die Wand
eines Jagdhauses. Diese Betonung der Schrecknisse stimmt vollstindig
mit der Beschreibung, welche Johannés Damascenus (8. Jahrhundert)
und noch friher der h. Basilius vom Gerichte entwerfen. Ausser auf
die allgemeine Volksstimmung und die Wandlung der byzantinischen
Phantasie seit dem Schlusse des vorigen Jahrtausends, welche wir zur
Erklirung der eigenthiimlichen Darstellungsweise des jlingsten Gerichtes
anrufen, méchten wir auch auf die grisseren Hinderhisse, welche sich
der Schilderung des Nackten in der byzantinischen Kunst entgegenstellen,
hinweisen. Das von Geschlecht zu Geschlecht sich steigernde Unver-
mogen zu plastischen Bildungen liess die Wiedergabe des Nackten immer
schwieriger erscheinen. Mit der Unfihigkeit, das Nackte zu gestalten,
ging die Unlust daran Hand in Hand. Es ist merkwirdig; bei uns will
man bis tief in das 12. Jahrhundert tberall die Spuren monchischer
Anschauungen und klosterlicher Kunst entdecken. In Byzanz, wo diese
Einflisse seit dem 9.Jahrhundert immer stirker und ausschliesslicher vor-
treten, will man von ihnen nichts wissen, hélt vielmehr diese unlebendige
Weise fiir das Muster der Volkskunst im Abendlande.

Im 11, Jabhrhunderte war der abendlindische Typus des Welt-
gerichtes in den wesentlichsten Ziigen festgestellt. Seitdem lernen wir
entweder abgekiirzte oder erweiterte Darstellungen desselben kennen,
Ist diese Thatsache richtig, so ergibt sich daraus fiir die ikonographische
Forschung die Pflicht, fiir die spateren Zeitalter die Methode zu wechseln,
Die Beziehungen zur Litteratur lockern sich, die Stilforderungen machen
sich in erster Linie geltend und bestimmen die grossere oder geringere
Gestaltenfiille, die Anordnung und Composition. Die Wichtigkeit der
litterarischen Werke sowohl kirchlicher wie poetischer Natur fiir das
Verstindniss der Bilder soll keineswegs geleugnet werden. Bei dem
wesentlich zusammentragenden Charakter der betreffenden Schriften
holt sich aber die kiinstlerische Phantasie aus denselben keine neuen
Anregungen, Erst mit der grosseren Verbreitung der dramatischen Spiele
kntipft sich das Band wieder enger.

Zwei Schriften, die eine aus dem 12., die andere aus dem 13. Jahr-
hundert, dirften wohl die im Durchschnitte herrschenden Ansichten der
Zeitgenossen in sich fassen. Sie bestitigen unsere Meinung von dem
compilatorischen Charakter der meisten litterarischen- Werke der friih-
mittelalterlichen Periode. Honorius Augustodunensis gibt in seinem
Elucidarium (Migne, pag. 1159—1164) eine ausfiihrliche Schilderung der
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letzten Dinge. Wir erfahren aus ihm das Dasein einer doppelten Hélle,
einer oberen, in welcher die vor Christus verstorbenen Gerechten harren,
und einer unteren, in welcher neun Arten von Strafen den Verdammten
auferlegt sind: »ignis; frigor; vermes immortales, serpentes et dracones;
foetor intolerabilis; flagra caedentium ut mallei ferrum percutientium;
tenebrae palpabiles; confusio peccatorum, quia omnia peccata ibi patent
omnibus; horribilis visio daemonum et draconum, ignea vincula, quibus
in singulis membris constringuntur.« Den Verdammten werden die
Leiber verdreht, die Kopfe nach unten, die Fiisse nach oben gezogen.
Nachdem Honorius dann das Zwischenreich des Antichrist beschrieben,
geht er zur Erziihlung der Ereignisse am jiingsten Tage tiber. Engel
kiindigen ihn durch Posaunenschall an. Am Tage der Auferstehung
ist die Erde noch voll Menschen, welche erst jetzt sterben. »Elecli
viventes ab angelis rapientur et in ipso raptu morientur et reviviscent.«
Auch die von den Thieren gefressenen Menschen stehen auf: quod caro
hominis fuit, resurgit. Christus steigt in der Gestalt, in welcher er
zum Himmel gefahren war, in das Thal Josaphat herab, mit allen
Ordnungen der Engel. Das leuchtende Kreuz wird ihm vorgetragen,
die Posaunen erschallen. Ihm zur Seite sitzen die Apostel, die Aufer-
standenen aber, bisher gemischt, werden von den Engeln geschieden,
die Gerechten wie Schafe zur Rechten Christi, die Verdammten wie
Bocke zur Linken aufgestellt, jene steigen nackt (sed omni decore) zum
Himmel empor, diese fallen zur Erde herab. Ausser den Aposteln
nehmen auch die Mirtyrer, die heiligen Bekenner, Ménche und Jung-
frauen an dem Richteramte Theil. (Die offenen Biicher, welche Honorius
erwithnt, werden von ihm allegorisch gedeutet.) Nach dem Gerichte
wird Satan mit allen Verdammten in den Pfuhl des Feuers und Schwefels
geworfen, die Welt verbrennt und ersteht von neuem in schonerer Form
mit einem ewigen Blumenflore, krystallhellem Wasser. »Labor et dolor
non erit ultra.«

Mag auch die Beschreibung des Honorius keine unmittelbaren Be-
ziechungen zur gleichzeitigen Kunst enthalten, so bleiben doch einzelne
Punkte in derselben beachtenswerth. Im Anfange des 12. Jahrhunderts
geschrieben, bringt uns Honorius’ Schrift, ihrem zusammenfassenden
Charakter entsprechend, tber die iberlieferten Anschauungen genaue
Kunde. Wir diirfen aus ihr nicht bloss auf die Vorstellungen schliessen,
welche im Anfange des 12, Jahrhunderts galten, sondern auch was in dem
vorhergehenden 11. Jahrhundert geglaubt wurde. Diese Anschauungen
und dieser Volksglauben haben nichts gemein mit den Vorstellungen und
Bildern, welche uns als wesentliche Kennzeichen byzantinischer Auf-
fassung vorgefiihrt werden. Es wiirde schwer halten, nach Honorius
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ein Bild des jiingsten Gerichtes, wie es das Malerbuch vom Berge Athos
beschreibt, zu construiren, dagegen entdecken wir in Honorius sehr
viele Ziige, mit welchen uns die abendléndische, insbesondere nordische
Kunst seit der karolingischen Periode bekannt machte. Von Interesse
. ist die Wahrnehmung, dass die »Schafe und Bocke« nur noch im Gleich-
_ nisse gebraucht, die Biicher des Lebens und der Siinde nur nebenbei
und in allegorischem, willkiirlichem Sinne erwéhnt werden, Nicht un-
wichtig erscheint ferner das Zugestindniss der Nacktheit auch fir die
Seligen und das sichtliche Streben, das Schreckliche des Gerichtes zu
mildern, Nachdriicklich wird hervorgehoben, dass Gott keinen »furor«
und »ira« kenne, und der Schilderung der Seligkeit der Gerechten breiter
Raum gegénnt. Christus erscheint nach Honorius am Tage des Gerichtes
»in ea forma, qua ascendit«, Dass die abendlindische Kunst sich an
diese Regel hielt, konnen wir durch ein Beispiel aus dem Ende des
10. Jahrhunderts belegen. In Aethelwold’s Benedictionale 1°) wird zum
dritten Adventsonntage ein Bild gezeichnet, welches Christum als Welt-
richter darstellt. Die Engel mit den Passionswerkzeugen Uber seinem
Haupte lassen dartiber keinen Zweifel zu. Nun deckt sich die Gestalt
Christi in der Mandorla, von links nach rechts schreitend, im Profil
gesehen, mit dem Triumphalkreuz tiber der Schulter vollkommen mit
seiner Darstellung in der Himmelfahrt. Der einzige Unterschied waltet
dabei, dass er im Himmelfahrtsbilde die eine Hand emporhilt, der aus-
gestreckten Hand Gottes entgegen, im Adventbilde dagegen ein Buch triigt.

Viel weniger anschaulich, noch ungleich lehrhafter ist die Beschrei-
bung des letzten Gerichtes in der Legenda aurea des Jacobus a Voragine.
Er lasst derselben eine Aufzihlung der Ereignisse, welche die Nahe des
jingsten Tages verkiindigen, vorangehen. Man erkennt das bevor-
stehende Weltende an fiinf Vorzeichen: der Verfinsterung der Sonne, der
Blutfarbe des Mondes, dem Falle der Sterne, dem wirren Vélkergedringe
auf Erden, dem aufgewiihiten Meere. Es folgt sodann die Herrschaft
des Antichrist, welcher auf vierfache Art die Welt betrtigen und sich
unterthan machen wird: durch Ueberredung, falsche Wunder, Bestechung
und Gewalt. »Tertium«, heisst es weiter, »quod praecedit iudicium erit
ignis vehementia, qui quidem praecedit faciem iudicis. Illum enim
ignem emittet Deus.« Hier besidssen wir demnach ein litterarisches
Zeugniss fir ein Bildmotiv, welches zuweilen in der Miniaturmalerei
auftritt, gewdhnlich als ausschliesslicher Besitz der Byzantiner in An-
spruch genommen wird. Ein Feuerstrom geht von Christi Fusse aus
und reicht bis in die Hélle herab, Bei dem compilatorischen Charakter

19) Archaeologia brit. vol. XXIV.
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der Legenda aurea und bei dem Umstande, dass Jacobus a Voragine
dberall auf altere Gewiithrsménner sich beruft, miissen wir auch fir dieses
Motiv eine in frithere Jahrhunderte zurtickgehende Tradition annehmen.

Die Beschreibung des jlingsten Gerichtes selbst entbehrt in noch
htherem Masse, als dies bei Honorius der Fall ist, der anschaulichen
Ziige. Die wenigen Thatsachen werden von einem Meere allegorisch-
moralischer Deutungen iiberschwemmt. Der Richter steigt in das Thal
Josaphat herab; er steht auf einem erhabenen Platze, um von allen
gesehen zu werden, und scheidet die Guten von den Bdsen. Die Werk-
zeuge und Spuren der Passion: das Kreuz, die Nigel und Wundmale,
werden vorgehalten, das strenge Urtheil auf Grund der Zeugen: deus,
conscientia et angelus custos, gesprochen. Zusammengefasst wird der
Vorgang in folgenden Worten: »O quam angustae erunt tunc viae re-
probis, Superius erit iudex iratus, inferius horrendum chaos; a dextris
peccata accusantia, a sinistris infinita daemonia ad supplicium trahentia;
intus conscientia urens, foris mundus ardens.« Fiir die meisten An-
gaben nennt Jacobus a Voragine als Quellen ausser den Evangelien
und der Apokalypse die hh. Hieronymus und Gregor d. Gr.

Sollen die ikonographischen Studien einen gedeihlichen Fortgang
nehmen, so wire es wohlgethan, wenn sich die Forscher iber einzelne
wichtige Punkte zunichst einigten. Ist z. B. der Inhalt einer bildlichen
Darstellung bereits im Grundtexte deutlich wiedergegeben, so bedarf es
nicht erst des Hinweises auf spitere dussere Einfliisse, um die bildliche
Darstellung zu erklaren. Die grossere Wahrscheinlichkeit spricht dafir,
dass der Kiinstler den Inhalt aus dem ihm zuginglichen Grundtexte
selbst schopfte. Sind die wesentlichen Ziige einer kiinstlerischen Compo-
sition durch ecine lingere Kette von Ueberlieferungen in der Litteratur
oder in der Kunst festgestellt, so muss in dieser heimischen Tradition
die Erklirung gesucht werden. Fremde, dussere Einflisse konnen nur
in dem Falle angenommen werden, wo, sei es in der allgemeinen Auf-
fassung, sei es in Einzelnheiten, die heimische Ueberlieferung fehlt.
Damit ist der angebliche Einfluss der byzantinischen Kunst auf das
Abendland, welcher »auch in stofflicher Beziechung viel weiter gehen
soll, als man gewdohnlich meint«, vollstindig beseitigt. Vollends die
Behauptung, dass »fast alle gangbaren Typen der christlichen Kunst
von Byzanz ausgehen«, beruht auf einer griindlichen Missachtung und
Unkenntniss der Thatsachen. Unsere Untersuchung hat gezeigt, dass
im Norden Europas die Darstellung des jiingsten Gerichtes auf die
Grundtexte zuriickgeht und dass von Beginn der karolingischen Periode
bis in das 11. Jahrhundert eine stetige und lebendige Tradition auf

abendlandischem Boden sich erhalten hatte,
VII 27
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. Um sodann iiber die weitere Entwickelung Klarheit zu gewinnen,
muss auch das stilistische Element zu Rathe gezogen werden. Fiir
die Anordnung und Gliederung der Composition, fiir die grossere oder
geringere Breite der Schild&tung, fiir die Auswahl der Scenen, aus welchen
sich das jiingste Gericht zusammensetzt, erscheinen auch kiinstlerische
Grinde massgebend. Besonderen Einfluss tibten die Bestimmung des
Werkes, seine Umgebung und das Material, in welchem es gearbeitet
wurde. Plastische Darstellungen unterlagen anderen Regeln als malerische, .
und hier wieder miissen monumentale Schilderungen von den Illu-
strationen in Handschriften scharf unterschieden werden. Es war keines-
wegs gleichgiltig, ob dem Kiinstler ein einheitlicher oder ein gegliederter
Raum zu Gebote stand. Ein Wandgemilde wurde anders componirt
als ein Deckenbild, welches sich auf mehrere Gewolbekappen erstreckt.
Fliigelaltire wieder begiinstigten die Richtung der Composition in dic
Breite und die schérfere Trennung der einzelnen Scenen. Die Riicksicht
auf diese Dinge fiihrte zu manchen Aenderungen in der Auffassung und
in der Composition, welche wir sonst leicht #usseren Einfliissen zu-
schreiben mochten. Das geniigt aber nicht, um die verschiedenen Ent-
wickelungsstufen in der bildlichen Wiedergabe des jﬁngsten Gerichtes
klar darzulegen; es miissen ausserdem die Bilder nach der Zeitfolge
und nach landschaftlichen Gruppen geordnet werden. Die letzte
Forderung wird wahrscheinlich viele Unglaubige finden. Denn wir
stehen der mittelalterlichen Kunst so gegeniiber, wie bis vor Kurzem
die Forscher auf dem Gebiete der classischen Kunst den archaischen
Werken der Griechen gegentiberstanden. Man stellte das Schema eines
allgemein giltigen archaischen Stiles auf und erliduterte dasselbe durch
bunt aus allen Ecken und Enden von Hellas zusammengeraffte Beispiele.
Dass auch innerhalb der strengen Gebundenheit der archaischen Kunst
ortliche Gruppen vorhanden waren, hat die Archéologie erst seit Kurzem
erkannt und gldnzend bewiesen. Aehnliche ortliche Gruppen zeigt auch
die mittelalterliche Kunst und sie wiren lingst anerkannt, hétte nicht
der byzantinische Aberglauben den Blick getribt. Wir wollen und
konnen nicht die Schopfungen des Mittelalters auf kiinstlerische Person-
lichkeiten zuriickfiihren., Damit ein Kunstwerk eine personliche That
werde, muss die Herrschaft tiber die technischen Mittel ein betrécht-
liches Mass erreicht haben, Im tieferen Mittelalter erstickte gewdhnlich
der Kampf mit der Technik die personliche Empfindung. Wohl aber
entwickelten sich in den verschiedenen Landschaften verschiedene Typen,
insbesondere in Bezug auf Formen und Maasse, unter dem Einflusse der
herrschenden Race, der eigenthiimlichen Umgebung, der localen Sitten
und Anschauungen. Die Probe fiir die Wahrheit dieses Satzes kann
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leicht an Christusképfen, Frauengestalten, an den Darstellungen der
Geburt Christi, der Anbetung der Konige, der Kreuzigung u. a. gemacht
werden, da dieselben durch Abbildungen eher zugéinglich sind. Fir das
jiingste Gericht fehlt es leider noch an einer vollstindigeren Sammlung
von mittelalterlichen Schilderungen, welche nach Landschaften geordnet
werden konnten. Wir miissen uns daher hier darauf beschrinken, den
Grundsatz festzustellen, ausserdem aber einzelne Unterschiede in der
Auffassung, je nachdem das Werk plastischer oder malerischer Natur
ist, anzudeuten,

Plastische Darstellungen des jlingsten Gerichtes fanden gewGhnlich
ihren Platz an Portalen der Kirchen, offenbar in Anlehnung an die alte
Sitte, das jiingste Gericht an der Westseite der Kirche den Glaubigen
vor die Augen zu bringen, Der verfiighare Raum, der Halbkreis im
Bogenfeld bedingte eine abgekiirzte Darstellung. Sie schrankt sich im
Wesentlichen auf die Wiedergabe des Richters ein, von der Mondorla
eingeschlossen, von Engeln, welche die Posaune blasen oder die Pas-
sionswerkzeuge tragen und von den Evangelistenzeichen umgeben. Die
Gestalt des Richters erinnert in dieser Auffassung an den triumphirenden
Christus, wie er uns von der altchristlichen Zeit her bekannt ist. In
der That hat auch dieser den spéteren Kiinstlern zum Vorbilde gedient.
Der richtende Christus unterscheidet sich von dem triumphirenden
dadurch, dass er nicht mit der Rechten segnet, sondern die eine oder
auch beide Hande, die Handfliche nach aussen gerichtet, um die Wund-
male zu zeigen, emporhebt. Zuweilen treten Christus noch Maria und
Johannes als Firbitter zur Seite. Allméahlich steigern sich die Maasse
der Portale und es werden zum Bogenfelde noch die angrenzenden
Theile, der Thiirsturz und die Leibung des Bogens hinzugezogen. Dann
wird auch Raum fiir die Wiedergabe der Auferstehung, des Paradieses
und der Holle gewonnen. Immer aber ragt die Gestalt des Richters
tber alle anderen Personen hervor und wird (im Gegensatze zu der
spiteren Malerei) durch grossere Dimensionen ausgezeichnet. Als
Beispiel der einfachen Darstellung mag das Bild im Tympanon des
Domes zu Wetzlar (Stdportal des Thurmes) dienen: Christus thront
mit ausgestreckten Armen und weist die Wundmale. Zu beiden Seiten
knieen Maria und Johannes, in den Ecken schweben Engel mit Posaunen.
Eine ausfiihrlichere Schilderung versuchen die Sculpturen in S. Trophime
(Arles) und am Bamberger Dome (Firstenportal). Christus, umgeben
von den apokalyptischen Thieren, hat in Arles die eine Hand erhoben
und hilt in der andern gesenkten ein Buch. Der Thiirsturz, der sich
zu beiden Seiten der Fassade tiber den Siulen als Fries fortsetat, zeigt
unter Christus die zwolf Apostel sitzend, mit Biichern in den Hénden,
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links Abraham’s Schooss und den Einzug in das Paradies, rechts eine
Reihe nackter Manner, welche von einem grinsenden Teufel an einer
Kette in die Holle geschleppt werden. Am Bamberger Portale nimmt
Christus die Mitte ein.+ Engel halten zu beiden Seiten die Passions-
werkzeuge, Maria und Johannes der Tédufer knieen zu seinen Fissen.
Unten in der Mitte stehen die Todten auf, rechts werden die Seligen
von Engeln in den Himmel aufgenommen, links die Verdammten an
einer Kette zur Holle geschleppt. Zwischen den Saulen des Portales
stehen die Apostel auf den Schultern der Propheten, auf den Gesimsen
der S#ulen ist ein Engel mit der Posaune und Abraham’s Schoss
dargestellt, Die Portalsculptur am Dome zu Autun ist so haufig, be-
schrieben worden, dass hier die einfache Erw#hnung geniigt.

Die Gewohnheit, Bilder des jlingsten Gerichtes an Portalen anzu-
bringen, wurde auch wihrend der Herrschaft der gothischen Baukunst
beibehalten, doch empfing die Composition in doppelter Beziehung eine
Wandlung. Durch die Anwendung des Spitzbogens wurde die Hohen-
richtung bei der Anlage des Bogenfeldes begiinstigt; um den Raum des-
selben harmonisch zu fiillen, die Anordnung des Bildes in iibereinander
laufenden Streifen beliebt. Der Gegenstand selbst forderte die Theilung
der Handlung in eine obere und untere Scene, die auffallend steile An-
ordnung wurde aber durch die Raumverhiltnisse bedingt, wie auch die
Streifencomposition die Regel fiir andere Schilderungen bildete. Weiter
beobachten wir eine betrachtliche Erweiterung der Schilderungen, nicht
bloss durch reichere Ausstattung des Vorganges, sondern auch durch
Verbindung mit anderen Ideenkreisen. Das eine erkliren die gothischen
Bauformen, welche das Portale, ja die Fassade tberhaupt in eine
Bilderwand, durch die architektonischen Glieder wirksam getheilt und
begrenzt, verwandeln; die andere Thatsache hat ihren Ursprung in
der eigenthiimlichen Geistesstrémung, welche von der Mitte des 12.
bis zum Anfange des 14. Jahrhunderts waltet. Wir besitzen fiir
dieselbe keinen besseren Namen als den der encyclopédischen Richtung,
Mit Vorliebe umfassten Schriftsteller und Kiinstler in ihren Werken den
ganzen Weltkreis und trugen in jenen ihr ganzes Wissen von Gott
und der Natur zusammen, Sie drangen nicht in die Tiefe der Dinge,
bemiihten sich dagegen eifrig, von einer Vorstellung zur andern die
mannigfachsten, fiir uns oft seltsamsten Beziehungen zu flechten und
auf diese Weise eine Einheit der Anschauungen festzustellen. Man hat
oft von gothischen Fassaden riilhmend hervorgehoben, sie zeigten sich
dem Auge wie mit plastischem Schmucke ibersponnen. Aehnliches
liesse sich von dem ganzen Anschauungskreise des spiteren Mittelalters
behaupten. Er gleicht einem Spinngewebe, in welchem sich unzihlige
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Féden, von einem Gegenstande zum anderen gezogen, kreuzen, Der
typologischen, allegorischen und symbolischen Wechselbeziehungen gibt
es kein Ende. Auch das Bild des jlingsten Gerichtes wird diesem
Einflusse unterworfen. Es tritt nicht mehr selbstéindig auf, sondern
bildet in der Regel nur einen Bestandtheil eines grosseren zusammen-
héngenden Bilderkreises. Auch wenn dasselbe fiir sich zur Darstellung
gelangt, wird es doch gern als »secundus adventus« mit der ersten
Erscheinung Christi in Verbindung gebracht, demselben noch die klugen
und thorichten Jungfrauen, die Madonna als Vermittlerin, der Ge-
kreuzigte als Erloser nahe gertickt.

Wir kdnnen diesen Entwickelungsgang von der einfacheren zur
verwickelteren Form an mehreren Beispielen verfolgen. Am Mittel-
portale in Amiens thront auf dem Pfeiler, welcher die Eingédnge scheidet,
Christus als Sieger tiber dem Léwen und Drachen. Am Tympanon
sehen wir das jingste Gericht in vier Abtheilungen dargestellt. Dem
Erzengel Michael mit der Wage wird in der unteren Abtheilung eine
grossere Rolle zugedacht. Aehnliche, noch reichere Darstellungen lernen
wir an den Kathedralen von Wells und Bloxham kennen. Zu Chartres
wurde das Bild des jingsten Gerichtes an das stidliche Querschiff ver-
legt. Das Bogenfeld zeigt in der oberen Abtheilung Christus mit der
Madonna und Johannes, in der unteren wird die Scheidung der Aus-
erwihlten von den Verdammten vollzogen. Michael mit der Wage, die
Mitte einnehmend, trennt die eine Gruppe von der andern. Die Ver-
dammten werden von Teufeln mit Gabeln in den Rachen der Hélle
(als riesiger Thierkopf gedacht) hineingetrieben. Die Leibung des
Bogens bietet Raum fiir die Darstellung der Seligen und der Ver-
worfenen. Unter dem Thiirbogen auf dem Pfeiler, welcher die Eingénge
trennt, ist Christus, zu beiden Seiten auf Pfeilern die Apostel gemeisselt.
Der Giebel tiber dem Bogen zeigt die Madonna in Glorie von Engeln
umgeben. Am Strassburger Miinster ist das jlingste Gericht auf das
Seitenportal rechts verwiesen worden. Das Bild ist in drei scharf ge-
trennten Streifen angeordnet. Im obersten thront Christus mit aus-
gebreiteten Hénden, die Wundmale zeigend. Zur Seite stehen Engel
mit den Passionswerkzeugen, dem Kreuze, der Lanze und der Dornen-
krone; in den Ecken schweben zwei Posaunen blasende Engel. Im
Mittelstreifen stehen links die Seligen, nach Stinden geordnet, rechts
werden die Verdammten in den fischartigen Héllenrachen, aus welchem
Flammen ziingeln, vom Teufel getrieben. Den untersten Streifen
nehmen in lebendigerer Bewegung die Auferstehenden ein. An der
Portalwandung sind die klugen und thérichten Jungfrauen dargestellt.
Die Hauptpforte der Niirnberger Lorenzkirche zeigt das jiingste Gericht
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als Abschluss eines ausgedehnten Bilderkreises, welcher sich in vielen
Abtheilungen an den Pfeilern, Seitenwandungen und dem hohen Bogen-
felde hinzieht. Sonne und Mond dienen dem Weltrichter als Schemel,
Engel mit Posaunen und den Marterwerkzeugen stehen zur Seite, Maria
und Johannes knieen zu seinen Fissen. Die Gruppe der Seligen und
jene der Verdammten, welche von einem Teufel an einem Stricke in
den Hollenschlund gezogen werden, und die Auferstehenden fiillen die
unteren Abtheilungen des Bogenfeldes.

Bemerkenswerth ist das hiufige Vorkommen des Erzengels Michael
als Seelenwéger. So lange dieses Motiv in keinen &lteren Darstellungen
als jenen des 12, Jahrhunderts nachgewiesen, nicht auf altchristliche
Kunsttraditionen zurtickgefiihrt werden kann, miissen wir seine Ueber-
nahme aus der antiken Kunst bezweifeln und dabei verbleiben, dass
es in den bekannten biblischen Texten seine Grundlage besitzt. Die
weite Verbreitung des Gedankens, dass bei dem Todtengerichte die
Thaten gewogen werden, in der ganzen alten Welt spricht nicht fir
Entlehnung, sondern eher fiir eine ganz natiirliche selbstindige Ent-
wickelung bei den verschiedenen Volkern, Dass die Seelenwigung in die
spiteren Jahrhunderte des Mittelalters mit grosser Vorliebe in die Scene
des jiingsten Gerichtes eingeflochten wurde, darf man vielleicht aus dem
stirkeren realistischen Zuge, aus der vorherrschenden Neigung, die Ge-
richtshandlung recht anschaulich auszumalen, erkliren. .Dadurch wiirde
es begreiflich, dass die Seelenwigung auch unter den Bildwerken an der
dusseren Chornische in Schongrabern, welche sich ebenso durch Formen-
rohheit wie durch derb drastischen Ausdruck auszeichnen, Platz fand.

Von den Portalsculpturen, deren Verwandtschaft untereinander,
durch die rdumlichen Verhéltnisse bedingt, keinem Zweifel unterliegt,
wenden wir uns zu den Darstellungen des jiingsten Gerichtes auf
mehreren selbstindigen oder doch scharf abgegrenzten Flichen. An
Stelle der mehr gedringten, nur langsam aus dem Symbolischen in
das Dramatische tibergehenden Auffassung kommt hier eine breitere Er-
zihlung, eine férmliche Trennung der Scenen zur Herrschaft, man
mochte sagen, es wird -ein epischer Ton angeschlagen. Das nichst-
liegende Beispiel bietet der Klosterneuburger Altar des Nicolaus von
Verdun. Die beiden letzten Gruppen, aus je drei Emailbildern bestehend,
behandeln die letzten Dinge. -Die drei Scenen der ersten Gruppe
(de secundo adventu) fihren uns zunichst Christus auf dem Firmamente
thronend vor, welcher zwei Engeln Spruchbénder tbergibt, den Auftrag
ertheilt, Weizen vom Spreu zu sondern, dann zwei Engel in ganzer
‘Figur, welche die Posaune blasen und die Vélker zum Gerichte sammeln,
endlich wieder zwei Posaunen blasende Engel in verkiirzter Gestalt und
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unter ihnen sechs Kistengriber, aus welchen nackte Minner und
Frauen zum Leben sich erheben., Die zweite Gruppe zeigt im obersten
Bilde das himmlische Jerusalem, Abraham, eine bértige nur bis zur
Brust sichtbare Gestalt, hélt in seinem Schosse sieben nackte Menschen,
zu deren Schutze zwei Engel ein Tuch ausspannen. Im Vordergrunde
ist das himmlische Jerusalem gezeichnet, mit Mauern, Zinnén und ge-
schlossenem Thore; innerhalb der Mauern stehen drei jubilirende Engel.
Die mittlere Tafel mit der Unterschrift: »Judicium sedit« stellt den thronen-
den Christus dar, mit halbentblosster Brust und ausgebreiteten Armen,
die Wundmale der Héinde zeigend. Ihm zur Seite stehen zwei Engel mit
den Passionswerkzeugen. Im untersten Bilde erblicken wir einen gewaltigen
Thierrachen, aus welchem Flammenzungen aufsteigen mit den Kopfen der
Verdammten dazwischen. Aus dem Hollenrachen erhebt sich Satan, be-
haarten Leibes, faunartig gebildet, und stosst einzelne Seelen in denselben.
Die in Copien erhaltenen Deckenbilder der kleinen Kirche in
Ramersdorf, in welchen das jingste Gericht dbrigens nur als Bestand-
theil eines grdsseren Freskencyclus auftrat, offenbaren eine &hnliche
" Anordnung der Scenen. Dieselben vertheilen sich auf vier Gewdlbe-
felder, von welchen zwei dem Mittelschiffe, zwei den Seitenschiffen an-
gehoren. Das eine Gewdolbefeld des Mittelschiffes enthélt ausser der
Kronung Maria und musicirenden Engeln den Sieg des Erzengels
Michael tber den Satan. Im néchstfolgenden (nach Westen zu) werden
in den vier Kappen Christus als Weltrichter mit den Engeln, welche
-die Passionswerkzeuge tragen, und Maria und Johannes zu seinen Fiissen,
dann der Einzug in das (gothische) Thor des Paradieses, dic Verjagung
in die Holle und endlich die Auferstehung bei dem Schalle der Posaunen
dargestellt. Die Bilder des Paradieses und der Hélle wurden in die
Seitenschiffe verlegt. Das Paradies versinnlicht Christus, welcher,
dhnlich wie Abraham, in seinem Schoosse ein weisses Tuch hat, aus
welchem viele kleine Kopfe (auch ein Papstkopf) hervorgucken. In der
Holle spielt ein menschenfressender Teufel mit Fledermausfligeln die
Hauptrolle. Die Schilderung der Hollenqualen zeigt eine lebendige aber
derbe Phantasie. Noch lebendiger mit einem Anflug von Humor &ussert
sich dieselbe in dem leider nur fragmentarisch erhaltenen Wandgemélde
in Brauweiler, Hier wird die Verjagung in die Holle so dargestellt,
dass ein Engel mit dem Schwerte die Verdammten wegtreibt, ein Teufel
an der Kette sie in die Holle schleppt, ein anderer Teufel mit der Fidel
dazu aufspielt. Die Ramersdorfer und Brauweiler Gemélde sind wohl-
gemerkt beinahe gleichzeitig und auch ortlich einander naheliegend. |
Die Darstellungen des jingsten Gerichtes in Bilderhandschriften
missen als eine besondere Gruppe behandelt werden. Sie haben in
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der Regel mit den frither beschriebenen Gemilden den Zug in das
Breite, die grossere Ausdehnung des Inhaltes, den Einschluss, z. B. der
Vorgeschichte des Gerichtes gemeinsam. Sie unterscheiden sich aber
von ihnen doch wieder wesentlich durch die engere Beziechung der
Bilder zu dem gegebenen Texte. Der Illustrator ist von dem Schrift-
steller abhéingig und daher in viel geringerem Grade fiir die Wahl des
Gegenstandes, fir die Composition verantwortlich, als der Kinstler,
welcher die Aufgabe nur in allgemeinen Umrissen vorgeschrieben
empfingt. Was den Text betrifft, so muss wieder unterschieden
werden, ob derselbe erst in der Zeit, in welcher er illustrirt erscheint,
verfasst, oder ob er aus einer friiheren Periode tberliefert wurde. Im
letzteren Falle ist die Wahl der Gegenstinde, der Inhalt der Dar-
stellungen nur unter ganz bestimmten Bedingungen fiir die Zeit, in
welcher die illustrirte Handschrift geschaffen wurde, charakteristisch.
Nur wenn von einem Texte in derselben Zeit verschiedene Auffassungen
und Darstellungen vorkommen, oder derselbe im Verlaufe der einzelnen
Jahrhunderte in veridnderter Weise anschaulich gemacht wurde, besitzt
man volles Recht, einen bestimmten Einfluss der Zeitrichtung auf die
eine oder die andere Auffassung anzunehmen, Ist vollends der Text
der Art, dass er die Phantasie streng bindet, ihr feste Formen vor-
schreibt, wie es z.B. in der Apokalypse der Fall ist, dann spricht die
grossere Wahrscheinlichkeit fiir eine unmittelbare Anregung des Illu-
strators durch den Text als fir die Einwirkung zwischengeschobener
dusserer Einflisse. Man sollte meinen, dass es iiberfliissig wiire, diese
‘Thatsachen noch nachdriicklich zu betonen. Einzelne Beispiele belehren
uns aber, dass dieselben noch keineswegs in das allgemeine wissen-
schaftliche Bewusstsein tibergegangen sind. So lidsst man den beriihmten
Hortus deliciarum des Herrad von Landsperg noch immer als ein Denkmal
byzantinischen Einflusses auf die abendlandische Kunst bestehen. Didron,
immer beflissen, den Werth der letzteren herabzusetzen und iiberall
byzantinische Muster, welche er mit altchristlichen verwechselte, zu ver-
muthen, hat diese Fabel aufgebracht und merkwiirdigerweise bis jetzt
noch Gliubige gefunden. Sind die Illustrationen des Hortus formell
von der byzantinischen Kunst abhéngig? Nein. Sie tragen in formeller
Beziehung das deutlichste Geprige des bei uns im 12. Jahrhundert
herrschenden Stiles und zeigen in der Zeichnung der Képfe, in dem
Wurf der Gewénder nicht die geringste Aehnlichkeit mit byzantinischen
Werken, nicht mit den é&lteren des 9. und 10. Jahrhunderts, unter
welchen sie tief stehen, ebenso wenig mit den gleichzeitigen, welche
sie an natiirlichem Leben weit tberragen. Das beweisen selbst die
diirftigen Proben bei Engelhardt, auf welche wir gegenwirtig fast allein
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angewiesen sind !'). Sollen aber nicht wenigstens »stoffliche« Einflisse
Geltung bewahren? Dann miisste man beweisen, dass erst Herrad von
Landsperg aus byzantinischen Quellen geschopft hat. War der Inhalt
des Hortus deliciarum bereits seit vielen Menschenaltern im Abendlande
eingebiirgert, waren die einzelnen Gedankenkreise schon vor Jahr-
hunderten aus Byzanz nach dem Westen eingewandert, so erscheint
doch offenbar die Aebtissin vom Odilienberge an dem Byzantinismus
zunichst ganz unschuldig. Aus der Beschreibung der Handschrift bei
Engelhardt lernen wir die lange Reihe von ilteren Schriftstellern kennen,
welche Herrad ausgezogen hat, und erfahren den rein compilatorischen
Charakter des Werkes. Demselben ist tibrigens der Stempel theologischer
Gelehrsamkeit deutlich aufgedriickt. In der theologischen Welt haben
bekanntlich auch die Ausspriiche griechischer Kirchenviter (Basilius,
Joh. Damasc. u. A.) noch aus der Zeit vor der Kirchentrennung grosses
Ansehen bewahrt. Da nimmt es denn kein Wunder, dass in einem
aus theologischen Biichern zusammengetragenen Texte auch jene Aus-
spriiche Aufnahme fanden, und der Illustrator, welcher sich gern an
den Text hielt, dieselben in die Bildform goss. Aus den Beziehungen,
welche in der christlichen Vorzeit zwischen der romischen und griechischen
Kirche walteten, darf man nicht schlechthin auf die spiitere Abhiingigkeit
der lateinischen Kunst von der byzantinischen Kunst schliessen. Auf

1) Erst in der jingsten Zeit sind aus dem Handexemplare des Grafen Bastard
(jetzt im Besitze der Strassburger Universitatsbhibliothek) mehrere bisher nicht edirte
Blédtter des Hortus deliciarum bekannt geworden. Die Gaz. archéol. hat 1884 drei
Darstellungen: den Stammbaum Christi, die allegorische Figur der Kirche, inspirirt
vom Canticum Canticorum, und die Kreuzigung reproducirt., Der grossen Giite des
K. Oberbibliothekars in Strassburg, Herrn Prof, Barack danke ich die Kenntniss
der Darstellung der Holle, wodurch Engelhardt’s Beschreibung wirksam erginzt
wird. Der Rahmen des Blattes hildet ein astiges Felsengekliifte, aus dessen Hoh-
lungen mitten in Flammen Verdammte und Teufel, Brustbilder und ganze Figuren,
alle mit emporgestriubtem Haare herauslugen. Die Holle selbst zerfillt in vier,
durch ein wellenférmiges Band (Feuerstrom) getrennte Zonen. In den beiden oberen
Zonen werden die Strafen bestimmter Siinden, z. B. Selbstmord, Unzucht, Betrug,
Kindermord, Schmeichelei, Geiz versinnlicht. In der dritten Zone werden Juden
und Gewaltthitige (armati) in grosserer Zahl in zwei Kesseln gebraten; in der
untersten Zone endlich wird die Bestrafung der Habsucht noch einmal vorgefiihrt
und dann (rechts) der gefesselte Lucifer, der in seinem Schoosse den Antichrist hilt,
geschildert. Die realistische Darstellung der verschiedenen Strafen unterscheidet
das Blatt grundsitzlich von der byzantinischen Auffassung, der Humor, welcher aus
der Zeichnung der zahlreichen Teufel mit ihren kurzen Schwinzchen, ihren Spitz-
nasen, ihrem behaglichen Grinsen spricht, weist auf den Ursprung rein aus der
heimischen Phantasie hin, ebenso wie die Formen, die Tracht, alle dusseren Kenn-
zeichen darthun, dass das ganze Bild aus der Phantasie eines deutschen Kiinstlers
des 12. Jahrhunderts hervorging.
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keinen Fall kann dem Hortus deliciarum wegen seines deutlich aus-
gesprochenen theologisch gelehrten Charakters eine typische Bedeutung
fir die deutsche Kunstanschauung des 12. Jahrhunderts zugesprochen
werden. Die Vergleichung mit den Darstellungen des jlngsten Ge-
richtes in anderen deutschen Handschriften des 11. und 12. Jahr-
hunderts (Miinchen, Bamberg, Wolfenbiittel u. s. w.) zeigt tbrigens eine
grosse Mannigfaltigkeit der einzelnen verwertheten Motive. Hervorragende
Bedeutung besitzt die Darstellung des jiingsten Gerichtes in der Bam-
berger Apokalypse aus dem Anfange des 11. Jahrhunderts, weil es in
manchen Ziigen mit der Freske der Georgskirche in Reichenau tiberein-
stimmt, Christus, in doppelter Grosse thront in der Mitte der oberen
Abtheilung. Er hilt ein riesiges Kreuz in der Rechten und hat die
offene Linke ausgestreckt. Zu beiden Seiten sind in zwei Reihen die
Engel (die aussersten Posaunen blasend) und darunter die Apostel mit
Blichern in den Hénden gezeichnet. Unter Christus stehen zwei Engel
in langen Gewiéindern, welche Schriftrollen entfalten, links von ihnen
die Seligen, sich an die Engel freudig herandringend, rechts die Ver-
dammten, von den Engeln zuriickweichend und von einem Teufel mit
struppigem Haare an einer Kette in die Holle geschleppt. Ganz unten
erheben sich in der Mitte die Auferstandenen aus ihren Kistengriibern,
rechts sitzt der gebundene Satan, links ist der Evangelist Johannes, der
Schreiber der Apokalypse dargestellt. Je nachdem das Bild in Hand-
schriften der Apokalypse oder der Evangelarien vorkommt, wechselt der
Umfang der Schilderungen, &dndern sich auch der Ton und der Charakter
der Darstellung, wird bald auf die Vorgeschichte des jlingsten Gerichtes,
bald auf die Gerichtshandlung selbst, bald auf die Auferstehung, bald
auf die Beschreibung der Héllenqualen der grossere Nachdruck gelegt.

Die Untersuchung bis in die hellen Zeiten des 14. und 15. Jahr-
hunderts und vollends der Renaissance weiter zu fiihren, verzichten
wir., Gewiss wire es von Interesse, die Bilder der #lteren nieder-
lindischen und deutschen Schulen, dann die italienischen Schilderungen
von Giotto herwirts auf ihre Compositionen zu priifen und unter
einander zu vergleichen. Mehrere der in den. letzten Jahren auf-
gefundenen Darstellungen des jiingsten Gerichtes wie die Freske in
Millstadt in Kéarnthen, das grosse, von Liibke eingehend beschriebene
Wandgemélde im Ulmer Dome u. a. haben unsere Anschauungen nambhaft
erweitert und die Aufmerksamkeit auf diesen Bilderkreis aufgefrischt.
Dariiber sind wir aber wohl alle einig, dass wir es hier tberall mit
personlichen Schopfungen zu thun haben, die eigenthiimliche Auf-
fassung.in den einzelnen Gemilden, die Verschiedenheit der Compo-
sition wesentlich auf die Eigenart der Kiinstler zuriickgeht. Die Tradition



Das jiingste Gericht. 401

ist fir sie vorwiegend ein todter Stoff, welcher erst ihre Phantasie
belebt. So bedeutend ihr kiinstlerischer Werth und so gross ihre
kunsthistorische Bedeutung sein mag: fiir.den Ikonographen treten sie
gegen die diirftigeren &lteren Darstellungen an Wichtigkeit zuriick.
Dagegen lohnt es sich, noch einen kurzen Blick auf die Bilder
des jiingsten Gerichtes im mittelalterlichen Italien zu werfen. Wir ent-
decken sofort die scharfe Scheidung zwischen plastischer und malerischer
Darstellung. Die Bildhauer der Pisaner Schule, welchen wir die be-
riihmtesten Schilderungen des jiingsten Gerichtes verdanken, siumten
nicht, den tberlieferten Gedankenkreis der Natur des Materials, in
welchem sie arbeiteten, entsprechend umzuformen. Sie dringen die
Darstellung zusammen, kiirzen sie ab, sie verzichten auf das phantastische
Element, welches in der malerischen Wiedergahe der Scene so wirksam
auftritt, ergehen sich dagegen mit Vorliebe in der Schopfung nackter,
bewegter Gestalten, kraftiger Charakterkopfe. Bezeichnend ist fiir ihre
Richtung, dass sie die Verdammten nicht bloss passiv unter den An-
_griffen der Teufel erliegend darstellen, sondern zuweilen férmliche
Kiampfe uns vorfihren. Der symbolische Apparat ist einfachster Art.
Christus thront in der Hohe, einmal von den Evangelistenthieren, ge-
wohnlich von Engeln umgeben. Unter Christus pflanzen Engel ein
miéchtiges Kreuz wie eine Fahne auf. Die freiere Gruppirung beschriankt
sich auf die Apferstehenden und die Verdammten; die Apostel und
Heiligen werden in mehreren Reihen iibereinander dargestellt, die Ein-
tonigkeit durch mannigfache Wendungen des Korpers und reicheres
Mienenspiel gelost. Am stdrksten vom plastischen Geiste angeweht er-
scheinen die Kanzelsculpturen des Nicola Pisano. Aber auch die
Sculpturen seiner Schiler in Pisa, Siena und Pistoja huldigen dem
gleichen Grundsatze. Selbst in dem umfassendsten plastischen Bilde des
jiingsten Gerichtes an der Fassade zu Orvieto, wo die Scene mehr in
das Einzelne (Posaunen blasende Engel, die Verdammten an einer
Kette vom Teufel in die Holle getrieben u.s. w.) ausgemalt wird, beob-
achten wir den gleichen Vorgang, dass auf die Auferstandenen und
Auferstehenden der grésste Nachdruck gelegt, den Formen und Gestalten
die plastische Seite abgewonnen wird. Die Empfindung, dass das
jingste Gericht der plastischen Wiedergabe mannigfache Schranken
auferlege, prigt sich am deutlichsten in einem Werke des 14. Jahr-
hunderts, dem silbernen Altarvorsatze im Dome zu Pistoja aus. Im
ersten Felde der dritten Reihe stossen wir auf das jiingste Gericht.
Christus steht auf einem erhdhten Hiigel, in der einen Hand ein Buch
haltend, zwei Finger der anderen Hand erhebend. Zu beiden Seiten
schweben Posaunen blasende Engel. Unten stehen durch den Hiigel
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getrennt je sechs bartige, bekleidete, die Hinde emporstreckende
Manner, also die Apostel. Die Darstellung ist hier offenbar zur elemen-
tarsten Form zuriickgekehrt.

Schade, dass wir keine frihmittelalterlichen plastischen Werke in
Italien, welche das jiingste Gericht versinnlichen, nachweisen konnen.
Der Gang der Entwickelung auf diesem Gebiete wird dadurch ver-
dunkelt. Die Frage, ob die durchaus selbstindige, von vollkommener
Vertrautheit mit den Grenzen und den besten Wirkungsmitteln der
Plastik zeugende Auffassung bei den Pisanern auf einer plétzlichen
Kunstrevolution oder auf der endlichen Reife einer lang vorbereiteten
Kunstweise beruhe, bleibt ungelost. Besser sind wir im Kreise der
Malerei daran, Abgesehen von der mehr decorativen Arbeit der
Kathedrale von Otranto, wo der Mosaikfussboden des siidlichen Seiten-
schiffes Abraham’s Schooss und die Holle mit dem thronenden (an-
geketteten?) Satan in grober Zeichnung uns vorfiihrt, besitzen wir
aus dem 11. und dem 12. Jahrhundert je ein monumentales Werk.
Das Wandgemilde in S. Angelo in Formis stammt aus der zweiten
Halfte des 11., das Mosaikbild auf der Westwand des Domes in
Torcello aus dem 12. Jahrhundert. Merkwiirdig, das jlingere Werk
ist offenbar unter dem unmittelbaren Einflusse der byzantinischen Kunst
entstanden, das altere erscheint nicht allein von jenem wesentlich ver-
schieden, sondern zeigt auch deutliche Anklinge an die im Abendlande
ublichen Schilderungen des jiingsten Gerichtes. Das Wandbild in
S. Angelo entstammt der Schule von Monte Cassino und ist, wie man
aus der grossen Zahl der Moénche unter den Seligen wie unter den
Verdammten ersieht, auch innerlich aus monchischen, im Kloster ge-
pflegten Anschauungen hervorgegangen. Es ist gleichsam ad usum
monachorum componirt. Schon dadurch erscheint das Gemailde als
ein selbstindig gedachtes, nicht nach fremden Mustern copirtes Werk.
Wihrend das Mosaikbild in Torcello mit der Darstellung des jlngsten
Gerichtes noch die Niederfahrt Christi zur Vorholle verbindet, die Engel
zu beiden Seiten des obersten Streifens in echt byzantinischer Prunk-
tracht auftreten, Christus als Weltrichter in den Maassen geradezu ver-
kiimmert erscheint, unterhalb Christi auf einem Throne das Buch des
Lebens prangt (Etimasia), von Engeln und Seraphim bewacht, von den
knieenden Adam und Eva adorirt, rechts und links das Meer und die
Erde ihre Beute an Todten herausgeben, zuunterst Michael die Wage
halt, links Petrus und ein Engel die Paradiesespforte bewachen und
Abraham in seinem Schosse Seelen hilt, rechts von einem Feuerstrome,
der von Christi Fissen ausgeht, umschlossen, der Hollenschlund sich
offnet, in welchem Lucifer mit dem Verrédther Judas auf dem Schosse
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sich besonders bemerkbar macht, filhrt uns das Wandgeméilde in
S. Angelo in einen ganz anderen Gedanken- und Gestaltenkreis ein.
Die Figur Christi in der Mandorla beherrscht die ganze Handlung; die
Scene ist viel geschlossener und zusammengedréingter, auf die Darstellung
des Gerichtes und seiner Folgen wesentlich beschrinkt. Die Etimasia,
der Feuerstrom, die vielen episodischen Figuren fehlen. Im obersten
Streifen, oberhalb Christi, wecken vier Posaunen blasende Engel
die Todten zum Leben. Die letzteren steigen nackt aus Sirgen empor.
Die phantastische Vorstellung der vom Meere ausgeworfenen Leiber
fand keinen Platz. Zwei Streifen zu beiden Seiten Christi zeigen an-
betende Engel und die Apostel, unterhalb der Mandorla halten drei
Engel Spruchbénder in den Hianden. Das Paradies ist als Palmengarten
dargestellt, in der Holle, wohin die nackten Verdammten getrieben
werden, erscheint Lucifer gefesselt. Auch in Einzelheiten, wie Christus
z. B. die Hande ausbreitet (in Torcello beide Hiande gleichméssig nach
aussen geoffnet, in S. Angelo mit der einen Hand abwehrend, mit der
andern heranwinkend), in den Kopftypen der Engel und Apostel, weichen
die beiden Bilder stark von einander ab. Wie in den Werken der
Schule von Monte Cassino iiberhaupt, bemerkt man in den Gewindern
der Apostel einen engeren Anschluss an die altchristlichen Vorbilder,
als dieses in den gleichzeitigen byzantinischen Gemélden der Fall ist.
Nur gezwungen und willkiirlich -kann man daher einen unmittelbaren
byzantinischen Einfluss in der Freske von S. Angelo behaupten. Das
Mosaikbild in Torcello allein offenbart ein Uebergreifen der byzantinischen
Kunst idber ihren natiirlichen Wirkungskreis hinaus.

Bei der Ertrterung der Stellung, welche die Darstellung des jlingsten
Gerichtes in der byzantinischen Kunst einnimmt, darf man zwei Punkte
nicht tbersehen. In der normanisch-byzantinischen Malerei auf Sicilien
des 12. Jahrhunderts spiht man vergebens nach einem Bilde des
jingsten Gerichtes 1?), In der Capella palatina hitte die Westwand einen
trefflichen Platz fir dasselbe geboten. Dem Kiinstler gentigte das Bild
des segnenden Christus mit den beiden Apostelfirsten zur Seite. Das
spricht nicht dafiir, dass der Gegenstand in byzantinischen Kunstkreisen
rasche und weite Verbreitung gefunden. Ein anderer Umstand bestitigt
diese Vermuthung. Im Kosmos Indicopleustes findet sich die &lteste
byzantinische Darstellung des jingsten Gerichtes. Der vaticanische
Codex gilt als im 7. Jahrhundert geschrieben. Mag er auch schwer-
lich die Originalhandschrift des Kaufmanns von Alexandria sein,

1%) In der Terra d'Otranto, an der Westseite der Capelle des hl. Stephan in
Soleto (14. Jahrhundert) befindet sich ein Wandbild des jiingsten Gerichtes,
welches wesentlich mit jenem in Torcello tibereinstimmt.
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wie Kondakoff behauptet, so diirfte er doch als treue Copie desselben
sich herausstellen. Wie fasst der Zeichner das jlngste Gericht auf?
Christus mit dem Kreuznimbus sitzt auf dem Polsterthrone, ruht mit
den Fissen auf einem Schemel und stiitzt die Linke auf ein mit sieben
Edelsteinen geschmiicktes Buch. Die Rechte hat er tiber die Brust quer
gelegt. Unter Christus sind acht Engel mit Diademen in langen Tuniken
und noch tiefer unten dreizehn Ménner, alle jugendlich, bartlos ge-
zeichnet. Sie sprechen mit einander, nur die mittelste Figur blickt wie
die Engel aufwirts, In der untersten Zone endlich bemerken wir acht
Manner, Halbfiguren, welche der Erde entsteigen. Christi Triumph und
die Auferstehung der Todten bilden den eigentlichen Gegenstand der
Darstellung, das eigentliche Gericht tritt ganz zurtick. Von dem Codex
besitzt die Laurentiana eine Copie, welche dem 10. Jahrhundert
angehort. Der Zeichner dieses Codex hat sich manche Aenderungen
erlaubt. An die Stelle der dreizehn Méinner ist eine grissere Zahl von
Brustbildern getreten; die Engel tragen Stibe, die Auferstandenen
sind wie Mumien in Ttcher gehiillt. Den Grundtypus der Darstellung
hélt er aber fest. Also hat noch im 10. Jahrhundert in der byzanti-
nischen Kunst die ganz unentwickelte Darstellung des jingsten Ge-
richtes nicht ihre Kraft verloren, Verstandniss und Billigung gefunden.

Das Ergebniss unserer Studien lisst sich in folgenden Satzen zu-
sammenfassen. Die byzantinische Kunst besitzt in Bezug auf die Dar-
stellung des jiingsten Gerichtes kein Anrecht auf Prioritit, noch weniger
hat dieselbe die abendlindische Kunst an ihr Vorbild gebunden. In
der lateinischen Welt hat das Bild des jiingsten Gerichtes bereits in
der karolingischen Periode die Phantasie méchtig gepackt. Schon damals
wurde die bildliche Wiedergabe desselben versucht und dann immer
weiter entwickelt. Der Kern der Darstellung erscheint bereits am
Ende des 10. oder am Anfange des 11. Jahrhunderts festgestellt. Ein
Jabhrhundert spiter beginnt die kiinstlerische Ausgestaltung desselben.
Die Natur des Stoffes, in welchem der Kiinstler arbeitet, wirkt mit-
bestimmend auf die Composition, der immer stéirkere Zug nach lebendiger
Wabhrheit lockt zu breiterer Ausmalung, bis endlich die personliche
Individualitat des Kiinstlers ihr volles Recht austibt, Das Bild des
jingsten Gerichtes, weit entfernt davon, nach einem festen Schema
und starren Typus dargestellt zu werden, iberrascht durch die Mannig-
faltigkeit der Auffassung, welche es zulésst, ja geradezu herausfordert.
Die vergleichende Kunstgeschichte bestitigt das Wort des h. Augustinus,
dass tiber den »modus et ordo iudicii« jedermann die Meinung freistehe.



Bildercyclen und Illustrationstechnik im spéteren Mittelalter.
Von K. Lamprecht in Bonn,

Gelegentlich des Erscheinens von:

Die Romfahrt Kaiser Heinrichs VI, ein Bildercyclus des Codex Bal-
duini Trevirensis, herausgegeben von der Direction der Konigl. Preussischen
Staatsarchive. Erlduternder Text bearbeitet (unter Benutzung des litterarischen
Nachlasses von L. v. Eltester) von Dr. Georg Irmer, Archivsecretir in Marburg.
Berlin, Weidmann'sche Buchhandlung 1881. Fol. 39 Tafeln und 120 S. Text.

Ulrich Richental, Concilium ze Costenz 1414—1418 (nach dem Original
im Besitze des Grafen Gustav von Konigsegg in Aulendorf, herausgegeben von
Th. Sevin; Lichtdruck von L. Backmann in Karlsruhe). Edition in 40 Exempl.,
126 BIl. Lichtdruck in Kl.-Fol. 1881. 160 M. —.

In den beiden genannten Verdffentlichungen” sind in dankenswerther
Weise zwei Bildercyclen reproducirt worden, welche, kunsthistorisch wie cultur-
geschichtlich gleich wichtig, zwei der bedeutendsten Ereignisse am Beginn
des 14. und 15. Jahrhunderts in fast gleichzeitigen und fiir den jeweiligen
Stand der deutschen Malerei bezeichnenden Darstellungen vorfiilhren. Hier wie
dort handelt es sich um politische Vorgiinge, wie sie sich in den héchsten Schichten
der Nation abspielen, hier wie dort tritt zugleich der internationale Charakter
des Mittelalters im Kaiserreich und in der Universalkirche durch Hineinziehen
fremder, romanischer Volkselemente in der bildlichen Schilderung zu Tage. Ist
so die Grundlage des politischen Lebens, das beide Bildercyclen zur Darstel-
lung bringen, die gleiche, so gehen sie doch vorwiegend auf verschiedenartige
Aeusserungen desselben aus; hier auf das kriegerische Leben des Ritters, die
sociale Stellung der weltlichen Aristokratie, dort dagegen auf Thun und
Treiben der geistlichen Aristokratie, namentlich der Spitze derselben, des
Papstes. Auf diese Weise ergiinzen sich beide Cyclen; in beiden zusammen
liegt eine Schilderung des &usseren Daseins der hdchsten socialen Schichten
unseres Volkes, geistlicher wie weltlicher Art, vor, welche zwei Jahrhunderte
umfasst und kaum eines der fiir eine solche Darstellung wichtigeren Momente
vermissen lisst. y

Nicht minder wichtig wie diese inhaltliche, erscheint die formale Seite
beider Handschriften fiir die Entwicklung der Cyclenbildung und namentlich
der Ilustrationstechnik im spéteren Mittelalter. Wihrend aber wenigstens die
Irmer’sche Publication der Realerklirung der Bilder wesentlich gerecht wird,
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haben es die Editoren beider Bilderreihen unterlassen, ihren Stoff kunstgeschicht-
lich einzuordnen. Vielleicht mit Recht. Unsere Kenntniss der in den Kreis
dieser Schopfungen gehérigen Erscheinungen ist noch so gering, auch die all-
gemeinsten Ziige der Entwicklung noch so pebelhaft umschrieben, dass ein
Editor, der ein monumentum aere perennius liefern soll, mit Recht Bedenken
tragen durfte, in einer Richtung Stellung zu nehmen, in der jedes Jahr noch
grundlegende Forschungen zu bringen vermag.

Anders der ausser des Bannes der Publication befindliche Historiker, er
wird gern die ihm sonst bekannten Fdden mit dem neuen Material verkniipfen,
auch auf die Gefahr hin, mehr Probleme, als abgeschlossene Resultate zu er-
halten. Von diesem Standpunkte aus sei es gestattet, im Folgenden auf die
Bedeutung beider Publicationen hinzuweisen ?).

Es ist bekannt, dass sich schon die Miniaturmalerei des friiheren Mittel-
alters wie der spitrémischen Epoche aus der Illustrationstechnik der Hand-
schriften entwickelt hat. In welcher Weise man zum Bediirfniss der Illustration
kam, lehrt in ausgiebigster Weise der erst jingst von Harnack und v. Gebhardt
entdeckte Codex Rossanensis des N. T. aus dem 6. Jahrhundert?). In den
Bildern dieser Handschrift herrscht noch durchaus der Charakter der sogen.
discursiven Malerei; die einzelnen Bilder sind in ihrer Composition nicht
einheitlich, nur einem Gesichtspunkte unterliegend; es sind keine Situations-
bilder, sondern lllustrationen, welche in Andeutungen, durch ineinander ver-
schwimmende Scenen den Fortgang der dargestellten Handlung umschreiben.
Diese Bilder wollen nicht’ergi)'tzen, sondern erzdhlen; sie sind geradezu ein
Surrogat fiir die Schrift, sie wandeln sich in sich selbst ab, wie Nebelbilder;
aus einer Situation erwichst schon die folgende, aus dieser eine dritte, viel-
leicht sogar noch eine vierte, das alles im Rahmen eines Bildes. Aus dieser
discursiven Malerei entfaltet sich dann die cyclische Malerei der karolingischen
Epoche, jene grossen gemalten Epopden, welche nach Ermoldus Nigellus die
Kaiserpfalzen zierten, zu welchen uns aber nur in den Miniaturen einiger Ri-
tualhandschriften trimmerhafte Parallelen erhalten sind. Mit dem Ende der
Karolinger verfiel Wandmalerei und Miniatur, ein kurzes Nachbliihen in der
Ottonenzeit unter Aufnahme fremder Elemente verzégerte nur den Verfall, ohne
neues Leben zu wecken. Aber mit dem Ende des 11. Jahrhunderts begann
der Deutsche aus eigner Kraft und unter Zuhilfenahme der unter dem Ein-
wirken des romanischen Stils erworbenen architektonischen Anschauungen
eine neue Miniaturmalerei zu pflegen, welche sich wesentlich auf die Contou-
rirung, erst spiter auf die Farbe verlegte. Aus diesem Keim einer neuen
malerischen Anschauung entsprang in der 2. Hilfte des 12. Jahrhunderts die

!) Ueber die Publication Irmer's im Besonderen vergleiche man die Kritik
A. Springer’s in dieser Zeitschrift Bd. 5, S. 239.

%) Evangeliorum codex graecus purpureus Rossanensis () litteris argenteis
sexto ut videtur saeculo scriptus picturisque ornatus edd. O. v. Gebhardt und
A. Harnack. Mit 2 Schrifttafeln und 17 Umrisszeichnungen. Leipzig 1880. 4°.
XLIX 8. Vergl. meine ausfihrliche Beurtheilung in den Bonner Jahrbdchern 69,
S. 90—98.
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erste wahrhaft deutsche Illustrationsmanier: ihr gehéren der Hortus deliciarum,
die illustrirte Eneithandschrift u. A. m. an.

Und schon im 13. Jahrhundert wurde diese Illustrationsmanier populir,
d. h. sie wurde zur Technik; Miniaturmalerei und Illustration im prégnanten
Sinne scheiden sich. Damit wird die Illustration ganz ihren eigenen primi-
tiven Gesetzen iiberlassen; der discursive Charakter mit dem Hintergrund der
Belehrung tritt wieder bei ihr auf. Der erste deutliche Beweis fiir ihr volles
Bestehen, so weit ich weiss, sind die illustrirten Sachsenspiegel zu Heidelberg,
Dresden, Wolfenbiittel und Oldenburg. Von ihnen ist der erste und letzte ver
offentlicht ®), von den beiden andern finden sich bei Grupen *) einige Proben.
Ich kenne von den beiden mittleren so gut wie unpublicirten — denn Grupen’s
Abbildungen sind nicht zu brauchen — nur den Dresdner aus eigener An-
schauung; er scheint mir fiir den friihesten Charakter der deutschen Illu-
strationstechnik gerade besonders bezeichnend. Aller Nachdruck ist hier auf
die materielle Darstellung gelegt, jede Gruppirung und jedes Ebenmass in
kiinstlerischem Sinne ist der Verstéindlichkeit des Bildes untergeordnet. Und
dabei handelt es sich hier anscheinend um einen der schwierigsten aller Illu-
strationsgegenstinde: es sollen Rechtssitze im Bilde versinnlicht werden:
eine Aufgabe, welche sich oft nur durch die wunderlichste Freiheit in der
Composition 16sen ldsst, namentlich wenn dieselbe Person eine Rechtshandlung
mit doppelten gleichzeitigen Beziehungen vorzunehmen hat. Da erscheinen
dann Personen mit 4 Aermen, welche zwei discursive Bilder in der Weise
verbinden, dass sie nach rechts wie nach links in eine gesonderte Rechtshand-

lung eingreifen; ebenso kommen Gestalten mit 2 Kopfen vor. Derartige Auf- -

fassungen erscheinen uns erstaunlich naiv, im Grunde aber beruhen sie auf
einem ausserordentlich grossen Vorrath dusserer Imaginationskraft im ganzen
Volke, aus welcher heraus der einzelne Zeichner ohne Schwierigkeiten schafft.
Und diese Imaginationskraft priigte sich namentlich eben in den &ussern Rechts-
vorgdngen aus. Es ist auf den ersten Blick sehr merkwiirdig, dass die neue
Illustrationstechnik sich sofort dem anscheinend schwierigsten Gegenstand, den
sie wihlen konnte, der Erlduterung von Rechtsbiichern zuwendet; in Wahr-
heit aber liegt die Sache umgekehrt. Gerade auf diesem Gebiete gab es die

—a——

vollendetste Symbolik der &usserlichen, korperlichen Handlungen, war das '

stumme Spiel der Bewegungen und der Gesten an sich Rechtshandlung; ge-
rade auf diesem Gebiete konnte vermége der grossen allgemein vorhandenen
Stirke der Imaginationskraft die discursive Malerei am wenigsten auffallen, ja
war nothwendig.

8) Teutsche Denkmiler, herausgegeben von Batt, v. Babo, Eitelberger, Mone
und Weber, 1. Lieferung; Heidelberg 1820, fol. Vergl. U. Kopp, Schriften und
Bilder der Vorzeit, Mannheim 1819, — A. Libben und F. v. Alten, Der Sachsen-
spiegel, Landrecht und Lehnrecht. Nach dem Oldenburger Codex picturatus von
1336. Oldenburg 1879.

4) In den Observationes rerum et antiquitatum Germanicarum et Romanarum.
Halle 1763, 4°."
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So darf man geradezu den Satz formuliren: die deutsche Illustrations-
technik des spiteren Mittelalters ersteht aus dem vermehrten Bediirfniss der Be-
lehrung in Laienkreisen auch ohne Kenntniss der Schrift, und ihre Méglichkeit
beruht auf dem Reichthum der tiberlieferten nationalen Rechtssymbolik. Erst auf
der Grundlage der Rechtssymbolik erwichst ein Verstindniss der Exgenthumhch
keiten dieser Technik: da finden wir z. B. die Hinde regelmissig ungemein
lebhaft agirend, es sieht aus, als hitte Jeder mit ihnen etwas anzudeuten und
auszusprechen, zudem sind die Hinde regelmissig viel zu gross, so dass sie
auffallen und bedeutend wirken miissen. Wer die Bedeutung der Hand in
der Rechtssymbolik kennt, versteht das ohne Weiteres; die Hand spielte in ihr
die Hauptrolle, noch jetzt prigt sich das in einer grossen Anzahl von Redens-
arten aus: »Zu Handen dessen und dessen<, »in Hinden haltene, »aus den
Hinden gebenc« u. s. w. Eine Realerklirung jedes mittelalterlichen Bildes,
namentlich aber der eigentlichen Illustrationen muss daher der Action der Hinde
die grisste Aufmerksamkeit widmen; wie viel auf diese Weise erst verstéind-
lich wird, habe ich in meinem Aufsatz iiber den Bilderschmuck des Codex
Egberti zu Trier und des Codex Epternacensis zu Gotha gezeigt®). Auch in
den Bildern des Balduineums zeigt sich die symbolische Bedeutung der Hand-
bewegungen noch sehr kriftig, vgl. z. B. Bl. 4a, 8b, 20a; Irmer hat dies Capitel
ganz ibersehen, er gibt nur einmal S. 91 eine leise Andeutung. Nicht minder
ist in der Bilderchronik Richentals die Handsymbolik noch auf jeder Seite,
wenn auch abgeschwicht, vertreten. Weiterhin gehért in dies Gebiet der
Symbolik die Lehre vom Gebrauch grosser und kleiner Figuren; urspriinglich
nur in dem Verhiltniss der Menschen zu den Heiligen angewandt, wird sie in
der Iustrationstechnik allgemeiner auf das Verhiltniss der Hoherstehenden zum
Untergebenen, namentlich der hoheren Stinde zu den niederen iibertragen.
So erscheinen z. B. im Balduineum die Biirger bei Gerichtssitzungen des Kaisers
regelmiissig kleiner, ebenso sind Ministerialen und gewéhnliches Volk, z. B.
Schiffsleute oder Krieger zu Fuss in Gegenwart der Herren kleiner gezeichnet,
vgl. Bl. 3a, 24b, 19b, 17b. Schllesshch ist bei colomrten Bxldern die Farben-
Ssp. lisst sich eine ganze Farbenscala von den vornehmeren bis zu den ge-
ringeren Farben entwickeln. Den ersten Platz nehmen dabei Roth und Griin, und
zwar beide in hellen Nuancen ein, sie waren schon zur Zeit der Minneséinger
die hofischen Farben und erhalten sich als solche, wie ihre Bevorzugung im
Balduineum zeigt — das rothe und griine Kippchen Balduins! — bis in’s
14. Jahrhundert.

Neben diesen sehr dusserlichen Mitteln der Charakterisirung, wie sie die
' Tllustrationstechnik aus dem im 18. Jahrhundert schon absterbenden Leben
der deutschen Rechtssymbolik entnahm bildet sie aber seit den Tagen der
letzten Staufer imftner energlscher die feineren Mittel bezeichnender Darstel-
]ugg\aus, di¢ Farbensymbolik wird nur noch in ihren gréssten Grundziigen,
2. B. in der Verwendung von Gelb fiir Judas Ischariot, festgehalten, ja theil-

5) Bonner Jahrbicher, Heft 70, 8. 56—112. Mit 8 Tafeln.
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weis humoristisch verwendet, wie denn z. B. der dltere Holbein als Augs-
burger Schwabe seine Missethiter gern in das bairische Blau-Weiss kleidet ; die
Bezeichnung unter- und ibergeordneter Personen durch die Grossenverhiltnisse
hort auf, an die Stelle der Handsymbolik tritt die Symbolik des Gesichtsaus-
drucks. Schon die Ssp. kennen sie in ihren ersten Ziigen; der Slave sieht
anders aus wie der Deutsche; der Wahnsinnige charakterisirt sich zwar noch
durch umgehangenen Tand und Schellen, trigt aber ausserdem ein verstortes

Gesicht; niedrige Leute, namentlich Grundholde, haben Stulpnasen. In dieser .
Art der Bezeichnung sind schon im Bulduineum ausserordentliche Fortschritte

gemacht, deutlich sind hier die gewéhnlichen Leute mit stark aufgestiilpten
Nasen und bisweilen fuchsig rothem Haare (vgl. z. B. Bl. 6b) von den Biirgern
zu scheiden, bei welchen sich diese Eigenschaften weniger geltend machen
(vgl. z.B. Bl 10b, 11b, 22a, 33a), und letztere weichen wieder merklich von der
aristokratischen Darstellung des Adels und des Clerus ab. Weiterhin ist der
Ausdruck fiir platte Gemeinheit (vgl. Bl. 138b) zweifellos beabsichtigt und ge-
wonnen, ebenso gelangen die Erregungen der Trauer, des Schreckens, der
Ueberraschung (vgl. z. B. Bl. 33a, 36b) schon zur vollen Darstellung. Ja es ist
sogar der Versuch der Portritbildung bei etwas abnormer natiirlicher Vorlage
(vgl. Bl. 18a) gelungen, wihrend freilich im Allgemeinen von einer portritartigen
Wiedergabe noch nicht die Rede sein kann. Die Richental'sche Chronik end-
lich bezeichnet auf diesem Wege wieder einen grossen Schritt weiter; fiir die
ganze Scala menschlicher Gefiihle steht dem Zeichner der Ausdruck zu Gebot,
nicht selten finden sich kriftige Anfinge einer scharfen Portritirung. Auf
Grund grade der Richental’schen Chronik darf man behaupten, dass in der
ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts die Illustrationstechnik in der lebendigen
und innerlichen Wiedergabe der einzelnen Charaktere einen Hohepunkt erreicht
hatte: sie war reif geworden fiir die Ablésung durch die vervielfiltigenden
Kiinste.

In der That wird man das Aufkommen der polygraphischen Gewerbe
und ihren ungemeinen Erfolg im 15. Jahrhundert nicht verstehen, wenn man
nicht eine sehr rasche Entwicklung der Illustrationstechnik nach Quantitit und
Qualitdt vom 13. bis 15. Jahrhundert annimmt.

Die Bilder der Sachsenspiegel sind ungemein roh gezeichnet, man kann
in ihnen beim besten Willen nichts mehr als einen flotten bis auf einen ge-
wissen Grad schon fabrikméssigen Naturalismus entdecken; auf kiinstlerischen
Eindruck ist kein Werth gelegt, dieselben oder ganz dhnliche Bilder wieder-
holen sich bei passender Gelegenheit — eine fiir die deutsche lllustration bis
tief in’s 16. Jahrhundert sehr bezeichnende Erscheinung —; Vieles wird in
der Darstellung nur angedeutet, namentlich die Scenerie wird nicht viel besser
behandelt wie etwa in den Schauspielen des 15. Jahrhunderts. Die Anlage
erfolgt in Federzeichnung, dazu kommt dann eine rohe Fiillung in Wasser-
farben, die Zeichnung ist fliichtig, grade Linien sind stets aus freier Hand
genommen, auf Verzeichnungen kommt es dem Maler nicht an, wenn sie nur
verdeutlichen, die Linearperspective steckt in den Kinderschuhen, eine Luft-
perspective existirt nicht. Diesen Kennzeichen der Sachsenspiegelzeichnungen
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_gegeniiber zeigt das Balduineum erhebliche Fortschritte und ordnet sich grade
dadurch ganz in die Entwicklung der Illustrationstechnik ein. Das Balduineum
vermeidet discursive Malereien noch nicht ganz (vgl. Bl. 13b, 14a), aber
der Drang zu scenischem Abschluss ist vorhanden. Es ist ebenfalls stark
in Wiederholung #hnlicher Scenen, wie das im Gange der zu Grunde liegen-
den Handlung lag, aber es sucht doch derartige Scenen zu variiren, man vgl.
Bl. 10b, 11la, 15b, 16b, 22a; Bl. 12b und 29a; BIl. 21a und 23a; Bl 26b
und 33a. Weiterhin ist ihm die andeutungsweise Darstellung nicht fremd:
der Brand von Ballisten wird durch kleine Feuer im Hintergrund, ein ver-
stortes Lager durch einige am Boden liegende Tépfe gekennzeichnet; aber
solche Dinge werden moglichst umgangen. Hochst bedeutend dagegen ist der
Fortschritt gegeniiber den Ssp. in der eigentlichen Technik, die Zeichnung ist
genauer geworden, wenn auch noch immer etwas fliichtig, die Wasserfarben
werden sehr discret angewandt, nur einige Bilder sind ganz farbig ausgefiihrt,
grobe Verzeichnungen kommen nur selten vor (z. B. beim Knecht auf Bl. 6b),
der Sinn fiir Perspective ist zwar noch wenig ausgebildet, aber es ist doch
sorgsam vermieden, ihn allzubiufig zu verletzen, vgl. Bl. 24b, 27ab, 34a.

Wie stellt sich nun zu alledem der Bildercyclus Richentals? Auf den
ersten Blick ergibt sich eine weitere Ausbildung der bisherigen Illustrations-
technik; aber sie wird erst verstindlich unter Zuhilfenahme einiger biblio-
graphischer Notizen, welche ich im Laufe der letzten Jahre gesammelt habe
und hier anfiihren will, obgleich sie wahrscheinlich nicht vollstindig sind. Es
wird eben néthig sein, diese Fragen erst einmal anzuregen, lsen lassen sie
sich nur durch gemeinsame Beitriige Mehrerer.

Das bairische Nationalmuseum enthilt sub Inventar-Nr. 2060 eine Hand-
schrift der unvollendeten Weltchronik des Rudolf von Ems (nicht der Bibel,
wie das Inventar besagt), welche eine grosse Reihe von Illustrationen aufweist.
Die sehr charakteristische Manier dieser Illustrationen findet sich wieder in der
einzigen bisher bekannten Bilderhandschrift des Schwabenspiegels in Briissel,
Cod. Brux. Reness. 1. Beide Handschriften weisen nach Costiim wie Schrift-
ziigen auf die Zeit von etwa 1420—1430; die Sprache fiihrt auf Schwaben.
Der Schwabenspiegel z. B. beginnt: Hie vohet sich an des biches cappittel,
das da saget von dem keiserlichen recht, das do geselzet ist von keiser Karle,
durch den alle recht bestattet sint, wenn got von hymel yme das oben herab
gesant hat mit dem engel die recht zd haltende, die har nach geschriben
stant. Bilder wie Schrift dieser beiden Handschriften erweisen sich aber wieder
nahe verwandt mit den Bildern der Handschrift von Richental's Conciliums-
chronik, welche im Rosgartenmuseum in Constanz aufbewahrt wird; eine der
beiden Hinde, welche an den Bildern dieser Handschrift gearbeitet haben,
scheint gradezu mit der Hand der Briisseler und Miinchner Handschrift iden-
tisch zu sein, Jedenfalls kann dariiber kein Zweifel herrschen, dass Anord-
nung und Technik der Bilder wie der Schrift in allen drei Handschriften auf
gemeinsamen Ursprung hindeutet; man wird nicht zu viel wagen, wenn man
ihn in Constanz vermuthet. Da liegt denn ein Zusammenhang mit Ulrich
Richental selbst, der sicher in Constanz lebte und der héchstwahrscheinlich
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Constanzer Bisthumsschreiber war, sehr nahe; es fehlt nur noch eine genaue
chronologische Fixirung der Handschriften auf seine Lebenszeit. Diese wird
geliefert durch eine vierte Parallelhandschrift ganz gleichen Charakters, welche
sich friher in der an Bilderhandschriften reichen Bibliothek der Eifelgrafen von
Blankenheim befand und jetzt im Kolner Stadtarchiv verwahrt wird (Ms. theol.
250 und 251). Es sind 2 Papiercodices in gross Folio, wie die andern ge-
nannten Handschriften auch: eine deutsche Bibel alten und neuen Testaments
in schwibischem Dialekt. Am Schlusse des zweiten Bandes steht: Explicit
liber iste per me Dieboldum de Dachstein proxima feria secunda ante nativi-
tatem domini sub anno domini M° CCCC® XXVII®. Dachstein ist ein Dorf bei
Molsheim im Elsass, der Verfertiger konnte leicht aus seinem Heimatsort nach
Constanz hiniibergewandert sein; das Jahr 1427 aber fillt in die Lebenszeit
des Ulrich Richental, der 1378—1438 nachweisbar ist ©).

Halten wir diesen Zusammenstellungen, welche Ulrich Richental die
Vorstandschaft einer Fabrik fiir Codices picturati zuzuweisen scheinen, die iiber
sein sicher beglaubigtes Werk, die Constanzer Concilschronik, iiberlieferten
Nachrichten gegeniiber, so kommen wir nur zur Bestitigung dieser Vermu-
thung. Berger ") kennt drei Handschriften derselben persénlich, die Handschrift
des Rosgartenmuseums zu Constanz, die Aulendorfer und die Wolfenbiittler;
sie alle sind gleichzeitig mit Ulrich Richental und illustrirt. Hierzu kommt
eine ebenfalls illustrirte, aber unvollendete Handschrift in Wien, von welcher
Lorenz, G.-Qu. I, 81 N. 2 spricht, ohne {ber ihre Datirung Sicheres anzu-
geben ; eine fiinfte endlich ist in Winterthur. Soweit man den Handschriften-
bestand der Conciliumschronik bisher mit einiger Sicherheit kennt, ergibt sich
also als hochst wahrscheinliches Resultat ihre fabrikmissige Anfertigung durch
Ulrich. Ulrich wird eben zu jenen nicht seltenen Schriftstellern aus der Wende
des 14. und 15. Jahrhunderts gehért haben, welche Autoren und Verleger
ihrer Werke zugleich waren (zu ihnen ist z. B. Dietrich Engelhus zu zihlen),
nur dass bei Ulrich diese Verbindung noch eine besondere Nuance annahm;
er war zugleich Vorstand einer lllustrationsfabrik fiir sein Werk wie andere
Biicher.

Dass man von einer Fabrik im eigentlichen Sinne sprechen muss, lehrt
die auch nur fliichtige Betrachtung der Bilder aller aufgezihlten Handschriften ;
man sieht an ihnen deutlich, wie ein Arbeiter den Text herstellte, ein zweiter
die Contouren der Bilder sowie etwaige Zuschriften zu denselben lieferte, wie
schliesslich ein dritter oder gar noch mehrere Arbeiter diese Contouren mit
Wasserfarben austuschten. Derjenige, welcher den Text geschrieben und da-
mit die Hauptarbeit gethan, unterschrieb dann den Codex, so jener Diebold
von Dachstein, welcher sich in den Kélner Codices nennt.

Natiirlich musste unter solch fabrikmissiger Arbeitstheilung die Illu-
strationstechnik eine neue Bildungsstufe erreichen. Die grosse Gewandtheit,
zu welcher es der Contourenzeichner brachte, machte sich doch auch kiinst-

¢) Vergl. Lorenz, G.-Quellen 1, 81.
7) Johann Huss und Konig Sigismund, Augsburg 1871.
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-lerisch bald wohlthuend geltend, die Scenen werden besser disponirt, nament-
lich die Pferde werden auseinandergehalten, welche auf den meisten Bildern
des 14. und 15. Jahrhunderts so greuliche Verwirrung anzurichten pflegen.
Dazu wird jetzt der Hintergrund zum ersten Male betont, es kommen Hiuser
und Strassen vor (Sevin’sche Ausgabe der Aulendorfer Handschrift S. 219,
224, 225), es macht sich ein Sinn fiir leidliche Perspective geltend, ja man
versucht sich schon in schwierigeren Verkiirzungen (a. a. O. S. 56). Auf der
andern Seite zeigt sich ein fast volliger Verzicht auf die alten Mittel der Illu-
strationstechnik zur Charakterisirung: Variationen der Kérpergrosse zur Be-
zeichnung social hoherer oder niederer Stellung sind dusserst selten und kommen
vielleicht nur in Folge ungeiibter Perspective vor (a. a. O. S. 176, 177), die
Bezeichnung durch Wappen und sonstige dussere Merkmale wird wenigstens
fir bekanntere Personen vorsichtig vermieden. Hier geht man vielmehr auf
portritmissige Wiedergabe aus, und héufig ist dieselbe anscheinend recht gut
gelungen. Statt der Hindesymbolik endlich tritt das Geberdenspiel der Phy-
siognomie ein, namentlich das Auge wird ungemein und tber die Maassen
betont, es wird zu gross, glotzig und herausspringend gebildet, spricht aber
meist zum Beschauer in vollster Deutlichkeit und in dem vom Maler beabsich-
tigten Sinne.

Nicht minder bedeutend wie die Fortschritte der Auffassung sind die
neuen Errungenschaften der Technik. Man kann nicht flotter und doch bei
geringen Hilfsmitteln charakteristischer darstellen, als es diese Miniatoren ge-
than haben. In scharfen und entschiedenen Strichen werfen sie ihre Bilder
auf das Papier, die alten sorgfiltig getuschten Schatten verschwinden zu Gunsten
einer leisen Schraffirung, das Ganze wird dann mit Wasserfarben fliichtig be-
handelt. Und schliesslich geht man noch einen Schritt weiter; man zeichnet
tiberhaupt keine Schatten mehr, sondern deutet sie dadurch an, dass man die
Farbe nur an ihre Stelle setzt, die Lichter aber weiss lisst. Und im weitern
Verfolg kommt man dazu, auf der Schattenseite ab und zu die Contouren gar
nicht zu zeichnen — hier schloss ja die Farbe das Bild ab — sondern nur
noch die Lichtseite in festen Strichen zu markiren.

Auf diese Weise war eine fabrikmissige Technik der Illustration erreicht,
welche weiten Kreisen die Freude an bildlicher Darstellung erschloss und da-
mit die Vorbedingungen fiir die materielle Existenz und den raschen Aufschwung
der polygraphischen Gewerbe in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts schuf.
Es ist bekannt, dass kaum eine Zeit in Deutschland mehr illustrirte Bilder ge-
braucht hat, als die erste Hilfte des 16. Jahrhunderts; erst die jiingste Gegen-
wart zeigt einen dhnlichen Aufschwung. Diese erste Bliitheepoche der Biicher-
illustration bleibt unbegreiflich, so lange man nicht die Grundlage ihrer
Existenzfihigkeit und raschen Ausdehnung in der fabrikmissigen Handillustra-
tion des spiteren Mittelalters erkennt. Fiir das Verstindniss dieser Dinge
scheint mir aber zunichst in der Person des Ulrich Richental der Schliissel
zu liegen; mdochte tber ihn von berufener, namentlich auch localhistorischer
Seite bald endgiltiges Licht verbreitet werden.

Zur Aufhellung des genannten Entwicklungsganges der spitmittelalter-
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lichen lllustrationstechnik bedarf es indess der Publication ihrer wichtigsten
Denkméler; in dieser Richtung ist mit der Ausgabe der Aulendorfer Hand-
schrift wie des Balduineums einer der wichtigsten Fortschritte gemacht worden;
wir begriissen ihn mit Freuden und in dankbarem Sinne gegeniiber denen,
welche die kostspielige Publication beider Denkmiler ermdglicht haben.

Beilagen.

1) Cod. Dresd. M. 32 fol. Pgt. 92 beschriebene Bll.,, Bl. 29a Nr.2
bis 4. Der Dresdner Sachsenspiegel stammt nach dem Costiim der Bilder
und den paliographischen Merkmalen der Schrift aus der Wende des 18. und
14. Jahrhunderts, vielleicht liegt er noch etwas spiter. Die wiedergegebenen
Bilder (in vierfacher Verkleinerung) illustriren folgenden Text: a) Sachsenspiegel
ed. Homeyer Landr. II, 27, 8: En ydel wagen gift haluen toln iegen enen ge-
ladenen; die halue wagen den haluen deil; b) Sachsenspiegel Landr. II, 28, 1:
Sve so holt houwet, oder gras snit, oder vischet in eines anderen mannes
watere an wilder wage, sin wandel dat sint dre schillinge, den schaden gilt he
vppe sin reht. c) Sachsenspiegel Landr. II, 28, 2: Vischet he in diken die
gegrauen sin, oder houwet he holt dat gesat is oder barende bome, oder brict
he sin.ouet, oder howt he malbome, oder greuet he op stene die to marcstenen
gesat sin, he mvt drittisch schillinge geuen.
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2) Cod. Bruxell. Reness. 1 fol. Pp. ca. 1420 Bl. 269. Einzige
lustrirte Handschrift des Schwabenspiegels; die Bilder sind fiir die Ikono-
graphie des deutschen Rechts lingst nicht von der Bedeutung, wie die des
illustrirten Sachsenspiegels, einmal weil die rechtssymbolische Tradition vom
13. zum 15. Jahrhundert tiberhaupt einen starken Stoss erleidet, dann weil
die Bilder nicht unter rechtskundiger Berathung, wie offenbar bei dem Sachsen-
spiegel, sondern rein fabrikmissig von den Illuminatoren hergestellt sind. Die
Handschrift, welche noch wenig bekannt ist, enthilt folgende Bilder:

a) Zum Landrecht. Zu Art. 6 [nach der Eintheilung der Handschrift]
(= Lassherg 2), 10 (56), 18 (13), 22 (18), 28 (25ab), 41 (38), 47 (46), 60
(59), 76 (78), 82 (85), 84 (87ab), 93 (96), 102 (103b), 110°%) (111), 114 (115),
127 (128), 180 (130bc), 137 (137a), 140 (188), 148 (144a), 155 (149), 167
(159ab), 172 (164), 178 (170abc), 186 (178, 179), 197 (185), 201 (190),
208 (201), 209 (201), 220 (212), 225 (218ab), 235 (228), 244 (237), 250
(248), 261 (253bc), 268 (260—2), 269 (262), 284 (278), 292 (286ab), 298
(304), 808 (302ab), 813 (307ab), 817 (311), 332 (327), 334 (329—30), 342
(841), 851 (850), 361 (360), 378 (376). ..

b) Bilder zum Lehnrecht, Titelbild: Ertheilung von Lehnsbriefen; die
Belehnten knieen. Weiterhin zu Art. 4 (4abc), 10 (10ab), 16 (16ab), 24

®) Von den Bildern zu fettgedruckten Artikelziffern habe ich Kopie ge-
nommen.
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(23ab), 33 (87), 42 (48), 60 (62ab), 74 (76), 89 (91), 104 (107), 107
(110ab), 122 (126cd), 128 (183), 134 (141, 142a, 143b—144D).

Das beigegebene Bild (in vierfacher Verkleinerung) illustrirt die Worte des
Schwabenspiegels (ed. Lassberg 262, Gengler 215): Diz ist der iuden eit; den
suln si sweren umbe ein ieglich dinc, daz hin ze ir eide stét. Er sol uf einer
suwe hute stén, undsol im diu rehte hant in einem buche ligen unz an die
riste, und an dem buche suln diu funf buch herren Moysi geschrieben sin;
und sol der also sprechen, der im den eit da git, und sol der ijude diu selben
wort nach im sprechen etc. Lampyrecht-Bonn.



Die Portritsstiche

des Robert Boissard, der beiden J. Theod. de Bry, und der wahrschein-
liche Antheil von Corn. Galle dem Aelteren an dem J. J. Boissard’'schen
Sammelwerke.

Von Joh. Bapt. Janku.

Die Autorschaft der Kiinstler, welche die einzelnen Portrits in dem nach
Joh. Jac. Boissard genannten Sammelwerke: »Icones virorum illustriume
gestochen haben, wird durch einige Umstinde, welche die Herausgabe dieses
Sammelwerkes begleiteten, und auch durch die Frage nach dem Kiinstler-
monogramm verdunkelt, welches — auf einer grossen Anzahl von Portriits
hier vorkommend — unrichtig gedeutet wurde, auf mehreren Portriits dagegen
fehlt, obgleich die Stichweise den Monogrammisten bezeugt. Auf diese Umstinde
Riicksicht nehmend, ist die Beantwortung der Frage nach den Kiinstlern der
einzelnen Stiche noch nicht versucht worden. Nur gelegentlich erscheinen in
Handbiichern, welche Fragen aus der Geschichte des Kupferstiches behandeln,
allgemeine Bemerkungen tiiber die mehr oder minder ausgedehnte Betheiligung
dieses oder jenes Meisters bei dem in Rede stehenden Sammelwerke; denn
die Bezeichnung des Theodor de Bry als Stecher der simmtlichen Portriits,
wie der Titel zum I und IL. Theile der »Icones vir. illustr.« angibt, entsprach
ja dem Sachverhalte offenbar nicht, und die Worte: »in aere facta et edita
per heredes Theodori de Bry« im Titel zum III. und IV. Theile dieser Samm-
lung lassen der Auslegung in dieser Beziehung den weitesten Spielraum.

Allgemein-kunstgeschichtliche Grundlage ihrer Wiirdigung.

Die Portritsstiche unseres Sammelwerkes gehoren der ilteren Stichweise
an, welche die einfache Wiedergabe der farblosen Zeichnung bezweckt und
die Abstufung von Licht und Schatten nur als Mittel der Modellirung ihrer
Gestalten, zur Formgebung beniitzt. Die strenge Einfachheit in der Charakte-
ristik, wie wir sie im guten Cartonstich wahrnehmen, wird ihren Eindruck
auf den Kunstfreund niemals verfehlen. Allein unsere Stiche sind vom Aus-
gange jener Periode in der Geschichte des Kupferstiches, deren Héhe durch
Albr. Diirer und Marc-Antonio Raimondi bezeichnet werden. Die gliickliche
Vereinigung vereinfachter edler Formenschonheit in den Hauptlinien mit um-
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stindlichem Detail in, so zu sagen, begleitenden Episoden, welche einige
von Diirer’s Schiilern oder Nachfolgern zu erreichen vermochten, war zur Zeit
des ilteren Joh. Theod. de Bry, diesseits der Alpen, einem platteren Realismus
gewichen. Unruhige Detaillirung driingt sich vor; jenem Detail ist aber nicht
nur die Technik des Grabstichels noch nicht gewachsen, sondern es fehlte das
einheitliche Augenmerk fiir Richtung und Grad der Abtdnung. Dies ist im
Allgemeinen der Standpunkt in der historischen Entwicklung, von welchem
aus J. Theod. de Bry Vater und dessen gleichnamiger Sohn, dann Robert
Boissard, die uns nacheinander als die Verfertiger der Stiche der »Icones
vir. illustr.« entgegen treten, gewiirdigt werden mogen.

Von dem Zeit- und Landesgenossen des ilteren de Bry, Heinrich Goltzius,
dessen Meisterschaft in virtuoser Fiihrung des Grabstichels die Technik der Stich-
kunst weit tiber die Grenzen seines Vaterlandes hinaus geférdert hat, sind die
de Bry's jedenfalls ganz unbeeinflusst geblieben. Und was die Erfassung der
kiinstlerischen Aufgaben des Kupferstiches betrifft, so haben erst die durch
Rubens und Ant. v. Dyck begriindeten innigeren Beziehungen zwischen Malerei
und Kupferstich an dem Vorbilde der zur einheitlichen Lichtwirkung gestimm-
ten Farben und ihres Helldunkels auch fiir den Stich das Maass der Verthei-
lung von Licht und Schattenwirkungen und correctere feinere Abtonung nach
Verschiedenheit der Oberflichen gebracht. So weit nun aber auch die weitaus
grossere Mehrzahl unserer Portritsstiche von den soeben angedeuteten male-
rischen Erfolgen auf dem Gebiete des Kupferstiches entfernt sind, so werden
wir doch auch einer Anzahl von Portrits begegnen, deren Meister immerhin
einen erheblichen Schritt in dieser eben anbrechenden Richtung gemacht haben.

Das J. J. Boissard'sche Portrits-Sammelwerk im Allgemeinen.

Die Durchforschung der so reichhaltigen grossen Portritssammlung der
Privatbibliothek Sr. Maj. des osterr. Kaisers nach den Bildnissen des J. J. Bois-
sard’schen Portritssammelwerkes, welche dasselbst als Einzelnstiche nach Stin-
den und Berufskreisen den Portefeuilles eingereiht sind, ergab fiir mich den
Anlass, der Frage nach den Meistern dieser Stiche niher zu treten. Mit Riicksicht
auf die Eingangs dieses angedeuteten Schwierigkeiten der Frage, musste von
den 4 Theilen der »Icones vir. illustr.« nach ihrer zeitlichen Aufeinanderfolge
mit Beziehung auf ihre Herausgeber jeder Theil zunichst fiir sich durch-
gepriift werden. Von dem Ergebnisse theile ich hier das Wesentliche mit, so
weit es von allgemein kunstgeschichtlichem Interesse ist.

Die Grundlage meiner Arbeit bildete die erste und dlteste Ausgabe des
J.J. Boissard’schen Sammelwerkes, dessen 4 Theile in den Jahren 1597—99 zu
Frankfurt a. M. erschienen sind. Diese Ausgabe enthilt 200 Bildnisse und zwar
in ersten Plattenabdriicken, von Minnern aus dem Zeitalter der Renaissance,
welche der humanistischen Geistesrichtung angehérten und auf die Férderung
derselben durch ihr litterarisches oder sonst &ffentliches Wirken eingegriffen
haben. Das Boissard’sche Werk wurde weiterhin wiederholt ausgegeben und
jedesmal mit neuen Bildnissen spéterer Kiinstler vermehrt, welche zur ersten
Ausgabe noch nicht mitgewirkt hatten. So in den Jahren 1628—32, dann
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1645, und endlich die vierte Ausgabe 1650—54: »Boissard Jan. Jac. Biblio-
theca chalcographica virorum illustriume ete. in 9 Theilen mit 441 Bildnissen;
doch nehmen die in den wiederholten Zuwachsen zur ersten Ausgabe ver-
tretenen Stecher, wie Paul de Zetter, Seb. Furck und Jost Amann das
Interesse wohl weniger in Anspruch.

Joh. Jac. Boissard, in der damals noch freien deutschen Reichsstadt
Besancon (Bisanz) in der Grafschaft Burgund im Jahre 1528 geboren, widmete,
voll Begeisterung fiir das classische Alterthum, sein Leben dem Studium und
dem Sammeln der Culturschiitze desselben. Er hatte zu Strassburg studirt,
an der Universitit in Leipzig den Philosophen und Geschichtslehrer Joach.
Camerarius gehort, und wurde zu Ingolstadt mit dem Mathematiker und Astro-
nomen Philipp Apianus befreundet. Vom Jahre 1555 an durchwanderte er
sechs Jahre lang Italien und einen Theil Griechenlands, um Monumente und
Inschriften abzuzeichnen und zu notiren, und Antiquititen zu sammeln. Erst
gegen das Ende seines Lebens gelangten seine Aufzeichnungen zur Publication,
wobei der zu Liittich, gleichfalls im Jahre 1528 geborene Joh. Theodor de Bry,
Zeichner und Kupferstecher, welcher 1570 nach Frankfurt a. M. gekommen
und daselbst eine Buchhandlung eingerichtet hatte, die Ausfiihrung der Zeich-
nungen Boissard’s in Kupferstich und die Ausgabe der Werke desselben be-
sorgte. So sendete Boissard dem de Bry, wie dieser in der Vorrede zu dem
im Jahre 1597 erschienenen I. Theile der »lcones vir. illustr.« ausdriicklich
bemerkt, die von dem ersteren gezeichneten Bildnisse beriihmter Humanisten
zu dem gleichen Zwecke ein: »Er, de Bry, habe diese Bildnisse gestochen und
gebe sie sammt den von J. J. Boissard verfassten biographischen Notizen in
seinem Verlag heraus.« Nun lisst aber die offenbare Verschiedenheit des Stils,
nach Auffassung und Ausfiihrung, welcher wir bei einigen Stichen schon in
diesem I. Theile der »Icones vir. illustr.« begegnen, keineswegs die Annahme
zu, dass Joh. Theod. de Bry der Aeltere wirklich die simmtlichen Bildnisse des
I. Theiles selbst gestochen habe, wie Titel und Vorrede zum I. und II. Theile
besagen. Ja, wir werden sehen, dass unter den Bildnissen des II. Theiles so-
gar nur einige wenige Stiche von seiner Hand sind. — Wenden wir uns also
zuniichst den Bildnissen des I. Theiles zu, von welchem Nagler im »Lexicong,
wie schon Quandt und Rost in ihren Handbiichern sagen, dass der éltere
de Bry die »meistenc Portrits dieses Theiles gestochen habe, und fassen wir
vorerst des dlteren de Bry's Manier ins Auge, um dasjenige bestimmt ausschei-
den zu konnen, was nicht seine Weise zeigt.

Joh. Theod. de Bry sen.

Der iltere de Bry war Zeichner aber kein Maler; Licht und Schatten
und deren Uebergiinge haben fir ihn nur den Zweck der Modellirung. Was
seine Zeit in Ansehung der malerischen Wirkung des Kupferstiches bewegte,
dem stand er ferne. Seine Modellirungsmittel sind einfach. Im Gesichte wendet
er selten zwei Strichlagen iibereinander an, und, wenn schon, immer nur in
ganz kleinen Partien. Zwischen die einfachen Strichlinien -eingeschobene
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Punktreihen kommen bei ihm oft vor. Seltener wird die Punktirung auch
fir die Gewandbehandlung verwendet.

Fiir feinere Abténung des Schattens verhilt er sich sonst gleichgiiltig,
wie namentlich jene monotonen, fast senkrechten Striche auf der Schatten-
seite des Gesichtes bezeugen, welche mit gleichmissiger Stdrke, tiber die
Wange bis zur Augendffnung, ja bisweilen iiber diese oder jenseits derselben
tber die Stirne fortziehen. Die an antike Portritshiisten erinnernde, con-
ventionell gehaltene Krduselung der Haare ist wohl mehr auf Rechnung des
vom Studium der Antike erfiillten Zeichners, J. J. Boissard, zu setzen; denn
diese Haarbehandlung kommt auch, obwohl seltener, bei den Stichen des Ro-
bert Boissard im II. Theile der »Icones vir. illustr.« vor. Die Gewandung hat
bei dem &lteren de Bry ziemlich gehiufte Falten, deren plie und réplie nicht
immer ganz klar erscheint. Eine Gruppirung nach grisseren Maassen fehlt
meist; und wo es darauf abgesehen wire, erscheint die Haltung, bei diirftiger
Abténung, schwerbriichig. Diese Schwierigkeit ist hier nur einmal, nimlich
am togaartigen Gewande im Bilde des franzosischen Dichters Joh. Ant. Baif
tiberwunden. Die Schraffirung des élteren de Bry bewegt sich meist in eng
gezogenen Linien und verfillt oft dem Kraftlosen. Nicht Strenge, sondern
eine gewisse Steifheit in der Fiihrung des Grabstichels gibt seinen Gestalten
oft Starrheit in den Ziigen oder doch Hirte im Ausdruck. Als Belege des
Gresagten mogen unter den 45 Bildnissen, welche von dem é&lteren de Bry in
dem 51 Portrits enthaltenden I. Theile der »Icones« etc. gestochen sind, ge-
nannt werden: das des Boccaccio mit hartem Ausdruck und schroffen Absitzen
der Licht- und Schattenpartien; die Bildnisse Poggio’s und der zwei Rechts-
gelehrten Joh. von Imola und Azo’s mit der oben erwihnten reliefwidrigen,
steifen Schraffirung iiber Nase und Lippen; dagegen wieder die individuell
belebteren Bildnisse des italienischen Rechtslehrers Philippus Decius und des
Cardinals Bessarion, bei denen die sonstigen Hirten der Modellirung vermieden
sind. Ich bemerke hier gleich, dass schon unter den Bildnissen des II. Theiles
der »Icones vir. illustr.« nur drei Bildnisse zuverlisslich von des &lteren de Bry
Hand sein diirften; nidmlich das des franzosischen Bibliothekars Wilhelm
Budaeus (Budé), das des Niirnberger Patriciers Wilibald Pirkheimer und
dasdes griflich Ant. Fugger’schen Bibliothekars Hieronymus Wolff. Diese drei
Portrits haben alle Merkmale seines Grabstichels. Und nur weitere vier Bildnisse
im II. Theile kénnten, wie wir sehen werden, vielleicht von seiner Hand sein.

Die simmtlichen von dem ilteren de Bry gestochenen Portrits sind
Brustbilder in ovaler Umrahmung, deren vier Zwickel von einfachen Blumen-
arabesken mit je einem Vogel oder sonstigen Thierbilde ausgefiillt sind. Keines
derselben hat ein Monogramm, womit der Stecher sein Werk bezeichnet hitte.

Joh. Theod. de Bry jun.

Mitten unter den Stichen des &lteren de Bry fillt eine Radirung in die
Augen, die so viel realistisches Detail gibt, dass wir dabei nicht leicht an eine
Arbeit aus der Hand des &lteren de Bry denken kénnen, da ihm ein solches
Behagen an Detail nicht eigen war. Dargestellt ist Erasmus von Rotterdam,
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Hiiftbild, schreibend. Eine diinne gehiufte Strichelung strebt nach méglichster
Treue in der Darstellung von Einzelheiten. Ein weiter Oberrock gibt den An-
lass zu stark gehéiuften Falten, und auch Hautrunzeln und Hautfalten sind
nicht gespart. Dies gilt auch von Hinden und Fingern. Allein die Abténung
von Licht und Schatten vermag dieser Detaillirung nicht ganz gerecht zu
werden. Schroffe Absitze des Schattens machen die Gewandung schwerbriichig;
ihre Hiufung erzeugt im Gesichte Flecken. Diese Eigenthiimlichkeiten treten
noch deutlicher hervor in folgenden fiinf Radirungen derselben Hand, welche
im II. Theile der »Icones« etc. vorkommen. Im Hiiftbilde des gelehrten La-
tinisten Justus Lipsius ist das kleinliche Detail im Antlitze dem Gesammtaus-
druck der Ziige noch abtriglicher. Die Besonderheiten an der Kleidung sind
aber hier mit einer Pricision und die Haare mit einer natiirlichen Freiheit
behandelt, welche diese Arbeit von jenen des ilteren de Bry noch bestimmter
scheidet. Dieselbe Manier haben auch die Portrits des frinkischen Dichters
Paul Schede, des italienischen Rechtsgelehrten Andr. Alciatus, des braun-
schweigischen Rechtsgelehrten Andr. Cludius und des franzgsischen Latinisten
Chabot (Peter Gualterius). Nur die Bildnisse der beiden Letztgenannten
sind Brustbilder, die iibrigen Hiiftbilder. Ich zweifle nicht, dass in den eben
besprochenen Radirungen, welche in den dunkleren Partien vom Grabstichel
Nachhiilfe erhielten, Arbeiten des gleichnamigen Sohnes des é&lteren de Bry,
Joh. Theod. de Bry jun., vorliegen, von dem Nagler in seinem »Kiinstler-Lexicon«
und Rost im »Handbuche« sagen, dass er nebst seinem unbedeutenderen
Bruder dem Vater bei dessen Unternehmungen thitig mitgeholfen habe; ohne
aber iiber diese Mithiilfe sich ndher auszusprechen. Nagler nimmt »mehr Geist
und Geschmacke, und Rost »grissere Pricision«, als der Vater hatte, fiir den
Sohn in Anspruch; und dieses Urtheil kann im Ganzen genommen jedoch im
nachstehenden Sinne acceptirt werden. Besehen wir uns die Manier des jiingeren
de Bry etwas niher, so lidsst sich eine grosse Verwandtschaft derselben mit den
Radirungen seines élteren Zeitgenossen, dem Jacob de Gheyn sen., nicht
verkennen. Rob. Boissard hat mit Jac. de Gheyn im Jahre 1597 in Kupfer
gestochene Maskeraden zu Frankfurt a. M. herausgegeben; und so mochte der
jiingere de Bry durch den mit ihm so nahe befreundeten R. Boissard mit Jacob
de Gheyn's Stichweise sich vertraut gemacht haben. Das, worin de Bry jun.
dem J. de Gheyn, der ein Schiiler des Heinr. Golizius war, nahe kommt, ist
aber hauptsiichlich doch nur eine grissere technische Fertigkeit als diejenige
war, die dem de Bry Vater zu Gebote stand. Diese Fertigkeit befihigte ihn,
das Stoffliche in der Kleidung und sonstige Einzelheiten mit ziemlichem Erfolg
wiederzugeben. Das aber, worin de Bry jun. den malerisch geschulten J. de
Gheyn nicht erreichte, war der belebtere Ausdruck, die zur Einheit ge-
gestimmten Lichtwirkungen. Und eben weil die Radirungen, von denen die
Rede ist, nicht iiber den Gesichtspunkt des #lteren de Bry, néimlich den der
einfachen Modellirung hinausreichen, méchte ich in den besprochenen Radi-
rungen den Antheil des Sohnes an der viterlichen Unternehmung erkennen.
Auch diese Stiche tragen kein Kiinstlermonogramm. Ich iibergehe das Bildniss
des pfalzgriflichen Arztes J. Posthius und das des Chr. Columbus, jedes mit
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einem besonderen Monogramm, da sie den Zweck dieser Mittheilungen nicht
beriihren, wornach vom I. Theile der »Icones vir. illustr.« nur noch drei Bild-
nisse verbleiben, deren kunstgeschichtliche Wiirdigung um des Zusammenhanges
willen mit kiinstlerisch verwandten Stichen aus den nichstfolgenden Theilen
der »lcones vir. illustr.« etwas spiter in Betracht zu ziehen sein wird.

Robert Boissard.

Die Hauptmasse der 49 Portrits des II. Theiles der »Icones vir. illustr.«:
namlich 30 derselben zeigen das viel umstrittene Monogramm . Dr. G.

K. Nagler: »Die Monogrammisten« etc. I. B. Miinchen 1858, sagt in dem
Artikel »Robert Boissard¢, dass das Monogramm desselben, wie es vorstehend
hier gegeben ist, auf den Bildnissen der Theologen Conrad Lautenbach, Joh.
Pfauser und Georg Wicellius erscheint, welche in Boissard’s »Bibliotheca
Chalcographica« gehéren. Thatsdchlich kommen diese drei Bildnisse mit dem
bezeichneten Monogramm und zwar schon in den »Icones vir. illustr.« nim-
lich, wie wir bereits wissen, in der iltesten Ausgabe des J. J. Boissard’schen
Portritwerkes vor; und zwar die zwei erst genannten in dem II. Theile, Wicel-
lius im IV. Theile. »Diese Bildnisse seien,« meint Nagler, »in der Manier des
Theod. de Bry gestochen und deswegen habe Christ [in seinem Buche tiber
Monogramme] das Zeichen auf ihn gedeutet und beigefiigt, dass damit Blitter
in Boissard’s Bildnisssammlung bezeichnet seien. Brulliot [in seinem Diction-
naire] habe das Zeichen auf dieselbe Art erklirt, doch ohne sich von der
Richtigkeit dieser Erklirung tiberzeugen zu konnen. Hiernach bleibe nur Rob.
Boissard iiber, dessen Blitter mit jenen des Renée Boyvin nur geringe Aehn-
lichkeit hitten.« Es liegt uns demnach ob, die Stichweise des Rob. Boissard
etwas eingehender zu betrachten. Denn das ldsst sich gar nicht in Abrede
stellen, dass die drei von Nagler hervorgehobenen Bildnisse einen, man kann
sagen principiellen Unterschied in der Weise der Behandlung aufzeigen.

Rob. Boissard ist entschieden klarer in der Modellirung von Kopf und
Tracht als de Bry; Licht und Schatten sind in klaren Massen disponirt. Die
Striche — weiter von einander abstehend — sind gendhrter und gewihren
durch ihr Abnehmen einen leichteren Uebergang aus dem Schatten in die
Lichtpartien. Er ist nicht sparsam mit der zweiten Strichlage in der Schat-
tirung des Gesichtes, wendet dagegen die Punktirung zwischen den Strichreihen
nicht an. Aber die kriftigere und in der Richtung decidirte Strichfiihrung
gibt bestimmtere Charakteristik, die Schwellung der Striche den Eindruck ge-
rundeter Formen, und die Sicherheit der Zeichnung beseitigt das Starre, welches
vielen Bildern des ilteren Theod. de Bry anhaftet. Die Ausfiihrung im Ge-
wande ist oft recht trocken; aber der Faltenwurf ist immer explicirt, und
klarer als bei de Bry sen. und bei aller Einfachheit charakteristischer fiir die
Haltung der Figur als bei jenem. Die Hervorhebung des Details unterbleibt
hier giinzlich. In dieser echten Weise des Cartonstiches ist Pfauser's Portrit
gehalten, und die Mehrzahl der Bildnisse in den »Icones vir. illustr.¢, welche
sein Monogramm, wie es oben gegeben ist, tragen, sind in dieser Weise des Stiches
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gearbeitet. Ich fiihre als Beispiele aus dem II Theile an die Bildnisse des bai-
rischen Historikers Aventinus Johann, des Theologen Joh. Cochlaeus, des
sichsischen Rechtsgelehrten und Kammergerichtsrathes Joh. Schneidewin, des
prot. Theologen Joh. Marbach u.s. w. — In den obenerwihnten Bildnissen
des Lautenbach und des Wicellius ist aber die strenge Richtung des Carton-
stiches verlassen. Die Kopfe in beiden Bildnissen sind radirt; eine feine, in
kurzen Strichlagen, iibrigens mit der Regelméssigkeit des Grabstichels gefiihrte
Schattirung, welche die oben hervorgehobenen Merkmale der Rob. Boissard’schen
Schraffirung im Wesentlichen erkennen lisst, erzielt eine mehr malerische
Weiche in den Formen. Wihrend an den Képfen nur einige wenige Striche
des Grabstichels hie und da der Radirung nachhelfen, ist die Gewandung bei
beiden mit dem Grabstichel ausgefiihrt und auch hier ist wieder, sowohl in
dem nach grisserem Faltenwurfe disponirten Kleide des Wicellius, als an den
enggefalteten Partien am Rocke Lautenbach’s, die Faltung klar und weich. In
dieser mehr ndch malerischer Abténung strebenden Weise der Verbindung des
Grabstichels mit der Radirnadel fiihlt Rob. Boissard, wenigstens dem Erfolge
nach zu urtheilen, sich heimischer; er bringt es darin weiter; wir empfinden
darin etwas von der Weichheit des Incarnats, und in einigen Bildern dieser Art
kommt volles persinliches Leben zur Anschauung. Im II. Theile der »Icones« etc.
sind die Bildnisse des Peter de la Ramée, Professor der Philosophie an der
Sorbonne, des franzdsischen Dichters Peter Ronsard und des theologischen
Schriftstellers Hartmann Beyer in der letztgedachten Weise gearbeitet. Dass
wir aber in den Bildnissen Lautenbach’s und des Wicellius und den tibrigen
in ihrer Weise gearbeiteten Portrits thatsichlich Werke des Rob. Boissard’s vor
uns haben, dafiir liegt ein entscheidender Nachweis in dem dem L. u. II. Theile
der »Icones« etc. zu dem Titelblatte beigegebenen Bildnisse des Joh. Jac.
Boissard. Denn die Radirung dieses Brustbildes, das zwar kein Monogramm
hat, ist ein urkundlich nachgewiesenes Werk des Rob. Boissard. In der Vorrede
zum III. Theile der »Icones« etc. sagen nidmlich die Sohne des de Bry aus-
driicklich, »dass das Bildniss des J. J. Boissard von Robert Boissard, seinem
Verwandten, ,juvene artis clypticae solerti’, gestochen worden sei.« Die Art
der Modellirung trifft in allem Charakteristischen mit der Radirweise bei den
Bildnissen des Wicellius und Lautenbach iiberein.

So obliegt Rob. Boissard noch der schraffirten Zeichnung in der Weise
des Cartonstiches; aber mit der Radirnadel, vom Grabstichel unterstiitzt, weiss
er malerische Auffassungen gliicklich zu verwerthen. Dieses Schwanken zwischen
gegensitzlichen Richtungen ist eben ein eigenthiimliches Moment in der kunst-
geschichtlichen Entwicklung jener Zeit, welcher er angehért. Die grosse tech-
nische Kunstfertigkeit, welche des Heinrich Goltzius Arbeiten so beriihmt
machten, steigerten iiberall die Anspriiche an den. Rhythmus des Linienstiches.
Hiernach wandten sich Viele, insbesondere Maler, der Radirung zu, welche mit
weniger Zeit- und Mitheaufwand zum Ziele fiihrte, weil sie keine so kunstreiche
Verhindung mannigfacher scharf geschnittener Schraffirlagen erforderte, und
gewisse Wirkungen jener dadurch zu erreichen waren, dass man den geétzten
Strichen an entsprechender Stelle mit dem Grabstichel nachhalf. Diese Ver-
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bindung der Radirkunst mit dem Grabstichel kommt nach Goltzius hiufig vor.
Die Radirung strebt aber vorerst tiberhaupt noch wesentlich gleiches, wie die
Grabstichelkunst in Beziehung auf die Bezeichnung des Stofflichen an; nur sollte
dabei der technische Theil erleichtert, und der Skizze ein freies Ausdrucks-
mittel geschaffen werden. — Erst mit Rembrandt d@ndern sich die Ziele der
beiden Weisen der Kupferstichkuust, indem seine Radirung, mit Verzichtleistung
auf die stoffliche Bezeichnung, in bewusster Weise durch einfache Strichmassen
das wechselnde Spiel von Licht und Schatten an der Verschiedenheit der Ober-
flichen in rein malerischer Auffassung und Composition producirt.

René Boyvin hat an dem J. J. Boissard’schen Sammelwerke nicht
mitgewirkt.

Robert Boissard war zu Valence um 1570 geboren, also noch nicht
30 Jahre alt, als seine ersten Arbeiten fiir die »Icones vir. illustr.« im Jahre
1598 erschienen, zu denen sein Verwandter J. J. Boissard die Zeichnungen
geliefert hatte. Das obenerwihnte Urtheil Nagler's Uber des Robert Boissard
Stichmanier kann, nach dem ehen von mir Dargelegten, offenbar nur die
einfache Grabstichelarbeit Rob. Boissard’s im Auge haben, da alle Anhalts-
punkte fehlen, dessen Kunstiibung, welche Radirnadel und Grabstichel verband,
zu dem ilteren de Bry oder gar zu René Boyvin in nidhere Beziehung zu
bringen. Aber auch fiir die Grabstichelfihrung des Rob. Boissard ist Nagler’s
Meinung ungenau. Die »Aehnlichkeit« zwischen diesen drei Meistern "redu-
cirt sich eben einfach auf die allgemeine Kunstrichtung der Grabstichel-
arbeiten jener Zeit. In Allem, was correcte Modellirung anbelangt, blieb der
iltere de Bry am weitesten zurlick. Dies gilt nicht nur von seiner technischen
Fertigkeit; er ist auch noch am meisten im Banne der ilteren deutsch-nieder-
lindischen Weise befangen, welche einfache Zeichnung mit einer gewissen pein-
lichen Treue von Detail gibt. Darum macht des élteren de Bry’s Weise uns
heute den Eindruck des Handwerksmissigen. R. Boyvin dagegen iiberragt in
Bezug auf Modellirung und Kraft des Ausdruckes mit den sparsamen Mitteln
der einfachen Zeichnung den Rob. Boissard erheblich. Auch an markiger Kraft
und Sicherheit der Grabstichelfihrung hat Rob. Boissard den René Boyvin
niemals erreicht. Malerischen Anwandlungen aber blieb René Boyvin ganz fern.
Uebrigens ist es an der Zeit, einmal bhestimmt festzustellen, dass R. Boyvin's
Grabstichel zu dem Sammelwerke »Icones vir. illustr.« nichts beigetragen hat.
Eine sorgfiltige Vergleichung seiner Stichweise mit den Bildnissen, welche in
diesem Sammelwerke vereinigt sind, ldsst dariiber gar keinen Zweifel. Nagler
selbst bezeichnet auch kein einziges Bildniss'als eine Arbeit Boyvin’s; und
Rob. Dumesnil, der im Peintre-Graveur die Portriits von Boyvin’s Hand genau
beschreibt, spricht eben, ohne allen Bezug auf die Stiche in der Boissard’schen
Sammlung, von anderen Stichen, wo er dargestellte Personen anfiihrt, von
denen Bildnisse auch in dem J. J. Boissard’schen Sammelwerke vorkommen.
In der That ist Boyvin bereits 17 Jahre vor dem Erscheinen des I. Theiles
dieser Collection 1597, ndmlich sehr wahrscheinlich schon im Jahre 1580 ge-

storben. Fiir die Deutung des obigen Monogrammes auf R. Boyvin fehlt es
VII 29
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also durchaus an sachlichen Griinden. — Unter den erwihnten 30 Bildnissen
des 1. Theiles der »lcones vir. illustr.«, welche das Monogramm R,haben,

befinden sich aber vier Portrits, welche die Stichweise des ilteren Theodor
de Bry zeigen und daher auch ihm zuzuschreiben sein diirften. Nimlich die
Bildnisse des Joh. Hartung, Graecist zu Freiburg i. Br., und des Theologen
Alard von Amsterdam, welche die senkrechte Schraffirung der Schatten-
hilfte des Gesichtes ohne weitere Bertiicksichtigung der Reliefsunterschiede haben
— letzterer noch tiberdies die schwerbriichige Gewandbehandlung — lassen mir
beide Bildnisse als Werke des ilteren de Bry erscheinen. Bei Oldendoryp’s und
Schreccefuss’ Bildnissen kann ich mich zwischen dem élteren de Bry und
R. Boissard nicht entscheiden. Dagegen sind drei Bildnisse unter jenen des
II. Theiles der »Icones vir. illustr.¢, welche kein Monogramm haben, dennoch
zuverlissig von Rob. Boissard gestochen. Nimlich: Paracelsus, Agrippa und
Hutten. Klare und massvolle Schraffirung in sicher gefiihrten, kriftigen
Strichen zeigen die Vorziige des Rob. Boissard im besten Lichte. Man ver-
gleiche die augenfillig iibereinstimmende Manier in den Bildern des Paracelsus
und des obenbeschriebenen Wicellius.

Von dem ilteren de Bry haben wir im II. Theile unseres Sammelwerkes,
ausser den eben erwiihnten vier Stichen mit dem Monogramm als wahrschein-
liche Werke seiner Hand, anlisslich seiner dargelegten Stichweise schon oben
dreier Portrits in diesem II. Theile ohne Kiinstlermonogramm Erwihnung gethan,
ndmlich: der Portrits des Wilhelm Budaeus, des Wilibald Pirkheimer
und des Hieron. Wolph. Hiernach ist de Bry sen. in diesem II. Theile mit
verhiltnissméssig nur sehr wenigen eigenen Werken vertreten. Theod. de Bry sen.
ist am 17. Mirz 1598, also noch in demselben Jahre, in welchem die Samm-
lung der Bilder des II. Theiles erschien, gestorben. Er war im Jahre 1528
geboren. Es ist daher begreiflich, dass er fiir den II. Theil nur wenige Bild-
nisse selbst vollendet hat. Dem Rob. Boissard war ja die Ausfiihrung der
meisten Portrits iibertragen. Wahrscheinlich erhielt er auch den Auftrag, die
oben erwihnten vier Bildnisse, deren Platten der &ltere Theod. de Bry begonnen
haben diirfte, deren Abdriicke aber Rob. Boissard’s Monogramm zeigen, mit
der letzten Handanlegung fertig zu stellen. So wiirde sich das Monogramm
auf denselben erkliren, obgleich vieles in der Stichweise an Theod. de Bry sen.
erinnert. In den Bildnissen der »Icones vir. illustr.« kommt kein Monogramm
vor, welches auf Theod. de Bry zu beziehen wire; denn gerade diejenigen
Stiche im I. Theile, fiir welche er ja ausdriicklich in seiner Vorrede sagte:
sscalpello meo effinxi«, haben kein Monogramm. Fiir den II. Theil aber gilt
eben das, was die Sohne des ilteren de Bry in der Vorrede zum III. Theile
retrospectiv sagen, dass J.J. Boissard ihrem Vater. die Besorgung und Heraus-
gabe der Stiche der J. J. Boissard'schen Zeichnungen iibertragen hatte. Die
wirkliche Ausfithrung der meisten Stiche des II. Theiles geschah von Rob.
Boissard. In dem im September 1598 — nach dem Tode des &lteren de Bry und
des J. J. Boissard, die in eben diesem Jahre beide aus dem Leben schieden —
erschienenen III. Theile der »Icones vir. illustr.« sind von 50 Portrits 30 von
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Rob. Boissard gestochen, welche simmtlich sein Monogramm haben; sechs
weitere Portrits tragen zwar auch das Monogramm desselben, sie diirften aber
zu jenen Stichen gehdren, welche der éltere de Bry fiir das Sammelwerk, das
ihm so sehr am Herzen lag, vorbereitet hatte, und die in seinem Nachlasse
sich vorgefunden haben mégen. Wenigstens zeigen die Bildnisse des Aepinus,
Hyperius, Flaccius, Cruciger, Maior und Hieronimus von Prag eine
gewisse Hirte in der Modellirung, wenig decidirte, briichige Gewandfalten, und die
Physiognomie jenes Starre, welches charakteristisch dem élteren de Bry anhaftet.
Vielleicht hat dann Rob. Boissard die diesfilligen Platten fertiggestellt und den-
selben hiernach sein Monogramm beigeftigt. Im IV. Theile haben, unter 50 Bild-
nissen, 42 das Monogramm. Doch sind, meines Erachtens, nur 87 unzweifelhaft
von ihm. Unter diesen méchte ich nur von den Bildnissen des humanistisch
gelehrten Ziiricher Pfarrherrn Rud. Gualterus, und des Strassburger Arztes
Joh. Quintherus bemerken, dass Rob. Boissard hier in den Gesichtsziigen ein
Detail in wenig gelungener Schattirung gibt, welches fast an die Weise des jiinge-
ren de Bry erinnert, dass aber die decidirte Schraffirung des Gewandes und die
charakteristische zweite Strichlage tiber den Handriicken keinen Zweifel an der
Autorschaft Rob. Boissard’s, die auch sein Monogramm bezeugt, zuldsst. Von
den {iibrigen monogrammirten fiinf Bildnissen halte ich das Bildniss des Bucer
noch fiir ein Werk des élteren de Bry; die vier noch iibrigen Portréts, nidmlich:
Duza, Zell, Zwingli und Curio muss ich zwischen dem élteren de Bry und
Rob. Boissard unentschieden lassen. Rob. Boissard ist also, der Zahl der Bild-
nisse seiner Hand nach, der am meisten betheiligte Kiinstler an dem Sammel-
werke »Icones vir. illustr.« Er war im Auftrage des édlteren Theod. de Bry
und seiner Sohne hiefiir thitig. Im I. Theile noch mit keinem Stiche vertreten,
erscheint er im IL Theile mit 33 Bildnissen, unter denen nur drei Stiche sein
Monogramm nicht haben. Dieser Fall, dass sein Monogramm auf Stichen seiner
Hand fehlt, kommt weiter in den »Icones vir. illustr.« nicht mehr vor, diirfte
also wohl nur eine zufillige Auslassung sein. Fiir das etwas oftere Erscheinen
des Monogramms auf Stichen des &lteren de Bry, welche iibrigens nur eine
verschwindend kleine Zahl zur Menge von unzweifelhaften Stichen von des
letzteren Hand bilden, wurde die wahrscheinliche Erklirung oben versucht.
Noch sei erwihnt, dass die Zeichnung der Umrahmung der Stiche, vom II. Theile
der »Icones vir. illustr.« angefangen, allerdings reicher und mannigfacher sich
gestaltet, dass aber dussere Anhaltspunkte fiir den Schluss auf den Autor sich
hieraus nicht ergeben.

Auch J. Theod. de Bry jun. hat sich in der oben schon besprochenen
Weise an der III. Portritcollection des III. u. IV. Theiles betheiligt. Im III. Theile
sind die Portrits von Carl Utenhoven, Nicol. Selnecer, Joseph Scaliger,
Hieron. Mercurialis und Franz Hottomann von seiner Hand. Auch hier
derselbe minutiose Realismus, der uns keine Runzel erspart; Selnecer ist durch
den Ausdruck der Personlichkeit vielleicht das beste Bildniss unseres Realisten
in dieser Sammlung. Im IV. Theile sind die 8 monogrammlosen Bildnisse von
J. Theod. de Bry jun.
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Ein Anonymus mit 12 Bildnissen; wahrscheinlich Cornelius Galle
? der Aeltere.

Ich habe mir oben, bei der Besprechung der Bildnisse des I. Theiles
unseres Sammelwerkes, vorbehalten, auf 3 Bildnisse zuriickzukommen, welche
in jenem Theile eingereiht sind, aber eine von de Bry Vater und Sohn so
wie auch von Rob. Boissard weit verschiedene Stichweise zeigen. Es sind dies
die Portriits des Picus, Fiirsten von Mirandola, des franzosischen Dichters
Marot und des sichsischen Latinisten Petr. Apianus. Aus dem II Theile der
»lcones vir. illustr.« gehoren vier Bilder zu dieser Gruppe, nidmlich: Clusius,
Sleidanus, Lassus und Brand. lhnen, der Stichweise nach, zuzureihen, sind
aus dem III Theile die Bildnisse des franzosischen Rechtsgelehrten Pet. Belloy,
des Rechtsgelehrten Tiberius Decianus, des Latinisten Pet. Victorius, ge-
nannt Florentinus, des Albertus Magnus und des Ptolomaeus von
Alexandrien. Diese Gruppe umfasst also 12 Stiche. Eine gewandte, feine, mit
Geschmack und Eleganz gefiihrte Schraffirung steht hier im Dienste einer auf
malerische Wirkung gerichteten Darstellung. Der Meister dieser Stiche ist sich
der malerischen Mittel seiner Kunst, das Spiel von Licht und Schatten nach den
Nuancen des Reliefs und der Oberflichen zu produciren, wohl bewusst. Nament-
lich in den Bildnissen des Clusius und Lassus wird der Stich in dieser Rich-
tung, unterstiitast durch eine weiche und doch sichere Strichfiihrung, gleich-
sam zum Gemilde. Wo der Kiinstler mehr detaillirt, dient dies zur Cha-
rakteristik, und das Besondere zerfliesst nicht in Einzelheiten zum Nachtheil
der Gesammiwirkung. Die Modellirung des Kopfes geschieht bald mit mehr,
bald mit weniger Detailstrichen; die Ziige aber sind immer fein belebt. Der
besonders schon belebte Kopf des Belloy, die Brustbilder von Decianus und
Victorius mit der sparsamen aber fein abgeténten Schraffirung geben einen
vollen, lebenswahren Ausdruck. Man vergleiche auch die bei Decianus sicht-
bare Hand, die erste gut modellirte, auf die wir in unserem Sammelwerke
treffen, mit jener schon angedeuteten Manier des Rob. Boissard, den dem
Schatten zugewendeten Handriicken mit geradlinigen Oberstrichen zu bedecken.
Die Hiiftbilder des Albertus Magnus und des Ptolomaeus sind mehr
plastisch in den Vordergrund des gedachten Bildraumes hingestellt. Im Hiift-
bilde des Marot ist aber die Position der Figur in einer bestimmten rium-
lichen Beziehung zum Hintergrunde gedacht und daher der Oberleib dieser
Intention gemiss in perspectiver Verkiirzung gegeben. Dieses malerische Motiv
ist eine in den Bildern unserer Sammlung ganz vereinzelte Erscheinung. Wer
ist nun der Meister dieser Stiche, die, wie gesagt, nur in den ersten drei
Theilen der »Icones vir. illustr.« vorkommen, Sie nehmen, ihrem Kunstwerthe
nach, in dieser Collection zweifellos den ersten Platz ein., Mit der Malerkunst
musste der fragliche Stecher wohl vertraut sein. Darf Mathaeus Merian, der
Aeltere dieses Namens, als deren Autor angenommen werden? Seine dusseren
Lebensumstinde konnten zu dieser Annahme fiihren, Nachdem Merian die
Tochter des jiingeren J. Theod. de Bry geehelicht hatte, »half er,« wie.Nagler
in seinem Kiinstler-Lexicon sagt, »seinem Schwiegervater einige Zeite, bhegab
sich aber dann mit seiner Frau nach Basel. Bald jedoch iibernahm er, auf
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bestindiges Mahnen seines Schwiegervaters, dessen Verlagshandlung in Frank-
furt a. M., woselbst dieser letztere im Jahre 1623 starb. Merian hatte damals
durch seine Stiche der Gegenden um Heidelberg, Stuttgart und Schwalbach
und seine Jagdscenen schon einen gesuchten Namen. Seine Mitwirkung an
der Collection der »Icones vir. illustr.« miisste eben in die obengedachte Zeit
gleich nach seiner Verehelichung fallen. Er war auch Maler, in der Aetzkunst,
wie Nagler a. a. O. hervorhebt, sehr gliicklich, und soll grosse Geschicklichkeit
in der Perspective gehabt haben.

Allein die lebensvolle Individualisirung, das durchleuchtende malerische
Gefiihl und die geschilderte Erhebung der Strichfiihrung in den in Rede stehen-
den Bildern der »Icones vir. illustr.« scheinen mir Merian's Stiche, deren Verdienste
in der reinen Formbehandlung liegt, nicht zu erreichen, beziehungsweise noch
nicht anzustreben. Merian diirfte daher aus stilistischen Griinden der Stecher
jener Bildnisse nicht sein. Dagegen ist es im hohen Grade wahrscheinlich,
dass wir in den fraglichen Stichen Werke des Cornelius Galle, des Aelteren
dieses Namens, der im Jahre 1570 zu Antwerpen geboren war, vor uns haben.
Und zwar diirften sie von ihm nach seiner Riickkehr aus dem Aufenthalte in
Rom verfertigt worden sein. In Italien hatte Cornelius Galle nach male-
rischen Vorbildern zum Kiinstler sich ausgebildet, der den Grabstichel mit Ge-
wandtheit und Geschmack fiihrte. Er hatte nach Agostino Caracci gestochen,
der, selbst ein ausgezeichneter Kupferstecher, die Kunst des Cartonstiches in
Italien zum Stiche nach malerischen Motiven und Zielen reformirte. Auch nach
Jac. Bassano, dem Meister des Colorits im Spiel von Lichter und Farben, hatte
Galle gearbeitet. Da hatte er wohl erkennen gelernt, dass die Formgebung
durch den Kupferstich im Medium richtiger Lichtwirkungen und einheitlich
geordneter Abténungen analog dem Gemilde erstrebt werden miisse. An den
Vorbildern jener Maler gelangte er zu einer weichen, zarten Schraffirung, welche
eben feinere Abtonungen zuldsst, und zu jener Sorgfalt der Strichfihrung,
welche das Relief der Flichen wiedergibt. Dies bringt dann die Weichheit
des Fleisches und das volle Leben seiner Gestalten zum Ausdruck. Mir liegt
das Bildniss des Statthalters Jan van Havre und das des Malers Artur Wolfart,
hekannte Werke des élteren Cornel. Galle, zum Vergleiche mit den fraglichen
Stichen aus den »Icones vir. illustr.« vor und ich finde beiderseits eine auf-
fallende Uebereinstimmung in allen Details der Strichfiilhrung, welche die an-
gedeuteten Vorziige hier wie dort bewirken. Vollends hat der Vergleich des
Stiches, welcher J. van Havre darstellt, mit jenem, womit Carl Clusius ab-
gebildet ist, in mir die Ueberzeugung gebildet, dass dieser letztere und daher
auch die tbrigen Stiche der in Rede stehenden Gruppe von Bildnissen aus
den »Icones vir. illustr.« von Cornel. Galle, dem Aelteren, gestochen seien.
Wohl haben wir keine bestimmte Nachricht {iber Beziehungen desselben zu
J. Theod. de Bry und seinem Portritssammelwerke. Doch war ja der éltere
de Bry, als Niederlinder, ein Landsmann der Familie Galle. Und auch in
Ansehung der in unserer Gruppe dargestellten Personen darf hervorgehoben
werden, dass unter den 12 Bildnissen derselben vier von italienischen Celebri-
titen sich befinden, und dass, wenn von diesen auch Picus von Mirandola
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und Orlando Lassus vielleicht noch nach J. J. Boissard’s Zeichnungen ge-
stochen worden sein mdogen, doch wohl der Florentiner Victorius, und der
oberitalienische Decianus nur von einem Meister, der in Italien niher bekannt
war, in den [II. Theil der »Icones vir. illustr.« gekommen sein diirfte.

Schlussergebniss.

Ueberblicken wir jetzt zum Schlusse die Bildnisse der »Icones vir. illustr.«,
welche ich in diesen Zeilen nach den Kiinstlern, die sie verfertigten, gruppirt
habe, noch einmal, so kénnen wir uns nicht verhehlen, dass mit dem Einblicke
in das allmihlige Werden des Neuen, zur Zeit des Heinrich Goltzius, welche
diese Portritscollection gewihrt, ein kunstgeschichtlich nicht uninteressantes
Moment sich uns darbietet. Der idltere de Bry, der den I. Theil fast aus-
schliesslich fiillt, vertritt noch ganz die iltere Stichkunst diesseits der Alpen;
er findet sich mit der Darstellung der Einzeldinge seines Gegenstandes mit
missig guter Technik ab. Sein gleichnamiger Sohn, von einer besseren
technischen Schulung bertihrt, iibt diese im Dienste einer moglichst treuen
Wiedergabe von vielem Detail. Dieses zu einem Ganzen zu stimmen: die
malerische Conception blieb ihm ferne. Rob. Boissard zeigt am sprechend-
sten in seiner Doppelmanier den Ansatz des Neuen und sein Verhiltniss zum
Alten. Seine technische Sicherheit erhebt seine Zeichnung zu einem guten
Cartonstich ; aber auch die feinere Abténung, die weichere Linienfithrung nimmt
er auf, und in der Verbindung der Radirnadel mit dem Grabstichel gelingt
ihm die Verwerthung malerischer Auffassungen. In jener Verbindung erscheinen
eben die ersten wirklichen Erfolge, womit die Beziehungen bedeutender Maler
zum Kupferstiche sich #usserten. So bilden R. Boissard’s Stiche die mittlere
Erhebung der aufsteigenden Curve, welche meine Gruppirung fiir den Kunst-
werth der Bildnisse der in Rede stehenden Sammlung aufzeigt. Mit der letat-
besprochenen Gruppe ist, nach principieller Auffassung, eine Hohe der
Kunst im Portritkupferstiche erreicht, welche in Deutschland vor dem 30jih-
rigen Kriege keine heimathliche Stitte hatte.
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YVon Heinrich Brockhaus.
(Schluss.)

Wie die angefiihrten Daten beweisen, ist die gewdhnliche Annahme,
welche den Neubau mit Sixtus IV. in Verbindung bringt und an den vielen
Inschriften tber den Fenstern von jeher einen Riickhalt hatte, richtig, so viel
die eigentlichen Hospitalgebdude mit Ausnahme von Kirche und Campanile be-
trifft. An diesem Hospitale hat die Kunstweise Sixtus’IV. ihren Charakter scharf
ausgeprigt, schirfer vielleicht als an den kirchlichen Bauten, bei denen grosse
Verhiltnisse und eine glinzende Ausschmiickung ja nichts Ungewdhnliches sind.
Ein solcher Bau, prachtvoll aufgefiihrt und monumental, verlangte auch im
Innern eine in grossem Massstabe gehaltene Decoration. Diese wurde, dem
Zeitgeschmacke entsprechend, zur Verherrlichung der Stiftung und ihrer Stifter,
hauptséchlich Sixtus’ IV., verwandt. Der Sculptur fielen, so viel sich sehen lisst,
dabei nur kleinere Aufgaben zu; reichgeschmiickte marmorne Portaleinfas-
sungen und wappenhaltende Putten sind das Einzige, was von plastischem
Schmucke noch zu sehen ist *°). Dafiir wurde der Maler in ausgedehntem Maasse
in Anspruch genommen: er umzog den grossen Krankensaal in der Héhe der
Fenster mit Fresken wie mit einem breiten Friese aneinandergereihter Bilder.

Diese Fresken sind von grossem Interesse. Zeitgendssische Schriftsteller
erwihnen sie. Doch sind sie trotz ihres Alters und ihrer Ausdehnung der
Aufmerksamkeit, welche den Renaissance-Malereien fortwéhrend geschenkt wird,
grossentheils entgangen, woran das Schweigen aller Quellen iber ihren Ur-
heber einen Theil der Schuld trigt®!). Ueber den Namen des Malers werden
wir vielleicht immer im Ungewissen bleiben, da es scheint, als kénne er selbst
den Archiven nicht entlockt werden. Wir miissen uns damit begniigen, die

30) In dem einen Hofe befindet sich ferner ein Renaissance-Brunnen (wie in
Anm. 17 auf Seite 288 statt Renaissance-Bidume gelesen werden muss).

81) In der &lteren Litteratur werden sie besprochen von Aurelio Brandolini
(Miintz, Bd, III, S. 167), dem Fortsetzer der Vita Sixti IV. und dem des Platina, in
der neueren von Gregorovius, »Geschichte der Stadt Rom im Mittelaltere, VII, S. 633,
Reumont, »Geschichte der Stadt Rome, III, 1. Abth., S. 406, und Miintz, sLes arts
a la cour des papess, III, 22 fg., nicht von Crowe und Cavalcaselle.
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Schule zu bestimmen, aus welcher der Unbekannte hervorgegangen ist. Und
diese gibt sich deutlich im Stile der Malereien zu erkennen, obschon sie durch
grobe Uebermalung ausser dem einstigen Reiz auch vielfach den bestimmten
Charakter eingebiisst haben. Wie nach ihrer Beschreibung dargelegt werden
soll, tragen die Bilder altumbrisches Geprige.

Die lange Bilderreihe nimmt, mit den erklirenden, auf Scheintafeln
geschriebenen Unterschriften zusammen, ringsherum das oberste Drittel der
Saalwinde ein. Sie wird von den Fenstern regelmissig unterbrochen, so dass
zwischen und iiber diesen abwechselnd ganze und kleinere halbe Felder ent-
stehen, geschieden durch ionische Pilaster (mit guirlandengeschmiickten Capi-
tilen), welche der Maler in gleichmissigen Zwischenrdumen von einander
angebracht hat. Die Hauptdarstellungen sind in den 86 ganzen Feldern ent-
halten; nur ausnahmsweise werden zu gleichem Zwecke auch einige der iiber
den Fenstern liegenden halben Felder benutzt, welche sonst durchgehends
mit Spruchbinder haltenden Halbfiguren gefiillt sind.

Die Freskenreihe beginnt an der kurzen Wand, welche die beim Ein-
treten linke Saalhilfte abschliesst, an der éstlichen Schmalwand des Gebiudes,
und setzt sich nach rechts hin weiter fort. Die ersten Bilder erzihlen in
grosster Breite die Griindung des Hospitals durch Innocenz III., die grosse
Zahl der ibrigen liefert eine ebenso ausfiihrliche wie lobende Biographie
Sixtus’ IV. Da eine vollstindige Beschreibung und Erklirung dieser Fresken
in der kunstgeschichtlichen Litteratur noch fehlt, so moge hier eine solche,
erliutert durch die urspriinglichen Unterschriften, folgen %),

I. Oestliche Schmalwand.

Diese Wand enthilt die Fresken 1—3, welche darstellen, wie Papst
Innocenz IlI. bewogen wird, fiir die verlassenen Kinder um Schutz zu flehen.
1. »Qualiter ex damnato coitu progenitos, ne in lucem veniant, crudeles
matres diversimode trucidant.« Wir blicken in das Innere einer Stube hinein,

8%) Forcella, »Iscrizioni etc.e, VI, S. 417—440, gibt die Unterschriften in drei
Redactionen wieder, welche er (S. 380 u. 417) als die urspriingliche, als eine
zweite von 1599 und eine dritte von 1650 erkennt. Der dritten gehdren die jetzigen
Unterschriften an. Wie ich glaube, ist Forcella oder seinem Gewihrsmann eine Ver-
wechslung in die Feder gekommen: stilistische Verwandtschaft und die gemeinsame
Wiedergabe im Zusatz zur »Vita Sixti IV.e (Muratori, sRerum italicorum scriptores«
I, pars II, col. 1065—1068) sprechen fiir die Zusammengehdrigkeit derjenigen Unter-
schriften, welche er hei den ersten finf Bildern als erste Redaction anfiihrt, mit
denen, welche er von da an als zweite Redaction bezeichnet; wobei auch zu bedenken
ist, dass die Fresken 30—34 erst zur Zeit der zweiten Redaction entstanden sind.
Forcella hat iibersehen, dass die Unterschrift von Bild 2 in den spiteren Re-
dactionen in zwei selbstindige Hélften zerlegt worden ist, wodurch seine Anordnung
von Nr. 1292—1305 fehlerhaft geworden ist. In den Abweichungen bin ich der
Vita Sixti IV, gefolgt. Bei den Fresken 6a, 7, 8 habe ich zur zweiten Redaction
meine Zuflucht nehmen miissen, da mir bei diesen die erste unbekannt ist. Sicher-
heit ist vielleicht aus den Manuscripten, welche Forcella’s Quelle bilden, zu erlangen.
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n welcher links eine Waochnerin im Bett liegt, rechts ein Madchen ein blu-
tendes Kind hilt.

2. »Qualiter infantes de ponte in Tiberim projecti a piscatoribus rete
pro piscibus capiuntur.« Von diesem Bilde sind nur ganz geringe Spuren der
Landschaft tlibrig geblieben, da es im vorigen Jahrhundert durch ein Crucifix
ersetzt worden ist.

3. »Qualiter piscatores compertos pueros Innocentio IIl. deferunt: quod
indignum facinus illico detestatur.« In weissem Gewande, rothem Schultertuch
und Kappe sitzt links der Papst und erhebt flehend die Arme, sichtlich davon
ergriffen, dass vor ihm Jemand ein Kind emporhilt.

II. Siidliche Lingswand der linken Saalhélfte.

Die ersten drei Bilder sind der Hospitalstiftung Innocenz’ Ill. gewidmet,
die tibrigen schildern das wiederholte Eingreifen der Heiligen Franciscus und
Antonius von Padua in die Kindheit des kiinftigen Papstes Sixtus’ IV.

4, »Heic Innocentius IIl. de Comitibus admonetur per angelum, ut hospi-
tale pro salvandis expositis aedificet, locumque in Saxia designat, ubi passim
omnes recipi et educari debeant.« Renaissance-Pfeiler stiitzen die Decke des
Schlafgemachs, in welchem Papst Innocenz IIl. ruht, auch im Schlafe die
dreifache Krone auf dem Haupte tragend. Ueber ihm schwebt, mit erhobener
Rechten ihn mahnend, ein grosser Engel; vor seinem Bette sitzen zwei roth-
gekleidete Jiinglinge. Links im Hintergrunde sehen wir einen viereckigen,
oben abgeschrigten Thurm.

5. »Heic Innocentius IIl. angelicae visioni parens in honorem Sancti
Spiritus hospitale fundari et erigi facit.« Wéhrend die Bauleute bei der Ar-
beit sind, kommt von rechts der Papst herangeritten, begleitet von einem
schwarzgekleideten Manne, der ein Kreuz tréigt, und gefolgt von 2 Cardinilen.
Er hat weisse Kleidung mit rothem Schultertuch und Kappe. Die Rechte erhebend
weist er mit der Linken nach vorn, wo ein Mann gribt oder Boden abgrenzt.

5a. »Heic Innocentius III. religiosos hospitali servientes instituit eisque
assudarium et habitum donat, et ut expositorum saluti et educationi assistant,
attentissime mandat.« Unter einem Baldachin sitzt rechts Papst Innocenz auf
einem Thronsessel, geschmiickt mit Goldmantel und dreifach gekronter Tiara.
Die Ordensminner, denen er sich zuwendet, sind nicht mehr zu sehen.

6. »Ut divus Antonius cum beato Francisco Sixtum pariturae apparuit
et alter chordam alter habitum infanti porrigebat.« Vor der Geburt des kiinf-
tigen Papstes erscheinen seiner Mutter Luchina im Schlafe die beiden Heiligen
Franciscus und Antonius auf Wolken. Sie reichen dem Kinde, das nackt vor
ihnen kniet, Ordensgewand und Strick. -

6a. »Grassante in Liguria peste Sixti uterque parens ut ob repentem
contagionis luem subterfugerent Cellas pagum a Saona haud procul distantem
se conferunt, ibique mater enixa tam felici partu pagum illum nobilitans eum
in lucem edidit an. dni MCCCCXIIIL.« Diese Unterschrift, welche uns iiber-
liefert wird, ist das einzige, was wir von dem Bilde wissen: es stellte danach
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die Geburt des Knaben wihrend der Flucht seiner Eltern dar. Das Feld ist
einfarbig blau tlibermalt.

7. »Cum autem baptismum puero conferendi tempus instaret, mater
visum illud, quod de beato Francisco objectum ei in somnis fuerat, in memo-
riam revocans, ob tanti viri pietatem ac sanctimoniam nomen Francisci in
sacro baptismatis fonte puero imponi religiosum ducit.« Die Taufe des Knaben
wird vor einem von 8 Siulen getragenen, auf allen Seiten offenen Kuppelraum,
um den sich ein Umgang legt, vollzogen. Die Mutter hilt den Tiufling iiber
das Becken, wihrend der Priester aus einer Schale Wasser tiber ihn giesst.
Hinter der Mutter stehen 2 Frauen, hinter dem Vater, rechts, 3 Minner.

8. »Quodam die, dum puer in balneo a puellis pro consuctudine abluitur,
ita corpore fatixens elanguescit, ut animam agere videatur, unde pia mater,
visi illius in somno paulo ante sibi objecti memor beati Francisci habitu eum
indutum iri voto se astringit.« Der Kleine geberdet sich beim Baden unruhig
und streckt seine Aermchen den beiden Heiligen entgegen, welche ihm, wie
einst der Mutter, auf Wolken erscheinen und fordernd die Arme vorstrecken.
Eine Frau hilt ihn {ber das Badegefiss, drei andere knieen daneben. Das
Zimmer, in dessen Ecke hinten ein leeres Bett steht, ist von flachem Back-
steinbogen iiberwélbt.

8a. »Heic Luchina somnii et visionis memor vovit se induturam filio Sancti
Francisci habitum facturamque, ut eundem sex mensibus ferret, quae sine
dilatione votum effectui mandat.« Hieraus erfahren wir den Inhalt des Bildes,
von dem nichts mehr zu sehen ist: die Mutter ldsst den Kleinen fiir sechs
Monate das Franciscaner-Gewand anziehen, nachdem sie ihn, wie in der vorigen
Unterschrift erwihnt war, den Franciscanern versprochen hatte.

9. »Dum obstetrix puerum, cui Francisco nomen indiderant, in ulnis
per forum gestaret, saepe manus ad instar benedicentis ducebat, a senioribus
vero quibusdam factum admirantibus nutrici dictum est, infantem diligenter
observa quando ad aliquid magnum natus sit.« Vor der Stadt, deren Thiirme
rechts hinten erscheinen, wird das Kindchen spazieren getragen. Man hat es
in eine Ménchskutte gekleidet und ihm die Haare geschoren. Mit der Rechten
macht es die typische Geberde des Segnens, worauf zwei von rechts heran-
kommende Ménner aufmerksam werden. Den beiden Stiéidtern folgt ein Knabe,
der einen Hund an der Leine fiihrt. Links sitzt vor einem zinnengekrénten
Palast ein Mann, dem ein anderer einen rothen Geldbeutel (?) zu reichen
scheint. Im Mittelgrunde erhebt sich die Fagade einer dreischiffigen Kirche
mit einem Rundfenster zwischen Thiir und Giebeldreieck.

9a. »Transacto semestri amotoque habitu, quem ipse ex matris voto ges-
taverat, puer iterum in gravem aegritudinem incidit, repetito itaque voto mater
filium incolumem recipit, dumque puer jam grandiusculus foret, rursus ei
habitum vi detrahunt, qua ex re febre statim correptus intumescente gutture
tanta infirmilate liberari non posse videbatur, nisi mater denuo votum repe-
teret, quo habitum reassumeret.« Dieses Bild, das wie 6a und 8a nicht mehr
vorhanden ist, stellte der angefiihrten Unterschrift zufolge dar, wie der Knabe
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ein zweites und drittes Mal beim Vernachlissigen des Geliibdes erkrankte, bei
der Erneuerung desselben aber stets wieder genas.

10. »Dum puerulus juxta Savonae moenia solus vagaretur, casu e sco-
pulo in mare praeceps labitur, cui pene submerso visum est manibus divorum
Francisci atque Antonii attolli, ab astantibus vero procul tum visa est nube-
cula quaedam e celo prolapsa super puerum.« Die Heiligen Franciscus und
Antonius schweben herab und ergreifen den jungen Ménch, um ihn aus dem
Wasser zu retten. Links am Ufer baut sich eine thurmreiche Stadt auf, von
deren einem Mauerthurme eine Fahne, mit einer Schlange im Felde, weht.

IlIl. Stidliche Lingswand der rechten Saalhilfte.

Das Leben Sixtus’ IV. bis zur Hospitalgriindung wird hier erzihlt.

11. »Nonum agens annum habitum sancti Francisci ob recuperatam
valetudinem repetit.« In seinem neunten Jahre erwihlt sich der kiinftige Papst
von neuem das Franciscanergewand. In der Mitte des Bildes kniet er nackt
vor einem Ménche, welcher rechts in einer Mauernische sitzt und zu dessen
Seiten andere Mdnche stehen und knieen. Mit beiden Hinden greift er nach
der Kutte, die jener liber ihn hilt, um sie sich tiber den Kopf zu ziehen.
Hinter ihm, die linke Bildhilfte fiillend, sehen wir eine dichte Gruppe, wohl
von Verwandten (etwa 7 Personen), unter denen eine Frau auffillt, welche
die Jacke des kleinen Franciscus in der Hand hilt; zu vorderst stehen die
Eltern: der Vater, in langes Gewand gekleidet und mit rother Miitze, sieht
vor sich hin, hilt die Linke aufl die Brust und steckt den Daumen seiner
rechten Hand in den Giirtel; neben ihm blickt die Mutter zu ihrem Kinde
hinab und faltet die Hénde.

11a. »Adeo brevi doctrina et eruditione profecit, ut juvenis adhuc publice
Bononiae, Patavii, Florentiae, Papiae, Senis legerit.« Aus knabenhaftem Ge-
sichte klug blickend, steht er auf dem Lehrstuhl, ein grosses aufgeschlagenes
Buch vor sich. Von seinen Zuhérern sind nur noch 3 Jiinglinge zu sehen.

12. »Praedicavit etiam in multis Italiae urbibus magna hominum corona
et gratia.« Er lehrt in Monchskutte von holzernem Katheder herab und ist
im Begriff, seine Beweisfilhrung durch Abzihlen an den Fingern zu unter-
stiitzen. Links sitzen Frauen (etwa 14 in 8 Reihen), welche theils aufmerk-
sam das Gesicht zu ihm erheben, theils vor sich hinabsehen, rechts etwa
ebensoviele Mianner. Vorn haben auf einer queriiber gestellten niedrigen Bank
noch 3 Mianner Platz genommen, von denen einer einen Hund mitgebracht hat.

12a. »Orta Brixiae de sanguine Christi inter fratres minores et praedica-
tores contentione, mandato Pii pontificis maximi publice disputans probavit,
aliquid de sanguine Christi in terra remansisse, licet Deitas non esset illi
juncta, ut ex clavis sanguine delibutis cernitur.« Von diesem Vorgange ist
wenigstens noch Einiges zu erkennen, wenn auch die Hauptfigur fehlt. Ein
Papst sitzt, von vorn gesehen, in Tiara und Goldmantel und erhebt die Rechte.
Ueber die Briistung, die hinter ihm angebracht ist, sieht Jemand heriiber.

18, »Habito Perusii fratrum conventu magno hominum consensu Fran-
ciscus minorum generalis decernitur.¢ Ein Franciscaver hat inmitten von etwa
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16 Genossen auf erhéhtem Sitze Platz genommen; ein anderer, offenbar der
Zum General Erwihlte, kniet vor ihm. Viele Monche stehen hinter der niedri-
gen Briistung, welche den Raum abschliesst.

14, »A Paulo II. ob multiplicem doctrinam et singularem in rebus agendis
prudentiam presbiter cardinalis tit. S. Petri ad vincula absens pronunciatur.«
Hier wird die Uebergabe des Cardinalhutes dargestellt, den der Franciscaner
knieend aus der Hand eines unter Baldachin sitzenden Cardinals (in rothem
goldgesiumtem Mantel und rother Kappe) empfingt. Zu beiden Seiten sitzen
noch 5 Cardinile, links hélt ein Chorknabe ein fiir den neuen Cardinal be-
stimmtes Gewand.

14a. »Mortuo Paulo omnium consensu pontifix decernitur.« Der neue
Papst, auf welchen die Wahl gefallen ist, kniet, mit den Abzeichen der er-
langten hochsten Wiirde, Goldmantel und Tiara, versehen, vor einem Cardinal,
welcher gleichfalls in Goldmantel, die rothe Kappe auf dem Kopf, vor dem
Altare auf hohem Sessel thront. Auf dem Altare stehen brennende Kerzen
und ein Kelch.

15. »Praeterea vero coronam pontificiam .apud Lateranum in magna
celebritate et hominum multitudine suscipit.« Papst Sixtus lidsst sich in vollem
Ornate unter dem Baldachin tragen, die Hidnde zusammengelegt und erhoben.
Vor ihm her reiten 8 Bannertriger und 6 Bischofe, einige in rother, andere
in weisser Kleidung; Bewaffnete folgen dem Zug.

15a. »Animum deinde ad restituenda loca pia adjiciens hoc hospitale
invisit, quod vetustate paene collapsum a fundamentis instaurat.« Der Papst,
in vollem Ornat, reitet, von 5 Cardinilen gefolgt, nach rechts hin, am alten
Hospital voriiber, das im Mittelgrund dreiviertel der Bildfliche einnimmt.

16. »Iterum locum repetens, quum puellas puerosque expositos ad pedes
ejus prostratos vidisset, pietate motus ad tantum opus conficiendum accenditur.«
In der Mitte des Bildes sehen wir den von seinem Gefolge begleiteten Papst,
welcher vom Pferde gestiegen ist. Er wendet sich mit segnender Geberde
den Minnern, Frauen und Kindern zu, die vor dem Hospitale mit gefalteten
Hinden rechts vor ihm knieen und als Angehérige von Santo Spirito das
Wahrzeichen des Ordens, das Doppelkreuz Christi, auf dem Gewande tragen.

17. »Pontem quoque, quem merito ruptum appellabant, ad utilitatem
populi romani peregrinaeque multitudinis ad jubilaeum venturae a fundamentis
magna cura et impensis restituit.« Der Neubau des Ponte Sisto wird hier
in lebendiger Weise veranschaulicht. Drei aus Quadern gefiigte Bogen — selbst
in Einzelheiten mit dem jetzigen Ponte Sisto iibereinstimmend — spannen
sich iiber den Fluss, dessen rechtes Ufer man nicht sieht. Die Holzgeriiste
sind noch nicht entfernt. Zehn Minner in kurzem Wamms und engen Bein-
kleidern sind beschiftigt, zum Bau der Briistung Steine heraufzuziehen und
zurechtzuhauen; die vordersten von ihnen knieen vor dem Papste nieder, welcher
die Rechte erhebend mit geringer Begleitung von links heranschreitet.

17a. »Ut autem hoc hospitale obsoletum et sordidum in meliorem formam
redigeret, totum usque a fundamentis disjecit.« Arbeiter reissen Dachstuhl
und Mauern des alten Hospitals ein. Etwa 7 Personen sind erkennbar.



Das Hospital Santo Spirito zu Rom im 15. Jahrhundert. 435

18. »Accitis undique optimis architectis conductaque magna fabrorum
multitudine hospitale ipsum magno studio aedificat.« Das neue Hospital, an
dessen Kuppel noch gebaut wird, nimmt den Mittelgrund des Bildes seiner
ganzen Linge nach ein: iiber der vorliegenden offenen, durch eine niedrige
Briistung von der Strasse abgesperrten Loggia, zu welcher einige Stufen fiihren,
erhebt sich die lange Mauer, von Pilastern gegliedert, zwischen denen wir
abwechselnd leere Wandflichen und Felder, welche zweigetheilte Fenster
enthalten, wahrnehmen. Von links her schreitet der Papst mit zwei Beglei-
tern heran, erhebt die Rechte und weist mit der Linken vor sich hin. Vor ihm
knieen zwei Minner, in deren einem die mit Doppelkreuz versehene schwarze
Tracht den Vorsteher von Santo Spirito vermuthen ldsst, wihrend der andere,
der in graues bis auf die Kniee reichendes Gewand gekleidet ist und seine Miitze
in der Hand hilt, vielleicht den Architekten darstellt. Was sonst noch auf dem
Bilde vorgeht, dient zur Ausfiihrung des Baues: in der Mitte gribt ein Mann
Theile alter Siulen aus, die gewiss in den Hofen Verwendung finden sollten,
rechts triigt ein Pferd in Korben Material herbei, und auf dem Dache der Loggia,
wie auf dem um den Kuppelraum erbauten Geriiste, sind Arbeiter beschiftigt.

IV. Westliche Schmalwand.

An dieser Wand werden die Neustiftungen der zum Hospital gehérigen
Anstalten und der Kirche Sa. Maria del Popolo verherrlicht.

19. »Quum pueros expositos puellasque ad pedes ejus cum nutricibus
prostratos videret, locum habitandi his assignat, mandatque puellas nubiles
maritis cum dote locari, nonnullas vero religiosores servitio projectorum per-
petuo dicavit.« Der Hof des Hospitals ist angefiillt mit Frauen, welche schwarze
Tiicher auf dem Kopfe haben, herangewachsenen Midchen und kleinen Kindern,
an denen sich die Fiirsorge des Papstes erweisen soll. Sie alle knieen nieder,
da der Papst von rechts hereingetreten ist und die vorderste Frau, neben der
ein kleines Méddchen kniet, bei der Hand fasst. Ein Doppelgeschoss von Sidulen
umgibt den Hof; am unteren Gange, dessen Siulen Volutencapitile haben und
ein Kreuzgewélbe tragen, steht die Inschrift: »Sixtus IIIl. fundavit.<

20. »Nobilium calamitate et aegritudine motus seorsum ab aliis locum
idoneum decenterque ornatum his attribuit.« In den alten Aufzeichnungen der
Unterschriften werden diese Worte mit geringen Verdnderungen stets an dieser
Stelle angefiihrt, so dass wir nicht daran zweifeln konnen, dass sie frither
hier gestanden haben; jetzt aber liest man statt ihrer die folgenden Verse:

»Lac pueris, dotem innuptis aegrisque medelam
Mentibus haec affert corporibusque domus,

Utque hominum generi valeat depellere morbos,
Ad medicas artes hic via cuique patet.c

Diese erst spiter beigefiigten Verse sind dem Gegenstande des offenbar
alten Bildes bis in alle Einzelnheiten gut angepasst. Wie im vorigen Bilde
erblicken wir auch hier den Papst wiederum in einem Hofe. Er spricht zu
einem rothgekleideten Manne, dem Arzte, hinter welchem wir Méinner auf
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Kriicken sehen. Weiter links wird ein Schwacher in einem Tragsessel getragen,
Geld wird im unteren Siulengange dargereicht, wihrend Ammen mit Sduglingen
den oberen einzunchmen scheinen.

21. »Motus religione et singulari devotione, quam semper erga Beatam
Virginem habuit, ecclesiam Sanctae Mariae de Populo a fundamentis erigit.«
Dieses Bild beansprucht besonderes Interesse, weil es uns Sa. Maria del Popolo
kurz nach ihrer Vollendung vor Augen fiihrt; links, weiter im Hintergrund,
stehen noch drei andere Kirchen, zu deren Benennung kein Anhalt geboten
wird. Die Obermauer der Kirche zeigt dieselben rundbogigen zweigetheilten
Fenster (deren Hillten oben im Kleeblattbogen enden und deren Liinette eine
rosettenformige Oeffnung hat), wie sie in Santo Spirito theilweise vorhan-
den sind. An das niedrige rechte Seitenschiff, das der Beschauer tiberblickt,
sind vier dreiseitig abschliessende Capellen angebaut. Auf dem Mittelschiff
erhebt sich rechts eine Kuppel, zu deren thurmartiger Behandlung ein
Missverstindniss beim Auffrischen der Malereien Anlass gegeben haben mag.
Rechts davon steht der viereckige Thurm ganz frei, noch nicht, wie jetzt, in
den umgebenden Bauten versteckt. [Er hat 5 rechteckige Fenster iiber ein-
ander, liber deren zweitem und viertem ihn Gesimse durchschneiden. Die
hier dargestellte Fagade zeigt die eine Abweichung von der wirklichen, dass
zwischen Portal und Rundfenster noch ein dreitheiliges Fenster eingeschoben
ist, wie es den Ubrigen, zweitheiligen, der Kirche entspricht.

V. Niérdliche Lingswand der rechten Saalhilfte.

Von den acht Bildern dieser Wand wiederholen die meisten mit geringer
Abwechslung die Ceremonie, wie Kénige und Fiirsten den Papst demuthsvoll
aufsuchen und, wenn sie im Ungliicke sind, bei ihm grossherzige Aufnahme
finden. Nur die Bilder 25, 27, 29 machen hiervon eine Ausnahme, indem
sie die Ertheilung geistlicher Privilegien, die Griindung der Bibliotheksriume
und den Zug gegen die Tiirken zur Darstellung bringen. .

22. »Regem Daciae, Sueciae, Norvegiae Gothorumque ad limina aposto-
lorum et ad sedem mira cum devotione venientem magnifice, ut pontificem
decebat, in aedibus suis recepit.« Rechts thront der Papst, neben dem einige
Cardinéle sitzen. Er erhebt die Hand und wendet sich zu dem graubértigen
Konig, welcher, eine Ordenskette um den Hals, zu seinen Fiissen kniet. Das
konigliche Gefolge ist links in zwei Reihen angeordnet.

28. »Regem Ferdinandum mira religione ad jubilaeum suo pontificatu
celebratum magno comitatu venientem regio ac splendido apparatu in palatio
apostolico hospitio suscipit.« Wieder thront rechts der Papst auf lehnenlosem
Sessel, und wieder kniet vor ihm ein Kénig mit Krone und Ordenskette. Einige
der links stehenden Minner lassen Musik erténen zur Feier der Ankunft Konig
Ferdinand’s von Neapel, welcher, wenn man der Inschrift trauen darf, aus
Religiositit im Jubiliumsjahre der Kirche einen Zug nach Rom unternahm.

24, »Bossinae quoque rex atque Valachiae, licet gravis annis et senio
esset confectus, ad visenda apostolorum limina veniens, Sixtum Pontificem
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Maximum exosculatis ejus pedibus supplex adorat.« Hier wiederholt sich ein
drittes Mal eine dhnliche Scene wie auf den Bildern 22 und 23.

25. »Privilegia quondam a summis pontificibus non sine caussa quatuor
mendicantium ordinibus concessa, quieti ecclesiasticae et communi saluti con-
sulens confirmat et auget.« Aus den Hinden des Papstes, welcher in gleicher
Weise wie vorher rechts auf seinem Thronsessel sitzt, nehmen zwei der vor
ihm knieenden zehn Bettelmonche die Urkunden ihrer Privilegien in Empfang.
Die Ménche sind in braune, schwarze und weisse Kutten gekleidet.

26. »Leonoram Ferdinandi regis Neapolis filiam duci Ferrariae nuptui
traditam Romaque transeumtem honorifice excipit, magnificentissimis insuper
donis eam exornat.« Die Konigstochter, welche auf ihrem Durchzuge mit
unglaublicher Verschwendung gefeiert wurde, steht vor dem Papste, dem ihr
Begleiter, der Bruder des Herzogs, den Fuss kiisst.

27. »Templa, domum expositis, vicos et moenia, pontes,
Virgineam Trivii quod repararis aquam,
Prisca licet nautis statuas dare commoda portus,
Et Vaticanum cingere, Sixte, jugum:
Plus tamen urbs debet, nam quae squallore latebat,

Cernitur in celebri bibliotheca loco.«
Mit dem weit bedeutenderen Fresco des Melozzo da Forli im Vatican hat dieses
hier nur den Gegenstand, die Griindung der neuen Bibliotheksriume, und
die zur Unterschrift dienenden Verse gemein. Die Composition dagegen ist
eine ganz andere. Vier eng hintereinander aufgestellte Pulte, auf denen Buch
an Buch zur Benutzung aufliegt, nehmen die Bildfliche bis zu zwei Drittel
ihrer Héhe ein. Zwischen ihnen -hindurch fiihrt, sie in eine linke und eine
rechte Hilfte theilend, ein Gang, an dessen hinterem Ende der Papst steht, in
weissem Hauskleid, rothem Schultertuch und Kappe. Die Hénde auf das an
der Ecke liegende Buch gelegt, spricht er nach links hin zu einem Cardinale,
hinter dem noch zwei, anscheinend jiingere, dunkelgekleidete Minner stehen.
Auch, hinter dem Papst, auf der rechten Seite des Bildes, sieht man zunichst
zwei Méinner, von denen der eine dunkle Kleidung, der andere griinen Ueber-
wurf iiber rothem Gewande trigt, dann, weiter in der Ecke, einige Minner
in enger Kleidung, gegiirtetem Ueberwurf und rother Kappe, wie sie auch an
anderen Stellen des Saales stehen und vorn in den aufliegenden Biichern blittern.

28. »Carlota Cypri regina spoliata regno fortunisque omnibus supplex
ad Sixtum confugiens comitantibus Christophoro de Ruvere castellano Sancti
Angeli et Dominico cubiculario secreto fratribus pientissimis benigne suscepta
et bene sperare jussa, Pontificis munificentiam et gratiam summis laudibus
extollit ob inclytam Sabaudiae familiam.¢ Noch einmal wird uns das Knieen
einer koniglichen Personlichkeit vor dem Papste dargestellt. Hier ist es die
Konigin Carlota von Cypern, welcher nach ihrer Vertreibung durch die Tirken
bis zu ihrem Tod vom Papste Aufnahme gewihrt wurde.

29. »Smyrnam ubi cepisset Oliverius cardinalis Neapolitanus, dux classis,
portum Sataliae vi ingrediens, catenam inde ad nos retulit, quae ante valvas
Sancti Petri adhuc visitur.« Die pépstliche Flotte, in deren vorderstem Schiffe
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der Cardinal sitzt, liegt im Hafen vor einer befestigten Stadt. Die Bemam:ung
eines Bootes ist noch mit einer Landtruppe in Kampf. Geharnischte Reiter
sprengen im Galopp von rechts dem Strande zu und treiben einige durch
spitze Miitzen als Orientalen gekennzeichnete Gefangene (ungefiihr sieben) vor
sich her. Diesem Schauspiele sieht der Cardinal von seinem die Rovere-Flagge
fiihrenden Schiffe aus zu.

VI. Nérdliche Lingswand der linken Saalhilfte.

Die meisten Bilder dieser Wand gehéren erst dem Ende des 16. Jahr-
hunderts an. Ihre ganze Compositionsweise zeigt dies, ebenso beweisen es
die in den Ecken als Fiillfiguren benutzten Landsknechte, Mohren und galop-
pirenden Pferde. Die Bilder 30—34, von denen dies gilt — wihrend 85 und 36
wieder die Empfindungsweise des Quattrocento zeigen — sind im Folgenden
durch Einklammern ihrer Beschreibungen als spite Zusitze gekennzeichnet.

(30. »Beatum Bonaventuram cardinalem olim et episcopum Albanensem
ob ejus eximiam vitae sanctitatem quam plurimis illustratam miraculis post-
modum vero diligenti ac studiosa indagine pervestigatam idem Sixtus IIII. Sanc-
torum numero celebri solemnique caeremoniarum pompa et apparatu inscribit. «
Die Heiligsprechung des Buonaventura soll in einer weitrdumigen Kirche vor
sich gehen, wie sie ein Quattrocentist nicht sehen und nicht darstellen konnte.
Links sitzt der Papst, von Bischéfen umgeben, unter einem Baldachin.)

(31. »Aedem sacram Deiparae Virginis titulo Pacis in ipso urbis medio
eo quo praefulgit splendor, caenobium insuper illi contiguum maxima ex parte
extruit, quae Beati Augustini ordinis regularibus canonicis e Lateranensi basilica
evocatis ascribit.« Vor dem Papst, welcher mit seinen Cardinilen neben einem
Kriegerzuge hilt, kniet der Baumeister, fir den schon Steine behauen werden.)

(32. »Aediles viarumque magistros, qui urbis vicos, ut erant inflexos ac
sinuosos, plateas item inaequales et indistinctas, in praestantiorem distincti-
remque formam redigerent, publicas denique structiones in augustiorem speciem
renovarent, instituit.« Minner, mit Tafeln auf den Knieen, nehmen die Befehle
des Papstes entgegen.)

(83. »Paleologo Peloponesi et Leonardo Tocco Epiri dynastis a Tur-
carum tyranno e dominiis ejectis vitae necessaria regali splendore suppeditari
jubet Sixtus, Sophiae item Themae Paleologi “filiae, quae Ruthenorum duci
nupserat, praeter amplissima alia munera sex millia aureorum in dotem largitur.«
Die Tochter des Paldologus und ihr Gemahl — der tibrigens in seinem Fiirsten-
thume geblieben war und also den Feierlichkeiten in Rom nicht beiwohnte —,
beide mit Krone auf dem Haupt, nehmen knieend einen Geldbeutel vom Papste
an; zur Seite des Papstes stehen die beiden vertriebenen Fiirsten.)

(34. »Variis parumgque prosperis successibus ecclesia Dei usquequaque
exagitata ingravescente insuper ob senilem aetatem podagra aerumnis confectus
Sixtus IIII. postquam Petri sedem rexisset annos XIII dies quatuor excessit e vita
XIII° augusti anno dni 1484 an. aetat. LXX. d. XXIL.« Der verstorbene Papst liegt
im Bischofsornat auf dem Katafalk, neben welchem Lichter brennen. Ihn umsteht
eine Versammlung hoher Geistlicher, deren einer ein Weihrauchbecken schwingt.)
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35. »Angelorum ministerio hospitale, Pons Sixtus ceteraeque ecclesiae
a Sixto instauratae Domino praesentantur.« Zwei Heilige, vielleicht Maria und
Franciscus, zeigen dem knieenden Papst, wie Gottvater mit Wohlgefallen auf
ihn und seine von Engeln getragenen Bauten herabsieht: auf das Hospital (mit
Loggia, zweitheiligen Fenstern und Kuppel), die neue Briicke, sodann eine
Kirche und einen Palast.

86. »Pietatis praemio in Paradisi possessionem Sixtum IV. Beatus Petrus
introducit.« Zur Belohnung fiir die bethiltigte Frémmigkeit wird hier der Papst
nach seinem Tode vom heiligen Petrus auf der Schwelle eines als »Paradisus«
bezeichneten verschlossenen Gebdudes empfangen. Petrus ergreift ihn, der in
pipstlichem Ornate heranschreitet, bei der Hand und ist im Begriffe, ihm die
Thiire zu o6ffnen, tber welcher zu seiner Bewillkommnung drei Engel Blumen
von einer Loggia herabstreuen.

Mit diesem Bilde, der Aufnahme des Papstes in das Paradies, endigt der
Freskencyclus. Thm sind in den kleinen Feldern iiber den Fenstern, wo sie
picht fir die Hauptdarstellungen mit benutzt wurden (in welchen Fillen sie
in der Beschreibung die Bezeichnung 5a, 6a etc. erhielten), Halbfiguren ein-
geordnet, welche Spruchbénder mit auf den Sinn der Bilder beziiglichen
Spriichen halten ).

Welcher Maler hat nun diesen umfinglichen Freskencyclus geschaffen ?
Auf diese Frage, die sich uns aufdriingt, geben weder Biicher noch Urkunden,
so viel deren bisher bekannt sind, irgend welche Antwert. Wir sind daher
darauf angewiesen, ohne historische Grundlage, nur aus den Bildern heraus,
Untersuchungen tiber seine kiinstlerische Herkunft und die Zeit seiner Thitigkeit
anzustellen. Erschwert wird dies freilich dadurch, dass Alter und Ueber-
malung viele dieser Fresken hart mitgenommen und fiir die Forschung uner-
giebig gemacht haben. Namentlich sind die Fresken der Nordwand sehr ent-
stellt, welche theils deshalb, theils auch wegen ihres spiteren Ursprungs, vor-
laufig unbeachtet bleiben miissen. Verhiltnissméssig am meisten noch haben
die Bilder der Stidwand von ihrem alten Charakter bewahrt. Wer sie nicht
der Reihe nach mustern will — wozu man sich in einem mit Kranken ge-
fiillten Raume hochst ungern entschliesst 3*) — sondern die Eigenart des betref-
fenden Malers, wie sie sich aus dem ganzen Cyclus ergibt, moglichst aus einem
einzelnen Bilde kennen zu lernén vorzieht, der moge das oben beschriebene Bild 11
ndher betrachten, welches die Einkleidung des neunjihrigen Knaben darstellt.

83) Nur wenige von diesen Spriichen sind uns in der urspriinglichen Redaction
der Unterschriften bei Forcella, VI, S. 417—420, 439, 440, und in der »Vita Sixti IV.«,
col. 1065, erhalten. Da die jetzt noch vorhandenen Spriiche mit jenen urspriing-
lichen nicht tbereinstimmen und sich hierdurch als Zuthaten einer spiteren
Redaction zu erkennen geben, so bringe ich dieselben nicht zum Abdruck,

84) Im April oder Mai steht der Saal alljahrlich einige Zeit wegen Reinigung
leer. Zu anderer Zeit empfiehlt es sich, innen neben dem Haupteingang auf das
Dach der Loggia zu steigen und die Fresken von dort aus durch die Fenster zu
besehen, wozu die Erlaubniss gewiss gern ertheilt werden wird.

VII 30
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Es ist auch eines der besten und zieht den Blick des Eintretenden zuerst auf
sich, verdient also in mehr als einer Hinsicht eine besondere Erwihnung.

Die Errungenschaften der florentiner Quattrocento-Kunst, das kriftige
Erfassen der Erscheinungswelt, das strenge Charakterisiren, bleiben diesen
Fresken durchaus fremd. Vielmehr spricht aus ihnen eine Weichheit, welche
gleichmissig die Anordnung der Figuren, wie ihre Haltung und ihren Ausdruck
bestimmt und uns auf die umbrische Kunst hinweist, deren innerste Eigenthiim-
lichkeit eben diese weichliche Naturauffassung bildet. Eine milde Stimmung
beherrscht die dargestellten Personen. Ihre Haltung ist eine ruhige, dabei in
den kunstlos zusammengestellten Gruppen einférmige. Ist aber einmal Ruhe
durch den Gegenstand des Bildes ausgeschlossen, so kommen eckige Formen,
iibertriebene, stereotype Bewegungen zum Vorschein, wie sie wohl zur typischen
Darstellung einer bestimmten Thitigkeit dienen konnen, im ungezwungenen
Verkehr aber in der Regel nicht vorkommen. Die Personen haben etwas mehr
als halbe Bildhohe, sind von gedrungenem Wuchs und werden von dicken
Gewiindern umbhiillt, deren weiche Lingsfalten schlicht herabfallen. Form und
Ausdruck des Gesichts rufen Bilder friiher umbrischer Maler ins Gedéchtniss.
Die Gesichter erscheinen zuweilen durch die auf den Ohren aufliegenden Haare
verbreitert und enden in spitzem Kinn. Die vorherrschende Ruhe und Weich-
heit, der Fall der Gewandung, die Art der Bewegung bekunden eine #hnliche
Naturauffassung wie die Fresken des Buonfigli im Stadthause zu Perugia, in
denen sie jedoch besser verstanden und massvoller gehandhabt sind als hier.
Solchen Fresken des Buonfigli scheint auch die Vorliebe fiir Architekturmalerei
und die Art, wie die Gebdude zu Stidten zusammengefiigt sind, entlehnt zu
sein. Die Perspective ist mangelhaft und tibertrieben. Ein leichtgewellter Berg-
zug geniigt als Abschluss des Hintergrundes. Ueber die Behandlung der Farben
und der Beleuchtung kann bei dem schlechten Zustande, in welchem die Fres-
ken sind, kein sicheres Urtheil ausgesprochen werden.

Gleichviel ob der Maler von Geburt Umbrer oder vielleicht Rémer war,
muss er in der altumbrischen Schule seine Lehrzeit verlebt haben, wahrschein-
lich bei Benedetto Buonfigli, unter dessen Leitung er in Umbrien oder selbst
in Rom %) seine Kunst erlernen konnte. Er war kein Meister ersten Ranges,
sondern verwerthete, was er sich in der Lehrzeit angeeignet hatte, so gut es
eben ging, ohne seinem Vorbilde an Bedeutung nahe zu kommen oder auch
nur die iberkommene Kunsttechnik weiterzubilden.

Wann er den Krankensaal ausgeschmiickt hat, wird uns nirgends aus-
driicklich gesagt, kann aber gleichwohl anndhernd festgestellt werden. Dass
der Tod Sixtus’ IV. den Gegenstand einer der letzten Fresken bildet, darf uns
nicht zu der Annahme verleiten, die simmtlichen Fresken seien erst spiter,
nach 1484, entstanden. Nur fiir die fiinf Fresken 80—34 ist dieser Schluss
richtig, fiir die anderen nicht. Dieselben gehéren aber iiberhaupt nicht dem
15. Jahrhundert an, sondern sind erst tiber hundert Jahre spiter hinzugefiigt
worden, als man die Freskenreihe einer kostspieligen Auffrischung unter-

) Vergl. Mintz, I, S. 93.
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zog *%). Die beiden folgenden Bilder 85 u. 36, mit welchen der Cyclus abschliesst,
zeigen auffallenderweise wieder den naiven Quattrocento-Stil der Bilder 1—29
und sind daher offenbar mit ihnen gleichzeitig entstanden. Wenn sie auch
die himmlische Belobigung des Papstes und seinen Empfang an der Paradieses-
pforte vor Augen fiihren, den Tod des Papstes also zur Voraussetzung haben, so
kann dergleichen doch leicht noch bei Lebzeiten des Betreffenden, als sichere
Biirgschaft seiner Verherrlichung, im Bilde erzdhlt werden. Wenigstens fiir
die tbrigen, der eigentlichen Lebensbeschreibung gewidmeten Bilder, mit wel-
chen ihre Malweise genau tbereinstimmt, liegt der Beweis der Entstehung vor
1484 vor. Wir finden ihn darin, dass in einer Sammlung lobpreisender
Epigramme *"), welche der Dichter dem Papst Sixtus Uberreichte, beim Be-
singen der neuen Hospitalschépfung auf die Fresken hingewiesen wird mit
den Worten:

»Tolle oculos: vitamque mei moresque parentis

Perlege ; si nescis, singula picta vide.«

Fiir die nihere Zeitbestimmung gibt uns noch der Inhalt der Fresken
einigen Anhalt. Das spiteste Ereigniss, das einem der — {iibrigens nicht chrono-
logisch geordneten — Bilder aus der Regierung Sixtus’ 1V. zu Grunde liegt, ist
die Ertheilung der Privilegien an die Bettelorden (Bild 25). Bevor diese statt-
fand %), vor 1479, konnen also die Fresken nicht gemalt sein. Andererseits
ist aber sehr wahrscheinlich, dass bereits 1482 ihr Plan abgeschlossen und
die Ausfiihrung weit vorgeriickt, moglicherweise auch schon beendet war, weil
die Namengebung und der Bau von S. Maria della Pace, welche den Dank
fir den Frieden mit Neapel im December 1482 bethitigen sollte, nicht neben
den iibrigen Stiftungen (Bild 15a—21) verherrlicht wurden und die im April
1482 erfolgte Heiligsprechung des Buonaventura gleichfalls unerwihnt blieb,
bis man Beides im folgenden Jahrhundert (in den Bildern 30 und 31) nach-
holte. Fiir die Entstehung der Fresken ergeben sich aus diesem Allem die
Jahre 1479 bis Ende 1482, oder — da die letztere Angabe nicht als ganz
feststehend betrachtet werden darf — bis 1484, dem Todesjahre des Papstes.
Mit der engeren Begrenzung auf 1482 wiirde auch die schon erwihnte In-
schrift gut tibereinstimmen, welche dieses Jahr als Vollendungsjahr des Hospitals
bezeichnet %), Beide Zeitbestimmungen, die eine, welche sich auf Vollendung
des Gebiiudes, die andere, welche sich auf den Abschluss der Fresken bezieht,
stehen freilich nicht unumstgsslich fest, verstirken jedoch gegenseitig ihre
Glaubwiirdigkeit.

Ungefihr dieselbe Zeit, welche sich hiernach fiir die malerische Aus-
schmiickung des Krankensaals ergibt, hat freilich in Rom weit Schéneres und

38) Vergl. Forcella, VI, S. 380, und »Annalia canonicorume, VI, id. jan.

37) »De laudibus Sixti Quarti« von Aurelio Brandolini: Miintz, III, S. 56 fg.
und S. 167. .

38) Die Bulle »Sacri praedicatorume vom 26. Juli 1479 ertheilte zwar nicht
allen vier Bettelorden, aber doch den Dominicanern und Franciscanern Privilegien.

39) Siehe S. 290.
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wirklich Grossartiges in den Fresken der Sixtinischen Capelle hervorgebracht.
Mit diesen verglichen erscheinen die Fresken in 8. Spirito ohne Zweifel armselig
und befangen. Aber in dem Urtheile iiber die letzteren darf man sich nicht
hierdurch allein bestimmen lassen. Denn nach anderen Seiten hin besitzen diese
Malereien einen dauernden Werth. Sie sind Zeugnisse einer Kunststufe, tber
welche wir ohne sie fast gar nicht Bescheid wiissten, der Malerei in Rom
unmittelbar vor Eréffnung der Sixtinischen Capelle, 1484, und sie zeigen uns,
wie man ein solches vom Geiste der Renaissance eingegebenes Thema, die
Lebensbeschreibung eines Papstes, behandelte, Jahrzehnte bevor Pinturicchio
seinen uns unbekannten Vorginger durch herrliche Leistungen weit iibertraf.
Wer sich, ohne Kritik zu iiben, dem Eindruck dieser Papstbiographie hingibt,
dem erscheint Papst Sixtus im Lichte eines musterhaften Gebieters der christ-
lichen Welt, und er ist versucht, dem in denselben Ridumen gebildeten Ur-
theile *°) des schon erwihnten dichtenden Hoflings Sixtus’ IV. beizustimmen,
welcher zu dem Schlusse kam:

»Sancta fides, pietas, mores, sapientia, virtus,
Omnia in hoc demum sunt cumulata viro.<

Mag man nun diese Werthschitzung des Papstes gliubig hinnehmen
oder sie gewissenhaft berichtigen, wie es die historische Wahrheit verlangt,
so wird dadurch die hohe Bedeutung, welche Sixtus IV. als Stifter grosser
Bauwerke und als Férderer der Kunst besitzt, durchaus nicht beriihrt. In dem
segenbringenden Hospitale, das sein Wille nach einer langen Zeit des Halb-
schlafes zu neuem Wirken wiedererweckte, hat Papst Sixtus die Huldigung
wohl verdient, welche ihm hier unter seinen Augen in einer Folge von Bildern
aus seinem Leben dargebracht ward.

Die Regierungszeit Sixtus’ IV. war offenbar die wichtigste Periode fiir
das Hospital seit seinem Bestehen. Denn die Freigebigkeit und Energie dieses
Papstes wirkten hier Grosses auf Jahrhunderte hinaus; sie fiihrten durch, was
friihere Jahrzehnte erstrebt und angebahnt hatten: die Wiederbelebung der Stif-
tung Innocenz’ IIl. Auf das weitere Fortwirken dieser Bestrebungen, welche
mit Eugen IV. begonnen und nach etwa vierzig Jahren in Sixtus 1V. ihren
Hohepunkt erreicht hatten, mag es uns gestattet sein, zum Schluss noch
einen fliichtigen Blick zu werfen.

Der Campanile bestand bereits, und auch das monumentale Hospital-
gebdude mit den anschliessenden Hofen war errichtet. Im folgenden Jahr-
hundert kamen nun noch zwei neue grosse Bauten hinzu: die Kirche und der
Commendatoren-Palast.

Wihrend der ersten Jahrzehnte nach dem Tode Sixtus' IV. und des Ge-
neralmagisters Innocentius Romanus, der beiden Erneuerer des Hospitalgebiudes,
rubte die Bauthitigkeit in S. Spirito. Nur einmal, kurz vor dem Wechsel
des Jahrhunderts, héren wir von »zahlreichen, zweckmissigen Bautene, durch

40) Epigramm des Aurelio Brandolini dber S, Spirito: Miintz, III, S, 167.
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welche Generalmagister Gratianus sein Hospital verschonerte **). Die Pontificate
Innocenz’ VIIL., Alexander’s VI., Julius’ 1. (1484—1513) hinterliessen hier keine
dauernde Erinnerung. Leo X. (1513—21) soll sodann die Gebdude erweitert
und neue Kreuzginge, Offizinen und Wohnrdume fiir Frauen und verlassene
Kinder, Paul III. einen neuen Fliigel hinzugefiigt haben *2).

Durch Erweiterung der sixtinischen Anstalten gewann das Hospital in
dieser Weise grossere Ausdehnung, bis an seine Vorsteher einé neue grosse
Aufgabe herantrat, der Neubau der Kirche.

Unter der Regierung Paul's III. (1534—1549) liess Generalmagister
Franciscus Landi aus Bologna, welcher das Hospital von 1535 bis 1545 leitete,
die Kirche von Grund aus neu erbauen. Ziemlich langsam ging darauf ihre
Ausschmiickung im Innern von statten, um welche sich besonders die General-
magister Alexander Guidiccionus (1546—1552) und Bernardinus Cyrillus (1556 ?
bis 1575) verdient machten *®). Auf Bitten des letzteren vollzog schliesslich
Cardinal Piccolomini mit Erlaubniss Pius’ 1V. die Weihe im Jahre 1561, wie
eine Inschrift besagt®!). Der eigentliche Bau fand jedoch, wie erwihnt, ctwa
zwanzig Jahre friher statt als die Weihe; er wurde 1538 begonnen, 1544
vollendet ), Wohl mit Unrecht gilt die neue Kirche fiir ein Werk des Antonio
da Sangallo, mit dessen.Bauten sie keine Aehnlichkeit besitzt, und unter dessen
in den Uffizien aufbewahrten Zeichnungen, deren Zahl sich auf tausend belduft,
nur eine einzige, ein unausgefiihrter Portalentwurf *¢), auf sie Bezug hat. Weitere
Nachforschungen werden vielleicht ergeben, wer sie erbaut hat. Dabei wird
man nicht ausser Acht lassen diirfen, dass sich ihr Grundriss auf einem Zeich-
nungsblatte Michelangelo’s findet, das auch einen Entwurf zum Jiingsten Gerichte
und Studien zur Kreuzigung Petri in der Cappella Paolina enthilt*’). Die neue

41) Siehe seine Grabschrift von 1497 in den »Annalia canonicorume, fol. 44,
mit Abweichungen abgedruckt bei Forcella, VI, S. 386, fehlerhaft bei Adinolfi, S. 277.

42) Ueber Leo X. berichtet das »Resoconto statistico«, S. XV, Seine mir un-
hekannten Bauten bilden wohl den nicht zuginglichen »Cortile delle Zitelle«, Pisto-
lesi behauptet in der »Descrizione di Roma, 1856«, S. 558 (und nach ihm Forcella,
VI, S. 380): »Paoclo III. v’annesto un nuovo braccio« und fiigt hinzu: »Architetto
Antonio da Sangallos, Ich kann nicht sagen, ob Sangallo hier wirklich etwas ge-
baut hat.

43) Ausfiihrlicheres enthalten Saulnier und die »Annalia canonicorume.

44) Forcella, VI, S. 395,

45) F. Pietro Martire Felini da Cremona, »Trattato nuovo delle cose mara-
vigliose dell’ alma citta di Romae, Roma 1610, S. 53.

46) Vasari, ed. Sansoni, V, S. 485. Nur die kleine einschiffige Kirche S. Fran-
cesco di Pitignano (Nr. 503 der unausgestellten Zeichnungen des Antonio da San-
gallo in den Uffizien) zeigt &hnliche Anordnung der Capellennischen. Auch dem
Peruzzi (der 1536, also vor Beginn des Baues, starb) und seinem Sohn wird neuer-
dings die Kirche zugeschrieben: Vasari, ed. Sansoni, 1V, S. 605.

47) In den Uffizien sehen wir auf Nr..257 der unausgestellten Zeichnungen
erstens einen mit Kreide gezeichneten Entwurf zu den Hauptgruppen der oberen
Halfte des jiingsten Gerichts, und zweitens verschiedene mit Feder gezeichnete
Studien: den Grundriss der Kirche mit Wiederholung der Choranlage und Angabe
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Kirche ist einschiffig und flachgedeckt. Ihre Langseiten lésen sich in je finf
halbrunde Capellennischen auf, und zwei Reihen von Pilastern, welche durch
ein Gesims geschieden sind, glicdern zwischen Nischen und dariiber zwischen
Fenstern die Winde, auf denen die Holzdecke ruht. Die Sakristeiriume legen
sich um den tiefen Chor herum.

Nach Beendigung der Kirche erbaute Generalmagister Bernardinus Cyrillus
auch den grossen Commendatoren-Palast, welcher die Verbindung zwischen
ihr und dem Hospital herstellt. Er erlebte jedoch die Vollendung dieses zweiten
Unternehmens nicht, sondern musste sie, besonders die Hinzuftigung der Facade,
seinem Nachfolger Theseus Aldrovandus (1575—1582) iiberlassen.

Wie zu erwarten, war man nach Auffihrung so ausgedehnter Baulich-
keiten besonders darauf Bedacht, sie im Innern schon und prichtig herzurichten.
Dass die Kirche mit Fresken ausgeschmiickt wurde und eine vergoldete Decke
erhielt, beweist den erlangten Wohlstand. Eine gleiche Pracht kam nun aber
auch im grossen Krankensaale zur Entfaltung. Seine Winde behingte man
mit kostbaren Goldteppichen, vor denen eine lange Reihe von Himmelbetten
Aufstellung fand. Die neue Holzdecke wurde bemalt, der malerische Schmuck
wurde aufgefrischt und bis in die Kuppel hinein fortgesetzt, wo man neben
den Prophetenfiguren die Jahreszahl 1598 liest. Gewiss werden wir im Hin-
blick auf dieses grosste Hospital Roms den Ausspruch eines Deutschen berechtigt
finden: »Die Hospitale zeigen eine solche Pracht, dass sie vor allen anderen
modernen Kunstdenkmilern Roms Bewunderung verdienen« %),

Spitere Pipste haben bei Ausdehnung der Krankensaal-Anlagen den
Saal Sixtus’ 1V. zum Vorbild genommen, wie die rechtwinklig daran stossende
Sala Alessandrina und die grosse Sala Benedettina zeigen, welche letztere die
Langseite des Hospitals nach der Engelsbriicke hin um 92 Meter verlingert *°).
So hat dieses Hospital bis auf neuere Zeiten herab fortwihrend Vergrésse-
rungen erfahren, welche ihm bei nunmehr fast siebenhundertjihrigen Bestehen
einen immer weiteren Wirkungskreis erschlossen haben.

Die Jahrhunderte, welche seit der Griindung des Hospitales vergangen sind,
hat keines seiner Gebidude iiberdauert; die jetzige Anlage stammt der Hauptsache
nach erst aus den siebziger Jahren des 15. Jahrhunderts. Die Neugriindung
des Hospitals war fiir Rom von gleicher, wenn nicht von grésserer Wichtigkeit
wie die Restaurationen der Kirchen und die wiirdige Aufstellung der Vati-
canischen Bibliothek, welche seitdem ja weit mehr den Namen Sixtus’ IV. ver-
breitet haben. Gewiss trafen die Zeitgenossen mit ihrer hohen Werthschitzung

der Wandgliederung im Innern, sowie einen méinnlichen Oberkdrper und zwei Kdpfe.
Letzteres sind Studien zum Schergen, welcher bei Aufrichtung des Kreuzes Petri
den kurzen Kreuzesarm hilt, und zum Kopf iiber dem die Treppe hinabschreitenden
Manne desselben Frescos. Auch sie, wie die Figuren eines Oxforder Blattes (Nr. 77
in Robinson’s »A critical account«) setzen voraus, dass die hinabschreitenden Manner
die vom Beschauer aus rechte Seite der Composition einnehmen, nicht, wie auf einem
Kupferstiche in Firmin Didot's »Gemildegalerie etc.«, die linke Seite.

4%) Laurentius Schraderus, sMonumenta Italiae, 1592¢, fol. 112vo,

49) Erbaut von Alexander VII. (1655—1667) und Benedict XIV. (1740—1758).
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das Rechte. Eine Chronik berichtete tber Sixtus 1V.: »er habe (his dahiu)
zehn Cardinéle erwihlt, er habe auf eigene Kosten den Ponte rotto erneuern
lassen, im Vatican schmiicke er das Hospital S. Spirito mit einem schonen
Gebédude, zu dessen Grund er mit seinen heiligen Hinden die ersten Steine
selbst gelegt habe.« Und nach einer anderen gleichzeitigen Nachricht legte er
das grosse Hospital »zum Schmucke der Stadt, sowie zum bequemen Gebrauche
der Pilger und der Kranken an<«®’). In der That trug das Hospital viel zur
Verschonerung des vaticanischen Stadtviertels bei, als seine prichtige Fagade
noch hestand und die Loggia, offen und unerhéht, sich in regelmissigen Bogen-
linien um das Gebdude herumzog. Ein Blick auf die Ansichten Roms in der
Schidel’schen Weltchronik und in Mantua '), oder auch auf das Fresco Botti-
celli’s in der Sixtinischen Capelle liberzeugen uns davon, dass es zu den her-
vorragendsten Bauten im damals neu erstehenden Rom gezdhlt hat.

Die hohe Bedeutung, welche dem Hospitale S. Spirito demnach zuzu-
sprechen ist, lisst uns hoffen, dass die Darlegung seiner Baugeschichte, sowie
die Reconstruction seiner Architektur und die ausfiihrliche Besprechung der im
Saale vorhandenen altumbrischen Fresken ein willkommener Beitrag zu den
kunstgeschichtlichen Forschungen sein wird, welche in jlingster Zeit mit Eifer
auf dem Gebiete der romischen Friihrenaissance vorgenommen werden.

50) Chronik des Filippo da Lignamine, und Vita Sixti IV,
1) Beide sind aufgenommen in de' Rossi's »Piante iconografiches.



Diirer’'s miinnliches Bildniss von 1521 in der Dresdner
Galerie.

Von Karl Woermann.

Um die Echtheit dieses charaktervollen Bildnisses, welche nur voriiber-
gehend einmal im Katalog von 1846 angezweifelt worden ist, handelt es sich
nicht. Das Monogramm, die Jahreszahl, das Gemilde, Alles ist unzweifelhalt
echt. Die herben, eckigen Ziige des Dargestellten sind ausserordentlich charakter-
voll aufgefasst und wiedergegeben ; die schwarze Kleidung hebt sich wirkungs-
voll von dem warmen, wenngleich stumpfen, gelbrothen Grunde ab; die
plastische, etwas glatte und harte Modellirung mit den grauen Schatten und
hellen Lichtern ist auch anderen Werken Diirer’s jener Epoche, z. B. der
Lucretia von 1518 in der Miinchener Pinakothek, eigen; das Eichenholz der
Tafel weist, wie die Jahreszahl 1521, auf die Entstehung des Bildes wihrend
der niederldndischen Reise des Meisters hin. Wenn das Werk beim ersten
Anblick keinen erquicklichen Eindruck macht, so liegt das weniger an der
Behandlung, die in ihrer Art meisterhaft ist, als an den unschénen Ziigen der
etwas starr und niichtern aus grauen Augen dreinschauenden Persénlichkeit.
Um diese Personlichkeit nur handelt es sich gegenwirtig noch.

Den einzigen Anhalt zu ihrer Ermittlung gibt die nur theilweise sicht-
bare Aufschrift des Briefes, den sie in der Hand hilt. Die Worte: »Dem
pernh ... zw« sind sichtbar. Das heisst: »Dem Bernhard . .. zu<.

Der Dresdner Katalog von 1812, der erste, welcher dem Dargestellten
einen Namen zu geben versuchte, hielt sich an die letzten beiden Buchstaben
und erginzte »Zwinglic. Aber dass Zwingli nicht dargestellt sei, war leicht
nachzuweisen. Seit 1822 glaubten die Kataloge eine Aehnlichkeit mit Lukas
von Leyden feststellen zu kénnen. Selbst Hiibner’s Katalog noch bemerkt in
seiner ersten Auflage von 1856 zu unserem Bilde: »Gilt fiir das Bildniss des
Lukas von Leyden<. Aber auch diese Hypothese hielt keinen Vergleich mit
den bekannten Bildnissen des grossen hollindischen Meisters aus. Die zweite .
Auflage des Hiibner’'schen Katalogs (1862) liess den Zusatz daher auch weg.
In seiner dritten Auflage (1867) findet sich zum ersten Male mit dem Hinweise
auf Diirer’s Tagebuch die seitdem beibehaltene Bezeichnung des Dargestellten
als Bernhard von Ressen.
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Thausing erklirte diese Benennung 1872 in seiner Ausgabe des Diirer-
schen Reisetagebuches (S.229—230) fiir wahrscheinlich, 1876 in seinem »Diirer«
(S. 429) fir sicher; und es galt fiir unzweifelhaft, dass das Dresdner Portrit
Bernhard von Ressen darstelle, bis Ephrussi in seinem Werke »A. Diirer et
ses dessins« (Paris 1882) p. 275—278 in lingerer Auseinandersetzung unter
Berufung auf das Bildniss Bernhard van Orley's in der bekannten alten, zum
Theil von H. Wierix gestochenen, von D. Lampsonius mit lateinischen Versen
versehenen, von H. Cock in Antwerpen veranstalteten Sammlung nieder-
lindischer Kiinstlerportrits des 15. und 16. Jahrhunderts, nachzuweisen ver-
suchte, kein anderer, als dieser bekannte Briisseler Maler sei in dem Dresdner
Bilde dargestellt. Der Verfasser jener Zeilen registrirte diese Ansicht Ephrussi’s
im Nachtrag zur »Geschichte der Malerei« II. S. 798. Leitschuh aber eignete
sie sich in seiner vortrefflichen Ausgabe des Tagebuches (Leipzig 1884) S. 128
ohne weiteres an. Wer nun die Erwartung gehegt hitte, dass Thausing in
der 2. Auflage seines »Diirer« (1884) auf diese Frage zuriickgekommen wiire,
wiirde enttiuscht worden sein. Thausing wiederholt in der neuen Auflage
einfach den auf unser Bild bezliglichen Passus der ersten, ohne der inzwischen
in Kennerkreisen vielfach besprochenen Ansicht Ephrussi’s zu gedenken. Eben
deshalb ist es nothwendig, die Frage noch einmal kurz zu erértern.

Dass das Bild einen gewissen Bernhard darstelle, den Diirer auf seiner
niederlindischen Reise gemalt habe, muss den Ausgangspunkt der Untersuchung
bilden. Da Diirer die meisten Zeichnungen und Gemilde, die er in den Nieder-
landen geschaffen, in seinem Reisetagebuch verzeichnet hat, so liegt es nahe,
uns in diesem nach einem Bernhard, den er dargestellt, umzusehen. In der
That nennt Diirer verschiedene Herren Namens Bernhard, die er gezeichnet
oder gemalt habe:

1) (Leitschuh S. 59): ltem hab maister Bernhart, der Frau Margaretha
mahler (das war eben Bernhard van Orley) mit dem kohln conterfeit.

2) (Leitschuh S. 71): Item hab conterfet den klain Bernhart von Bresslen.

3) (Leitschuh S. 74): Ich hab dem Bernhart von Castell, dem ich das
gelt abgewann mit dem koln conterfet.

4) (Leitschuh S.77): Item den Bernhart von Breslen hab ich mit &hl-
farben conterfet. (Hier ist »Breslen« nur eine Conjectur Leitschuh’s, die iibrigens
Thausing schon nicht fiir unmdéglich erkldrt hatte; in der Handschrift steht
Resten; Campe druckte Ressen; und factisch war die letztere ganz unbe-
rechtigte Lesart die allgemein ibliche, von Thausing auch in seinem »Diirer«
angenommene Lesart geworden).

5) (Leitschuh S.87): Ich hab dem Bernhart Stecher und sein weib
conterfet und ihm ein ganzen truck geschenkt und sein weib hab ich noch
einmal conterfet und hab 6 stiiber geben vor dem tiffelein zu machen.

Diese fiinf Herren Bernhart wiirden auf drei reducirt werden, wenn
wir mit Leitschuh annehmen, dass der vierte mit dem dritten und der dritte
mit dem zweiten identisch sei. Dass aber dieser vierte in dem Dresdner
Bilde dargestellt sei, das haben Hiibner, Thausing u. s. w. daraus entnommen,
dass Diirer nur von ihm sagt, er habe ihn mit Oelfarben portritirt ; im fiinften
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Falle scheint zwar, da von einem Téflein die Rede ist, auch ein Oelbild ge-
meint zu sein; aber dem Wortlaut nach miissen wir eber annehmen, dass
es sich hier um ein Doppelbild Stecher's und seiner Frau gehandelt habe.

Wenn nun Ephrussi trotzdem annimmt, das Dresdner Bild stelle Bern-
hard von Orley dar und sei nach der (unter Nr. 1) angefiihrten Kohlenzeichnung
gefertigt, so stiitzt er sich dabei lediglich auf die Aehnlichkeit des in dem
Bilde Dargestellten mit jenem Portrit Orley’s in der Wierix-Cock-Lampsonius-
schen Sammlung; diese Aechnlichkeit miisste sehr iberzeugend sein, wenn
sie uns zu Ephrussi’s Ansicht bekehren sollte. In der That nun ist die
Aehnlichkeit mit dem Manne, welcher in den Hondius'schen Nachstichen des
bekannten Werkes die Unterschrift des »Bernardus Bruxellensis« trigt und
welches seitdem vielfach fiir dessen Bildniss ausgegeben worden ist, auch z. B.
in der Titelvignette zu A. Waaters’ Artikel iber ihn in der Histoire des peintres
de toutes les écoles, beim ersten Anblick eine dusserst auffallende; aber bei
niherem Zusehen entdeckt man bald, dass die Identitit doch keine zwingende
ist; und dass die Aehnlichkeit in der That nur eine zufillige ist, beweist der
Umstand, dass jener Stich gar nicht Bernhard van Orley darstellt.
Schon Louis Alvin hat in seinem »Catalogue raisonné des Portraits gravés par
les trois fréres Wierix« (Briissel 1867) p. 39 darauf aufmerksam gemacht, dass
in den spiteren Ausgaben des Antwerpener Kiinstlerportrit-Werks die Unter-
schriften unter den Meistern Dirk Bouts (Theodorus Harlemius) und Bernhard
van Orley verwechselt worden sind; und in der That kann sich jeder, dem
die erste Ausgabe von 1572 ") zuginglich ist, leicht davon tiberzeugen, dass
in dieser, welche selbstverstindlich massgebend sein muss, der Meister, der
dem Dresdner Bilde so dhnlich sieht, als Theodor von Harlem bezeichnet
wird, wogegen der echte Bernhard von Briissel, wie er hier dargestellt ist,
nicht die mindeste Aehnlichkeit mit unserem Bilde hat. Richtig benannt sind
beide Bildnisse ibrigens noch auf den Portrittafeln zu Karel van Mander’s
Lebensbeschreibungen der niederlindischen und hochdeutschen Maler, Ausgabe
von 1764, Bd. I, Taf. G, 2 und H, 2.

Damit ist natiirlich die ganze Ephrussi’sche Hypothese iiber den Haufen
geworfen, und es tritt, da Diirer gerade die in den Niederlanden in Oel aus-
gefihrten Gemilde vollstindig verzeichnet haben wird, die alte Annahme
Hibner’s und Thausing's, dass jener Bernhard von Resten, oder wie er hiess,
dargestellt sei, voll in ihre Rechte.

Es fragt sich nun nur noch, ob wir in der That diesen Resten mit
jenem Breslen und diesen Breslen mit jenem Castell identificiren diirfen. Der
innere Grund, aus dem man zu dieser Identificirung seine Zuflucht genommen,
war wohl die Annahme, es sei unwalirscheinlich, dass Diirer gerade fiinf
Herren Namens Bernhard in den Niederlanden gezeichnet oder gemalt haben
sollte. Drei, wird man angenommen haben, seien ihrer schon ganz genug. Fir
die Identificirung Bernhard’s von Castell mit Bernhard von Breslen, wird an-

1) Pictorum aliquot celebrium Germaniae inferioris effigies etc. Una cum
Doctiss, Dom. Lampronii elogiis. Antwerpiae. Apud Viduam Hieronymi Cock. 1572,
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gefiihrt (Leitschuh S. 157), dass die Herren von Castell im Breslau’schen be-
giitert gewesen seien; fiir die Identificirung des Bernhard von Resten mit ihnen
kann man nur geltend machen, dass die Buchstabenformen der Warter Breslen
und Resten allerdings so viele Aehnlichkeit mit einander haben, dass Hauer,
dem wir die einzige erhaltene Abschrift des Tagebuches verdanken, leicht
Resten fiir Breslen verlesen oder verschrieben haben konnte. Man wird zu-
geben konnen, dass beide Hypothesen wahrscheinlich seien und doch einen
zwingenden Grund fiir sie nicht anzuerkennen brauchen. Strenger wissen-
schaftlich ist es vorderhand wohl, sich, wie auch Thausing in seinem »Diirer«
es gethan, an die Lesart der Handschrift zu halten, wobei wir natiirlich Campe’s
Seh- oder Druckfehler zu berichtigen und mit Leitschuh die Lesart Resten statt
Ressen herzustellen haben.

Zum Schlusse sei nur noch daran erinnert, dass der Brief in der Hand
des Mannes aul dem Dresdner Gemilde weit eher auf einen Kaufmann, als
auf einen Maler hindeutet. Wozu sollte Bernhard von Orley mit einem Briefe
in der Hand dargestellt werden? Wir wissen hingegen ja, dass Holbein spiter
den Brief vorzugsweise zur Charakterisirung von Kaufleuten benutzte; und in
Geschiiften wird Herr von Resten doch wohl in der Geschiftsstadt Antwerpen
gewesen sein, auch wenn er in Wirklichkeit Herr von Castell geheissen hiitte
und im Breslau’schen begiitert gewesen wire 2).

?) Nachtriglich theilt Schlie mir mit, dass er das Bildniss Bernhard von
Orley’s auf verschiedenen Werken dieses Meisters (an der regelmissigen Wieder-
kehr derselben, dieselben Ziige zeigenden, in der Regel ruhig beobachtend abseits
gestellten Gestalt) erkannt habe, nimlich »auf einem der Brisseler Fligel zum
Wiener Mittelbilde, auf dem Hiobs-Altar, auf dem Gerichts-Altar in St. Jacques und
auf dem Giistrower Altar, auf letzterem sogar zweimal.« Soweit mir zur Zeit das
Material zur Nachprifung dieser Entdeckung Schlie's zuginglich ist, bestitigt sich
dieselbe vollkommen, und es gereicht mir zur Beruhigung, hinzufiigen zu kénnen,
dass der Vergleich der Ziige dieser Gestalt mit denjenigen unseres Diirerportrits gar
keine Aehnlichkeit zwischen beiden ergibt, wogegen eine Aehnlichkeit zwischen
jenem Typus auf den genannten Bildern und dem echten Bar. van Orley des
Lampsonius-Cock’schen Portritwerks sehr wohl constatirt werden kann.



Berichte und Mittheilungen aus Sammlungen und Museen,
tiber staatliche Kunstpflege und Restaurationen,
neue Funde.

Qldenburg. Grossherzogliches Museum.

Von einigen Erwerbungen fiir die Grossh. Sammlungen méchte ich
um so lieber Mittheilung machen, als es ja Thatsache, dass nicht selten Kunst-
werke allein deshalb scheinbar verschwinden, weil sie an Orten bewahrt werden,
welche noch nicht die Ehre haben von dem grossen Touristen- und Forscher-
strome beriihrt zu werden. Was das Verschwinden solcher Kunstwerke an-
geht, so sind z. B. die beiden méchtigen Cartons von Julius Schnorr von
Carolsfeld, »Die Boten von Bischof Pilgrim bringen die Nachricht vom Tode der
Burgunder« und »Der Wittwe Riidiger’s wird die Nachricht von dessen Tode
gebracht,« schon bei Gelegenheit der Ausstellung der Werke Schnorr’s in Ver-
gessenheit gerathen gewesen und doch gehéren sie der offentlichen Sammlung
in Oldenburg an.

Diese Beispiele liessen sich leicht, besonders auf dem Gebiete der Kunst
der Gegenwart vermehren, da diese Werke ja gewdhnlich zundchst der
Oeffentlichkeit entzogen werden. So sei es mir denn gestattet, dann und wann
zu berichten, was fiir uns erworben.

Auf dem Gebiete der Kunst der Gegenwart sind es u. a. zwei kleine
landschaftliche Perlen von A. Lier, deren ich gedenken mdchte.

Die eine, mit zwei Jigern und Hunden, in weitem Blachfelde einer
hiigeligen Gegend, deren Horizont von fernem Dorf begrenzt wird, trigt die
Jahreszahl 1869, wo dies Bildchen mit einer Medaille ausgezeichnet wurde.
Wie in so vielen Werken des verst. Meisters, liegt die ganze Landschaft im
goldigen Abendlicht herbstlicher Sonne. Wihrend der eine der Hunde nahes
Wild anzieht, wendet sich der eine Jiger nach dieser Seite, der andere aber
richtet die ermiideten Schritte hiigelansteigend dem fernen Dorfe zu. Die
Klarheit der Farbe, die zierliche Staffage, so wirkungsvoll in die wellige,
goldige Landschaft gestellt, erinnert unwillkiirlich an Biirkel’s anziehende
Gestalten. Hohe 19 cm, Breite 40,2, Holz, Bez. A_ce~ (A. Lier).

Die andere Landschaft flache sumpfige Waldgegend. Im gliihenden,
dunstigen Abendsonnenschein sehen wir stilles dunkles Wasser nach dem
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Hintergrunde sich zu einem Canal verengend, dessen bruchig, buschige Ufer
einfallendes Gevogel zum heimlichen Sammelplatz einladen; der Vordergrund
ist mit Enten belebt. Hohe 20,6 cm, Breite 50, Holz, Bez. A-er

Beide wurden auf der internationalen Ausstellung in Miinchen 1883
angekauft. .

Eine dritte Erwerbung ist die Kaffeekellnerin von Francesco Vinea, dem
Florentiner. Eine Kellnerin im bayrischen Anzug, mit weisser Haube und ge-
bliimtem Kleide, bringt mit lichelnder Miene, nicht ohne die Elfenbein-Zihne,
nur zu sehr Liebhaberei Vinea's, zu zeigen, in silbernem Geschirr den Kaffee.

Dies Bild wurde in Berlin gekauft. Hohe 86 cm., Breite 26.

Ein viertes ist das prichtige Bild von H. Schilking, am Kellersee bei
Eutin (Holstein). Im Auftrag gemalt. Das &stliche Holstein hat unsere
nordischen Kiinstler vielfach angezogen, aber die eigenthiimliche, ich mdchte
sagen wenig ausgesprochene Configuration dieses lieblichen Landstriches macht
es dem Kiinstler sehr schwierig, den Charakter des Landes in einer Landschaft
auszudriicken. In der That sind eigentlich alle daran gescheitert, man hat
wohl eine ganze Anzahl Veduten, aber Landschaften, von denen jeder, der
einmal jene lachenden, welligen Gegenden, untermischt mit prachtvollen Buchen-
waldungen, {ibersit mit hellen heitern und tief melancholischen Seen, welche
man die Augen des Landes genannt, gesehen, sich von vornherein sagen
muss, das kann nur in Ostholstein sein, dergleichen gibt es nur sehr wenige.

Dem Schreiber d. Z. ist kein Bild bekannt, welches den Charakter dieser
Landschaft so bestimmt wiedergibe, wie das des Professors Schilking. Es ist
ein poetisch gestimmtes Waldbild mit klarem Durchblick auf und iber den
in der Tiefe glinzenden waldumsiumten Kellersee. Riesen von Buchen, deren
reicher Blitterschmuck in vorziiglicher Weise zum plastischen Ausdruck gebracht
wurde, stehen an sanft ansteigender Héhe im Vordergrunde. Es ist der be-
rihmte Dom mit der colossalen Buche, der »Patriarch« genannt, in dessen
Schatten wir wandeln. Das Blitterdach ist so dicht, dass es uns vor der
glihenden Augustsonne schiitzt und Kiihle bringt. Von hier aus blicken wir
hinab auf den tiefen See, iiber den ein Kahn seine hellen Furchen zieht, und
hiniiber in weite Ferne, in welcher der Rauch aus einer friedlichen Hiitte in
der Luft sich krduselt; gleich an diese Ferne schliesst sich am gegeniiberliegenden
Ufer ein dichter Wald, dessen stolze Wipfel vom Golde der Sonne umsiumt
sind. Von hier sendet heiteres, sonniges Licht seine Fluthwellen in den hohen
Wald, so dass das Licht glitzernd und flimmernd tiber den Erdboden gleitet.
So sieht man es in Holstein, wo die dichten Laubkronen fast gar keinen Strahl
durchlassen, gar oft. Erst wenn die Sonne niedriger steht und die scheidenden
Strahlen schriig liber die Erde gleiten, dringen sie in das Waldesdunkel, wie
Irrlichter iiber dem diirren Laub schwebend, in den vom Winde leicht be-
wegten Halmen oder den Farrenblittern tanzend. Dieser Moment ist in
Schilking’s Bild prichtig und wohlthuend uns vor Augen gefiihrt. Nicht
allein in wirkungsvoller Weise, etwa im Sinne unserer modernen Impres-
sionisten, deren Bilder man eigentlich Kegelbahnbilder nennen sollte, weil
sie erst auf solche Entfernung wirken, sondern im soliden Sinne, strenger
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Zeichnung und Gruppirung bis in die Einzelheit; das Ganze aber durchschauvert
der Geist der Macht des deutschen Waldes.

~ Von unserem Standpunkte aus konnen wir nur beklagen, dass dies
Werk, wie ich meine, eines der bedeutendsten, welches unsere ja leider aus-
sterbenden Maler deutschen Waldes geschaffen, nicht bei uns bleibt — es geht
in Besitz des Herzogs Alexander von Oldenburg in Petersburg iiber. Hohe
des Bildes 1,26, Breite des Bildes 1,76, Bez. H. Schilking 1883.

Eine andere Arbeit unseres Meisters sei hier nur kurz erwihnt, es ist
ein Aquarell im Besitz der Grossherzogin von Oldenburg: Der »Visbecker
Brédutigame, es ist dies eine sagenreiche ungeheure Dolme von etwa 400 Fuss
Linge, welche umgeben von Fuhren in einsamer Heide liegt; auch hier hat
unser Meister meisterlich den ernsten Charakter dieser riesenhaften Stein-
denkmale urgeschichtlicher Zeit, vereint mit poetischer Stimmung, wiedergegeben.
Wir freuen uns hinzufiigen zu kénnen, dass es dem Kiinstler vergénnt sein
diirfte, von den zahlreichen Denkmalen derart, welche unsere Heiden schmiicken,
noch eine Anzahl in Aquarell auszufiihren.

Die neuesten Erwerbungen wurden in Bremen gemacht, Nr. 97 des
Katalogs, von P. Brandt, Warschau, »Aus Polen« und Nr. 32 von Hermann
Baisch in Karlsruhe, »Belauschte.

Wenden wir uns jetzt zu den Erwerbungen fiir das Antiquarium
und die Gemildesammlung, so sei hier zuerst einer interessanten Sammlung
von Terracotten aus Tarent gedacht. Es sind 52 Stiick, welche annihernd die
Typen der dort so massenhaft vorkommenden Terracotten wiedergeben. Es
sind nach dem Bullettino von 1881 bereits mehr als 25000 gefunden, von
denen aber nur eine véllig erhalten war; sie wurde mit 2000 Fres. bezahlt
und wanderte nach Paris. Diese Terracotten Grossgriechenlands, gefunden
in der Niahe von Mare piccolo, von denen manche noch Spuren von Bemalung
u. a. auch Friichte zeigen, sind den so wunderbar anmuthenden aus den Gribern
von Tanagra sehr nahe verwandt, ja bei einzelnen sollte man glauben, sie
stammten sozusagen aus derselben Form.

Leider aber sind sie nicht so wohl erhalten, wie jene, da sie entweder
am Erzeugungsorte liegen blieben oder, um Raum zu gewinnen, aus den
Tempeln entfernt, in Gruben einfach {bereinander geschichtet und mit Erde
bedeckt wurden. Hier ruhten sie, bis Culturarbeiten sie heute wieder zu Tage
forderten. Das Erhaltene meist Kopfchen und einige wenige halbzerbrochene
Gewand-Figuren, ist von grosstem Reiz. Die Lieblichkeit des Ausdruckes, die
leichte, ich mochte sagen schmeichelnde Behandlung des prachtvollen Haares,
die Fliissigkeit der Gewandung sind ausserordentlich anmuthend. Von Neuem
erhellt aus diesen Bruchstiicken das feine Gefiihl der Griechen fiir Schiénheit
der Linien und ihre grosse Formgewandtheit. Diese zeigt sich besonders auch
in der Bewegung des Figiirlichen, den Friichten, den Miniaturmasken, den
Thierkopfen, welche trotz ihrer Kleinheit sehr fein und ausdrucksvoll modellirt
erscheinen.

Die Sammlung élterer plastischer Kunstwerke erfuhr ferner eine nicht
unwesentliche ‘Erginzung durch Erwerbung einer Anzahl vorziiglicher Bronze-
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Copien (Sommer, Neapel) nach pompejanischen, herculanischen Bronzen u. s. w.
aus dem Museo Borbonico in Neapel und der Abgiisse (Wasmuth, Berlin) der
ebenso interessanten als wichtigen antiken Stucko-Reliefs, welche 1870 bei
Gelegenheit der Regulirung des Tiber in der Nihe der Farnesina gefunden
wurden. Ein neuer Beweis, wie sehr sich Raphael in seinen vaticanischen
Decorationsarbeiten der Artikel anschloss.

Fiir die Grossherz. Gemildesammlung im Augusteum wurden 1883 er-
worben : eine »Marine« von Anthonissen mit Monogramm. Die Miindung eines
michtigen Stromessehen wir belebt mit Boten und grésseren segelnden Schiffen, auf
leicht bewegtem Wasser. Im Hintergrunde die Stadt Antwerpen. Hohe 51,
Breite 92, Eichenholz.

Ferner eine Landschalt von Corneille Dubois, flache mit Béiumen be-
setzte Landschaft, durch welche ein Fluss zieht, iiber den im Vorgrunde eine
Holzbriicke fiihrt, auf welcher Reiter. Die ganze Arbeit gemahnt an Hobbema.
Hohe 57, Breite 81, Eichenholz, Monogramm.

Pieter Bouts und Adriaen Boudewyns, von diesen beiden sich so an-
ziehend ergiinzenden Meistern ist ein vortreffliches Werk erworben, voll
heiteren Lebens in Landschaft und lebenden Wesen. Es trdgt den Namen Bouts
kaum merkbar in der hellen Farbe einer Planke. Ein weiter Dorfplatz, ge-
schlossen von fernen Bergen, umgeben von schildgeschmiickten Gasthdusern,
durchfurcht von sandigem Wege, wird am Markttage belebt von zahlreichen
Gisten, welche, sich selbst stirkend, vor den Hiusern halten und ihre Pferde
fiittern. Vor jenen wieder Marktschreier, ihre Waaren und Mittelchen anpreisend,
wihrend andere um Vieh feilschen. Den weiten Platz unterbrechen ein Zieh-
brunnen und ein lustig tiber den Platz daherstiirmendes Kinderpaar, eine Fliigel-
miihle hoch in der Hand haltend. Alles athmet Leben und Vergniigen, dabei
sind die Figiirchen und Kopfchen voller feiner Charateristik. Das Bild zeigt
deutlich den Einfluss v. d. Meulen’s. H&he 55, Breite 70, Leinwand.

Molenaer, Klaas. Winterlandschaft am Fluss, mit Schlitten und Schlittschuh-
liufern, im Hintergrunde Dorf und Stddtchen mit Thurm. Gegen die rechte
Seite aufsteigendes Ufer, welches von einem Schlitten mit einem Pferde er-
klommen wird, auf der Héhe beschneites Gehoft vor einem Walde. Das Eis
ist reich belebt mit Kinderschlitten, Léufern, beladenen Marktschlitten und
wiedrum Liufern bis weit in die Ferne. Kalte, schneegefiillte Wolken decken
den Himmel, durch die oben rechts das Licht der Sonne miihsam bricht, ein
schones, winterliches Grau ibersilbert das Ganze. Molenaer bez., Héhe 37,
Breite 50, Eichenholz,

Von einem Monogrammisten /4. finden sich unter Nr. 470 und 471 zwei
Landschaften mit Vieh in Schwerin, welche dem B. Heemskerk angehéren,
wie zwei andere Gemilde derselben Galerie, Nr. 468 und 470. Heerde mit
Bez. B. Heemskerk 1730 beurkunden. (Schlie, Beschreibendes Verzeichniss.)

Es diirfte nun nicht ohne Interesse sein, dass die hiesige Sammlung das
Werk eines Meisters mit dem Monogramm /A erworben hat. Die grosse
Aehnlichkeit dieser Handzeichen muss um so mehr auffallen, als unser Bild in
seiner ganzen Auffassung und Behandlung nach sehr an A. Brouwer erinnert, den
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- Bode so bezeichnend den Meister des Bauernlebens nennt. Wenn er auch
dessen Feinheit in der Farbe bei Weitem nicht erreicht, so ist die Wieder-
‘gabe massiven Bauernlebens und Lustigkeit doch héchst wirksam. Es ist das
Inuere eines Bauernwirthshauses dargestellt. Nicht weniger als 21 minnliche
Figuren, theilweise mit Thonpfeifen bewaffnet, sitzen und stehen in dem
dunstigen, weiten, mit Bretterverschligen hie und da abgekleideten Raum,
welcher mit Balken gedeckt ist, von denen Schinken u. s. w. herabhiingen. Das
Licht fallt von der rechten Seite durch ein weites Bogenfenster ohne jede
landschaftliche Aussicht. An den Bretterverschligen sieht man zerlumpte Kupfer-
stiche und Tafeln angedeutet. Alle Figuren, welche sich in fiinf Gruppen
auflosen, zwischen denen blaue Kriige stehen und Karten am Erdboden
liegen, sind von grosser Kraft. Die von Spiel und Trunk gerétheten Kopfe
sind #usserst lebendig in é#rgerlicher Leidenschaft des Spieles, oder grober
Lustigkeit, grobkornigen Erzihlungen Einzelner lachend zuhérend. Wer war
nun dieser Monogrammist? Héhe 48, Breite 83, Eichenholz.

Das letzte der zu erwidhnenden Bilder ist ein vorziigliches Werk von
G. Eckhout, »Satyr bei den Bauern<, die heiss und kalt blasen. (Aesop’s Fabeln
Nr. 64 ed. Hahn: Ay$pwroc et Tarwpoc.) Inneres eines niederldndischen Bauern-
hauses; man sieht Vieh hinten im Stall und auf einem Verschlag auch Hiihner,
alles zur Familie gehorig. Bauer und Béuerin sitzen am Tisch vor ihrer Schiissel
mit dampfenden Kldssen, dem davoneilenden Satyr, welcher sich umwendend
schikernd mit dem Finger droht, nachblickend. Das Bild ist von vorziiglicher,
wohlthuend klarer Stimmung. Bez.G. v. Eckhout F. Ano. 1653. Héhe 56, Breite 65,
Leinwand. Es soll aus der Grifl. Schimmelmann’schen Sammlung stammen.

An dieser Stelle méchte ich auch kurz bemerken, dass die Gypsabgiisse
der vielbesprochenen herrlichen in Eichenholz geschnitzten Saaldecke in Jever
simmtlich im Museum aufgestellt sind. Was die Art der Ausfiihrung und
den Inhalt der Darstellung angeht, so sei hier nur erwihnt, dass die den
Saal schmiickenden 28 Cassetten, von denen jede 1,61 m in’s Geviert hat,
simmtlich untereinander durchaus verschieden sind, wir in ihnen also eine
der reichsten, véllig erhaltenen Fundgruben der Renaissance besitzen. Im
Uebrigen verweise ich auf das photographische Werk: Die Renaissancedecke
im Schloss zu Jever. Leipzig 1883. E. Seemann. Die Gypsabgiisse sind
kiuflich bei H. Boschen, Oldenburg. Die Zeit der Entstehung dieser Decke
ist zwar nicht absolut bekannt, ebensowenig das Monogramm E. S., welches
ich an der Decke auffand; indess kann es nicht zweifelhaft sein, dass die Decke
um die Zeit des zweiten Viertels des 16. Jahrhunderts entworfen und vielleicht
erst etwas spiter vollendet wurde. Die wichtigsten Griinde fiir diese Annahme
sind unter andern: die verstiimmelte Jahreszahl an der Decke, das Vorkommen
von #hnlichen, datirten Arbeiten in Jever aus den Jahren 1556—1562/64.
Diese Arbeiten sind theilweise der Decke geradezu entnommen. Was den Meister
E. 8. angeht, so diirfte er, wenn auch Niederlinder oder Burgunder, seine
Schule in Italien gemacht haben, so sehr erinnern diese reizenden Arbeiten
in der Fliissigkeit der Zeichnung und ihrer sprudelnden Fantasie, welche immer
Neues bringt, an die Grotesken Raphaels und spiiterer italienischer Arbeiten.
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Die hie und da aufgetauchte Annahme, dass die vorkommenden Formen
von Hermen, Cartouche-Arbeiten u. dgl. m. mit der Zeit von etwa 1536—1550
nicht in Einklang zu bringen seien, ist schon aus dem Grunde hinfillig, weil
wir nicht allein dergleichen Arbeiten selbst aus friiherer Zeit haben, (man
vergleiche z. B. nur Gewerbehalle 1874 pag. 36 die Zeichnung von Ortwein,
Blei-Relief des 15. Jahrhunderts; ebenso die Blitter des K. K. &sterreichischen
Gewerbemuseums, des Capitelsaales zu Miinster, das Grabmal des Markgrafen
Bernhard IIL u. s. w.), sondern dieselben auch in Italien und Frankreich, (z. B.
die Arbeiten in Fontainebleau von 1536 etc., besonders auch die Reliefs auf
niederrheinischen Kriigen) lingst in Anwendung gekommen waren. Es liegt
nicht der leiseste Grund vor, wonach angenommen werden miisste, Meister
E. S. sei Schiiler niederlindischer Kunst gewesen, wenn auch sein inneres
Ich sich niemals von seiner Heimat lésen konnte.

Ein weiterer Schmuck unseres Antiquariums ist das Facsimile in Gold,
Silber und Emaille des bekannten Oldenburgischen Wunderhorns, an welches
sich manche bis in das 10. Jahrhundert hinaufreichende Sage kniipft, welche
jedoch erst im Jahre 1599 in der Chronik Hamelmann's vorkommen. Das
wunderbar schoén gearbeitete Horn hat eine ganze Litteratur hervorgezaubert,
aber eigentlich nur theologischen Inhaltes. So behandelt ein Pastor um 1655
die Fragen (Manuscript):

1) Ob jene Jungfrau (welche dem verirrten Grafen Otto von Olden-
burg 989 dies Horn gereicht) ein Mensch oder ein Geist gewesen?

2) Ob sie fiir einen guten oder bésen Geist zu halten?

3) Ob recht gewesen, dass der Graf das Horn genommen, den Trunk
ausgegossen und das Horn behalten?

4) Endlich wie man sich bei solchen Zufillen verhalten konne.

Dass dies prichtige Gefiss nicht dem 10. Jahrhundert angehéren kann,
lehrt der erste Blick. Es ist neuerlich angenommen, der Schopfer dieses
schénen Werkes sei Daniel Aretrius, welcher nach den Ann.: Corbeiensis in
Corwey gelebt und 1455 in des Konigs von Dinemark Dienste getreten sei,
diesem aber steht wesentlich entgegen, dass Aretrius bis dahin nur durch
diese Notiz bekannt, und neueren Forschungen nach, gerade dieser Partie den
Ann. gefilscht erscheinen. Die Wahrheit diirfte sein, dass dies reiche Werk
der Goldschmiedkunst um 1447 von einem rheinischen Kiinstler, vielleicht
colnischen Meister geschaffen ist.

Damals befand sich Konig Christian I. von Dinemark in Céln, um auf
Wunsch des deutschen Kaisers gewisse Streitigkeiten zwischen dem Erzbischof
von Céln, Carl v. Burgund u. s. w. zu schlichten. Auf diese Vorginge deuten
namentlich die Wappen auf dem Horn, welche dem Theilhaber an dieser
Mission angehdren.

Bei dieser Gelegenheit gelobte der Kénig den heil. drei Konigen, deren
Namen auf dem Horn stehen, ein Kleinod, wenn er Erfolg habe; diesen hatte
er nicht, und so habe er das Kleinod behalten, sagt ein Chronist ohne jedoch
die Art des Kleinods zu bezeichnen.

Mit dieser Ansicht scheint uns das Spruchband auf der Spitze des Deckels
VII 31
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Drink all ut, wenig zu stimmen, es scheint eigentlich wahrscheinlicher, dass
er diese Gabe seinem Bruder, dem streitbaren Grafen Gerhard, welcher in
Céln von Carl dem Kiihnen zum Ritter geschlagen wurde, widmete; um so
wahrscheinlicher wird diese Annahme, als das Horn seit jener Zeit im Besitz
des Grafen von Oldenburg blieb, bis es Ende des 17, Jahrhunderts in der Zeit,
wo die Grafschaft eine Provinz Dénemarks war, nach Copenhagen gebracht wurde.

Ein anderer Spruch um den Rand des Horns lautet: O Mater Dei Memento
Mei, dieser Spruch verdient deshalb unsere Aufmerksamkeit, weil wir ihn auf
einem Spruchband, in Verbindung mit dem der Zeit angehérigen Bildniss der
Gemahlin des Koénigs wiederfinden. (Vergl. Hist. Tidskrift I, pag. 422.)

Abbildungen finden sich in Hamelmann's und Winkelmann'’s Chroniken,
sowie in Anderssen’s Rosenborgslott bei Kopenhagen, wo das Original auf-
bewahrt wird.

Eine Beschreibung der Einzelheiten, des im gothischen Stil aufgebauten,
mit Figuren, Reitern, Léwen u. s. w. reich geschmiickten Trinkhornes mit dem
Spruch wiirde hier zu weit filhren. Die Hinweisungen auf obige Abbildungen
mogen gentigen. v. Alten.

New-York. Das Metropolitan-Museum.

Central-Park ist der technisch-moderne Name prachtvoller Kunstanlagen
inmitten der Stadt. Pittoreske Hiigel- und Waldabschnitte, glatte Fahrstrassen
in anmuthig geschwungenen Curven, statuengeschmiickte Alleen, die von
einem monumentalen Brunnen geschmaekvoll abgeschlossen werden, bilden
jetzt eine von Architekten und Kunstgirtnern ausgefiihrte hoch interessante
Landschaft, wo noch vor etwa 25 Jahren eine wiiste Fliche von Felsblocken
und Wassertiimpeln bedeckt war. Dieser Park ist der schénste Erholungsort
von New-York; seine gefillige Anordnung, die darin zerstreuten zahlreichen
nationalen Sculpturen mit vielen schonen baulichen Anlagen beweisen zu-
mindest, dass die technische Thitigkeit der Amerikaner sich nicht allein auf
den profanen Nutzbau (wie Eisenbahnen und Maschinen) erstreckt, sondern
auch dsthetischer Auffassung und kunstgelduterter Durchhildung fihig ist.

Wenn dennoch kiinstlerische Bestrebungen von 6ffentlichem Charakter
noch nicht zahlreich zu Tage treten, so sind daran die politischen Ein-
richtungen der Bundesstaaten schuld, in welchen so wenig als mdglich von
oben regiert und somit auch nichts fiir offentliche Kunstpflege gethan wird.
Dazu miissen hier stidtische Corporationen oder selbst Einzelne die Initiative
ergreifen. So entstand das hiesige Kunstmuseum erst vor einigen Jahren durch
reiche Privatpersonen im Subscriptionswege, erst spiter iibergab ihnen das
Stadtmunicipium im Central-Park einen Bau, der jetzt ihre Sammlungen enthilt
und eingedenk der stidtischen Griindung Metropolitan-Museum genannt wird.

In den reichgeschmiickten Park passt dieses Museum in seiner jetzigen
Gestalt nur schlecht hinein. Es ist ein hésslicher und plump gegliederter
Bau; die michtig gewdlbten Fenster im Mitteltract, deren spitzbogenférmige
Umrisse von einem schwerfilligen Sandsteinaufputz unterstrichen werden,
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lassen auf eine modern gothische Stilisirung schliessen, wenn nicht zwei
Fliigel — fiir die Bildergalerie — mit Blendfenstern in den rohen angetiinchten
Backsteinwiinden ohne eine Spur von Ornamentik sich anschléssen, an welche
wieder holzerne Treppenhduser in der Art schweizerischer Sommerhiuschen
angeklebt sind. Das Ganze, an welchem nach Bediirfniss ab- und zugebaut
wird, ist nur provisorisch errichtet; an seine Stelle soll spiter ein Prachtbau
mit einer Front von 900 Fuss Linge treten.

Den Hauptraum des Museums bildet eine einfach decorirte Halle mit hoher,
von eisernen Schwibbbdgen umspannter Glasdecke. Hier sind neben anderen
Sammlungen in zierlichen Glasschrinken auch die Cesnola-Funde aufgestelit.
Ueber diese, welche durch Publicationen in jiingster Zeit genugsam bekannt ge-
worden sind, sowie auch lber die Anfinge eines Kunstindustrie-Museums mit
vorwiegend didaktischem Zwecke gehen wir hinweg und wenden uns gleich zur
Gemaildegalerie. Doch vorher sei noch besonders eines Werkes der Plastik gedacht.

Unvermittelt zu den Ubrigen Sammlungen, aber fiir sich selbst ein sehr
anziehendes Object ist eine vollstindige Altarwand mit Darstellung der Jung-
frau Himmelfahrt in kréftigem Relief in gebranntem und glasirtem Thon von
Luca della Robbia. Der beriihmte Thonmodelleur fertigte sie fiir eine Kirche
in Piombino an, von wo sie vor beildufig fiinfzig Jahren nach Florenz kam,
um kiirzlich von einem kunstsinnigen Amerikaner gekauft zu werden, der sie
dem Museum schenkte. Die Jungfrau ist als frei emporschwebende Mittelfigur
aufgefasst, von befliigelten Cherubim umringt, der sich von oben ein Engelpaar
mit der Glorienkrone naht, wihrend unter ihr vier tiarageschmiickte Minner
in verziickter Wonne emporschauen. — Der Hintergrund ist ultramarinblau
untermalt und einige Stellen sind violett und citronengelb betupft. Eine
architektonische Umrahmung bilden Flachrelief-Ornamente nach einigen Bau-
formen der italienischen Friihrenaissance, die den florentinischen Meister des
fiinfzehnten Jahrhunderts lebhaft charakterisiren.

Nirgends tritt nun aber das frische Datum und der Privatcharakter des
Museums im Gegensatz zu unseren reichdotirten Hof- und Staats-Kunstsamm-
lungen so deutlich zu Tage als in der Bildergalerie. Obzwar die financielle Zukun(t
des Instituts gesichert ist, so fliesst sein regelmissiges Einkommen derzeitig
noch spirlich, es besteht aus Stiftungs- und Jahresbeitrigen, die von den
Mitgliedern auch in Form von Kunstwerken entrichtet werden kdnnen. Die
kostspieligen und tiberhaupt selten kiuflichen Meisterwerke der grossen histo-
rischen Maler, namentlich der Cinquecentisten, sind demselben desshalb noch
ebenso unerschwinglich, wie dem Kunstverein irgend einer grésseren Provimz-
stadt unserer Heimat. Dies vorangesetzt, muss man riickhaltlos anerkennen,
dass mit beschrinkten Mitteln ein bedeutendes Resultat erzielt wurde, — Eine
reprisentative Vertrelung der Hauptschulen wurde als gegenwirtig undurch-
fihrbar erkannt und auch noch nicht angestrebt. So wurden die kleinen
Fonds nicht nach allen Richtungen verzettelt, sondern fast ausschliesslich zum
Ankauf von flimischen und hollindischen Meistern des siebenzehnten Jahr-
hunderts verwendet, um eine geschlossene, zum weiteren An- und Ausbau sich
vortrefflich eignende Sammlung von etwa 150 guten Bildern einer Periode anzu-
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‘legen, deren Hauptwerke durch realistisch-kraftvolle Auffassung jedes moderne,
namentlich aber das amerikanische Publicum sympathisch beriihren muss.

Unter den flimischen Meistern fillt vor Allem ein dem Rubens zu-
geschriebenes gewaltiges Altarbild »Die Riickkehr der heiligen Familie aus
Aegypten< in lebensgrossen Figuren auf. Es soll zur Gruppe jener 89 grossen
Gemilde gehoren, die Rubens zwischen 1621—1626 fiir die Jesuitenkirche zu
Antwerpen zu entwerfen begann. Man sieht auf dem oberen Theil des Bildes
Spuren von dem Kreisausschnitt der Altarwand, in die es eingesetzt wurde.
Zu seiner jetzigen Rahmengriosse wurde das Bild erst spiter erginzt (gleich-
falls deutlich unterscheidbar) und dabei von Holz auf Leinwand {ibertragen. —
Die einfach-grossartige Auffassung der Figuren bekundet des Meisters Antheil
an dem Werk, das Colorit und andere Einzelheiten sind aber nicht tadellos;
das Bild wurde hochst wahrscheinlich, wie so viele andere, unter seinen
Augen und nach seinen Anordnungen von der Hand eines Schiilers ausgefiihrt.
Zwei andere »Rubens<: »Léwenjagd« und »Weibliches Portrite sind un-
zweifelhaft Copien. Von Gaspard de Crayer, dem Freunde Rubens’, ist
»Alexander und Diogenes¢ das beste historische Bild der Sammlung und dieses
Meisters wohl Gberhaupt. Alexander steht im vollen Sonnenlicht vor dem
hingekauerten Tonnenphilosophen, den Blick sinnend auf den Boden ge-
richtet. Man kann angeborene Hoheit und Herrschergewalt nicht markiger
als in dieser Heldenfigur voll strahlender Jugendkraft schildern und doch ist
in ihr mit dem kiinftigen Welteroberer der philosophisch geschulte Zégling
des Aristoteles vereinigt. Dieses Bild wurde vom Museum zu Gent der
Kaiserin Josephine als Huldigungszeichen dargebracht und gerieth spiter in
Privatbesitz. -— Der Dritte im Freundesbund dieser zwei grossen Maler ist
Jacob Jordidns. Eine neutestamentliche Scene, »St. Johann besucht das
Kind Jesu *«'), und ein »Triumph des Bacchus« rufen die typischen Vorziige
seiner leuchtenden Farben, noch mehr aber seine profan-vulgire Bildung der Ge-
sichtsziige in Erinnerung. — Von Abraham van Diepenbeck (Figuren) und
Jan Wildens (Landschaft), Zeitgenossen des Rubens, ist »Jason’s Erbeutung
des goldenen Vliesses« von betréichtlichen Dimensionen und klarer Ausfiihrung.
— Rubens’ grosster Schiiler van Dyck ist durch ein mittelgrosses Altarbild
sehr gut vertreten. Das Bild, friiher Eigenthum des Madrider Museums, stellt
die auf Wolken schwebende heilige Maria im Gebet um Aufhebung einer
Seuche in Tarascon dar; eine reizend ausgefiihrte Engelschaar, in welcher
ein kleiner Bengel ein verwestes Todtenhaupt — wohl das Sinnbild der Pest
— forttrigt, wihrend ein ihm zunichst schwebendes Briiderchen mit aller-
liebster Geberde sich das Nischen zuhilt, deutet die schleunige Gewihrung
der Bitte an. — Von anderen Schiilern des Rubens sind Frans Snyders
mit guten Stillleben und Cornelis de Vos mit einem tiichtigen Midchen-
Portrit zu erwihnen.

Unter den flimischen Genremalern finden wir den urgemiithlichen

!) Die mit diesem Zeichen versehenen Bilder wurden von dem franzdsischen
Kupferstecher Jules Jacquemart im Auftrag des Museums gestochen.
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Bauern-Brueghel mit einer seiner bekannten derben Darstellungen einer
allgemeinen Priigelei — und als hochverfeinerten Gegensatz dazu eine vor-
treffliche Leinwand des feinfiihligen jlingeren Teniers: »Eine Dorfhochzeit« in
dem kdostlichen, goldbraunen Colorit dieses Meisters. Unter den Landschaften
dieser Schule finden wir »Jan oder Sammt-Brueghel’ durch drei reizende
Bilder in kleinstem Format sehr charakteristisch vertreten. Seine Anwendung
von Bleiglitte als Farben-Pigment hat sich durch Zersetzung und Nachblauen
derselben auch hier empfindlich gerdcht. Mit Umgehung mehrerer anderen
im schwiilstig-unnatiirlichen Stil, die grossartige Schénheit der italienischen
Landschaft nur schwichlich wiederspiegelnden Gemélde hebe ich eine kleine
landschaftliche Perle von Louis de Marne, einem halb-modernen, der noch
wihrend des ersten Viertels unseres Jahrhunderts wirkte, hervor. Das Bildchen
stammt aus der beriihmten Collection Pommersfelden und stellt in késtlicher
Naturfrische ein von einem Bach besiumtes Kornfeld vor, worin zierlich aus-
gefiihrte Figuren auf schmalem Pfad dahinschreiten, wihrend ein Windstoss
die goldigen Aehren beugt. — Der flimisch-franzdsische Meister van der
Meulen fiihrt uns in die Reiterschlachten der Feldherren Ludwig des XIV.
und sein begabter hollindischer Schiiler Hugtenburgh in das Kriegslager des
Prinzen Eugenius. — Die mit minutioser Sorgfalt ausgefiihrten Kirchenperspec-
tiven des &lteren und jlingeren Neefs fiihren die noch katholisch-idealistische
Grundrichtung der élteren Schule auf ein mehr realistisches Gebiet hiniiber.

Und dieses erschliesst sich uns voll und ganz, sobald wir vor den
Bildern der hollindischen Meister stehen, die hier an Zahl und Bedeutung
die der flimischen Schwesterschule bei weitem iibertreffen. Zwar vermissen
wir Rembrandt, ihren genialen Reigenfiihrer, und damit den geistigen Hohe-
punkt aller ihrer Bestrebungen, doch die Uebrigen sind in guter Zahl ver-
sammelt und aus den meisten ihrer Werke leuchten seine Lehren und sein
kiinstlerisches Vermichtniss in unverkenntlichen Ziigen hervor. Keiner von
ihnen besitzt aber die universelle Vielseitigkeit des Hauptmeisters, sondern
jeder widmet sich — unseren zeitgendssischen Kiinstlern so dhnlich — in fast
einseitiger Ausbildung einem scharf begrenzten Sonderfach, am liebsten der
effectvoll beleuchteten Landschaft, den intimen Genrescenen, den schlichten,
aber prignant individualisirten Portrits, und der enge Kreis wird schliesslich
mit #ngstlicher Vermeidung der traditionellen Vorwiirfe aus der Mythologie,
der biblischen und weltlichen Geschichte — unseren modernen Kiinstlern
wieder ganz dhnlich — durch eine sorgfiltigere Beachtung des bis dahin so
untergeordneten Thier- und Stilllebens beschlossen. Es sind etwas schwerfillig
angelegte Plebejer und trotzige Protestanten, die hier am Werke sind und ein
Volk vertreten, das der spanischen Uebermacht die biirgerliche und kirchliche
Freiheit und den Meereswogen den Boden zu seinen Aeckern und Wiesen ab-
gerungen und das durch die vieljihrigen Kdmpfe gegen alles Fremdlindische
misstrauisch und damit fiir alle Lebensregung auf der Heimatsscholle, fiir
jeden stillen Reiz der einférmigen, berglosen, aber meer- und flussumgiirteten
Landschaft doppelt empfiinglich geworden ist. Die Besten von ihnen mogen
das Ideal-Schéne in fremden Werken kennen und zu schitzen wissen, sie
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.selbst lehren und iiben es nicht; sie lehnen es schweigend ab, sich dem
grossen Wanderzug nach dem {ippig-reichen, katholischen Siiden anzuschliessen,
sie gehen dadurch der Inspirationen des katholischen Gottesdienstes, der ver-
edelnden Einwirkungen der Renaissance der antiken Kunstwelt verlustig, be-
wahren aber rein und unvermischt den herben, naturwiichsigen und kernigen
Nationalstil, der nach mehr als zwei Jahrhunderten nichts von seiner Frische
und nichts von seiner Stirke eingebiisst hat. Diese zihen Wasserbaumeister,
die als Ketzer gegen den Papst und als Aufstindische gegen den kaiserlichen
Oberherrn siegreich das Feld behaupten, demokratisiren die Kunst!

Mit Riicksicht auf Raumverhiltnisse muss ich es mir versagen, hier auf
jeden einzelnen Meister ausfiihrlich einzugehen. — Unter den Landschaftern ist
Rangiltester Jan van Goyen, der durch eine wundervoll duftige Ansicht von
»Haarlem und Umgebung aus der Vogelperspective« und sein chef-d’ceuvre
»Der Moordeich*« (leider jetzt wegen Restauration unsichtbar) vertreten ist.
Unter seinen Nachfolgern ragen Salomon Ruysdael und Meindert Hobbema
um Haupteshdhe heraus. Ersterer steht zwar seinem beriihmteren Bruder
Jacob an poetischer Kraft bedeutend nach, ibertrifft ihn jedoch an Feinheit
der Ausfiihrung, namentlich in kleinen Bildern. Sein Hauptwerk ist hier unter
dem Titel »Marine<. Es ist die Miindung der Maas mit meisterhaft behandeltem
Wasser, das vom Abendwind leicht gekriuselt und von einigen Fischerbarken
durchfurcht wird. Auf der einen Seite steigt bereits die Nacht mit ihren
tiefen Schatten liber dem Wasser herauf, auf der andern sieht man das noch
sonnenbeschienene Ufergelinde allmihlich in der Ferne verschwimmen. Ein
grosseres zweites Bild mit naher geriickterem Ufer und schmileren Wasser-
streif, in breitem Vortrag, wiederholt, ohne die Feinheit des vorigen Bildes
zu erreichen, einigermassen dasselbe. Das dritte, grosste Bild desselben
Meisters stellt einen »Holléindischen Kirmesszug« dar. In einer Winterlandschaft,
unweit von den ersten Hiusern des Dorfes, gruppirt sich eine sonderbare
Cavalcade. Mynher und seine gewichtige Ehehilfte — stimmige, derbe
Figuren — sitzen je zu zwei auf einem Pferde, und soweit das Auge sieht,
trabt Ross an Ross mit seiner schwerwiegenden Doppellast heran. Durch
putzige Figiirchen, die seitwirts Schlittschuh laufen, wird das Ensemble ver-
stirkt. — Den grossten Theil des Bildes nimmt aber ein klarer Winterhimmel
von besonders kriftigen Pinselstrichen ein. Hobbema ist durch einen seiner
sonnendurchfluteten Waldabschnitte vertreten, der sich hier nach der Mitte
6ffnet, um eine Biegung der Fahrstrasse und ein unter den Biumen verstecktes
Héuschen sichtbar werden zu lassen. — Diesen beiden Landschaften schliessen
sich der vortreffliche Renier de Vries und der in Kunstsammlungen so
seltene Pieter van Ash unmittelbar, und entfernter Jan van Heyden
und Jan van Kessel mit vedutenartigen Schilderungen einzelner Strassen
und Stadtkanille an. — Der Rembrandt’schen Landschaft mit ihrer zauberhaften
Beleuchtung kommt am nichsten eine michtig angelegte Landschaft von
Philip de Koninck. — Eine ganz exceptionelle Stellung nimmt aber der
geniale Aart van der Neer mit einer »Waldschmiede bei Nacht« und einem
grossartig empfundenen »Sonnenuntergange ein.
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Unter den Portritisten steht voran Frans Hals, von dem das originellste
Stiick der ganzen Sammlung herriihrt. Es ist eines jener zahlreichen Conterfeis,
die Hals von einer in der Kunstwelt unter dem Namen »Hille Bobbe« be-
_kannten Haarlemer Hexe mit besonderer Vorliebe anfertigte und von dem
sich nur wiederholen lisst, was Liibke tiber dasselbe Bild im Berliner Museum
sagte: »Eine geniale Apotheose gemeinster Hisslichkeit«, wobei man das Wort
genial zu unterstreichen hat. Das hiesige Bild riihrt aus der Sammlung des
Lord Palmerston her. Eine vom selben Meister fiir ein grosseres Bild ent-
worfene und von seinem Bruder Dirk Hals vollendete Oelstudie fiihrt uns
einen »Schiitzenaufzug zur Feier des westphilischen Friedens¢ vor. Von
van der Helst ist hier sein Hauptbild, genannt »Die Musike¢. Eine gut-
genihrte, hiibsche Hollinderin priift eine Guitarre auf ihren Wohlklang in
einer Landschaft mit obligatem Helldunkel. Eine herzlich niichterne Allegorie,
doch ohne Zweifel das schmeichelhafte Portrit von irgend Jemand. Ein zweites
Bild von ihm ist das Portrit eines heimischen Biirgemeisters, eines jener
lebenswarmen Bildnisse, die sich unverlgschlich ins Gedichtniss prigen. —
Auch von Marten van Heemskerck, dem Bauernsohn, ist hier sein Haupt-
bild. Das Portrit seines Vaters, ein bartloses, strenges Puritanergesicht, den
Bauernfilz auf kurzgeschorenem Haar, mit von hohem Alter nicht erweichten,
sondern versteinerten Ziigen, ein Bild von bewundernswerther Kraft der
Modellirung. Das beste Portrit der Sammlung jst aber das »Bild eines nieder-
lindischen Edelmannes*<«, das Hauptbild von Adrian de Vries. Der Maler
hat es verschmiht, Brust und Hals durch mehr als flichtige Umrisse anzu-
deuten, sein ganzes Kénnen concentrirt sich in diesem Kopf, der mit sanftem,
schwermiithigem Liicheln sich seitwirts nach dem Beschauer wendet. Die
noch jugendweichen, milden Ziige des Gesichts, die hellbraunen, miide blickenden
Augen sind wie von einem belebenden Odem durchgeistigt. Ein daneben
héingendes Selbstportrdt von Terburg, correct, niichtern, untadelhaft, mit
dngstlich gefaltetem Sammtrock und zudringlichem Spitzenkragen, muss vor
diesem Meisterwerk einfach erblassen. Viele Portrits von Vries passirten bis
vor Kurzem unbeanstandet als Werke von Rembrandt und noch gegenwiirtig
ist die Zahl ihm zugeschriebener Werke auffallend gering.” Das New-Yorker
Bild trdgt folgende Unterschrift: Fecit Hagae Comitis (im Haag) A. de Vries
anno 1643. 1m Belvedere hiingt, wenn ich nicht irre, gleichfalls ein meister-
haftes Portrit von ihm. — Von anderen Portritisten begniige ich mich zu
nennen : den grossen Kleinmaler fiir Stoffe und Gewénder Casper Netscher,
Karel de Moor, Laurens van der Vinne, Pieter Nason, Michael
Mierevelt, Nicholaas Maas und Aart de Gelder, die meisten Schiiler
und Nachahmer des Rembrandt.

Die in allen Bildergalerien vertretenen, iiberall bekannten Episoden aus
dem niederlindischen Dorfleben schildern auch hier neben den berufensten
Interpreten des Genres: Isaac und Adriaan van Ostade und Jan Steen
noch besonders bedeutend William Kalf* und Quiryn van Brekelenkamp.
Unter deutschen Kiinstlern schliessen sich ihnen um dieselbe Zeit der viel-
seitige und gewandte Johannes Lingelbach (eine grosse Tiirkenschlacht
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von ihm: »Befreiung Wiens durch Sobieski« ist zu conventionell gehalten und
entbehrt auch zu auffillig jeden historischen Werth — sogar die richtige
Locallandschaft — als dass ich dabei hier zu verweilen hitte, dagegen sind
seine im Museum befindlichen Bauernscenen und Landschaften sehr gut) und
Frangois de Paula Ferg, ein Oesterreicher, an. Zu einem verfeinerten Genre
fihren Philipp und Jan Wouverman mit ihren berittenen Edelleuten in
effectvoll ausgefiihrten Landschaften. Von Thiermalern wihle ich die Namen
Nicolas Berghem und Willem Romeyn, unter Stilllebendarstellern die
beiden De Heem und Rachel Ruysch, um die Richtung der zahlreichen
Uebrigen zu bezeichnen.

Die bedeutenden Bilder aus anderen Kunstschulen im Museum lassen
sich an den Fingern herzihlen. Man findet idyllische Kindergruppen von
Albani (wahrscheinlich Studien zur Ausmalung eines Frieses), das anmuthige
Bild eines ganz jungen italienischen Prinzen von Bordone, das schonste
Fruchtstiick der Sammlung von der Meisterhand des Velasquez, die geist-
reiche Studie einer »Orientalischen Jiidin« von Goya, ein mythologisch-liisternes
Bild von Boucher, ein gutes, naturalistisches Genrebild des ausserhalb
Frankreichs so seltenen Ant. Le Nain, einen guten weiblichen Studienkopf*
von Greuze (zu seinem grossen Louvre-Gemilde »Malédiction paternelle)
und schliesslich als piece de résistance eines der feinsten Bildnisse von Lucas
Cranach, dem Jiingern: »Portrit einer deutschen Edeldame«, das mit seinen
hell leuchtenden Farben so schmuck und frisch sich gibt, als ob es vor
Kurzem erst die Staffelei verlassen hitte. Es stammt aus der Collection des
Grafen Festetics,

Der nicht unbetrichtliche Kunstwerth der Sammlung hat schwer darunter
zu leiden, dass den Museumsmitgliedern werthlose Copien und Falsificate unter
den prunkvollsten Namen schenk- oder leihweise an die Winde der Galerie
zu hingen erlaubt ist. Nur selten findet man darunter gute Sachen, so
letzthin namentlich eine kleine reizende Landschaft von Adam Elzheimer,
ferner Ansprechendes von Delaroix, David Wilkie, Gainsborough und Reynolds.
Eine besonders glorreiche Stelle nimmt aber unter den Leihobjecten die
Madonna dei Candelabri ein, der erste authentische Raphael, der je
nach Amerika kam. Sein gegenwirtiger Besitzer Munro-Butler-Johnstone aus
England wiinscht das Bild dem Museum zu verkaufen.

Die Museums-Sammlungen werden schliesslich durch eine kleine Zahl
moderner Sculpturen und halbjihrliche Ausstellungen von modernen Bildern
aus dem Privatbesitz reicher Biirger mit den Kunstbewegungen der Gegenwart
verkniipft.

New-York. Emil Kegel.
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Theorie und Technik der Kunst, Kunstunterricht.

Semper, Gottfried, Kleine Schriften, herausgegeben von Manfred und
Hans Semper. Berlin und Stuttgart, W. Spemann. 1884. Mk. 12.

Eine Sammlung der »Kleinen Schriften« Gottfried Semper’s darf in den
weitesten Kreisen auf freudiges Willkommen rechnen. Je mehr man bedauern
muss, dass es dem grossen Meister nicht vergénnt gewesen, sein Hauptwerk,
»den Stil«, zu Ende zu fiilhren, mit um so grosserem Dank wird jeder, auch
noch so kleine Beitrag, der geeignet ist, das Bild von der Thitigkeit des Ver-
storbenen als Gelehrten und Kritiker abzurunden, entgegenzunehmen sein.
Eine Anzahl der hier gesammelten Abhandlungen sind bereits friiher im Druck
erschienen, z. Th. sogar allgemein bekannt; der gréssere Theil jedoch er-
scheint hier zum ersten Mal. Mehrere der Aufsitze waren urspriinglich nicht
in deutscher Sprache geschrieben: die Herausgeber haben es unternommen,
dieselben zu iibersetzen. Man kann iiber die Berechtigung eines solchen Ver-
fahrens gewiss verschiedener Meinung sein: eine Nothwendigkeit lag hier
kaum vor. Es geht durch die Uebersetzung, mag sie noch so geschickt und
gut sein, doch ein gutes Stiick Individualitit verloren; den Einwand der
»materiellen Schwierigkeiten« fremder Sprachen fiir manchen Leser kann
man doch kaum gelten lassen. Die Leser Semper'scher Schriften werden
oder sollten dariiber doch wohl hinweg sein!

Die Aufsitze sind in vier Abschnitte gebracht: Kunstgewerbliches,
Archiiologie der Architektur, Urelemente der Architektur und Polychromie,
Reisebriefe, Berichte u. dergl. Im ersten Abschnitte finden sich eine Reihe
von Aufsitzen, welche als Vorarbeiten zu den betr. Abschnitten im »Stil«
gelten konnen. Angehingt sind einige Bemerkungen iiber kunstgewerblichen
Unterricht, welche, s. Z. fiir die Einrichtung der Curse im Kensington Museum
verwerthet, zeigen, wie Semper gleich im Anfang die Sache richtig angefasst
hat. Der zweite Abschnitt enthilt historische Untersuchungen architektonischer
Fragen; hier zeigt sich so recht, wie Semper den Geist der antiken Bau-
formen erfasst hat im Gegensatz zu den Stockphilologen, die am Buchstaben
hingen. Selbst wo man nicht mit dem Autor iibereinstimmen kann, findet
man immer anregende neue Gedanken. Leider vermisst man im folgenden
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Abschnitt die schénen Arbeiten, »die vier Elemente der Baukunst« und
»Wissenschaft, Industrie und Kunste, die sich aus &dussern Griinden nicht
haben in die Sammlung bringen lassen. Dafiir enthilt derselbe aber zwei der
trefflichsten Arbeiten Semper’s, wahre Musterarbeiten auf kunstphilosophischem
— sit venia verbo — Gebiet: »liber die formelle Gesetzmissigkeit des
Schmuckes« und iiber »Baustilec. Der letzte Theil enthilt Varia; in den
Reiseerinnerungen tritt der Meister uns besonders lebendig entgegen. — Es ist
ein hoher Genuss, das Buch durchzugehen, man wird stets gern von Neuem
darnach greifen. Ueberall findet man eine Fiille neuer Ideen, aus weiten und
tiefgehenden Studien entsprungen; und selbst Bekanntes regt durch die Art
und Weise des Vortrages immer von Neuem an. Jedenfalls wird die vor-
liegende Publication dazu beitragen, das Bild und die Pers¢nlichkeit des
grossen Meisters immer deutlicher der Nachwelt vor Augen zu stellen; hoffen
wir, dass die in Aussicht genommene Verdffentlichung des unvollendeten dritten
Theils vom »Stil« bald folgen werde. A. P.

Falke, J. von, Aesthetik des Kunstgewerbes. Kin Handbuch fiir Haus,

Schule und Werkstitte. Stuttgart, W. Spemann. (Mit 215 Abbildungen.)
M. 12, —.

Wohl nur selten kann ein Autor sein Buch mit solch stolzer Vorrede
in die Welt senden, wie Jacob von Falke seine Aesthetik des Kunstgewerbes.
Mit Befriedrigung darf gerade Falke es eingestehen, dass seine vielfachen
trefflichen Anregungen, sein Ringen und Streben nicht zum kleinsten Theil
am Aufschwung der modernen Kunstindustrie Schuld sind. Als vor fast
zwanzig Jahren seine »Geschichte des modernen Geschmacks« erschien, da fand
sie zunidchst Eingang in die Kreise, wo der Boden zur Aufnahme der Saat
schon vorbereitet war; tiefer in das Volk drang schon die »Kunst im Hause,<«
die durch meisterhafte Form populdrer Darstellung auch den mittleren Classen
verstindlich war. Nun tritt der Verf. mit einem »Handbuch fiir Haus, Schule
und Werkstéitte« hervor, welches sich nicht zum geringsten Theil an das
heranwachsende Geschlecht wendet, ein Lehrbuch und Familienbuch zu werden
bestimmt ist, dessen Inhalt zum Gemeingut des Volkes, gleichsam ein Stiick
des Elementarunterrichtes héuslicher Erziehung werden soll. Denn noch
lingst nicht sind die allgemeinsten Regeln des guten Geschmackes selbst in
den gebildeten Kreisen fest gewurzelt, so dass es dringend noth thut, sie in
leicht fassbarer Form bequem zuginglich zu machen. Diesen Zweck wird
das Buch ohne Zweifel im weitesten Umfang erreichen: es ist nach allen
Richtungen vortrefflich geeignet, anzuregen. Es gliedert sich in drei Theile:
die »Geschichte des Geschmackes«, die »allgemeinen Grundsétze der gesammten
Kunstindustrie«, endlich die »einzelnen Zweige der Kleinkunst unter #sthetischen,
historischen, technischen Gesichtspunkten<. Unterstiitzt werden die Ausfiihrungen
durch eine grosse Zahl trefflicher, speciell fiir diesen Zweck neu angefertigten
Abbildungen.

Aber nicht bloss ein Lehrbuch fiir Schule, Haus und Werkstitte liegt
hier vor: so einfach sich das Ganze liest, so bekannt einem Alles vorkommt,
so steckt doch eine gute Portion Material darin, dessen Kenntniss auch
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Kreisen ausserhalb der Schule und Werkstitte, recht wohl zutréglich ist.
Namentlich enthilt die zweite Abtheilung eine Reihe von Betrachtungen, die
zu dem Besten gehoren, was auf kunstphilosophischem Gebiete je geschrieben
worden ist. Wird somit das Buch in erster Linie an den Orten sich einbiirgern,
fir die es bestimmt ist, — namentlich sollte es wegen der.vornehmen und
kiinstlerischen Ausstattung auf Schulen, auch héheren Schulen als Primie
recht hiufig Verwendung finden, — so darf es zugleich in der Bibliothek keines
Kunstfreundes und Kiinstlers fehlen. A. P.

Kunstgeschichte, Archéiologie.

Gesammelte kunsthistorische Schriften, von R. Eitelberger von
Edelberg. IIl. Band. Die Aufgaben des Zeichenunterrichts und vier kunst-
historische Aufsitze. Mit 46 Holzschnitten. Wien 1884. Wilhelm Brau-
miiller, k. k. Hof- und Universititsbuchhindler. 8¢. XVI und 390 S.

Die vier Vortrige iiber die Aufgaben des Zeichenunterrichtes u. s. w.,
welche den dritten Band der gesammelten Schriften erdffnen, bilden eigentlich
einen Nachtrag zu dem zweiten Bande, der ausschliesslich Abhandlungen und
Vortriige iiber ¢sterreichische Kunstinstitute und kunstgewerbliche Zeitfragen
enthielt. Was den Inhalt und die Tendenz dieser vier Vortriige betrifft, so
wurde dariiber bereits gelegentlich der Separatausgabe derselben an dieser
Stelle gehandelt (Repertorium, Bd. VI. S. 867).

Der zweite Theil des Bandes bringt vier kunsthistorische Abhandlungen
in etwas bunter Mischung, jede aber von hervorragendem Interesse und
eminentem Werth. Die erste Abhandlung ist dem Portrait gewidmet — sie dat.
vom Jahre 1860; wie der Verf. selbst in dem jetzt dazu geschriebenen Nach-
wort betont, richtete sich die Spitze derselben gegen die damals herrschenden
Stilisten, »welche das Portrait geringschitzten und gewissermassen als eine
tiefere Stufe der Kunst angesehen haben.« Weil der Verf. aber eine durch-
aus positive und schopferische Natur ist, so richtet sich auch seine Polemik
nicht gegen das Einzelne, Besondere: er analysirt die Aufgaben des Portrait-
malers, zeigt den Zusammenhang zwischen der Bildnissmalerei und Geschichts-
malerei und gibt diesen seinen Deductionen Halt durch die knappe aber immer
in das Schwarze treffende Charakteristik der hervorragenden Bildnissmaler
aller Zeiten und Nationen. So polemisirt der Verf. nicht gegen Personen,
sondern gegen principielle Irrthiimer, und wenn wir heute hervorragendere
Bildnissmaler besitzen als es vor zwanzig Jahren der Fall war, so sind doch
noch die Mehrzahl der Kiinstler und die Laien von jenen Irrthiimern be-
fangen, die der Verf. bekdmpft und schon deshalb ist dessen Aufsatz noch
heute zeitgemiss und wird es noch lange bleiben — abgesehen davon, dass
jede theoretische Erérterung, die Fundamentales gibt, iiberhaupt einen vom
Zeitwandel unabhéngigen Werth behauptet.

Eine sachliche Bemerkung in dieser Abhandlung ist dem Ref. unklar
geblieben. Es heisst da auf S.201: Aber vor dem 18. Jahrhundert diirften
eigentliche Portraite derselben (von Christus und Maria) nicht in der Plastik,
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vor dem Ende des 14. nicht in der Malerei vorkommen. In Bezug auf
Christus haben Mittelalter und Renaissance doch die Grundlinien des basili-
kalen Typus nicht wieder gedindert. Bei der Maria aber blieb der Typus
gerade nur traditionell bis Giotto; von Giotto an verschwindet ein bestimmter —
ich méchte sagen canonischer — Typus ganz aus der Kunst. So zeigt zwar die
Maria vom 14. Jahrhundert eine Portraitdarstellung aber diese bewahrt keine
»sagenhaften Elemente«, sondern ist von der Wahl der Modelle abhingig;
der Christustypus bleibt canonisch festgestellt und das Individuell-portriitartige
kommt bei ihm nie in Frage. Ob bei Schopfung des basilikalen Christustypus
die Legende oder die gnostische Unterschiebung antiker Gétterideale stirker
betheiligt war, ist hier nicht zu untersuchen.

Es folgt nun die Abhandlung tiber Goethe als Kunstschriftsteller. Grenz-
gebiete bleiben immer am Lingsten unbebaut. So fehlt auch heute noch eine
erschépfende Behandlung von »Goethe’s Verhiltniss zu der bildenden Kunst.«
Zweierlei miisste diese Arbeit leisten: erstens Zusammenstellung und Priifung
aller Ausspriiche Goethe’s tber bildende Kunst; dann Priifung der Leistungen
der Kunst, welche im Banne der Goethe’schen Kunstlehre entstanden sind. Der
Verf. wollte hier nur Goethe als Kunstschriftsteller charakterisiren, wollte nur
andeuten, was bei ihm zu finden sei, und wollte die Entwickelung und den
Wandel andeuten, der in Goethe’s Kunstanschauung wahrnehmbar ist. Der
Verf. hat Recht, ein liickenloses System ldsst sich aus Goethe's Ausspriichen
nicht construiren. Der Jiingling beugt sich nur vor dem Gewaltigen, Erhabenen ;
der Mann vor dem Harmonischen, Schonen und der Greis ist leicht grillig. Und
darum kann auch jedes ésthetische Glaubensbekenntniss, das sinnigste aber auch
das unsinnigste sich noch auf Goethe als auf einen apostolischen Zeugen berufen,
kann es und hat es gethan. Wer die Kunst- und Litteraturgeschichte unseres
Jahrhunderts kennt, bedarf keines Beweises. Die von der Gesellschaft der W.K.F.
Prémiirten sind verschollen — aber auch Preller ist ganz ein Kind Goethe’schen
Kunstgeistes und Goethe’scher Kunstlehre gewesen. Man lese Roquette’s schones
Buch iiber Preller. Des Verf. Aufsatz kann viel zur Klirung und Belehrung
iiber Goethe als Kunsttheoretiker beitragen; mit Grimm’s Capitel in dessen
Vorlesungen iiber Goethe gehort er zu dem Besten und Eingehendsten, was
liber Goethe als Kunstschriftsteller gesagt wurde. Erschépfend konnte der
Verf. nicht sein, hatte auch nicht die Absicht es zu sein, aber seine Arbeit
steckt voll von Anregungen und wird weiter wirken.

Es folgt nun die Studie iiber Spielkarten. Die Einleitung gibt den

. gegenwiirtigen Standpunkt der Forschung iiber die Entstehung der Spielkarten
und erstes Auftreten derselben in den verschiedenen europiischen Lindern.
Die wissenschaftliche Bedeutung der Abhandlung liegt aber darin, dass eine
bedeutende Fiille neuen Materials von hervorragender Bedeutung fir die Ge-
schichte dieses Kunstindustriezweiges bekannt gemacht wird. Das Material
ist zumeist der Hauslab’schen Sammlung entnommen, die augenblicklich im
Besitze des Fiirsten von Lichtenstein, vielleicht aber bald im Staatsbesitze sich
befinden wird. Die nicht gerade grosse Litteratur iiber Spielkarten ist durch
die Abhandlung des Verfassers wirklich bereichert worden.
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Den Schluss des Bandes bildet die Abhandlung tber Cividale in Friaul
und seine Monumente. Sehen wir von Localschriftstellern ab, so war der
Verf. der Erste, der die kunstwissenschaftliche Durchforschung des Frianl durch-
fiihrte. Wenn nun auch seit der Zeit, der diese Studien entstanden (1857 und 59),
die Kunstgeschichte nicht gefeiert hat, wenn namentlich die longobardischen
Monumente des Friaul von der Aufmerksamkeit profitirten, die in jlingster
Zeit diesem Architecturstil zugewendet wurde, so bleibt doch des Verf. Ab-
handlung von grundlegender Bedeutung. Der Verf. hat bei Revidirung des
alten Textes die neue Litteratur beriicksichtigt, auch Mothes wurde noch be-
niitzt. Die Bezeichnung Baptisteriumn des Calixus fiir die Aedicula mit dem
Immersionsbrunnen, die noch in der Dorakirche von Cividale erhalten, behielt
der Verf. mit Recht bei, trotz der Polemik, die Mothes dagegen fiihrt (Die Bau-
kunst des Mittelalters in Italien S. 267, Anm. 520). Der Ausdruck Baptisterium
bezeichnet Taufcapelle und wenn friiher diese Aedicula in einem besonderen
Bau neben der Kirche sich befand, so war dieser allerdings der Baptisterialbau,
aber doch eben nur, weil die Aedicula mit dem Immersionsbrunnen sich darin
befand. Dass die Taufkirche niedergerissen wurde, weiss der Verf. so gut wie
Mothes (vergl. Einleitung zur Beschreibung des Altars Pemmo’s). Fiir Schnaase’s
pricise Datirung des sog. Pemmo’schen Altares auf 738 ist der Verf. nicht ver-
antwortlich; er nennt ihn den sog. Pemmo’schen Altar und gibt im Uebrigen
die Inschrift, die dann ja den Sohn des Pemmo Ratchis als Stifter nennt. Ge-
legentlich der Beschreibung einiger Codices und Kunstwerke im Capitelarchive
(jetat Stadtarchiv) sei nur erwihnt, dass die locfle und zeitliche Bestimmung
des Codex Gertrudianus, wie sie vom Verf. gegeben wurde, nun schon einstim-
mig acceptirt worden; auch Kraus, der friilher an den Ursprung dieses Codex
in der Reichenau dachte, scheint jetzt in dieser Bestimmung schwankend ge-
worden zu sein und Trier fiir wahrscheinlich zu halten. (Man vgl. den Text
zur Ausgabe des Codex Egberti, S. 7.) Ein glinzendes Zeugniss fiir die Umsicht
und den Scharfsinn, welche die histor. und archéolog. Forschungen des Verf.
auszeichnen. H. J.

Kleine Schriften von Hermann Hettner. Nach dessen Tode herausgegeben.
Braunschweig, Druck und Verlag von Friedrich Vieweg und Sohn. 1884,
8°, VIII und 563 S.

Hermann Hettner’s Tod hat auf dem Gebiete der Litteratur- und Kunst-
geschichte eine Liicke geschaffen, die nicht sobald gefiillt sein wird. Auf
dem Gebiete zweier Wissenschaften besass er das Heimrecht, und der ver-
stockteste Magister hitte es nicht wagen diirfen, ihm dieses hier oder dort
streitig zu machen. Auf beiden Gebieten schuf er ganz aus dem Vollen
heraus. Sein Wissen war reich und griindlich, aber es war nicht todter Stoff
bei ihm, zu dem Erworbenen trat das Angeborene: der Tief- und Fernblick
fiir das Leben der Ideen, ihr erstes Aufblitzen, ithr wandelreiches Leben, ihr
Versinken. Es war die gliicklichste Harmonie bei ihm zwischen Thatsachen-
forschung und philosophisch vertiefter Auffassung der Dinge. Dem Kunst-
historiker leistete bei ihm der Litterarhistoriker die besten Dienste. Das scheinbar
selbstverstindliche Axiom, dass Litteratur und Kunst in einem und demselben
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Zeitalter von denselben Ideen und Stoffen sich ndhren, hat er doch erst durch
eine Reihe der gliicklichsten Nachweise populir gemacht. Seine »lItalienischen
Studien« sind gerade in dieser Richtung von grundlegender Bedeutung. So
wird auch nicht bloss der Litterarhistoriker, sondern auch der Kunsthistoriker
der Wittwe des Verstorbenen herzlichen Dank wissen, dass sie mit gliick-
lichem Griff eine Reihe in Zeitschriften und Zeitungen verstreuter Abhand-
lungen sammelte und so wieder dem Genuss und der wissenschaftlichen Ver-
werthung zugénglicher machte. In das Gebiet der Kunstgeschichte schlagen
gleich eine Reihe von Biographien: die von Alfred Rethel, Ernst Rietschel,
Peter Cornelius, Moritz Schwind, Gottfried Semper; knapp und formvollendet
in der Fassung, warm in der Firbung, steht der Verfasser doch im Urtheil
auf der Héhe des Historikers, nicht der Tageschronisten. Man lese da vor
Allem die Biographien des Cornelius und Schwind’s und man wird dies Urtheil
nicht enkomiastisch finden. An der Spitze der kunstgeschichtlichen Abhand-
lungen steht die Uliber die neapolitanische Malerschule. Sie wurde 1846 ge-
schrieben. Die thatsichlichen Angaben darin stimmen heute zum grossen
Theile nicht mehr. Aber unbenommen bleibt Hettner das Verdienst, der
Erste gewesen zu sein, der die neapolitanische Malerei einer kritischen Wiir-
digung unterzogen hat. Und wie lange blieb es auch wieder still nach ihm!
Crowe & Cavalcaselle und Milanesi haben es viel spiéter angefangen, hier einige
Ordnung zu schaffen. Und sehr weit sind wir auch heute noch nicht.

Die Abhandlung »Die Franciscaner in der Kunstgeschichte« ist jungen
Datums — aber die »Fachledte« lieben es nicht, schonwissenschaftliche Revuen
zu lesen, gut also, dass diese feinsinnige Studie mit dieser Sammlung auf
das Biicherbrett des Gelehrten gelangen wird. Wie ausgezeichnet ist die all-
gemeine Charakteristik der Franciscanerkunst im Gegensatz zur Dominicaner-
kunst! Aber auch der concrete, ganz positive Fund mangelt nicht fiir die
Erklirung einiger neuer Motive (Fusskuss in der Anbetung der Konige, Dar-
stellung des Muttergliicks der Madonna): es ist die »Meditatio Vitae Christi<
des Buonaventura. Die vorziigliche baugeschichtliche Studie »Der Zwinger in
Dresden«, der bis zur Wahrscheinlichkeit gediehene Nachweis, dass ein bisher
ganz ungekannter Name, Heinrich Knopf, der Name des Schopfers der Pracht-
riistung Churfiirst Christian’s II. sei — sind den Fachgenossen aus der Zeit-
schrift fiir bildende Kunst, wo sie zuerst erschienen, wohl in lebhafter Erinnerung.
Von den Abhandlungen, welche der Geschichte der modernen Kunst gewidmet
sind, nimmt den ersten Rang ein die im Jahre 1846 geschriebene: »Drangsale,
Hoffnungen der modernen Plastik<. Welche frischen kriftigen Geister besass doch
jene Zeit des Drucks! Welche Urspriinglichkeit, welcher Glanz und welche
Kiihnheit des Gedankens, welche Sicherheit des Urtheils, welche prophetische
Bestimmtheit in der Skizzirung des Programms der Zukunft ist dieser Arbeit des
blutjungen Forschers und Aesthetikers eigen! Markig in Gedanken, markig in
Worten, ist die Lectiire dieser Abhandlung ein wahrhaft kostlicher Genuss. Daran
schliessen sich: Zur Charakteristik der neuen Historienmalerei (gelegentlich
der Bilder von Rudolph Lehmann: Papst Sixtus V. die pontinischen Siimpfe
segnend), der Landschaftsmaler Ernst Willers, das neue Museum in Dresden,
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der Bau der Kreuzschule in Dresden, Joh. Schilling’s Gruppen fiir den Treppen-
aufgang der Briihl'schen Terrasse in Dresden und die Besprechung der Ent-
wiirfe fiir das Wellington-Denkmal in der St. Paulskirche zu London. Von
den Gelegenheitsreden gehort hierher die Festrede bei der Sicularfeier der
kéniglichen Kunstakademie zu Dresden, die bei der Enthiillung des Winckel-
manndenkmals in Dresden und die Geddchtnissrede am Grabe des Julius
Schnorr von Carolsfeld. — Keine der in diesem Bande vereinten Kkleinen
Schriften Hettner’s méchten wir missen; das am Schlusse des Bandes folgende
Verzeichniss der simmtlichen Schriften Hermann Hettner's ldsst uns dagegen
bedauern, dass einige kiirzere Artikel nicht noch die Auswahl vermehrt haben.
H. J.

Architektur.

Die Baukunst des Mittelalters in Italien, von Dr. 0. Mothes, K. S.
Baurath. Jena, Costenoble 1884,

Ein dickleibiges Buch von 51 Bogen Gross-Octav iiber die Baukunst
des Mittelalters in Italien, sollte man eine solche Erscheinung heutigen Tags
fir moglich und nothig halten, nachdem der Gegenstand durch die Werke
von Schnaase, Liibke, Kugler, Hiibsch, Boito und wie die Autoren heissen,
zur Erschépfung behandelt erschien? Und doch hatte der Verfasser des
vorliegenden Buches Recht, wenn er neuerdings iiber die Baukunst des
Mittelalters in Italien sein Werk bearbeitete, durchaus selbstindig, unab-
hingig von den Vorgingern stehend und vielfach im Widerspruch mit ihnen,
aber doch vor Allem als ausiibender Architekt an die Sache sich heran-
machend, der das Meiste selbst gesehen und abgebildet hat, iiber das er
spricht. So widerspricht er im Text wie in einer Unzahl von Anmerkungen
riickhaltlos den seither vorgebrachten Ansichten und wohl in den meisten
Fillen auch mit Recht. Es bleibt Sache der Specialforscher, seine Meinungen
einer Kritik zu unterziehen, ich beabsichtige hier nur, eine allgemeine Charak-
teristik des Buches zu geben. Die vielen Abbildungen sind im Ganzen
charakteristisch gezeichnet, wenn sie auch weit hinter denen eines Viollet-
Le-Duc zuriickbleiben an geschmackvoller Darstellungsweise und obgleich sie
zu gehiuft erscheinen, weil oft auf einem Holzstock zu viel Details unter-
gebracht sind, die wegen ihrer Kleinheit an Deutlichkeit - verlieren.

Das Buch ist kein Lesebuch, sondern ein Nachschlagewerk fiir solche,
welche Specialstudien betreiben wollen. Es umfasst einen uniibersehbaren
Stoff an Einzelheiten, und ist aus diesem Grunde auch nicht iibersichtlich
genug behandelt. Eine Eintheilung in 7 Capitel ist bei dem Ueberreichthum
an Detail zu ungeniigend, eine specificirtere Gruppirung wire bei einer
2. Auflage sehr wiinschenswerth. Die Register sind auch nicht so gedruckt,
dass man einen Gegenstand leicht findet, sie miissten zu dem Ende nicht so
platzsparend gedruckt sein. In Bezug auf den Text darf man wohl fiir eine
2. Auflage den Wunsch aussprechen, er mdchte von nicht selten vorkommen-
den Provincialismen frei gemacht werden, sowie von nicht allgemein gebréuch-
lichen Ausdriicken wie »Knénche statt Canonicus.
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Auf den Inhalt des Buches ausfiibrlicher einzugehen ist mir nicht mog-
lich. Es ist eine Arbeit, der man den enormen Fleiss des Verfassers bereit-
-willig zugestehen muss. Wer weitere Studien iiber die mittelalterliche Bau-
kunst Italiens machen will, wird stets auf das Werk zurtickgreifen miissen.
Wo man iiber einen speciellen Bau Auskunft sucht, wird man sie in reichlichem
Maasse.finden, kritisch beleuchtet und gesichtet, bekleidet von dem néthigen
archiologischen Beiwerk und in vielen Fillen illustrirt durch Abbildungen.

Ueber einen Punkt vermisse ich erwiinschte Aufschliisse bei Durchsicht
des Werkes, iiber den Zusammenhang deutsch-mittelalterlicher Bauten mit
den italienischen, der in vielen Fillen kaum zu bezweifeln ist.

Ich will unter vielen Einzelheiten, die mich an diesem Werk gefreut
haben, nur den schiefen Thurm von Pisa erwdhnen, den ich dieser Tage
wieder sah. Der Verfasser gibt von jedem Stockwerk des Thurmes in Centi-
metern genau die Hohedifferenzen auf der geneigten und entgegengesetzten
Seite an, sowie, wie die Meister am Bau die Sockel der Siulenbasen und die
Sédulenschifte erhéhten, um die néthige Ausgleichung herzustellen. Mag der
Verfasser diese, wie viele ohne Quellenangabe mitgetheilten, Notizen der
Autopsie und Selbsterforschung verdanken oder nicht, an einem so scheinbar
nebensichlichen Beispiel erkennt man die Gewissenhaftigkeit, mit der der
Verfasser zu Werke ging. Polemik gegen den Verfasser mdgen die unter-
nehmen, welche griindlichere Studien {iber die mittelalterliche Baukunst
Italiens betreiben. Das Buch von Mothes aber wird stets als die erste griind-
liche Arbeit tiber den Gegenstand von Werth bleiben. Darum sei es Jeder-
mann bestens empfohlen. T.

Beissel, Stephan, 8. J., Die Baugeschichte der Kirche des heiligen
Victor zu Xanten, nach den Originalrechnungen und andern hand-
schriftlichen Quellen dargestellt. Mit vielen Abbildungen. Freiburg im
Breisgau. Herder’sche Verlagshandlung 1883.

Es ist ein wenig bekanntes, von Reisenden meist schnell durchfahrenes
Lindchen, das Herzogthum Cleve, und doch birgt es in der Stiftskirche zu
Xanten und der Nicolaikirche zu Calcar Kunstwerke oder vielmehr eine
Hiufung von solchen, wie sie in andern Gegenden Deutschlands sich auf eine
viel grossere Strecke vertheilen. Der grosste Reiz, den speciell Xanten dar-
bietet, ist der, dass die dortige Stiftskirche und ihre Umgebung fast unver-
sehrt die Stirme des dreissigjihrigen Krieges, der franzéschen Revolution und
nicht zuletzt auch der Verbesserungswut des vorigen und dieses Jahrhunderts
entgangen ist. Dazu kommt dann das historische Interesse. Liegt doch
Castra Vetera oberhalb der Stadt am Fiirstenberg, der Ort Birten, an deren
Mauern sich einst das Geschick des jungerstandenen deutschen Reiches ent-
schied, jetzt im Strombett des Rheines, ist Xanten selbst, auf den Resten
einer romischen Colonie erbaut, die angesehenste Stiftskirche des Erzbisthum
Kéln gewesen. Doppeltes Interesse hat die Kirche. fiir den Kunstfreund aber
deshalb, weil die handschriftlichen Quellen zu ihrer Geschichte fast unversehrt
erhalten sind, wie das wohl nirgends sonst der Fall ist. Die Baurechnungen
heben mit dem Jahre 1356 an und gehen fast ohne Unterbrechung bis 1807.
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Dazu kommt dann die riesenhafte Fiille anderweitigen Materiales zur Ge-
schichte des Stiftes, das viele wichtige Angaben fiir die Baugeschichte ent-
hilt: Urkunden, Copiebiicher, Chroniken, Nekrologien, Rechnungen u. s. w.
So ist es dem Bearbeiter moglich, einen Einblick in das Leben eines reichen
und michtigen Stiftes zu geben, aus dessen Mitte der Griinder des Primon-
stratenserordens, der h. Norbert, hervorging und von dessen Prépsten zwei
den pipstlichen Stuhl bestiegen.

Es ist also eine dankbare Aufgabe, die der Verfasser sich stellte, wenn
auch Ausziige aus den Baurechnungen von Scholten und Junkmann bereits
1852 verdffentlicht waren — wohl die erste Publication solcher Art — eine
sehr gute Aufnahme in 79 Originalphotographien, von Wolff besorgt, seit
1881 vorliegt, und letztere Arbeit neben unserer néthig bleiben wird. Die
Arbeit ist in populdrer Darstellung gefasst, wodurch dieselbe allzu breitspurig
und hie und da auch allzu glorificirend geworden ist. Es war dadurch
auch bedingt, dass manche Fragen einbezogen sind, die direct mit dem Thema
nicht in Verbindung stehen. Der erste Theil ist wesentlich historisch, er
befasst sich mit der Geschichtlichkeit des Martyriums der thebdischen Legion
und des h. Victor, mit der angeblichen Griindung der Stiftskirche durch die
h. Helena, der complicirten Frage der Entstehung des Namens Troja fiir
Xanten, kurz mit der ganzen Griindungsgeschichte von Xanten. Ich verzichte
auf eine Kritik dieses Theiles hier niher einzugehen, die nicht in allen
Punkten beistimmend lauten kann.

Nach mehreren Brinden ilterer Bauten erstand seit 1109 eine neue
romanische Kirche, deren gstlichster Theil 1128 durch den h. Norbert ge-
weiht wurde, bis 1213 waren das ganze Schiff und die drei untersten Geschosse
des Westbaues, der aus zwei flankirenden Thiirmen und dem Mittelbau bestehen
sollte, vollendet. Am Siidthurme wurden dann noch im Anfang desselben Jahr-
hunderts zwei weitere Geschosse aufgesetzt, denen zwischen 1378 und 80 dann
das letzte Geschoss folgte. Ganz nach dem Muster dieses wurde dann eben-
falls zu gothischer Zeit der Nordthurm, nur im Detail ein wenig abweichend,
ausgefithrt. So ist wunderbarer Weise die Harmonie der Westfagade dadurch
gewahrt, dass dieselben Steinmetzen, welche fiir den Chor gothisches Maass-
werk arbeiteten, hier romanische Profile nachahmten. Bei der Sucht mittel-
alterlicher Baumeister, nur eigene Gedanken vorzubringen, keine Riicksicht
auf die Einheit des Werkes zu nehmen, ist diese gerade entgegengesetate,
wohl einzig dastehende Bauweise wohl nur dadurch zu erkliren, dass in
Xanten der technische Werkmeister viel abhingiger war von seinem Magister
fabricae, der aus der Zahl der Canoniker genommen war, als die andern
mittelalterlichen Baumeister von ihren oft wechselnden Kirchenpflegern. Von
diesem romanischen Bau ist uns nur der interessante Westbau erhalten. Seit
1263 begann dann um den zunichst noch erhaltenen romanischen Ostbau
ein neuer gothischer zu erstehen. Damals war der Bruder des Erzbischofs
Konrad von Hochstaden, der den Bau des Kélner Domes begann, Friedrich,
Propst von Xanten. In ihm darf man aber nicht mit dem Verfasser einen

besonderen Forderer des Baues sehen, da er ja sich weigerte von dem Terrain
VII 32
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der Propstcurie fir den Bau Grund und Boden abzutreten. Der Bau stand
unter nordfranzosisch-belgischem Einfluss, nicht, wie man bisher annahm,
unter kdlnischem, der erst langsam, aber immer stirker auftritt. Der Fortbau
wurde durch einen Brand, der den Westbau stark beschidigte, im Jahre 1372
aufgehalten, erst 1437 war der o&stliche Theil vollendet, nach einer Pause
begann 1483 der Bau des Verbindungsstiickes zum Westbau, welches 1519
beendet wurde. Es wird der Fortgang des Baues auf Grund der Bau-
rechnungen Jahr fiir Jahr, Séule fiir Sdule, Fenster fiir Fenster nachgewiesen-

Mit als der beste Abschnitt des Buches darf der »die Verfassung des
Xantener Kapitels und die Bedeutung seiner Stiftsrechnungen< betitelte be-
zeichnet werden. So schwer es ist, von manchen Einzelheiten des Kloster-
lebens sich ein richtiges Bild zu machen, um so lieber wird man zu dieser
Darstellung einer sehr complicirten Stiftsorganisation aus der Hand eines
Verfassers greifen, der selbst einem Orden angehort.

Sehr interessant sind die Angaben iber die Stellung des Architekten
(Magister lapicida); urspriinglich hatte er eine Laienpribende inne, war also
lebenslinglich angestellt; spéiter schloss der mit dem Bauwesen beauftragte
Canoniker, der Magister fabricae, mit jedem Baumeister einen Vertrag, der
meist sich auf Ausfiihrung einer bestimmten Arbeit bezog, selten auf lange
Jahre festgesetzt war. Ganz in gleicher Weise beginnen sehr friilh Vertrige,
die man als Accordvertrige bezeichnen muss. Es werden so Gewdlberippen
nach bestimmtem Modell fertig von auswiirts geliefert. Man sieht, wie friih
solche Accordarbeiten der »Kunst« der Steinmetzen das Feld abgewannen.
Die gewissenhafte Bearbeitung der Baurechnungen zeigt ferner, dass die Zahl
der beschiftigten Arbeiter stets eine sehr niedrige war, und diese meist aus
der niichsten Nihe stammten. Ein Verkehr mit dem Siiden Deutschlands
bestand in keiner Weise. Um so mehr ist es zu bedauern, dass der Verfasser
ganz und gar die Steinmetzzeichen bei Seite gelassen hat. Es wiirde dadurch
ein Studium des Einflusses der Xantener Meister auf die Umgebung méglich
gewesen sein. Das Material des Xantener Miinsters, ein Vorposten der Haustein-
bauten gegeniiber dem Gebiete des Backsteins, stammt wie das des Kélner Doms
vom Drachenfels (nicht »Drachenfeld«, wie der Verfasser constant schreibt); fiir
die feineren Arbeiten wurden »Miinstersteine« genommen, worunter die Steine
der Baumberger Hiigel bei Miinster zu verstehen sind, die auch bei St. Lam-
berti und Liebfrauen in Miinster und neuerdings wieder fiir feinste Arbeiten
sehr stark verwandt wurden. .

Der beigegebenen Illustrationen (Grundrisse, Grundrissvergleichungen,
Siulenprofile, Maasswerk u. s. w.) sind zwar »viele«, besser wire es schon
gewesen, wenn ein grosser Plan mit Angabe aller Details und Anbauten bei-
gegeben und neben der Westfagade eine gleiche Ansicht fiir die Seitenfront
und dazu gute Querprofile gegeben wiren. An manchen Stellen leidet unter
dieser mangelhaften Ilustrirung die Verstindlichkeil des Buches.

Leider hat der Verfasser auch nicht seine Studien auf das reiche Mobiliar
ausgedehnt; davon sind nur einzelne Reliquienschreine und die um 1250 ge-
fertigten Chorstiihle, welche aus dem alten romanischen Baue in den gothischen
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tibertragen wurden, eingehend behandelt. Aber abgesehen von diesen Mingeln,
von manchen schiefen, allgemeinen Urtheilen (z. B. iiber den Einfluss byzan-
tinischer Kunst, tber den Einfluss der Bettelorden auf die Verbreitung der
Gothik u. s. w.) ist das Buch eine sehr dankenswerthe Leistung.
Donaueschingen. Dr. A. Schulte.

Heinrich Freiherr von Ferstel, Festschrift bei Gelegenheit der feier-
lichen Enthiillung seines Denkmals am k. k. dsterreichischen
Museum fiir Kunst und Industrie. Wien 1884. Verlag des k. k.
osterr. Museums.

Am 30. Mai d. J. wurde das Denkmal Ferstel’s im osterr. Museum,
dem, wenn auch nicht gewaltigsten, doch liebenswiirdigsten Werke dieses
Kiinstlers enthiillt. Es besteht in einer Biiste aus Laaser Marmor von Tilgner’s
genialer Hand und wurde angebracht iiber der Erinnerungstafel an die feierliche
Schlusssteinlegung des Museumsbaues. Den feierlichen Act begleitete eine
Gedenkrede, gesprochen von J. v. Falke. :

In knappen Ziigen wird darin die Wirksamkeit Ferstel’s geschildert,
seine Bedeutung fiir die Entwicklung der Architektur des 19. Jahrhunderts
festgestellt. Dem Adel der Form vermélt sich ein Ton warmer herzlicher
Verehrung, der auch in der energischen Vertretung der noch unerfiillten
kiinstlerischen Forderungen Ferstel's zu Worte kommt und praktische Erfolge
erzielen moge.

Diese Festrede von Falke’s erdffnet die bei dieser Gelegenheit publicirte
Festschrift; es folgen dann die Aufsiitze Eitelberger’s, des vieljihrigen Freundes
des geschiedenen Kiinstlers: der eine bespricht die Bauthitigkeit Ferstel’s
seit dem Jahre 1879; der zweite lenkt die Aufmerksamkeit auf die zu wenig
beachtete litterarische Wirksamkeit Ferstel’s; der dritte bespricht dessen
Stellung zur Wiener Gesellschaft. Der letstere schliesst mit Wiedergabe des
letzten Schriftstiickes Ferstel’s, den von ihm auf dem Sterbebett geschriebenen
Brief an Theophil Hansen, zu dessen 70. Geburtstag. Der Brief ist aus
Zeitungen bekannt, aber wir danken es Eitelberger von ganzem Herzen, dass
er dieses litterarische Vermichtniss des Kiinstlers durch Publication in der
Festschrift vor der Vergessenheit gesichert hat. Einen Wunsch hat Eitelberger
durch seinen Aufsatz iiber Ferstel’s litterarische Wirksamkeit lebhaft rege ge-
macht: wiirde er nicht die einzelnen litterarischen Publicationen Ferstel’s durch
eine Gesammtausgabe dem Kunsthistoriker und dem Architekten zuginglicher
machen, als sie es jetzt in Fachzeitschriften oder gar in Actenbiindeln sind?

Die Festschrift ist mit einer Reihe von Illustrationen ausgestattet; zu-
nichst bringt sie das Bildniss Ferstel’s, radirt von der Meisterhand W. Unger’s,
dann eine Reihe von Photozinkographien, welche ausgefiihrte Bauten oder Ent-
wiirfe Ferstel’s nach der trefflichen Nachzeichnung Carl Hrachowina's vor das
Auge filhren und so der Denkschrift nicht blos einen kiinstlerisch vornehmen,
sondern auch instructiven Charakter verleihen. Die Leitung des 0sterr.
Museums hat mit Herausgabe der Denkschrift nicht blos Ferstel, sondern auch
sich selbst geehrt.
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Malerei

Albrecht Diirer’s Tagebuch der Reise in die Niederlande. Erste voll-
stindige Ausgabe nach der Handschrift Johann Hauer’s mit Einleitung und
Anmerkungen, herausgegeben von Dr. Friedrich Leitschuh. Leipzig, F. A.
Brockhaus 1884, 8° XII und 207 S.

Der Kunsthistoriker beniitzte bisher bei Studien iiber Diirer’s Reise in die
Niederlande vor Allem Campe’s »Reliquien« vom Jahre 1828 und Thausing’s
1872 erschienene Ausgabe von »Diirer’s Briefen, Tagebiichern und Reimene.
Campe gab den alten Text, liess ihn aber so gut wie uncommentirt, Thausing
ibertrug Campe’s Text ins moderne Deutsch und lieferte eine Reihe werth-
voller Anmerkungen. Stets war man also genéthigt, sich den Text aus Campe
zu holen und die Anmerkungen bei Thausing nachzulesen. Das hat wohl
heute noch keine Schwierigkeit, denn jeder Kunsthistoriker diirfte im Besitze
beider genannter Biicher sein, aber Campe's »Reliquien« sind schon selten ge-
worden, und die Kunsthistoriker mehren sich von Jahr zu Jahr. Es ist des-
halb eine neue Ausgabe des Tagebuches sowohl mit altem Text als auch mit
reicher Commentirung mit einer gewissen Dankbarkeit aufzunehmen. Leitschuh
bietet uns eine solche Ausgabe. Er hat zu diesem Zwecke die von ihm in
der koniglichen Bibliothek zu Bamberg entdeckte Hauer’sche Abschrift des
Tagebuches diplomatisch getreu wiedergegeben und in der angedeuteten Weise
mit Noten versehen.

Ueber die Auffindung der Hauer’schen Abschrift, tber ihre Beziehungen
zu Murr’s Ausziigen, zu Campe’s »Reliquienc, iiber ihre Geschichte sind wir
durch G. Kinkel in der Zeitschrift f. bild. Kunst (XIV. Bd. 1878/79, S. 382 ff.)
unterrichtet worden. Leitschuh kommt auf diese Fragen in seiner Einleitung
ausfiihrlich zu sprechen, wie er denn iberhaupt an die Arbeit im Ganzen
grossen Fleiss gewendet hat. '

Die Vorrede wird Thausing’s Verdiensten gerecht (S. IX: »Ich muss
hier nochmals bemerken, dass Thausing mit wirklich musterhaftem Fleisse
vorgearbeitet hat, Ich konnte mich in vielen Fillen, namentlich aber da, wo
es die Ermittelung niederlindischer Kiinstler galt, welche Diirer meist nur
mit ihren Vornamen zu bezeichnen pflegt, riickhaltlos der Fiihrung Thausing’s
anvertrauen.<), orientirt uns tiber die Principien, nach denen der Autor bei
Herausgabe des neuen Buches verfahren ist und nennt die Namen derer, die
ihn bei der Arbeit unterstiitzt haben.

Die sorgfiltig gearbeitete Einleitung (S. 1—45) muss allerdings dem
Gelehrten allzubreit angelegt erscheinen '), mag aber dem nicht gelehrten
Leser einen guten Begriff von dem Zusammenhange des Tagebuches mit der
Lebensgeschichte Diirer's geben. Werthvoll sind die Uebersicht iiber die Ge-
schichte der Hauer’schen Abschrift (S. 21 ff.) und die Mittheilungen iiber Hauer
selbst, einen Schongeist des 17. Jahrhunderts. Er war Stecher im weitesten
Sinne des Wortes, Maler und Kunsthindler, dilettirte in der Optik, Schrift-
stellerei etc. Wichtig fiir uns ist es, dass er ein begeisterter Verehrer Diirer's

1) 8. 7—15 miissten nach meinem Geschmacke giinzlich gestrichen werden.
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gewesen. Als solcher rsammelte Hauer fleissig dessen Kupferstiche und Holz-
schnitte und trug sich, wie aus seinen hinterlassenen Collectaneen zur Geniige
hervorgeht, mit dem Gedanken, eine Biographie Direr’s herauszugeben. Er
verfasste unter dem Titel »Urtheil und Meinung tiber etliche Albrecht Diirer’-
sche Stiicke« ein Verzeichniss von Kupferstichen, welche unecht und von Oel-
gemillden, welche echt seien. (Vergl. Murr’s Journal Bd. 14, S. 95—102,
darnach Leitschuh S. 27.) Als Diirer-Verehrer fertigte er auch die Abschrift
des Diirer’schen Tagebuches nach dem damals in der Imhof’schen Bibliothek
befindlichen Originale. Die Abschrift tauchte spiter in der Bibliotheca Eb-
neriana auf, gelangte von dort in den Besitz des Hauptmann’s H. A. Derschau,
dann an Jos. Heller und von diesem endlich an die konigl. Bibliothek zu Bamberg
(Leitschuh S. 32). Als der heutige Herausgeber dieser Abschrift im Jahre 1874
die Leitung der Bibliothek iibernahm, fand er letztere »in einem Zustande«
vor, der »aller Beschreibung spottet«. Er hatte mehrere Jahre mit der Ord-
nung der Bibliothek zu thun und stiess bei dieser Arbeit u. a. auch auf die
Hauer’che Abschrift des Tagebuches. So berichtet Leitschuh (S. 33, 34). Hier-
auf geht er zur Beschreibung der Handschrift tiber und spricht von der Be-
deutung und dem Werth derselben. Die Abschrift diirfte nach dem Original
collationirt sein. Murr’s Auszug aus der Hauer’schen Abschrift und ihre unter
Mitwirkung von Heller geschehene Herausgabe durch Campe werden eingehend
besprochen (S. 41). »Die Campe’sche oder besser Heller'sche Ausgabe hilt
sich in Sprache und Orthographie ziemlich genau an den Hauer’schen Text,
ohne ihn wesentlich zu modernisirén. Kleinere Abweichungen sind jedoch
nicht gerade selten und dirfte wohl manche derselben auf Rechnung des
Heller’schen Schreibers zu setzen sein. Hier und da finden sich Ubrigens
auch kleine, absichtliche Auslassungen, und dies besonders dann, wenn die
Textentzifferung besondere Schwierigkeiten bietet. Im Grossen und Ganzen
aber ist die Wiedergabe des Tagebuches in den »Reliquien» voll-
stindig und correct.« Nochmals kommt der Autor auf die Thausing’sche
Ausgabe zu sprechen und zum Schluss macht er es wahrscheinlich, dass die
Abschrift, die van Eye im Besitz eines Freiherrn Gross von Trockau erwihnt,
nicht eine Abschrift von Diirer's Tagebuch, sondern von Neudérffer’s »Ver-
zeichnuss der Werkleuth« sei. Die Hauer’sche Abschrift miisse also einst-
weilen als Codex unicus gelten. Von S. 45 bis 92 folgt der Text des Tage-
buches, hierauf die Noten, unter denen folgende hervorgehoben werden miissen:

Zu S. 47 Z. 14 »Hans mahlerc ist Hans Wolf und nicht Katzheimer,

S. 51 Z. 30 Vermuthung iiber Lewbehen,

S. 53 Z. 9 iiber Lorenz Staiber,

S. 57 Z. 32 iiber Bonysius,

S. 60 Z. 21 iiber Herrn von Rogendorff,

S. 63 Z. 9 tber Niclaus Ziegler. Als ein Nachtrag zu dieser Anmerkung
ist Leitschuh’s Artikel: »Niklas Ziegler, Albrecht Diirer und Hans Schiufelein«
in der Miinchener Allgem. Ztg. vom 7. Februar des laufenden Jahrganges zu
betrachten. Leitschuh stellt dort die Vermuthung auf, der liegende todte
Christus, den Diirer Ziegler geschenkt habe, stehe in Zusammenhang mit dem
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Altarwerk Schiufelein’s in Nordlingen. Der Beweis hiefiir miisste allerdings
erst geliefert werden.

Zu Seite 63 Z. 15 iiber den »dialoguse,

S. 63 Z. 32 iiber die Familie Meyding,

S. 64 Z. 9 iiber die Porphyrsiulen in Aachen (nach Kinkel a. a. O),

S. 64 Z. 24 iiber die Bildnisse von Paulus Topler und Merten Pfinzing,

S. 64 Z. 25 und 26 iiber Kaiser Heinrich’s Arm und »unser frauen .. ..
giirtel«. (Beide Reliquien scheinen urspriinglich zum Bamberger Domschatz
gehort zu haben.)

S. 66 Z. 12 Einiges Neue iiber Staiber,

S. 66 Z. 20 und 24 iber Forherwerger (vermuthlich Fernberger) und
Nicolaus Groland,

S. 66 Z. 27 iiber »mein confirmaciac,

S. 69 Z. 13 iber »herrn Lasarus« Ravensburger,

S. 74 Z. 28 iiber Bernhart von Castell,

S. 77 Z. 11 und 12 iiber die Kramerin und Lochingerin,

S. 78 Z. 5 iiber Hanns Liiber,

S. 78 Z. 24 iiber Rudigers gemahlt cappeln (nach Kinkel der Reisealtar
Kaiser Karl's V.),

S. 79 Z. 10 iiber Jan Profoss,

S. 81 Z. 20 iiber Paul Geiger,

S. 87 Z. 80 iiber das Bildniss des Lucas v. Leyden (Diirer-Zeichnung in Lille),

S. 88 Z. 18 iiber Anthonj Hannolt,

S. 91 Z. 15 iiber »die besten stuck aus mein ganzen trucke.

So findet sich denn manch’ neue Mittheilung unter Leitschuh’s Noten,
die der neuen Ausgabe des Tagebuches auch einen gewissen selbstindigen
Werth verleihen, und die es uns auch vergessen machen, dass hie und da
eine Uberfliissige Zeile zu finden ist, wie z. B. die Bemerkung, dass Vitruv
ein Werk iiber Architektur geschrieben hat u. a.

Die beigegebenen Register iiber Personen und Orte erweisen sich als
zuverlissig. Dr. Th. Fr.

Die Wandgemilde der St. Georgskirche zu Oberzell auf der Rei-
chenau, aufgenommen von Fr. Baer, erzbischéflichem Bauinspektor zu
Freiburg i. Br., mit Unterstiitzung der Grossherzoglich Badischen Regierung
herausgegeben von Dr. Fr. X. Kraus, o. 6. Prof. an der Universitit Freiburg,
Grossherzogl. Conservator der kirchlichen Alterthiimer. Freiburg i. Br.
Commission der Herder’schen Verlagsbuchhandlung. 1884. Fol.

Sintlaze’s Au hatte frither das Eiland geheissen, dem Natur und Kunst
gleich giitig ihre Reize verlichen haben. Spiter die Reichenau genannt,
ist es seit Anfang des 8. Jahrhunderts ein Hauptsitz christlicher Cultur fiir
die alamannischen Lande geworden. Damals war es, als Sanct Pirmin die
Insel zur Stitte seines Wirkens wihlte; dann vertrieb ihn die Empérung des
Alamannenherzogs Theodebald gegen Karl Martell. Aber was Pirmin ge-
griindet hatte, blieb bestehen, ein Stift des St. Benedictenordens, das Jahr
hunderte lang eine bliithende Schule der Kunst und Wissenschaft gewesen ist.
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Schon aus dem 8. Jahrhundert liegen Nachrichten iiber eine rege Bau-
thitigkeit vor, aber monumentale Unternehmungen scheinen doch erst seit
Beginn des folgenden Jahrhunderts ins Werk gesetzt worden zu sein. 888
wird von dem Bau der Georgskirche zu Oberzell gemeldet, und diese ist es,
welcher forthin eine hervorragende Stellung unter den Denkmilern aus dem
hohen Mittelalter gewahrt bleiben wird. Ihre Anlage weist mancherlei Eigen-
thiimliches auf. Dem urspriinglich einschiffigen Langhause folgt ein ebenfalls
flach gedeckter Querbau, dessen Fliigel ehedem halbrund schlossen, wihrend
der Chor, unter dem sich eine primitive Krypta befindet, die landesiibliche
Anlage auf quadratischem Grundrisse zeigt.

Zu Ende des 10. Jahrhunderts (985—97) war Witigowo Abt von Rei-
chenau geworden. Ein gleichzeitiger Berichterstatter hat ein Gedicht tber
dessen Unternehmungen hinterlassen. Neun Bauten werden aufgezihlt, die
alle der Initiative dieses Priilaten ihre Entstehung oder Erneuerung verdankten
und dermassen imponirten, dass eine Zeit lang sogar die Vorwiirfe verstummten,
welche sonst dem Abte fiir sein weltliches Auftreten gemacht werden wollten.
Dass Witigowo auch die Georgskirche erneuert habe, wird zwar nirgends be-
merkt, ist aber sehr wahrscheinlich, da die sparsamen Details des Schiffes
den ausgesprochenen Stilcharakter dieses Zeitalters tragen. Damals nidmlich
scheint die Erweiterung des Langhauses in eine dreischiffige Anlage statt-
gefunden zu haben. Den westlichen Abschluss desselben bildet eine halbrunde
Apsis. Ueber die Zeit ihrer Erbauung mag man rechten. Jedenfalls ist bei
dem Versuche, den urspriinglichen Westabschlusse des Langhauses als einen
horizontalen zu reconstruiren, die Hindeutung auf eine vorgebliche Analogic
mit der Stiftskirche von Schinnis im Canton St. Gallen zuriickzuweisen.

Schon lingst war St. Georg eines Wandgemildes wegen bekannt gewesen.
An der dusseren Rundung der Westapsis war dasselbe im Jahr 1846 zum Vor-
schein gekommen, und auch im Innern der Kirche, heisst es, hitten »Spuren von
Malereien aus allen Winden hervorgeschaut.« Jenes erstere Bild, eine figuren-
reiche Darstellung des jlingsten Gerichtes, ist durch Adler verdffentlicht worden,
der geneigt war, dasselbe friihestens aus der ersten Hilfte des 11. Jahrhunderts
zu datiren, wihrend sich Kraus fiir eine éltere Entstehungszeit aus der Grenz-
scheide des 10. und 11. Jahrhunderts entscheidet, dabei aber zugibt, dass
wesentliche Unterschiede zwischen diesem Bilde und den nunmehr wieder auf-
gedeckten Malereien in der Kirche bestehen.

Diesen Letzteren ist nun der Hauptinhalt der Abhandlung gewidmet und
wir freuen uns, dass Verf. dieselbe mit dem Lobe eines wackeren Priesters,
des Herrn Pfarrverwesers Feederle erdffnet, dessen Einsicht und treuer Ausdauer
vornehmlich die Hebung und Rettung dieser einzigartigen Schitze zu ver-
danken ist. :

Nachrichten von Wandgemilden aus dem ersten Jahrtausend sind viele
bekannt, aber leider steht dazu die Summe der noch erhaltenen Werke in keinem
Verhiltnisse, und diesseits der Alpen vollends hiitte man bisher vergeblich nach
einem Cyklus aus dieser Friihzeit geforscht. Die Entdeckung auf der Reichenau
ist mithin fiir die deutsche Kunstgeschichte von geradezu epochemachender
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Bedeutung, wozu noch kommt, dass, Dank der umsichtigen Leitung, das ganze
System der urspriinglichen Gliederung nachgewiesen werden konnte. Selbst
die Trageglieder entbehrten der farbigen Ausstattung nicht; die Siulenschiifte
waren mit einem tiefrothen Anstriche versehen, die Capitile mit gelb in Gelb
gemalten Blattornamenten geschmiickt. So wird es erklirlich, warum sich
die Steinmetzen begniigten, diese Knéufe als glatte Trapezblécke zu gestalten,
es war eben von Anfang an darauf abgesehen, den Mangel plastischen Zierathes
durch farbige Decorationen zu ersetzen. Zwischen den Archivolten fiillen
Medaillons die dreieckigen Zwickel, sie enthalten die Halbfiguren von Propheten
(oder Bischdfen und Aebten?). Dann folgt ein bunter, dreifach in die Per-
spective gezogener Midander. Er bildet die Basis einer Folge von Bildern, welche
auf blauem Grunde mit iiberlebensgrossen Figuren die acht Wunder des Hei-
landes darstellen. Ein zweiter Mianderfries zieht sich unter den Fenstern hin,
zwischen denen die Hochwinde mit den Colossalfiguren der Apostel geschmiickt
sind. Ein dritter Médander schliesst die Oberwinde unter der Decke ab. Mit
derben schwarzbraunen Linien sind die Figuren herzhaft gezeichnet, die nackten
Theile fleischroth und mit graublauem Schatten etwas schwer modellirt. In
den Gewindern fillt die ausgiebige Verwendung von Deckweiss auf, mit dem
die zwischen den Falten befindlichen Flichen schematisch specialisirt sind. Aus
genauer Untersuchung geht hervor, dass die Malereien al secco und zwar sofort
nach der Erbauung des Langhauses ausgefiihrt worden sind. Dass urspriinglich
auch ‘der Chor bemalt war, zeigen die Spuren von Bildern, die an der Stirn-
wand des Triumphbogens zum Vorscheine gekommen sind. Leider schliesst
die dicke Oelfarbe, mit der ein »Restaurator« die Winde anstreichen liess,
jede Moglichkeit einer erfolgreichen Nachforschung aus.

Auf die kunstgeschichtliche Stellung dieser Malereien iibergehend, heht
Verfasser hervor, dass die grossen historischen Wandbilder sowohl der Gegen-
stinde willen, als auch hinsichtlich deren Behandlung und der hiebei verwen-
deten Typen auf altchristliche Wurzeln weisen. Es sind dieselben Vorwiirfe,
mit denen sich die Kunst des 5—6. Jahrhunderts befasste und deren noch
ein Reichenauer Schriftsteller des 9. Jahrhunderts gedenkt. Die einzige Dar-
stellung, die auf altchristlichen Bildwerken fehlt, ist die Heilung des Aus-
sitzigen. Elfenbeine des 10.—11. Jahrhunderts sind die ersten Denkmiler,
auf denen sich dieselbe nachweissen lisst.

Auf denselben Zusammenhang mit altchristlichen Kunsttraditionen deutet
der Stil unserer Wandgemilde hin. Man weiss, dass die Mosaikkunst seit dem
6. Jahrhundert mehr und mehr dem Byzantinismus verfiel, wihrend die Mi-
niaturmalerei bis zur Ottonenzeit von diesen Einflissen unberiihrt geblieben
ist. Allein auch damals ist nur die Hofkunst eine byzantinisirende geworden,
neben welcher das Nachleben einer dlteren Richtung, der altchristlich-karo-
lingischen, in zahlreichen Werken nachgewiesen werden kann. So ist es be-
zeichnend, wie auf den Reichenauer Bildern Christus noch durchwegs nach alt-
christlicher Auffassung mit dem bartlosen jugendlichen Antlitze erscheint. »In
der Kleidung — fiihrt Verfasser aus — zeigt sich das allerentschiedendste
Fortleben altrémischer Traditionen, ohne irgend welches Anklingen byzan-
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tinischer Eigenthiimlichkeiten.« Ebenso liegen unverkennbar rémisch-italienische
Vorbilder den Baulichkeiten zu Grunde, und spricht sich endlich in der allge-
meinen Auffassung »eine Freiheit und Grossartigkeit der Behandlung, eine
dramatische Bewegung der Gestalten, gepaart mit monumentaler Wiirde aus,
wie sie selten oder kaum in einem Werke der Byzantiner getroffen werden.«
Dies Alles fiihrt Verfasser auf den Gedanken, dass die Malereien von Kiinst-
lern herriihren, welche in Italien gewesen waren und dort mit den altchrist-
lichen Traditionen nihere Fiihlung gewonnen hatten.

In der That werden gegen diese Annahme, wie gegen die Datirung der
Reichenauer Bilder aus dem Ende des 10. Jahrhunderts gewichtige Zweifel sich
kaum erheben lassen und namentlich steht die Uebereinstimmung des Rankenwerks
in den trennenden Bordiiren mit Zierathen romanischen Stiles der Annahme eines
so frithen Ursprunges in keinem Falle entgegen. Weiss man doch, dass bereits
die Karolingerzeit eine Reihe von Zierathen ausgebildet hat, die sich als directe
Vorldufer der nachmals von der Steinplastik {ibernommenen Motive zu erkennen
geben. Sehr werthvoll sind die Parallelen, die sich zu dem Inhalte unserer Bilder
in einer Reihe von kirchlichen Wandmalereien von der zweiten Hilfte des 4. bis
zum Ablaufe des 10. Jahrhunderts nachweisen lassen (S. 13) und die ausfiihrliche
Abhandlung iiber die Darstellungen des jlingsten Gerichtes, dessen Abbildung
an der westlichen Apsis Verfasser nicht spiter als das Jahr 1000 datirt,

Man ist sich gewohnt, die Untersuchungen Franz Xaver Kraus' mit allem
Aufwande eines vielseitigen Wissens geftihrt zu sehen. Den friitheren Abhand-
lungen des Verfassers reiht sich die vorliegende wiirdig an. Die Beschrei-
bungen der Bilder sind knapp, pricis und mit demselben Riickblicke auf die
Entwickelung der Ikonographie verbunden, fiir die wir dem Verfasser zu be-
sonderem Danke verpflichtet sind. In deni stattlichen Atlas vermissen wir die
Beigabe einer Gesammtiibersicht der beiden Langwiinde, und glaubten wir uns
Angesichts des grossen Farbendruckblattes zu erinnern, dass die charakte-
ristische Specialisirung der Gewandpartien mit deckweissen Lineamenten in Wirk-
lichkeit eine noch eingehendere ist. Im Uebrigen ist gerade diese Tafel eine
willkommene Gabe und der Charakter der Orginale auch auf den Contourblittern
mit Treue wiedergegeben. J. R. Rahn.

Henry Hymans. Notes sur quelques oeuvres dart conservées en
Flandre et dans le nord de la France. (Extrait du Bulletin des Com-
missions royales d’art et d’archéologie, année 1883.) 8°.

Der riihrige und von warmem Interesse fiir die Kunst seines Heimat-
landes erfiillte Forscher berichtet in diesen Blittern in ausfiihrlicher und fes-
selnder Weise tiber dic Gemilde, welche er auf einer Tour durch die nord-
franzoschen Stidte Lille, Douai, Arras, St. Omer, Diinkirchen, Bergues, sowie
die westflandrischen Veurne (Furnes), Dixmuiden, Briigge, Ypern und Kortryk
(Courtray) in Museen, Privatsammlungen, Kirchen etc. angetroffen hat. Theils
handelt es sich hierbei darum, die Veréinderungen, welche im Laufe der letzten
Jahrzehnte im Besitzstand dieser Sammlungen erfolgt sind, zu constatiren,
theils um eine kritische Sichtung des bereits friiher Vorhandenen.
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Wir wollen im Folgenden nur die wichtigsten positiven Resultate heraus-
" heben und hoffen, dadurch Lust zum Durchlesen des ganzen inhaltreichen Auf-
satzes zu erwecken.

' Das Museum von Lille besitzt jetzt das nach dem Urtheil des Verfassers
hervorragendste Werk des Jean Bellegambe, ein kleines aber vorziiglich durch-
gefiihrtes und vortrefflich erhaltenes Triptychon, den Quell der Erlosung dar-
stellend, mit Katharina und Johannes Ev. auf den Fliigeln. Scheibler, in seinem
ausfihrlichen den Meister behandelnden Aufsatz des Meyer’schen Kiinstler-
lexikons, kannte das Bild noch nicht und wies deshalb der Anbetung der
Kénige in der Kathedrale von Arras den ersten Platz an, wihrend H. im
Weiteren ausdriicklich hervorhebt, dass das Liller Bild auch dieses iibertreffe.
Ferner befindet sich jetzt auch das Tryptychon mit der h. Dreieinigkeit, ehe-
mals bei Dr. Tesse (Scheibler Nr. 5) im Museum von Lille. — Eine bemerkens-
werthe Darstellung des h. Amandus, welche unter dem Namen des Lambert
Lombard geht, weist H. auf Grund der Vergleichung mit einem seit einigen Jahren
in den Besitz der Genter Archive iibergegangenen Bande mit aquarellirten
Costiimblittern des Lucas de Heere letzterem Meister zu; eines dieser Costiim-
blitter zeigt dieselben Modelle, welche fiir das Gemilde gedient haben. —
Weiterhin werden als Werke seltener Meister das lebensgrosse Bildniss eines
Mannes, von Wybrand de Geest 1659, und eine Landschaft mit Vieh, von Joh.
Bapt. Wolfert 1650, hervorgehoben.

Im Museum von Douai findet H. eine betrdchtliche Anzahl interessanter
Bilder zu verzeichnen. Eines derselben bringt er in Phototypie. Es ist eine
dem 15. Jahrhundert angehirende kleine Darstellung der Mannalese, von sehr
guter Erhaltung und leuchtendem Colorit. H. ist geneigt, sich der Angabe
des Katalogs, dass das Bild der deutschen Schule angehére, anzuschliessen;
die Belebtheit der Physiognomien scheint ihm dafiir zu sprechen und er fiihlt
sich an Schongauer erinnert. Nun kann aber, selbst auf Grund des unzu-
reichenden Lichtbildes, mit Bestimmtheit ausgesprochen werden, dass hier keine
deutsche Malerei vorliegt; andererseits ist auch der vlimische Charakter nicht
stark hervortretend. Dagegen finden wir uns eher an Werke der friih-
holléindischen, durch Dirk Bouts beeinflussten Schule erinnert und sehen uns
in dieser Ansicht noch bestirkt durch die Aehnlichkeit mancher Typen mit
Figuren des xylograghischen Speculum humanae salvationis, welches ja héchst
wahrscheinlich in Holland um die sechziger Jahre entstanden und von meh-
reren Forschern sogar auf Dirk Bouts selbst zuriickgefiihrt wird. — Bei den
Leiden des Hiob hilt H. gleichfalls an der Benennung des Katalogs fest und
erklirt das Bild fiir eines der Hauptwerke des Hieronymus Bosch, wihrend
es Wormann dem Herri Bles zugewiesen hatte. Zugleich schreibt H. dem
Bosch ein Roger van der Weyden genanntes Diptychon zu, welches das
Jiingste Gericht und die dem h. Bernhard erscheinende Madonna darstellt. —
In einem kleinen Rundbilde der Toilette einer Sirene, welches leider verputat
ist, aber in der feinen Landschaft noch Zeugniss ablegt von seiner ehe-
maligen Vortrefflichkeit, erkennt er eine Art Seitenstiick zu dem reizenden
»Liebeszauber« genannten Bilde des Leipziger Museums, welches Liicke im
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17. Bande der Zeitschrift fiir bildende Kunst vorgefiihrt hat; also ein weiterer
Reprisentant jener so seltenen, ihrer Zeit aber so beliebten genreartig-alle-
gorischen Motive. — Dem Bernaert von Orley schreibt er eine Madonna
(Nr. 283) und eine Kreuzigung Petri zu. — Bei Besprechung der grossen Altar-
fliigel des Jean Bellegambe weist er dem Meister die Madonna Nr. 47 des
Briisseler Museums, die Scheibler nicht verzeichnet, zu. — Zu den Werken
des 17. Jahrhunderts iibergehend zihlt H. zwei Rubens auf: Pan und Ceres,
und die meisterhafte Skizze zu zwei Trauben pressenden Genien; auch die An-
betung der Hirten ist er geneigt, trotz der trockenen Ausfiihrung fiir ein Werk des
Meisters zu halten, das bald nach seiner Riickkehr aus Italien entstanden wire.
Van Dyck ist durch eine Beweinung Christi, ferner eine Composition in lebens-
grossen Figuren: die hh. Placidius und Maurus, welche vom h. Benedict im
Beisein zweier Personen (deren eine auf Grund der Portritihnlichkeit als
Richard Weston Herzog von Portland bestimmt wird, wodurch sich die Ent-
stehungszeit des Bildes auf die Jahre 1632—34 festsetzen ldsst) empfangen
werden, und ein filschlich dem Jordaens zugeschriebenes Bildniss, welches
durch Vergleichung mit einem Stich als dasjenige des Hubert Duhot und so-
mit als ein Werk des van Dyck nachgewiesen wird, vertreten. Dazu kommen
drei prichtige Studien von Jordaens; ein Selbstbildniss des Peeter Snayers, das
im Katalog filschlich fiir eine Copie nach van Dyck ausgegeben wird; ein friher
und vortrefflicher Teniers, eine Hexenscene von 1633; ein lindliches Fest von
M. van Hellemont, und endlich das imposante Reiterbild Ludwig XIV. von
Adam Frans van der Meulen, welches der Konig selbst der Stadt nach er-
folgter Annexion im Jahre 1668 geschenkt hat.

Unter mehreren hollindischen Bildern der Galerie zu Arras wird ein weib-
liches Portrdt von Nic. Maes vom Jahre 1667 besonders hervorgehoben, dann
aber ausfiibrlich die grosse (in einer Phototypie beigegebene) Grablegung be-
sprochen, welche auf Grund der Vergleichung mit den Radirungen in iiber-
zeugender Weise dem Jan Corn. Vermeyen zugeschrieben wird. In der Leucht-
kraft des Colorits wirkt noch die Weise des Quentin Massys bis zu einem
gewissen Grade nach; Composition dagegen, Formgebung und Gesichtstypen
gehen, wie die Abbildung des sehr interessanten Werkes deutlich zeigt, bereits
vollig auf italienische Vorbilder zuriick. Das Studium Raphael's und besonders
den Einfluss seiner unmittelbaren Schiiler machen sich hier unverkennbar
geltend. Zu berichten ist auch, dass das Bild aus dem Besitz der Francis-
caner von Arras stammt, die in besonders nahen Beziehungen zu Karl V.,
dem Gonner Vermeyen's, standen. In der Kathedrale von Arras werden noch
die beiden bekannten Gemilde des Bellegambe besprochen.

Das Museum von St. Omer besitzt ein Selbstbildniss von Alb. Cuyp nebst
Frau und Kind in hiibscher Landschaft, welches sich als aus dem Anfang der
sechziger Jahre des 17. Jahrhunderts stammend datiren lisst.

Im Museum von Diinkirchen ist ein miniaturartig ausgefiihrtes Feld-
lager von Rob. van den Hoecke, von 1665, hervorzuheben.

Das nahe gelegene Bergues aber besitzt in seiner Martinskirche eines
der schdnsten Bilder des Otto Venius, Magdalena die Fiisse Christi waschend,
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_ eine bis auf wenige Einzelheiten genau mit dem Bilde seines grossen Schiilers
Rubens in der Eremitage zu St. Petersburg, einem friihen Werk des letzteren,
. libereinstimmende Composition.

Ein dem Lod. de Deyster zugeschriebenes, in Colorit wie Ausfiihrung
meisterliches Triptychon der St. Nicolauskirche zu Furnes, die Kreuzigung
Christi und auf den Fliigeln Salomo mit der Kénigin von Saba und die Auf-
findung des Kreuzes enthaltend, fithrt wegen seiner unverkennbaren Abhingig-
keit von Tintoretto den Verfasser dazu, es mit dem Namen des Peter Vlezick
in Verbindung zu bringen, indem er die beziiglichen Stellen des van Mander
ins Gedédchtniss zuriickruft. Von einem Triptychon der St. Walpurgakirche
daselbst, mit der Geburt Christi und der Heimsuchung sowie der Darstellung
im Tempel auf den Fliigeln, welches er dem Carel van Yper gibt, bringt er
das Monogramm bei, welches sich wohl auf diesen Kiinstler deuten lisst.

Briigge gibt Anlass zu einer lauten Klage iiber die schlechte Aufstellung
der herrlichen Kunstwerke, wobei zugleich mitgetheilt wird, dass das Haupt-
bild des sogen. Mostaert, die Mater dolorosa, jetzt in einer Seitencapelle der
Frauenkirche fast verborgen ist. Im Museum wird auf zwei Miniaturen hin-
gewiesen, die sich laut der Inschrift auf der Riickseite des Rahmens als Werke
des Gerard David herausgestellt haben, wodurch auch seine Mitthitigkeit am
Codex Grimani, wie kiirzlich Weale in The hours of Albert of Brandenburg
ausgefiihrt hat, sehr an Wahrscheinlichkeit gewinnt. H. schreibt ihm ferner
eine Miniatur des Louvre, das Bildniss eines Mannes, zu. — Als eine sehens-
werthe Privatsammlung mit Werken des 15., 16. und 17. Jahrhunderts wird
die des Dr. de Meyer genannt.

In Ypern werden als die hervorragendsten Werke des dortigen Meisters
Carel von Yper eine Anbetung der Kénige mit Donatoren, beim Senator Baron
Surmont, und einige Bildnisse im Besitz des Herrn Arth. Merghelynck genannt.
Auch zwei ehemals van der Weyden benannte Bildnisse des Briisseler Museums,
Nr. 65 und 66, werden ihm zugewiesen. Im Museum von Ypern ist er gut
durch eine Krénung Maria’s vertreten. Daselbst isf auch einer der letzten
und zugleich hervorragendsten Schiiler des Rubens, Johannes Thomas, zu
studiren,, dessen Hauptbild, Franz de Mamez zu Fiissen der h. Jungfrau, von
1645, in der dortigen Martinskirche sich befindet. Von Rubens ist eine schone
Landschaft, von dem seltenen Pieter Steenwyck ein Selbstbildniss da.

Hiermit sei der fliichtige Ueberblick iiber diese an Friichten so reiche
Studienreise beschlossen. Bei der grossen Zahl der angefiihrten Meister er-
weist sich das alphabetische Namenregister als eine sehr willkommene Bei-
gabe. - W. v S

Die Schétze der Grossen Geméldegalerien Englands. Herausgegeben
von Lord Ronald Gower. Leipzig, Otto Schulze, 11 Querstrasse. Liefe-
rung 5—10.

Diese sechs Lieferungen bringen in trefflichen Lichtdrucken 18 Tafeln
mit Gemilden hervorragender Meister aus englischem Privatbesitz. Bridgwater
House ist mit der nach der Sammlung genannten Madonna Raphael’s in be-
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sonders gutem Lichtdruck und den Musicanten des Willem van Mieris vertreten,
Stafford House, durch Murillo’s hl. Justa und hl. Rufina, Deepdene durch
Cuyp’s Hirt mit Kihen, Dover House durch die wunderbare Skizze Gains-
borough’s zu einem Frauenportrit, das in der Sammlung als Skizze zu Gains-
boroug’s lebensgrossen Portrit der Herzogin Georgiana von Devonshire gilt, das
aber nach den Ausfiihrungen des Textes eher Lady Elisabeth Forster darstellt.
Aus Hertfort House werden vier Werke gebracht: Meissonnier’s Le Capitaine
(Eingebildet), Greuze: Midchen mit Tauben, Hobbema's Wassermiihle und
das Bildniss der Maria Stuart aus der Schule Janet's. Der Sammlung Chis-
wickhouse entnommen ist das Bildniss eines kleinen Middchens, das dort unter
Velasquez' Namen geht, das aber der Verfasser des Textes auf das Urtheil des
Dr. J. P. Richter hin dem Alfonso Sanchez Coello — einem in England sehr
seltenen Meister — zuschreibt. Aus Grosvenor House werden das Meisterwerk
Gainsborough’s, der blaue Knabe und Hogarth’s Knabe mit dem Drachen re-
producirt, aus Schloss Howard's Sammlung das Bildniss van Dyck’s von Fr.
Snyders, aus der Sammlung des Marquis von Bute Gerard Dou’s: Kopf eines
alten Mannes. Von grossem historischen Interesse ist die Collection der Stuart-
Bildnisse, Miniaturen von Nicholas Hillard, Peter Olliver, Isaac Oliver und Pe-
titot im Pfarrhaus zu Trentham.

Biblische Bilder fiir Schule und Haus. Nach Zeichnungen von Fritz
Roeber in Diisseldorf, mit begleitendem Texte versehen von Giebe, Regie-
rungs- und Schulrath in Liegnitz. — 1. Lieferung. — Bagel, Diisseldorf.

In dem Prospecte der Verlagshandlung wird das Unternehmen, dessen
erste Lieferung uns hier vorliegt, bezeichnet als »darauf gerichtet, unseren
wichtigsten Erziehungsanstalten, der Schule, der Kirche und dem Hause, ein
ebenso kiinstlerisch vollendetes wie piddagogisch zweckmissiges Lehr- und Lern-
mittel« in die Hand zu geben.

Zu unserem Bedauern miissen wir es aussprechen, dass das Unternehmen
nach der kiinstlerischen Seite hin gewichtigen Zweifeln in Bezug auf seinen
Werth unterliegt, und nach der pidagogischen als verfehlt bezeichnet werden
muss, ja dass es geradezu ein Ungliick wire, wenn diese Blitter jemals wirk-
lich ihren Weg in die »Volksschule, in die Confirmandenstube, in die Vor-
classen der Gymnasien, Realschulen, h¢heren Méadchenschulen, Kleinkinder-
schulen, Taubstummen-Anstalten, Rettungshéduser< u. s. w. wie der Prospect
es annimmt, den Weg finden kénnten.

Die Lithographien von einem ziemlichen Umfang (84 >< 69 ¢cm mit dem
Rand, sind in Kreidemanier mit Tondruck auf starkem Kupferdruckpapier her-
gestellt. Die technische Ausfiihrung ist vorziiglich; in den Darstellungen selbst
dagegen tritt uns das, was bei Bildern zur heiligen Geschichte fiir Schule,
Kirche und Haus vor Allem erkennbar sein muss, die fromme Versenkung in
den Inhalt derselben, die Entwickelung der sogenannten heilsgeschichtlichen
Bedeutung des Vorgangs und der auf das Grosse und Erhabene gerichtete Geist
historischer Kunst in keiner Weise entgegen. Die »neue Auffassunge, welche
an den Bildern geriihmt wird, besteht in dem Herausarbeiten greller Effecte,
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"in dem Anbringen von genrehaften Ziigen, in der Verwendung von Typen
aus den Illustrationen zu modernen Reisebeschreibungen und #4gyptologischen
" Werken. In einem wunderbaren Missverstindniss seiner Aufgabe verwandelt
der Kiinstler iiberall die Historie in das Genre. An die Stelle der von innen
ausgehenden Bewegung tritt ein #usserlich theatralisches Pathos auf dem
Hintergrunde einer stimmungsvollen Landschaft oder eines fleissigen Architektur-
bildes, wie denn iiberhaupt die Seitencoulisse, der Hintergrund und das ethno-
graphische Detail das Beste an diesen Bildern .ist. Die Figuren bieten eine
eigenartige Mischung der siisslichen Sentimentalitit der ersten Diisseldorfer
Schule mit niichterner akademischer Pose und ganz modernen Elementen.
Die Korper sind im Einzelnen besser gelungen als die meist inhaltsleeren Kopfe.
Die Composition geht (iberall, mit Ausnahme des Bildes »Joseph wird von
seinen Briidern verkauft¢, nicht {iber die gewdohnliche 1llustrationstechnik hin-
aus. Es ist als ob fiir den Zeichner dieser Bilder niemals ein Cornelius oder
Overbeck, ein Schnorr oder Gustav Konig gelebt hitte, von Albrecht Diirer
und der Reihe der grossen Italiener von Giotto bis Masaccio und Raphael ganz
zu geschweigen. Und das wird uns als »kiinstlerische Leistung ersten
Ranges« angepriesen! Haben wir noch Augen? Leben wir noch in der Nach-
wirkung einer grossen Epoche, oder sind wir daran, in schnellstem Falle in
eine kiinstlerische Barbarei mit gleissender Aussenseite zu versinken? Was soll
aus Kindern werden, welche mit solchem Stoff gendhrt sind? Das Einfache,
edel Grosse unserer Meister wird ihnen als eine de Langeweile erscheinen,
das auf die dusserliche Wirkung hin Geschaffene wird sie entziicken. — Es
ist ein Schritt weiter in der Amerikanisirung des Geschmacks, vor welcher
die heranwachsenden Geschlechter zu bewahren, wir alle Ursache haben.
Die Bilderreihe beginnt mit der Austreibung aus dem Paradies. Man
fragt billig, wo denn, da nach dem Prospect »die Hauptmomente der heils-
geschichtlichen Thatsachen sowohl des alten wie des neuen Testaments zur
Darstellung kommen< sollen, wo denn die »Schopfung« und der »Siindenfall«
geblieben ist. In der Austreibung erscheint der Engel im Strahlennimbus
mit dem Flammenschwerte, unmittelbar aus einer Zeichnung von Gustav Doré
herausgeschnitten. Das ist nicht jene Aufnahme und selbstindige Weiter-
bildung der Motive, wie sie von allen grossen Kiinstlern den Werken ihrer
Vorfahren gegeniiber geiibt wurde, sondern etwas ganz Anderes! »Kain und
Abel« wurde zur melodramatischen Scene, die Siindfluth zur beliebigen Episode
aus dem Verlaufe einer Springfluth oder der Rheiniiberschwemmung von 1882,
und gerade beziiglich dieses Bildes wird uns versichert: »So wie hier hat
man die Siindflut noch nicht heranrauschen gesehen.« Dieselbe Zusage wird
uns auch bei dem folgenden Bilde: »So wie hier ist Israel’s Opferung noch
nicht dargestellt worden.« — Wer die Arbeiten der franzdsichen und deut-
schen Akademiker aus der bedenklichsten Zeit des vorigen Jahrhunderts kennt,
der wird glauben, in diesem Bilde Roeber’s einem alten Bekannten zu be-
gegnen. Am ertriglichsten, aber auch nur unter dem Gesichtspunkte des
ethnographischen Genrebildes sind die zwei Blitter aus der Geschichte Joseph’s.
Das wire die kiinstlerische Seite dieser Bilder; es braucht darnach tiber
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die pidagogische nicht mehr viel gesagt zu werden, wenn wir uns die Wahr-
heit vor Augen halten, dass fiir die Jugend und fiir das Volk das Beste erst
gut genug ist. Wiren diese Zeichnungen irgendwo in einer Ausstellung er-
schienen, sie hitten unsere Seelenruhe nicht gestért und wir hitten sie »zu
dem Uebrigen« gelegt. Da sie aber »fiir die religiose, sittliche und #sthetische
Bildung unserer Jugend« als etwas, das »alle bisherigen Arbeiten auf diesem
Gebiete iibertrifft« angepriesen werden, da sie unter der Flagge eines konig-
lich preussischen Regierungs- und Schulraths und in trefflicher Ausstattung,
getrieben von dem Winde moderner buchhindlerischer Reclame in die Welt
gehen, und sich »Kirche, Schule und Haus« erobern wollen, so wire Schweigen
ein Unrecht. Es ist nicht wahr, was der Prospect sagt, dass die bisher fiir
die Schule bestimmten biblischen Bilder entweder unselbstindige Reproductionen
von Bildern waren, welche urspriinglich zu einem ganz anderen Zweck ent-
worfen wurden, oder dass ihrer Conception jede kiinstlerische Auffassung
mangelte. Haben wir nicht die »Bibel in Bildern« von Julius Schnorr, welche
kiinstlerisch und pidagogisch eine Leistung ersten Ranges und ein Volksbuch
im besten Sinne ist? Dr. A. Schricker.

Kunstindustrie, Costiime.

Documents pour servir & l'histoire de la fabrication du Point
d’Alen¢on par Louis Duval, Archiviste du Département de I'Orne. Alen-
con 1883.

Dieser Extrait du Bulletin de la Société historique et archéologique de
I'Orne umfasst zwei in mehrfacher Hinsicht sehr beachtenswerthe Aufsitze.
Der erste behandelt das Verhiltniss Colberts zur franzdsischen Spitzenindustrie,
der zweite deren Schicksale in der Zeit der spiteren Regierung Ludwig’s XIV.,
beide stiitzen sich auf Actenstiicke, welche der Verfasser in dem von ihm ver-
walteten Archiv entdeckt hat. Wihrend aber die Documente der zweiten Ab-
theilung vornehmlich dazu dienen, eine schon bekannte Thatsache, ndmlich
den unheilvollen Einfluss der Aufhebung des Edicts von Nantes auf den Ge-
werbfleiss des Landes, niher zu beleuchten, lassen die fiir die erste Abtheilung
benutzten amtlichen Correspondenzen und Gerichtsverhandlungen die bisherigen
Darstellungen des Entstehens der franzdsischen Spitzenindustrie als vollig un-
wahr erscheinen und liefern einen sehr interessanten Beitrag zur Geschichte
des Monopols. Die Quelle, aus welcher jene Darstellungen geschopft waren,
das Werk des gelehrten Compilators Odolant Desnos: Memoires historiques
sur Alengon et sur ses seigneurs (Alengon 1787) leidet bereits an erheblichen
Irrthiimern; aber schon ein Nachkomme desselben hielt es fiir néthig, diese
noch zu vermehren und unter den Hiinden spéterer Bearbeiter des Themas ist, wie
wir nun erkennen, ein férmlicher Roman daraus geworden. Bekanntlich wird
allgemein Colbert das Verdienst beigemessen, die franzésische Spitzenindustrie
aus dem Nichts hervorgerufen zu haben; er soll auf »seinem Schlosse Lonraie
die erste Werkstiitte unter Leitung venezianischer Arbeiterinnen eingerichtet
haben, von welcher aus die Kunst weiter verbreitet, und durch systematische
Begtinstigung bei Hofe und durch das Verbot fremder Einfuhr geférdert zur
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miéchtigen Industrie erwachsen sei. Aber abgesehen davon, dass ihm das Schloss
Lonrai gar nicht gehort hat, sondern viel spiter durch Erbschaft an seine
Schwiegertochter gekommen ist, und dass erst zu Anfang unseres Jahrhunderts
dort Spitzen gemacht worden sind, hat er grade dieser Industrie gegeniiber
viel mehr den fiscalischen Standpunkt als den des weitblickenden, das Volk
zur Arbeit erziehenden Staatsmannes eingenommen. Im Jahre 1664 trat der
Conseil de commerce ins Leben, 1665 wurde die Spitzenfabrication fiir ein
Monopol erklirt und behufs deren Ausbeutung eine Actiengesellschaft privi-
legirt. Aber schon dreissig Jahre friiher bliihte in Alengon und der Umgegend
als Hausindustrie das Spitzennidhen; Duval ist der von dem Referenten wieder-
holt ausgesprochenen Ansicht, dass diese Technik sich aus und neben der
eigentlichen Passementerie entwickelt habe. Diese Hausindustrie sollte nun in
der Staatsfabrik aufgehen. Von Ablgsung oder Entschidigung ist keine Rede.
Durch Ordonnanzen und Strafen soll der Widerstand der nach Tausenden
zishlenden Arbeiterinnen gebrochen werden; aber je riicksichtsloser die In-
tendanten und Agenten die Befehle des Ministers ausfiihren, um so einmiithiger
ist die ganze Bevilkerung in der Abwehr, und nach zehnjihrigem erbitterten
Kampfe findet die Regierung nicht gerathen, das abgelaufene Privilegium der
Actiengesellschaft zu erneuern. Bis dahin ist die Bezeichnung point de France
ausschliesslich auf die Erzeugnisse der Staatsfabrik angewandt worden; nachher
kommt er allgemein in Gebrauch, und die besonderen Namen point d’Alen¢on,
point d’Argentan verschwinden nach und nach.

Die vollstindig oder auszugsweise vom Verfasser mitgetheilten Documente’
enthalten iibrigens noch mancherlei Material von allgemein kulturgeschicht-
licher Bedeutung. B. B.

The industrial arts of Denmark from the earliest times to the da-
nish conquest of England. By J. J. A. Worsaae. With map and
woodcuts. London, Chapman & Gall.

Welche Stellung der hochverdiente Director des Nordischen und des
Ethnographischen Museums in Kopenhagen in der nordischen und der ver-
gleichenden Alterthumskunde einnimmt, ist wohlbekannt; da aber die sehr zahl-
reichen Arbeiten, welche er im Laufe von vierzig Jahren auf diesem Gebiete
geliefert hat, von »Danmark’s Oldtid¢, 1843, bis »Fra Steen- og Bronzealderen
i den gamle og den nye verden« 1880 — mit wenigen Ausnahmen nur in
dénischer Sprache erschienen sind, darf Bekanntschaft mit seinen Werken nicht
allgemein vorausgesetzt werden. Das vorliegende, in der Sammlung der South
Kensington Museum Art Handbooks erschienene Buch fasst nun in iibersicht-
licher, durch 242 vorziigliche Abbildungen von Capitéin P. Madsen illustrirter Dar-
stellung des Verfassers Ansichten von dem Entwickelungsgange der nordischen
und insbesondere der dinischen Kunst bis zum Jahre 1000 zusammen.
Worsaae weist der Ostsee eine #hnliche Bedeutung fir den Norden zu, wie
das mittellindische Meer sie fiir das classische Alterthum hatte, und lisst die
von Vorderasien aus zugefiihrte Kultur auf dem dénischen Boden, Dank seiner
Inselgestalt, zuerst und dauernd Fuss fassen. Mit der Technik der Bronze-
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bereitung, dann der Bearbeitung des Eisens seien die Ornamentformen als
religiose Symbole ins Land gekommen; und der Nachweis der Wandlungen,
welche in der Bedeutung solcher Symbole sich vollzogen haben, der Be-
ziehungen auf die nordische Mythologie, der Vermischung dieser mit christ-
lichen Vorstellungen (wie Thor’s Hammer, die heilige Schlange, Freia’s Stern
u. a. neben dem Kreuz vorkommen) ist eine der Hauptaufgaben, welche sich
der Verfasser gestellt hat. B. B.

Kataloge.

Beschreibendes Verzeichniss der Werke neuerer Meister in der
Grossherzoglichen Gemildegalerie zu Schwerin. Schwerin 1883.
Druck der Birensprung’'schen Hofbuchdruckerei.

Kurzes Verzeichniss der Bilder in der Grossherzoglichen Gemilde-
galerie. Zweite Auflage ebenda 1883.

Catalogue des Tableaux du Musée National a Stockholm. Stock-
holm, Imprimerie Ivar Hoeggstrom 1883.

Im Anschluss an das »beschreibende Verzeichniss der Werke ilterer
Meister« hat der rastlos thiitige Director der Schweriner Galerie das beschrei-
bende Verzeichniss der Werke neuerer Meister erscheinen lassen. Die Grund-
sitze, nach welchen der Verfasser das »beschreibende Verzeichniss« abfasst,
sind bekannt und haben auch vollkommene Billigung erfahren (vgl. Repertorium
IV, S. 209 ff.). So finden wir auch hier simmtliche Kiinstlerbezeichnungen in
Facsimile wiedergegeben, finden auch hier die genaue Beschreibung der Bilder.
Kritische Controversen gab es natiirlich hier nicht zu beriihren. Und da auch
die Kiinstlerbiographien ganz kurz gehalten wurden, so hat das beschreibende
Verzeichniss der nahezu 200 Nummern moderner Gemilde einen ziemlich ge-
ringen Umfang erhalten. Die Mecklenburger geben der Sammlung natiirlich die
besondere Signatur; es sind darin 40 Kiinstler mit 150 Gemilden vertreten. Das
skurze Verzeichniss der Bilder<, das den Zwecken des eiligen Besuchers trefi-
lich zu entsprechen scheint, ist bereits in zweiter Auflage erschienen. Das
ist zugleich ein Zeugniss fiir den erfreulichen Aufschwung, den der Besuch der
Galerie im neuen Hause und unter der neuen Leitung gewonnen hat.

Der vierte Band des Repertorium’s brachte einen ausfiihrlichen Bericht
tiber die Gemildesammlung des National-Museums in Stockholm; dort wurde
von einem Beamten der Anstalt selbst mit Besonnenheit und Objectivitit tiber
den Geméldebesitz des Museums gehandelt, zugestanden zugleich, dass die Ver-
waltung wohl wisse, dass eine Reihe traditioneller Meisternamen unrichtig
sei. Der nun zur Ausgabe gekommene Katalog, der zunichst nur als Fiihrer
fir den fliichtigen Besucher der Galerie gedacht ist — ein kritischer Katalog
ist in Vorbereitung — tridgt schon dem damals gemachten Eingestindniss
Rechnung; allerdings konnten, wie in der Vorrede betont wird, zun#chst nur
die augenfilligsten Irrthiimer berichtigt werden, da das kritische Examen noch
nicht beendet ist. Wir erhalten eine kurze Geschichte der Galerie, dann folgt,

nach Schulen geordnet, das alphabetische Verzeichniss der Meister. Die bio-
VII 33
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_graphischen Daten beschrinken sich auf Angabe des Geburts- und Todes-
jahres. Dann Angabe der Localschule, kurze Beschreibung des Bildes, Angabe
_der Maasse und Namhaftmachung der Signatur, wo eine solche sich findet.
Ein Kiinstlerverzeichniss und ein Register der Gemilde nach den Nummern
geordnet, schliesst den Katalag, der ein vortreffliches Zeugniss gibt von der
reformirenden Thitigkeit, welche die Verwaltung des Museums fiibt.

Notizen.

(M. Rolenaer.) Im vorletzten Hefte des »Repertoriums« (S. 215) kommt
O. Eisenmann auf das im herzoglichen Museum zu Braunschweig befindliche
Bild eines »Zahnarztes« (Nr. 572) zuriick, tiber welches ich in meinen »Beitrigen
zur niederlindischen Kunstgeschichte« (II. S. 339 ff.) gesprochen habe, und
welches ehedem dem Jacob Moelaart, spiter dem Cornelis Molenaer
und endlich dem Jan Mienze Molenaer zugeeignet war. -Das Gemilde trigt
folgende hier noch einmal mitgetheilte Bezeichnung:

WOLEN/\EP\

)670

Dass der Name dieser Bezeichnung richtig wiedergegeben worden ist, wird
allgemein und auch von Eisenmann zugestanden, dass derselbe aber
M. Rolenaer gelesen werden miisse oder diirfe, wird bestritten und fiir ein
Unding erklirt. Eisenmann fiigt zu dem schon von mir angezogenen Grunde,
dass, »weil man einen Kiinstler Namens Rolenaer in den Handbiichern nicht
fand, man seine Zuflucht zu dem &hnlich klingenden Molenaer genommen
hat<, noch anderweitige hinzu. Er »hilt das R im Anfange des Namens fiir
das harmlose Schluss-R des Namens Molenaer und es scheint ihm Rolenaer
ein Unding von Namen zu sein, das in ganz Holland weder je vorkam noch
vorkommt; es ist, wie wenn man aus Miiller — Riiller machte, eine Namens-
bildung, die sicher in Deutschland nicht zu finden ist«. Was soll man dazu
sagen! Wie ist es moglich, dass das Anfangs-R dieses Namens M. Rolenaer
das harmlose Schluss-R des Namens Molenaer sein soll? Woher weiss Eisen-
mann, dass der Name Rolenaer in ganz Holland niemals vorgekommen ist?
Wie kann er denselben hochdeutsch als Riiller licherlich machen wollen?

Mein geehrter Herr College Eisenmann nehme mir diese Fragen nicht
tibel — sie sind nur durch die Nothwehr veranlasst —, und er wolle gestatten,
auf dieselben noch kurz einzugehen.
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Was die erste der Fragen betrifft, so bin ich in der gréssesten Ver-
legenheit, denn ich habe kein Verstindniss dafiir, wie ein grosses R am
Anfange eines Namens das Schluss-r eines anderen gleich endigenden
Namens sein soll, zumal doch dies Schluss-r hier nicht fehlt. Die Urkunde
ist tber allem Zweifel klar und deutlich, und es ist unméglich, das Anfangs-R
zu unterdriicken oder umzudeuten. Es steht im unzweifelhaftesten Zusammen-
hange da und verlangt, ohne Voreingenommenheit, einfach und sachlich im
gegebenen Zusammenhange gelesen zu werden. Kein Mensch mit gesunden
Augen, der sehen will, kann den Namen anders als M. Rolenaer lesen. Die
Frage ist zuniéichst gar keine kunstgeschichtliche, da es sich lediglich um die
richtige Lesung einer Urkunde handelt — sie ist auch nicht einmal eine
philologische, da das Wort véllig klar ist und nur gelesen werden will —, sie
ist eine reine archivalische, und ich muss bedauern, dass man auf dem Gebiete
der kunstgeschichtlichen Forschung noch immer bisweilen mit den klarsten
Urkunden, wenn man sie nicht versteht oder nicht zu deuten weiss, auf eine
allen Grundsitzen der Archivwissenschaft zuwider laufende Weise umgeht.
Geschrieben steht M. Rolenaer und folglich muss gelesen werden M. Rolenaer,
picht Meyer, Schulze, Miiller oder Molenaer. Das, denke ich, ist doch sonnenklar.

Molenaer, in altvlimischer Schreibweise Meulener (gesprochen Mélener)
lautet auf hochdeutsch allerdings Miiller. Aber muss denn darum nun Rolenaer,
wie Eisenmann als selbstverstdndlich hinstellt, auch Riiller heissen? Eisen-
mann hat den Namen augenfillig gar nicht verstanden. Denn Rolenaer heisst
hochdeutsch Roller. Im Neuhollindischen lautet das Wort jetzt ebenso wie
im hochdeutschen Roller, im dlteren Niederldndischen aber lautete es Rollener,
und dass diess dem hochdeutschen Roller gleich ist, kann man schon aus
des Kilianus Dufflaeus »Etymologicume« ersehen, wo es eben mit Roller er-
ldutert und mit aurigo und expeditus ins Lateinische, mit roullier ins Fran-
zosische tlibersetzt wird, Die Bedeutung, die in dem lateinischen aurigo und
dem franzgsischen roullier oder wie man jetzt schreibt roulier als Fuhrmann,
Fuhrknecht, Kédrner u. dergl. mehr liegt, ist in dem noch jetzt gebriuchlichen
hochdeutschen Rollknecht erhalten und wird durch das Rollen der Réder eines
Wagens begriindet. Das Wort Roller, altniederlindisch Rollener, ist also ein
ganz gewdhnliches, oft vorkommendes Wort und kein »Unding<. Im spéteren
Holléindischen wird es Rolenaer, im Neuniederléindischen Rolenaar geschrieben.
Mit seinem Ausfluge auf das Gebiet der niederlindischen Sprache ist Eisen-
mann, wie mir scheint, also nicht gerade besonders gliicklich gewesen.

Nun behauptet aber Eisenmann noch, dass diess von ihm géinzlich miss-
verstandene Wort Rolenaer als Eigenname »in ganz Holland weder je vor-
kam noch vorkommte. Ob er das wirklich weiss? Ich weiss es ganz sicher
nicht, denn ich kenne keineswegs alle in Holland je vorgekommenen und noch
vorkommenden Namen. Ich kenne nicht einmal entfernt alle deutschen Eigen-
namen, nicht entfernt die eigenthiimlichen Namen in den einzelnen Land-
schaften und erlebe es, dass mir fast alle Tage ein mir bis dahin unbekannter
Name begegnet. Neulich fand ich sogar in einer einzigen Zeitungsnummer,
sozusagen auf Einem Haufen: Kiepe, Johow, Seidenschnur, Pausegram, Bier-
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sack, Berlinerblau. Wer das nicht erlebt hat, glaubt’s nicht und hilt solche
Namen fiir niemals vorgekommen wund nirgends vorkommend oder fiir
»Undinge<. Und da soll wirklich Rolenaer oder Rollener niemals und nirgends
der Name eines Niederlinders gewesen sein! Das ist doch jedenfalls eine
allzu kiihne Behauptung. Die Bezeichnung des fraglichen Bildes widerlegt die-
selbe urkundlich und unbedingt. Aber auch wie viele Namenbildungen gibt
es noch jetzt in Niederland und Deutschland, die von Roll und Rollen her-
kommen! Ich will nur den Berliner Wohnungsanzeiger aufschlagen: Roll,
Rolla, Rollbes, Rolle, Rollenhagen, Rollens, Roller, Rollert, Rollescheck, Rollin,
Rollius, Rollmann, Rollnick, Rollscheck, Rollwitz — dazu Rolke, Roleke, Réll,
Rélle, Rolling und anderes mehr. Aber Eisenmann erklirt, dass die »Namen-
bildung — nidmlich Roller (Rollener, Rolenaer) — sicher in Deutschland nicht
zu finden ist.<

Ich werde an dem in meinen »Beitrigen« eingenommenen Standpunkte
unbedingt festhalten. Ich nehme die Urkunde, wie sie vorliegt, geschrieben
steht und gelesen werden muss, in reiner Sachlichkeit und ohne alle Vorein-
genommenheit. Ich begreife nicht, wie man aus dem urdeutlichen M. Rolenaer
ein J. M. Molenaer herauslesen und deuteln kann, und verstehe auch kiinst-
lerisch und kunstgeschichtlich den ganzen Streit nicht, da das Bild fiir Jan
Mienze Molenaer zu gering ist, {iberhaupt nur einen sehr mittleren Rang ein-
nimmt und endlich wegen einer groben Zotigkeit, die hier nicht weiter be-
zeichnet werden kann, sich eigentlich selbst einen Platz ausserhalb einer
offentlichen Gemildegalerie anweist.

Was die Jahreszahl der Bezeichnung betrifft, so ist diese Sache in den
»Beitrigen« genugsam behandelt worden.

Braunschweig. H. Riegel.

(Wo haben wir uns die Heimat des Meisters E. S. von 1466
zu denken?) Passavant hat in seinem Peintre-Graveur das Verdienst, zuerst
mit Griinden die niederlindische oder niederrheinische Herkunft des Meisters
abgelehnt zu haben. Ohne Zweifel ist dieser Nachweis eine der besten Partien
des so ungleichen Passavant’schen Buches. Mit Recht betont Letzterer die
Verschiedenheit zwischen dem Verfertiger des Stiches mit dem Wappen Karl’s
des Kiihnen von Burgund und dem Meister von 1466. An dem oberdeutschen
Charakter des E. S. zu zweifeln, ist nach Passavant nicht mehr gestattet;
wohin kidmen wir denn, wenn wir unzweifelhafte Facta, wie Inschriften, nicht
mehr beachteten? Die Herkunft oder mindestens der Ort seiner Thitigkeit
ldsst sich jedoch noch schirfer umgrenzen, als mit dem allgemeinen Ausdruck
Oberdeutschland, wenn man die Inschriften genauer charakterisirt. Auf der
grosseren Madonna von Einsiedeln (B. 35) heisst es: »dis (nicht dit; es ist
ein langes »s<) ist die engelwichi zu unser lieben frouwen zu den einsidlens.
Auf dem Blatte P. 154 steht: »Wer ihs in sinem herczen tret, dem ist alle
zit die ewig froed beraite. Beide Blitter sind mit dem Zeichen des Meisters
versehen, also nicht etwa ihm bloss vermuthungsweise zugeschrieben., Die
Schreibart »zit¢, »sineme, »wichi¢, ferner »ein« in »einsidlenc weist ent-
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schieden nach Siidwestdeutschland. In Bayern war diese noch mittelhoch-
deutsche Schreibweise lingst verdringt, man schrieb hier z. B. sein, zeit,
ain etc. Auf die Gesetze dieser Lautéinderung einzugehen, ist hier nicht der
Ort, es geniigt die Thatsache. Auch ins Schwibische drang diese bayrisch-
osterreichische Orthographie ein, Augsburg steht ganz unter ihrem Einflusse,
wihrend in Ulm bereits der Gebrauch schwankt. Nicht minder sind Niirnberg
und seine weitere Umgebung auszuschliessen; wenn sie auch an der bayerischen
Schreibung nicht theilnehmen, so haben sie den mittelhochdeutschen Charakter
doch abgestreift. Die Gegenden ostlich der Iller scheinen als Sitz des Meisters
E. 8. ganz ausgeschlossen; am liebsten wiirden wir ihn im oberen Rheinthal
suchen, wohin ja auch die niederléndische Kunstweise, die er sich in der
That angeeignet hat, zuerst in Oberdeutschland eingedrungen zu sein scheint.
Dazu kommt noch sein unzweifelhafter Einfluss auf den Kolmarer Meister
M. Schongauer. Ich glaube nicht, dass wir ilin zu weit von diesem zu denken
haben werden. Passavant war der erste, der auf die Thatsache, dass E. S.
das oOsterreichische Wappen gestochen, hinwies. Dieser Zusammenhang mit
Oesterreich, bezw. mit Kaiser Friedrich III., ist richtig, jedoch gab es auch in
Stidwestdeutschland &sterreichische Gebiete, und um das Wappen nachzubilden,
brauchte der Kiinstler nicht in Oesterreich selbst gewesen zu sein. Und wenn
er auch, was ja moglich ist, sich daselbst einmal aufgehalten hat, so kénnen
wir hier nicht das eigentliche Feld seiner Thitigkeit erblicken; wir stellen ihn
uns nur als Alamannen vor. Auch scheint mir zweifelhaft, ob er, wie Herr
v. Wurzbach will, noch in den 80er Jahren thitig war, er miisste denn von der
weiteren Entwicklung der deutschen Kunst nicht mehr beriihrt worden sein;
auf keinen Fall aber geht es an, ihm die Diirer’sche Zeichnung von 1485
aufs Conto zu schreiben. Wilhelm Schmidt.

Bibliographische Notizen.

Geschichte der Wandmalerei in Belgien seit 1856. Nebst Briefen
von Cornelius, Kaulbach, Overbeck, Schwind und Anderen an Godfried Guffens
und Jan Swerts. Von Herman Riegel. Berlin, Ernst Wasmuth 1882. Der
Verf. behandelt darin eine kurze »Episode¢ der modernen Geschichte der
Malerei in Belgien — denn nicht mehr als eine Episode bilden die Bestre-
bungen, die Wandmalerei in Belgien unter deutschem Einfluss populir zu
machen. Es sind eigentlich nur drei hervorragende Namen, welche mit diesen
Bestrebungen verkniipft sind: Godfried Guffens, Jan Swerts und Hendrick
Leys. Die Polemik, welche gegen diese Bestrebungen durch Du Mortieu, aber
auch durch den feinsinnigen ausgezeichneten Historiker der belgischen Kunst
Henri Hymans gefiihrt wurde, ist doch etwas ernster zu nehmen als dies
der Verfasser thut. Dass diese Bestrebungen nicht ihre Stiitze im nationalen
Geiste fanden, dass sie einen akademischen Zug im allgemeinen Sinne des
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Wortes an sich tragen, ist unleugbar. Hymans hatte recht diese Momente
hervorzuheben. Ebenso wird Hymans auch ausser Belgien mit seinen Schluss-
worten nicht ganz ohne Anhang stehen. Jedenfalls aber freuen wir uns, in
der Schrift Riegel's die treffliche Darstellung dieser kurzen, bereits historisch
gewordenen, Episode der Geschichte der belgischen Malerei erhalten zu haben.
Von den zweiundsechzig Kiinstlerbriefen, welche der Darstellung als Anhang
beigegeben worden sind und die durchaus den lebendigen Verkehr der Triiger der
deutschen Richtung, Guffens’ und Swerts, mit deutschen Kiinstlern bezeugen,
zeichnen sich namentlich die Briefe Overbeck’s, Kaulbach’s und Schwind’s
durch gedankenreichen Inhalt aus.

Untersuchungen zur Geschichte der schlesischen Maler (1500
bis 1800). Verfasst im Namen des Vereins fiir Geschichte der bildenden Kiinste
zu Breslau von Alwin Schultz. Breslau 1882. Verlag von Wilh. Gottl. Korn.
In alphabetischer Reihenfolge behandelt der Verf. eine grosse Zahl von Kiinstlern,
deren biographische Notizen sich namentlich in Breslauer Archiven ermitteln
liessen. Wie der Verf, hervorhebt, handelte es sich fiir ihn besonders darum, seine
Untersuchungen tiiber die Geschichte der Breslauer Malerei, die er in seiner
Geschichte der Breslauer Maler-Innung nur bis 1523 fortgefiihrt, zum Abschluss
zu bringen. Das that er in den vorliegenden Untersuchungen. Dass er damit den
umfangreichsten Theil der Arbeit fiir ein kiinftiges Lexikon der schlesischen
Kiinstler geleistet hat, ist zweifellos. Er hat mit diesen letzten Untersuchungen
ein schwerwiegendes Abschiedsgeschenk der Stiitte seiner {riiheren Wirksam-
keit gemacht, das ihm gewiss nicht vergessen werden wird. Der Stoff war
wahrlich kein »dankbarer« — die Arbeit aber ist eine ausserordentlich grosse
gewesen, da der weitaus grosste Theil der Angaben aus einer gewaltigen
Urkundenmasse hervorgeholt werden musste. Die Kunstgeschichte kann fiir
solche miihevolle Unternehmungen nicht genug dankbar sein — sie mangeln
uns noch an allen Orten und Enden.

Die Zeitschrift »Studi in Italiac bringt im 2. Fasc. des laufenden Jahr-
gangs eine zusammenfassende baugeschichtliche Studie von Eugéne Miintz iiber
den Palazzo Venezia in Rom. Der Verf. erginzt darin seine im II. Band
von »Les Arts & la Cour des Papes« iiber dies Bauwerk niedergelegten For-
schungen dahin, dass er mit Hilfe feinsinniger Analyse des Stils der einzelnen
Theile des Bauwerks und Priifung der an den verschiedenen Stellen vor-
kommenden Wappen und Inschriften, eine Geschichte des Baues im eigent-
lichen Sinne gibt. Die Resultate der in der frilher genannten Arbeit nieder-
gelegten urkundlichen Untersuchung bleiben natiirlich unangefochten. Der
Beginn des Baues fillt auf 1455. Ein kriftiger Fortschritt im Bau ist aber
erst von 1464 an, dem Antritt des Pontificats durch Pietro Barbo, nachweisbar.
In dieser Zeit erscheint auch Giacomo da Pietrasanta als leitender Architekt. Mit
diesem zugleich arbeiteten hier der junge Giuliano da San Gallo, Meo del Caprino,
Giovannino de’ Dolci, und »wahrscheinlich¢ auch Bernardo di Lorenzi. Ja, wenn
uns endlich auch Bernardo di Lorenzo, eine greifbarere Kiinstlerperson-
lichkeit wiirde! Urspriinglich sollte die Fagade gegen Piazza Venezia hin
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von zwei Thirmen flankirt werden; es kam dann nur der links zur Aus-
filhrung, der 1471 noch im Baue war. Dieser Theil gegen die Piazza Venezia
ist der ilteste Bautheil, er fillt im Wesentlichen noch in die Cardinalszeit des
Pietro Barbo, ebenso der prichtige Hof; interessant ist die ausgesprochene
Vermuthung, dass die Portiken wahrscheinlich eine solche Ausdehnung er-
halten sollten, dass die Kirche S. Marco in den Palast eingeschlossen gewesen
wire. Der Theil des Palastes, welcher gegen die Via del Plebiscito liegt, diirfte
zum Mindesten noch begonnen worden sein vor Erhebung Pietro Barbo’s auf
den pipstlichen Stuhl; die Vollendung hat er aber erst nach dem gegen die
Piazza Venezia gewendeten Theil erhalten; es bauten an ihm nicht bloss noch
Pietro Barbo nach seiner Papsterhchung, auch Marco Barbo’s Wappen er-
scheinen hier, und der letzte Theil der sich gegen die Via degli Astalli wendet,
ist erst von dem Nachfolger Marco Barbo'’s, im Cardinalat, von Lorenzo Cibo
errichtet worden. Der Palazetto Venezia ist erst zur Zeit des Pontificats
Paul’'s 1. begonnen und unter diesem auch durchgefithrt worden. Der Verf.
geht gewiss nicht fehl, das einzige Cardinalswappen des Brunnens auf Marco
Barbo zu beziehen. Der Architekt des Palazetto ist mit dem Architekten
der Porticus von St. Apostoli identisch, und man wird an keinen Andern als
an Giacomo da Pietrasanta denken dirfen. Die Uebersetzung ist von Prof.
Giov. Gatti besorgt, der dem Texte noch mehrere Anmerkungen zugesellt, unter
denen eine bereits von Miintz reproducirte urkundliche Notiz, welche das Bel-
vedere Cassino als Schépfung des Giacomo da Pietrasanta sicher stellt.

In den Bulletins der Academie Royale de Belgique (3mesérie, t. VII,
No 2) gibt H. Hymans einen ausserordentlich willkommenen Beitrag zu einer
Biographie des Marinus (Marin le Zelandais de Romerswael), fiir die bisher
mit Ausnahme der kurzen Notiz bei Van Mander jede Grundlage fehlte. Marinus
ist darnach ca. 1497 geboren. Sein Vater Claes war gleichfalls Maler, er liess
sich als solcher 1475 in die Lucas Gilde in Antwerpen aufnehmen., 1509 ist er in
der Lehre bei Simon Van Daele; ob er darnach in die Werkstitte des Quintin
Metsys trat, bezweifelt der Verfasser. Die letzte urkundliche Erwihnung ge-
schieht 1567 (23. Juni), leider in fataler Sache: der Kiinstler wird verurtheilt
wegen Theilnahme an der Pliinderung der Westmonsterkerk in Middelburg.
Mit Max Rooses ist auch der Verfasser der Ansicht, dass mehr als ein Werk
vom ihn unter dem Namen des Quintin Metsys geht, dass demnach die Kunst-
geschichte auch noch nicht die Abrechnung zwischen diesen beiden Kiinstlern

vollzogen hat, die ihn immer nur als Nachahmer des Quintin Metsys zu behan-
deln pflegt.

Nur mittelbar von kunstgeschichtlichem, aber von unmittelbarem hohem
litteraturgeschichtlichem Interesse ist die kleine Publication, die Ferdinando Rossi
Foglia besorgte: Cenni Biografici intorno a Veronica Gambara da
Correggio (Correggio 1884). Rossi Foglia gibt zunichst einen Wiederabdruck
der kurzen Biographie der Veronica von Rinaldo Corso (Ancona, 1566), deren
seltenes Vorkommen Julius Meyer in seiner Correggio-Biographie beklagte. Dieser
Biographie schliesst dann der Herausgeber die Publication einer Reihe bisher
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unedirter Briefe der geistvollen Frau und liebenswiirdigen Dichterin an, die
nicht unebenbiirtig neben Victoria Colonna stand. Die Briefe sind simmtlich
von grossem Interesse, hervorheben mdchte ich besonders den auf S. 27 und
- S. 29 fg.; diese sind wichtige Zeugnisse der Stimmung, welche in den auch
aufgekliirtesten Kreisen Italiens iiber die von Luther ausgegangene Bewegung
herrschend war. — Das Biichlein ist Director Julius Meyer gewidmet.

Wir haben an dieser Stelle schon mehr als einmal den Mangel eines
einheitlichen Vorgehens bei der Aufnahme und Inventarisirung deutscher Kunst-
denkmiler beklagt. Wir hoben hervor, dass eine solche Organisation Sache des
Reiches wire. Es liegt uns nun der Separatabdruck einer Studie von Dr. J.
Jastrow vor, die in der »Zeitschrift fiir preussische Geschichte und Landes-
kunde« (1883) erschien, »Zur Erforschung und Erhaltung der Kunst-
denkmiler im preussischen Staatsgebiet,« die eine klare und biindige
Darlegung des ganzen Standes der fraglichen Angelegenheit gibt. Der Verfasser
verfolgt den Gang der Gesetzgebung und legt dann dar, was vom Staat, den
Provinzen und den Privaten bisher geleistet worden sei, und nach welchen
Grundsitzen dies geleistet worden sei. Der Verfasser muss zugeben, dass in
Bezug auf Conservirung, Inventarisirung und Aufnahme ein einheitlicher Plan
mangle; wenn er sich dennoch nicht dafiir entscheiden mag, dass das Reich seine
Competenz auf diese Frage erstrecke, so konnen wir diese Zartfiihligkeit nicht
verstehen. Darin stimmen wir ja mit dem Verfasser iiberein, dass fiir die In-
ventarisirung und Aufnahme der Denkmiiler nicht mehr volle praktische Erfolge
sich erzielen liessen, da allein von den preussischen 12 Provinzen zwei die
Inventarisirung bereits abgeschlossen, zwei andere dieselbe ziemlich weit fort-
gefiihrt, in sechs anderen die Arbeiten bereits begonnen haben; man denke
jedoch, dass es noch Theile des Reiches gibt, wo fiir die Sache noch gar
nichts geschehen und dann, dass fiir die Conservirung der Denkmiler iiber-
haupt erst die leitenden Grundsitze festgestellt werden miissten. — Die Classi-
ficirung der Denkmiler kann nicht dem Belieben einer Provinz und sollte nicht
dem Belieben eines deutschen Theilstaates anheimgestellt werden und die Con-
servirung der ausgewihlten Denkmiler miisste auch in financieller Hinsicht Sache
des Reiches bilden. So bestirkt uns denn die vorliegende Studie, welche den
ganzen Stand der Frage, auch nach der juristischen Seite hin, so klar dar-
legt, wie dies nie vorher geschehen, in unserer Ueberzeugung, dass das Reich
fir seine Denkmiler, welche die Geschichte der Nation illustriren, Sorge
tragen miisse und dies sobald als mdglich.

Ueber die aus Anlass der zweiten Sécularfeier der Befreiung Wiens von
den Tiirken in Krakau veranstaltete historische Ausstellung liegt nun
ein Bericht vor aus der Feder des Krakauer Professors der Kunstgeschichte Maryan
Sokolowski: Wystawa Zabytkéw z czaséw Jana III. w Sukiennicach Krakows-
kich w roku 1883. Der Verfasser gibt darin zunichst eine Uebersicht der Aus-
stellung, dann bespricht er die textile Abtheilung, darauf die Mobel, im vierten
Capitel die Werke der Goldschmiedekunst, und im fiinften die Waffen, Ri-
stungen und die Portrits. Schon die Namen der Aussteller, deren Liste die



Bibliographische Notizen. 495

Brochiire gibt, beweisen, dass diese Exposition an Hervorragendem, Interes-
santen und Bedeutenden keinen Mangel litt.

Von gleichem Verfasser, der emsig bemiiht ist, die Resultate der deut-
schen Kunstforschung seinem Lande zu vermitteln, liegt auch die Uebersetzung
von Prof. Dr. Benndorf’s Bericht liber zwei &sterreichische archiologische Ex-
peditionen nach Kleinasien vor.

Das Lexikon der bildenden Kiinste von H. A. Miiller (Leipzig, Ver-
lag des bibliographischen Instituts, ist mit der 17. Lieferung vollstindig gewor-
den. Es wird dem Laien ein gutes Handbuch sein, da es kurz und in meisten
Fillen zuverlissig tiber alle Fragen, welche Kunstgeschichte, Archiologie, Ikono-
graphie, Kunsttopographie, Kunsttechnik stellen, Aufschluss gibt. Wer 6fters
auf Irrthiimer oder Liicken stosst, der bedenke, welches Material hier zu tiber-
wiiltigen gewesen ist; im Ganzen haben wir den Eindruck gewonnen, dass
wir es hier nicht mit blosser Compilation zu thun haben, sondern dass viel
Einzelstudien dem Handbuche zu Grunde liegen.

Von Woltmann-Woérmann's Geschichte der Malerei, Leipzig, E. A.
Seemann, ist die erste Lieferung des dritten Bandes erschienen. Es kommt
darin zur Behandlung die italienische Malerei der zweiten Hilfte des 16. Jahr-
hunderts, selbstverstindlich in zwei Capitel getrennt, da die Venezianer ihre
eigenen Wege gehen. Der zweite Abschnitt behandelt die spanische Malerei im
16. Jahrhundert; der dritte Abschnitt dann die niederlindische Malerei in der
zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts.

Im Verlag der Weidmann'schen Buchhandlung in Berlin ist das erste Heft
des Katalogs der Bibliothek des Kunstgewerbe-Museums zu Berlin
erschienen. Er bringt die Abtheilungen: Bibliographie, Lexika, Zeitschriften,
Jahrbiicher, Aesthetik und Kunstphilosophie, Mythologie, Geschichte der Kunst
und des Kunstgewerbes, Architektur. Der Katalog soll in 4 —5 Heften er-
scheinen, jedes Heft zum Preise von 40 Pfennig.

Schliesslich méchten wir die Aufmerksamkeit lenken auf den 389. Kata-
log des Ludwig Rosenthal’schen Antiquariats in Miinchen. Die einzelnen
Nummern sind fachménnisch beschrieben; die fiinf Lichtdrucke, welche dem
Katalog beigegeben sind, bilden ab 1) zwei Miniaturen einer Handschrift der
Goldenen Schmiede des Konrad von Wiirzburg von 1450; vier Miniaturen
eines Officium Beatae M. Virginis aus dem 14. Jahrhundert; ein Blatt mit dem
Hymnus an Maria, gedruckt auf Velin, aus der ersten Zeit nach Erfindung des
Drucks, und noch ein Blatt mit Notenschrift und Initial eines Antiphonarium
aus dem 11. Jahrhundert.



Franz Schestag f.

Am 26. Juni 1. J. starb in der Sulz bei Wien Dr. Franz Schestag
im 45. Lebensjahre an einem Herzleiden, das erst in den letzten Jahren aul-
trat, aber einen rapiden Verlauf nahm. Er war geboren zu Schonberg in
Mahren; an der Universitit Wien machte er seine Studien. Noch Student,
wurde er schon von dem Unterzeichneten zu den Vorarbeiten bei der Griin-
dung des osterr. Museums berufen, spater wurde er Mitglied des Instituts
fiir osterr. Geschichtsforschung. Sobald das ésterr. Museum ins Leben ge-
treten war, iibernahm Schestag die Leitung der Bibliothek und der mit der
Bibliothek verbundenen Kupferstich-Vorbildersammlung. Als die Griindung
des Repertoriums von dem in Wien 1873 zusammengetretenen kunstgeschicht-
lichen Congress beschlossen worden war, wurde Schestag die Leitung
dieses Fachorgans anvertraut. Der Umfang und die Griindlichkeit seines
Wissens, die Objectivitat seines Urtheils befahigten ihn in besonderer Weise
zu dieser Vertrauensstellung. Ueberbiirdung mit Arbeiten zwangen ihn
spater, die Leitung des Repertoriums niederzulegen.

Als Bibliothekar des Osterr. Museums verfasste er den ersten Katalog
der Bibliothek und spater den illustrirten Ornamentstichkatalog
des Museums. Ihm war es nicht gegeben, sich leicht auszusprechen, aber
wenn er es einmal that, so geschah es jedesmal griindlich und wissen-
schaftlich correct. Er fiihrte zuerst die wissenschaftliche Behandlung des
Ornamentenstiches in die deutsche Kupferstichkunde ein, die von den
alteren Forschern vernachlissigt wurde. Seine Abhandlung iiber
Punzenstiche und der Ornamentstichkatalog haben einen bleiben-
den Werth und sind in ihrer Art uniibertroffene Arbeiten, gleich wichtig
fiir Fachgelehrte, als fiir Kunstkenner und Sammler. Ein gewissen-
hafter, ehrlicher Kunstforscher, war ihm die schongeistige und rein philo-
sophische Behandlung der Kunstgeschichte zuwider. Als es sich darum
handelte, die Stelle eines Custos an der Hofbibliothek, welche der jiingere
Bartsch eingenommen hatte, zu besetzen, so war es begreiflich, dass die
Hofbehorde, insbesondere der Oberstkammerer Graf Franz Crenneville, ein
besonderer Gonner der graphischen Kiinste, sein Augenmerk auf den ge-
lehrten, sachkundigen Bibliothekar des osterr. Museums, F. Schestag, ge-
lenkt hat. Liebenswiirdig und entgegenkommend jedem Fachmann gegen-
iiber, fiillte Schestag in der Hofbibliothek seine Stellung in glanzender
Weise aus. Leider war es ihm nicht gestattet, die Uebertragung der kaiserl.
Kupferstichsammlung in das neue Semper-Hasenauer’sche Hofmuseum zu
erleben. Er starb mitten in den Vorarbeiten zur Ausstellung der Kupfer-
stichsammlung in dem kunsthistorischen Hofmuseum. Er betheiligte sich
auch an den wissenschaftlichen Arbeiten fiir das Jahrbuch der Hofmuseen,
und hinterldsst eine unvollendete Arbeit fiir dasselbe, iiber das sog. Diirer-
sche Gebetbuch des Kaisers Max, welche im Herbst erscheinen sollte. Wie
alle deutschen Mahrer war er kaiser- und reichstreu, und hatte nichts gemein
mit jenen slavophilen Mahrern, die nicht wissen, ob sie Oesterreich oder
Bohmen angehoren sollen. Er wurde am 29. Juni 1. J. in Schonberg be-
graben, betrauert von allen, welche ihm im Leben néher gestanden sind.
Er wurde vom Kaiser wiederholt ausgezeichnet; die Wittwe trauert ihm
mit zwei Kindern nach.

Hiitteldorf bei Wien, im Juli 1884. R. v, Eitelberger.
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Dieulafoy, M. L'art antique de la Perse.
(Revue critique, 22.)

Eitelberger, R. v. Gesammelte kunst-
historische Schriften, IV, Bd. (Mittb. d.
Oesterr. Museums, 225.)

Eudel, P. 60 planches d’orfevrerie. (Zeit-
schr. f. bild. Kunst, B. 80.)

Falke, J. v. Die Aesthetik des Kunst-
gewerbes, (Folnesics, Zeitschr. f. bild.
Kunst, 6.)
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lerische Ausstattung der biirgerlichen
Wobhnung. (Zeitschr. f. bild. Kunst, 6.)
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Friedrich, C. Die altdeutschen Gliser.
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terar. Centralbl., 16.)
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critique, 19.)
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imp, Quantin. (Extr. de la Gaz. d. B.-
Arts, janv. 1884.)

Genolini, A. Maioliche italiane. (Faloci
Pulignani, Archiv. stor. per le Marche,

(Revue

Gerlach. Allegorien u, Embleme, (Grand-
Cartelet, J., Rev. des arts décor., 10.)
Gerspach. La mosaique absidale de Saint
Jean de Latran a Rome. (Revue de

I'art chrét., N, Sér., II, 2.)

Geymiiller, E. de. Raffaello Sanzio stu-
diato come architetto. (Zeitschrift f.
bild. Kunst, B. 25.)

Gilbert. Geschichte u. Topographie der
Stadt Rom im Alterthum. I. (Férster,
Deutsche Litteratur-Ztg., 22.)

Gonse, L. L'art japonais. (Pabst, Zeitschr.
fiir bild. Kunst, 8.)

Grimm, H. Finfzehn Essays. IIL Folge.
(Litterar. Centralbl., 13.)

Guilhermy, F. de, et R. de Lasteyrie. In-
scriptions de la France du Ve au XVIIIe
siecle. (Revue critique, 18.)

Hauser, Al. Stil-Lehre der architekto-
nischen Formen, (Folnesics, J., Allg.
Kunst-Chronik, 20.)
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Hettner, H. Kleine Schriften.
boten, 15.)

Heuzey, L. Catalogue des figurines de
terre cuite du Musée du Louvre. (Fa-
briczy, Zeitschr. f. bild. Kunst, B. 34.)

Jessen, P. Die Darstellung des Weltge-
richts bis auf Michelangelo. (Litterar.
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ben vom Kronprinzen Rudolf von Oester-
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Law, E. Catalogue of the pictures in
the Royal Collection at Hampton Court.
(Decamps, Courrier de I'Art, 26.)

Lindau, M. B. Lucas Cranach. (Litterar.
Centralbl., 25.)

Lionardo da Vinci. Uzielli, Gustav. Sul
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Besprechung der verschiedenen Aus-
gaben. (Il Buonarroti, Ser. III, vol. 1, 10.)

Lipperheide, Frieda. Muster altitalieni-
scher Leinenstickerei. (Stockbauer,
Archiv f. kirchl. Kunst, 5.)

Mallet. Cours élémentaire d’archéologie
religieuse. (Mobilier, Revue de l'art
chrét., Nouv. Sér. II, 1,)

Manzoni, G. Annali tipografici dei Son-
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Marche, I, 1.)
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de Boulag. (Lerois, Courrier de I'Art, 17.)

Meyer, Ad. Die Miinzen der Stadt Dort-
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Ztg., 24.) ‘
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Reichensperger, Aug. Zur Frage wegen des
Baues eines Reichstagsgebiudes. (Archiv fir
kirchl. Kunst, 7.)

Rhoen. Die St. Jakobskirche in Aachen. (Zeit-
schrift des Aachener Geschichtsvereins, V, 1. 2.)

Richter, Paul Em. Fischers, nicht Fischer von
Erlach. (Zeitschr. f. bild. Kunst, 10.)

Ring, M. Die Marienburg, das hohe Haus des
deutschen Ordens. (Westermann’s Monatshefte,
October.)

Rossignot, J. Monographie de Saint-Ferjeux-
Besangon. 80, 63 p. Besangon, imp. Jacquin.

Roussel, P. D. Le Chiteau de Diane de Poitiers
a Anet. (198 p. et album de 5 planches.) 180,
Paris, Marpon et Flammarion.

Ruhl. I’ancienne église St. Remacle a Verviers.
(Bullet. de I’Instit. archéol. liégeois, XVII, 1.)

Ruhl, G. Quelques mots sur l'ancienne église
Saint-Remacle & Verviers. (Bull. de I'Institut
archéologique liégeois, t. XVII, 1re livr.)

Rziha, Frz. Studien uber Steinmetz-Zeichen.
(69 8.) Mit 69 (lith.) Taf. u. 46 Text-Illustr.
40, Wien, Gerolds Sohn. M. 10. —.

Schiifer, C. Ueber das deutsche Haus. Vortrag,
geh. zum Schinkelfest im Architekten-Verein
am 13. Marz 1883. 80, 23 S. Berlin, Ernst
& Korn. M. — 80.

Scheins. Die Jesuitenkirche zum hl. Michael in
Aachen. (Zeitschrift des Aachener Geschichts-
vereins, V, 1. 2)

Schloss, das, zu Heidelberg. Hrsg. von Frdr.
Sauerwein. Mit Text v. Marc Rosenberg.
Nach photogr. Aufnahmen in Lichtdr. ausge-
fihrt. (96 Lichtdr. und 4 Stein-Taf. mit 1 Bl
Text.) gr.f0. Frankfurta.M., Keller. In Mappe
M. 100. —.
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Schonherr, D. Zur Restaurirung des Rathhauses
der Stadt Hall in Tyrol. (Mitth. d. k. k. Centr.-
Commiss., N. F., IX, 3.)

Seidel. Die Frage der Wiederherstellung des
Heldelberger Schlosses. (Zeitschrift fir Bau-
kunde, VI, 4.)

Seidel, G.F. Diekonigliche Residenz in Minchen
mit Unterstiitzung Sr.Maj. d. Konigs Ludwig II.
hrsg. Textband. 40. Leipzig, Seemann. M. 12. —.
Inhalt: Geschichte der Residenz in Miinchen,
von ibrer frihesten Zeit bis herab zum J. 1777,
nach archivalischen Quellen bearbeitet von
Chr. Hautle. (X, 151 S.)

Sesiones del Congreso Nacional de Arquitectos,
celebrado en 1881, por iniciativa de la Sociedad
central, y documentos referentes al mismo.
49, 288 p. Madrid.

Shadwell, A. The Architectural History of the
City of Rome. Based on J. H. Parker’s Arch®o-
logy of Rome for use of Students. 2nd edit. 8Y,
p. 274. London, Parker. 6 s.

Siponto. Vues de la cathédrale de Siponto.
(Gazette archéol., p. 233 ff.)

Steiner, P. Das Schloss zu Zabern. Vortrag,
geh. im Vogesenclub zu Zabern. 80, 20 8.

Neuwied, Heuser. M. —. 60.

Storelli, A. Notice historique et chronologique
sur les chiteaux de Fongéres et du Gué-Péan.
gr. 40, 19 p. et 4 pl. gravées. Paris, Baschet.

— Notice historique et chromnologiqie sur les
chiteaux du Moulin et de Cheverny. 49, 19 p.
avec 4 eaux-fortes et fig. Paris, Baschet.

Thirion, H. Le Palais de la Légion d’honneur,
ancien hétel de Salm, étude précédée d’une
notice historique sur le prince Frédéric de
Salm-Kyrbourg. 80, 116 p. et héliogravure.
Versailles, Bernard. fr. 8. —.

Tozer. A rock hewn greek monastery in Apulia.
(Antiquary, August.)

Ulm. Vom Ulmer Miinster.
Kunst, B. 41.)

Vatel, C. Notice historique sur la salle du Jeu-
de-Paume de Versailles depuis sa fondation
jusqu’'a nos jours, suivie de la liste compléte
et inédite des signataires du serment. 8",
103 p. et grav. Versailles, Bernard.

Yenables. The architectural history of Lincoln
Cathedral. (Archaological Joprnal, 158.)

Verhaegen. Chéiteau de Laarne. Flandre orien-
tale, Belgique. (Revue de l'art chrétien, octob.)

Villa-Amil y Castro, J. Los pertigueros de la
iglesia de Santiago. 2a parte. 80. Madrid,
impr. de Hernando. 4 y b.

Yosmaer, C. Geschiedenis der bouwkunst in
afbeelding. Uit den duitschen ,Bilder-Atlas
zur Geschichte der Baukunst* over gebracht.
gr. 40, 40 pl. Gand, J. Vuylsteke. 8. 50.

Vouga, A. Chiteau de Boudry. (Musée Neu-
chételois, mars 1883.)

Youlot. Note sur une basilique romaine décou-
verte a4 Grand. (Comptes rendus des séances
de ’Académie des inscriptions, janv.-mars.)

Watkiss-Lloyd,W. The Parthenon.(Portfolio, 163.)

Wyrsch, Jac. Der Thurm an den ,Seefuhren“
zu Buochs. (Anzeig. f. schweizer. Alterthums-
kunde, 3.)

Zeller-Werdmiiller, H. Das Haus zum Loch in
Zirich. (Anzeig. fir schweizer. Alterthums-
kunde, 2.)

Zirich. Das Rathhaus in Zirich. 12 Bl Auto-
graphien. f0. (Architekton. Studienblitter, I.)
Zirich, Orell, Fissli & Co., 1883. f0.)

Zur Entwicklung der kirchl. Baukunst in Russ-
land. (Wochenbl. f. Architekten, 68 fr.)

(Zeitschr. f. bild.
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Armstrong, Walter. Movement in the plastic
arts. (Art Journal, Octob.)

Art (L’). De modeler et de sculpter rendu fa-
cile, indications pratiques pour le modelage
en terre ou en cire etec. 16" 16 p. avec fig.
Paris, Le Bailly.

Babelon, Ern. Vache de bronze du cabinet des
médailles. Paris. (Gazette archéol., p. 91 fI)

Bartholdi. La statue de Bartholdi. (Courrier
de 'Art, ITI, 34.)

Bassi, D. Di una statuetta del Sonno che si
conserva nel R. Museo torinese di archeologia,
e del suo mito nell’ antichita. (Atti della Soc.
di Archeologia e Belle Arti per la provincia
di Torino, vol. 1V, fase. 3".)

Bigot. La sculpture en 1883. (Revue politique
et littéraire, 25.)

Dig Bleifiguren auf den Brunnen am Graben u.
Franziskanerplatze in Wien. (Allg. Kunst-
Chronik, 41 ff.)

Bloxam. Sepulchral recumbent effigy in Bettws
y Coed Church, North Wales. (Archeologia
Cambrensis, 54.)

Bouclon, A. de. Les Bas-Reliefs de La Selle,
canton de Rugles (Eure). 80, 17 p. Evreux,
imp. de 1'Eure.

Brailsford. The Ogle Altar Tomb at Bothal.
(Antiquary, Juni.)

Brown, G.Baldwin. Sculptures from the Altar-
base at Pergamos. (Art Journal, Octob.)

Brunn, H. Nordgriechische Sculpturen. (Mittheil.
d. deutschen archiol. Instit. in Athen, VIII, 2.)

Bulliot, J. G. La Stéle funéraire du gladiateur
éduen Columbus, conservée au musée de la
Maison-Carrée & Nimes. 80, 11 p. Autun, imp.
Dejussieu pére et fils. (Extr. des Mém. de la
Soc. éduenne, nouv. série, t. 11.)

Calverley. The sculptured cross at Gosforth,
‘West Cumberland. (Archeological Journal,158.)

Cavallucei, J. et E. Molinier. Les Della Robbia.
(L’Art, 451 ff.)

Cenno storico del monumento equestre in Ve-
rona al re Vittorio Emanuele. II. 8°, 100 p.
Verona, tip. della Nuova Arena.

Church, A. H. George Tinworth. (Portfolio, 163.)
Colvin, Sidney. Donatello. (Portfolio 165.)

Contratto stipulato in Vaticano il 29 aprile 1632
fra il duca d’Urbino Francesco Maria I e Michel-
angelo Buonarroti, par l’erezione del monu-
mento a papa Giulio II; pubblicato per nozze
Vaccaj-Gennari. 89, 12. Pesaro, tip. Federici.

Courajod, L. Une édition avec variantes de
bas-reliefs de bronze de I’armoire, de Saint-
Pierre-aux Liens, au musée du Louvre et au
South Kensington Muséum. Dessins par Ludovic
Letrone. 169, 16 p. avec 6 vign. Paris, Champion.
(Extr. de la Gazette des B.-Arts, fév. 1883.)

— Quelques monuments de la sculpture funé-
raire des XVe et XVIe siécles. Dessins par Lu-
dovic Letréne. 8", 32 p. avec planches. No-
gent-le-Rotrou, imp. Daupeley - Gouverneur.
Paris. (Extrait des Procés-verbaux de la So-
ciété nationale des antiquaires de France, fév-
rier et mai 1882.)

— Obsgervations sur deux bustes du Musée de
sculpture de la renaissance au Louvre. (Gaz.
des Beaux-Arts, juillet.)

— La Statue de Robert Malatesta autrefois a
Saint-Pierre de Rome, aujourd’hui au musée
du Louvre. Dessins par Ludovic Letrone. 89,
16 p. Paris, Champion. (Extrait de la Ga-
zette des Beaux-Arts, mars 1883.)
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Ilg, A. Raphael Donner’s Werke in Pressburg.
(Allg. Kunst-Chronik, 26.)

Inauguration de la statue d’Edgar Quinet 4 Bourg,
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De Madonna van Brugge.
Spectator, 18.)
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Meier, F. d. Der Bildhauer Diderik Gercken.
(Bremisches Jahrbuch,, XII.)

Meye, H. and J. Schmidl. The Stone Sculptures
of Copan and Quirigua. 20 Plates in Photo-
type, with Introductory and Descriptive Text.
Maps and Engravings. London, Asher. 50 s.

Michel, Edm. Tombeau de I’Abbé de Blanche-
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Milehhoefer, A. Lakonische Bildwerke. (Ar-
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Molinier, Emile. Quatre ivoires de 1'époque
carolingienne au musée du Louvre. (Gazette
archéol, p. 109 ff.)
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Louvre. Le triomphe de la renommée. (Ga-
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Nationaldenkmal auf dem Niederwald. (Zeitschr.
f. bild. Kunst, B. 44. 45.)

Oeuvres de sculpture en bronze, contenant gi-
randoles, flambeaux, feux, pendules, bras car-
tels, barométres et lustres, inventées et des-
sinées par Jean-Frangois Forty, gravées par
Colinet et Foin. 49 pl. Paris, Calavas.

Pecht, F. Der Schopfer des Niederwalddenk-
mals. (Aus allen Zeiten u. Landen, 12.)

Plon, E. Un portrait en cire peinte de Fran-
cesco de Medicis, ouvrage de Benvenuto Cel-
lini. (Gaz. des Beaux-Arts, octob.)

Rahlenbeck, Ch. La statue de Marnix. (Revue
de Belgique, 9e livr.)

Rayet, O. Fragments de statues de bronze du
Musée de Constantinople. (Gaz. arch., p.85 ff.)

Reinach, Sal. Statuette d’acteur comique au
Musée de Constantinople. (Gazette archéol., 9.)

Rietschel’s Lutherdenkmal zu Worms. Contro-
verse iber den Lutherkopf in Aufsitzen von
Baehr,Donndorf,Kietz,Oppermann,
Schnorr von Carolsfeld. (Dresdener
Anzeiger 198, 194, 198, 201, 207, 212, 216, 221.)

Roder, v. Die Grabstitten des anhaltischen
Firstenhauses in der Schlosskirche zu Ballen-
stedt. (Mittheil. d. Ver. f. anhalt. Geschichte
u. Alterthumskunde, III, 7.)

Schwerin, Freih. von. Adeliche Denkmiler in
einzelnen schlesischen Kirchen. (Vierteljahrs-
schrift f. Heraldik, XI, 2.)

Semper. Pietro Tenerani. (Schluss.) (Deutsches
Kunstblatt, II, 17.)

Sirr, Harry. English stall-work, canopies and
rood-screens of the fifteenth century. (Art
Journal, Octob.)

(Ga-
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La statue de la république. Les Géants de
bronze. (Courrier de I’Art, III, 27.)

Stier. Die Herzoge und Kurfirsten von Sachsen-
Wittenberg aus dem Hause Anhalt und ihre
Grabstatten in der Franziskanerkirche. (Mit-
theil. d. Ver. f. Anhalt. Gesch., III, 8.)

Urbani, Paolo. Il monumento nazionale a re
Vittorio Emanuele con disegni, plante e spac=
cato in fotolitografia. Firenze, tip. dell” Arte
della stampa. 1881.

Vaudin. Michel Bourdin, sculpteur, et le tom-
beau de Pierre Dauvet, seigneur de Saint-Va-
lérien. (S8oc. des sciences hist. et nat. del’Yonne,
Bulletin 1882, 2¢ sém.)

Vayra. Dell’ artefice della lapide astese relativa
al duca Carlo d’Orleans e di altri notizie arti-
stiche astigiane. (Atti della Soc. di archeol. di
Torino, IV, 4.)

Visconti. Di due statue togate in atto di dar
le mosse di Circensi. (Bull. della Comm. ar-
cheolog. communale di Roma, XI, 1.)

Vries, Az. A. D. de. De Ruyter’s lijk en begra-
fenis. (Oud-Holland, I, 1.)

Weissel. Die Sappho von Arles.
chische Rundschau, I, 9.)

Winckel. Ein javanesischer Hanuman. Basrelief.
(Zeitschr. f. Museologie, 13.)

Woldt. Die Steinsculpturen von Santa Lucia de
Cotzamalguapa. (Westermanns Monatsh., Sept.)

(Oesterrei-

Yriarte, Charles. Matteo Civitali, sculpteur
Lucquois. (L’Art, 454 ff.)
Zernin. Das Nationaldenkmal auf dem Nieder-

wald. (Allg. Ztg., B. 268 ff.)

Zorzi, A. P. Giuseppe Filiberti et ses fils. Jean
Chenet et Marin Féron. (L’Art, 454.)

V. Malerei. Glasmalerei. Mosaik.

Album publié par I’Association des Aquafortistes
anversois, sousle patronage du Cercle artistique.
3e année. 1882—1883. 4e livr. Anvers, imp. et
lith. Mees et Cie. Par an fr. 24. —.

»Apoll and Narsyas* at the Louvre.
21. Sept.)

Arundel society. Second ann.publ.1883. Prophets
and Bibyls, after the fresco by P. Perugino
in the Sala del Cambio at Perugia. Drawn by
Fattorini. Chromolith. by Fr. Frick, Berlin.

Atz, C. Beitrige zur Erhaltung monumentaler
Malereien. (Kirchenschmuck, 8.)

Barrington. The Painted Poetry of Watts and
Rossetti. (The Nineteenth Century, Juni.)

Beaver, Alf. Cognomens of painters. (Art
Journal, Sept.)

Bertolotti. Il pittore romano Antonazzo e la
sua famiglia. (Archiv. stor., archeol. e lett.,
IX, vol. V, 1.)

Bigot. La peinture en 1883. (Revue politique
et littéraire, 28.)

Blutenburg. Neuaufgefundene Wandgemilde in
der Kirche zu B. (Wartburg, 5.)

Bock. L’atelier Portaels. (La Jeune Belgique, 7.)

Bocklin. Zwel neue Gemilde von A. Bocklin.
(Deutsche Rundschau, Juni.)

Bosch, Hans. Ein Brief des Goldschmieds
Albr. Direr d. Aelt. an seine Gattin Barbara
v. J. 1492. (Zeitschr. f. bild. Kunst, 11.)

Brés, L. Une dynastie de peintres de marine:
Antoine Roux et ses fils. 80, 82 p. Marseille,
1ib. marseillaise. fr. 1. —.

(Academy,
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Bredius, A. Eine Ter Borch-Sammlung in Zwolle.
(Zeitschr. f. bild. Kunst, 11 ff.)

Burckhardt, Achill. Abbruch des Todtentanzes
in Basel. (Basler Jahrbuch 1883.)

Cavallucei, C.J. Raffaello Sanzio: discorso letto
al Circolo artistico fiorentino la sera del 28
marzo 1883 commemorandosi il IV centenario
della nascita di Raffaello. 160, 82 p. Firenze,
tip. Bencini.

Cavazza, A. Cenni storici sulla tavola detta di
8.Domenico che conservasi nellachiesa priorale
ecc. di 8. Maria della Purificazione in via
Mascarella. 320, p. 16. Bologna, tip. Mareggiani.
L. — 25.

Centenario (nel IV) della nascita di Raffaello,
T’Associazione artistica internazionale di Roma:
scritti varii. 180, 64 p. Roma, Somaruga e C.

Centenario (nel) di Raffaello d’'Urbino a di XXVIIIT
marzo 1883, il Comitato delle feste pubbliche,
auspice il Comune di Roma. f', p. 58, con tav.
Roma, stamp. del Senato.

Chambers Lefroy, W. Notes on some national
portraits. (Portfolio, 164.)

Champeaux, de. Deux vues de la Cité de Paris
au XVe giécle. (Chronique des Arts, 23.)

Chesneau, E. La Peinture francaise au XIXe
siécle, Les Chefs d’école: Louis David, Gros,
Géricault, Decamps, Ingres, Eug. Delacroix.
3e édit.,revue, annotée et complétée. 180, XXXVII,
396 p. Paris, Didier et Cie.

Chenneviéres, Henry de. Andrea Solario. (Gaz.
des B.-Arts, juillet.)

Claessens, H. Wiertz. 120, 42 p. Bruxelles,
L. Hochsteyn. fr. 2. —.

Courajod, L. Le Portrait de sainte Cathérine
de Sienne de la collection Timbal au musée
du Louvre. Dessins par Ludovic Letrone.
80, 20 p. avec 2 portraits. Nogent-le Rotrou,
imp. Daupeley-Gouverneur. Paris. (Extr. des
Mém. de la Soc. nation. des antiquaires, T.43.)

Cugy. Tableau de Hans Fries dans I'église de
Cugy. (Etrennes fribourgeoises, 1883.)

Dahlke, G. Vier Altarfliigel aus Pacher’s Schule
in Reischach bei Bruneck. (Aligem. Kunst-
Chronik, 28 ff)

D’Avril, Adolphe. L’oeuvre de Raphael au point
. de vue chrétien. (Revue de I'art chrétien, octob.)

Dei due ignoti pittori Luganesi del secolo XV.
(Bollett. stor. della Suizzera ital., 6.)

Deleroix, V. Murillo, peintre. 120, 63 p. Rouen,
Mégard et Cie,. (Bibliotheque morale de la
Jjeunesse.)

— BSalvator Rosa, peintre célébre, 120, 63 p.
avec vign. Rouen, Mégard et Cle. (Biblio-
théque morale de la jeunesse.)

Ducompex, E. A. Traité de la peinture en biti-
ment et du décor. 2e édit., revue et augmentée
de divers procédés et d’une notice sur le collage
des papiers peints. 8", 144 p. et pl. Paris,
Ducher et Cie.

Diirer, Albr., Tagebuch der Reise in die Nieder-
lande. Erste vollstindige Ausgube -nach der
Handschrift Joh. Hauers, mit Einleitg. u. An-
merkgu. hrsg. von Frdr. Leitschuh, 80, XIII,
207 8. Leipzig, Brockhaus. M.7.50., geb. M. 9.60.,
Ausg. auf hollind. Papier M. 15. —.

— Zeichnungen. In Nachbildgn., herausg. von
Frdr. Lippmann. (I. Zeichnungen im kgl.
EKupferstichkabinetin Berlin. — II. Zeichnungen
im Besitz d. Hrn. William Mitchell in London, —
II1. Zeichnungen im Besitz d. Hrn. John Mal-
colm of Poltalsch in London. — IV. Zeich-
nungen im Besitz d. Hrn. Frederick Locker in
London)) f0, 99 Bl in Licht- u. Farbendr. u.
23 8. Text. Berlin, Grote. Geb. M, 250. —.
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quesde la collection de F.I.-B. 2e éd. (9 Kupfer-
taf. m. 1 Bl Text.) gr. 4. Paris, Leipzig, K.
F.Kohler. 3 Ausg. 4 M.12. —. % M. 16. —.,
auf chin. Pap. M. 20. —.

-- Monnaies grecques. Publié par l'académie
royale néerlandaise des sciences. (IV, 518 8.
m. 9 Lichtdr.-Taf.) Leipzig, K. F. Kohler.
Cart. M. 45. —,

Jatta, Giul. Le monete greche di argento della
Magna Grecia. 80, p. 189. Trani, V. Vecchi e C.

Johannet, Edm. Andrieu, graveur en médailles.
1761—1822. (L’Art, 455.)

Joseph, P. Der Bretzenheimer Miinzfund. (Zeit-
schr. d. Ver. z. Erforschung d. rhein. Gesch. in
Mainz, III, 2. 8.)

Keary. Coinage of the British Islands. I. (An-
tiquary, Juni, August.)

Kuntz, C. Monete inedite o rare di zecche ita-

liane. (Cont.) (Archeografo triestino, vol. X,
fasc. 1—-2))

(Numismatic

Le Blant. Une collection de pierres gravées a
la bibliothéque de Ravenne. (Mélanges d’ar-
chéologie et d’histoire, III, 1. 2.)

Lenormant, F. L’archer crétois. (Revue numis-
mat., IIIe 8., I, 2.)

— Monnaies et Médailles. 8", 328 p. avec 151 fig.
Paris, Quantin. fr. 3. —. (Bibl. de 1’enseigne-
ment des Beaux-Arts.)

— Les principes d’art des anciens dans la com-
position et 1a décoration des monnaies. (L’Art,
452 ff.)

— Sur une monnaie de Sybaris.
matique, IIle 8., I, 1.)

Lepaulle, E. Note sur I'atelier monétaire de
Lyon & I’époque de la réforme de Dioclétien,
a4 propos d'une trouvaille faite & Lancié en
1880. 49, 25 p. et pl. Lyon, imp. Perrin.

Lind, K. Sphragistische Denkmale Albrechts,
des ersten habsburgischen Herzogs von Oester-
reich u. seiner Gemahlin Elisabeth. — Die
Ruhestatten der ten osterreichischen Habs-
burger. (Blatter f. Landeskunde v. Niederdster-
reich, XVI.)

Luschin v. Ebengreuth, A. Das Miinzwesen in
Oesterreich zur Zeit Konig Rudolfs I. von
Habsburg. (Blatter d. Ver. f. Landeskunde v.
Niederosterr., XVI.)

Maxe-Werly. Monnaies seigneuriales frangaises
inédites ou peu connues. (Revue numismat.,
IIIe 8, I, 2.)

Medaglia (la) monumentale in onore di C. Cantu.
Presentazione ed elenco dei sottoscrittori. 89,
68 p. con encis. Torino, V. Bona tip.

Médailles frappées en I'honneur de Belges éta-
blis & Dl’étranger. (Bullet. mens. de numis-
mat., 11. 12.)

Meissner, M. J. Ueber Christian Wermuth und
seine satirischen Medaillen. (Blitter f. Miinz-
freunde, XIX, 109.)

Menadier, J. Ueber die herzogl. Miinzsamm-
lung zu Braunschweig. (Numismat.-sphragist.
Anzeiger, XIV, 3—6.)

Menant, J. Les Pierres gravées de la haute
Asie; Recherches sur la glyptique orientale.
1re partie: Cylindres de la Chaldée. gr. 8", VII,
263 p. avec 167 fig. et 6 pl. hors texte. Paris,
Maisonneuve et Cie.

Meyer-Kraus, B. Wappenbuch der Stadt Basel.
0. Basel, Detloft. 1883.

Mgmmsen, Th. Der Denarschatz von Ossolaro.
Zeitschr. f. Numismat., XI, 2.)

Monete scoperte a Tenero nell’ inverno 1881—
1882. (Bollett. stor. della Svizzera ital., no-
vemb. 1882.)

La monnaie de Tournai sous les rois de France.
(Bull. 1 de numi tique et d’archeéo-
logie, 11, 7—10.)

Les monnaies de Jean de Baviére et de sa veuve
Elisabeth de Gorlitz, ducs de Luxembourg.
(Bull. mensuel de numismatique et d’archéo-
logie, 1I, 7—10.)

Monnaies féodales: Minorité de Philippe-le-Beau
(Brabant), Jean II comte de Namur. (Bull

1 de numi tique, Nos 11—12.)

Montagu. BSilver Stycas of Northumbria and

York. (Numismatic Chronicle, P. 1.

Muret. Monnaies antiques, rares ou inédites, du
cabinet de France. (Rev.numismat., VII,8.1,1.)

Nahuys, M. Le droit de battre monnaie possédé
et exercé par les comtes de Hohenlohe. (Revue
belge de numismatique, XXXIX, 2.)

— Deux médailles en 'honneur du général F. A.

de Favrat Jacquier de Bernay. (Revue belge
de numismat., 4.)

(Revue numis-
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(Pays-Bas). (Bull. mensuel de numismatique,
Nos 11—12.)

Oman. Gardner's Types of Greek Coins. (Aca-
demy, 577.)

Orgels. Documents relatifs 4 la 8. Barthélemy
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Samwer, K. Geschichte des dlteren romischen
Minzwesens bis ca. 200 v. Christi (554 der Stadt).
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communautés non musulmanes del’empire otto-
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VII. Schrift, Druck u. graphische
Kiinste.

Achaintre, A. Etude sur les impressions en
couleur. 180, 68 p. et portr. Paris, Lahure.

Ambros, Jos. Die Rundschrift. Systematisch
geordneter Uebungsstoff fiir Birger-, Gewerbe-,
Handels- u. Mittelschulen, Lehrerbildungsan-
stalten wie zum Selbstunterrichte. Grosse Ausg.
40, 31 Bl. Wien, Pichlers We. & Sohn. M. 1. —.

Amman’s, Jost, Ehebrecherbriicke des Konigs
Artus. Fcsm.-Reproduction d. aus 8 Blattern
bestehenden Original-Holzschnittes (Andresen
Nr. 73) nach dem einzigen bekannten Exempl.
in d. Sammlg. d. 1 k. k. Feldzeugmeisters Ritter
v. Hauslab zu Wien. gr. f0. Leipzig, Hirth.
In Mappe M. 15. —.

Bernoni, Dominico. Antonio Blado e la sua
stamperia in Roma (nel secolo XVI) con notizie
sulla edizione principe delle opere di Nicolo
Machiavelli. 8°, 27 p. Ascoli, stab. di Emidio
Cesari. L. 1. —.

Bucher. Zum achtzigsten Geburtstage L. Richters.
(Grenzboten, 40.)

Biicher-Ausstattung, Ueber modernste.
f. Kunstgew., 10.)

Biirde, E. Neue Goethe-Illustrationen.
Kunst-Chronik, 36.)

Bulletin de la Bociété des bibliophiles bretons
et de I’histoire de Bretagne. 6e année. 1882 —1883.
80, 63 p. Nantes, imp. Forest et Grimaud.

Catalogo delle migliori stampe d’incisioni in rame
che esistono nella R. Calcografia di Roma. 320,
p. 32. Roma, tip. Forzani e C.

Catalogue des Alsatica de 1a bibliothéque d'Oscar
Berger-Levrault. 2 vol. 80. 1re partie. (XVIIe et
XVIIIe si¢cles; Consulat et Empire.) VIII,
208 p.; 2e partie (XIXe siécle). 203 p. Nancy,
imp. Berger-Levrault et Cie.

Catalogue des livres précieux, manuscrits et
imprimés faisant partie de la bibliothéque de
M. Ambroise Firmin-Didot, de ’Académie des
inscriptions et belles-lettres (théologie, juris-
prudence, sciences, arts, lettres, histoire), dont
1a vente aura lieu du 11 au 16 juin 1883. 80,
192 p. Paris, Ve Labitte.

Claye, J. Typographie; Manuel de l'apprenti
compositeur. 8e édit.,, revue, corrigée et aug-
mentée. 180, IV, 207 p. Paris, Quantin. fr. 8. —.

Conway. Upon some of the block-books of the
Netherlands. (Bibliographer, Juli.)

Delaborde, H. La Gravure en Italie avant
Marc-Antoine (1452—1505). (291 p. avec 106
grav. dont 5 hors texte.) 49. Paris, Rouam.
fr. 25. —. (Bibliothéque internationale de ’Art.)

Delisle, L. Les manuscrits du comte d’Ashburn-
halln. ()Bibllothéque de I'école des chartes, 2e et
3e livr.

— Les trés anciens manuscrits du fonds Libri
dans les collections d'Ashburnham -Palace.
(Comptes rendus de I'académie des inscriptions
et belles lettres, janvier—mars.)

— Les trés anciens monuments du fonds Libri
dans les collections d’Ashburnham-Palace. 89,
32p. Paris, imp. nationale. (Extr.des Gomptes
rendus de ’Académie des inscriptions et belles-
lettres 1883.

— Les manuscrits ' du comte d’Ashburnham;
rapport adressé & M. le ministre de ’instruction
publique et des beaux-arts. 80, 23 p. Paris,
Champion. (Extr. de la Bibl de I'Ecole des
chartes, 1883.)

(Blatter

(Allg.
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Delisle. Les manuscrits du comte d’Ashburnham,
rapport au ministre de l'instruction publique
et des beaux-arts, suivi d’observations sur les
plus anciens manuscrits du fonds Libri et sur
plusieurs manuscrits du fonds Barrois. 40,
VIII, 127 p. Paris, imp. nationale.

— Notice sur les manuscrits disparus de la
bibliothéque de Tours pendant la premiére
moitié du XIXe siécle. 40, 204 p. Paris, imp.
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des manuscrits. 'T. 31, premiére partie.)

Diaz y Pérez. Las bibliotecas en Espaha.
(Revista contemporanea, 15. Sept.)

Diegerick, A. Essai de bibliographie yproise.
(Ann. de la Soc. histor., archéol. et litt. de la
ville d’Ypres et de l'ancienne West-Flandre,
t. IX, 3e—4e livr.)

Dutuit, E. Quel est I'inventeur de I'imprimerie?
(Le Livre, octobre.)

Faloci-Pulignani, M. Della storia del Perdono
di Assisi stampata in Trevi nel 1470. Notizia
bibliografica. 80, 16 p. Foligno, tip. Sgariglia.
1882.

Ein merkwiirdiger noch unbeschriebener Kupfer-
stich. (Zeitschr. f. Museologie, 21.)

El incunable mas antiguo de la antigua biblioteca
del que fué Colegio mayor de Santa Cruz de
Valladolid. (Revista de archivos, 8.)

Falk. Zur Erfindungsgeschichte der Buchdrucker-
kunst. (Zeitschr. d. Ver. z. Erforschg. d. rhein.
Gesch. in Mainz, III, 2. 3.)

Félix, J. Les anciens imprimeurs. Certificat de
’examen universitaire d'un imprimeur rouen-
nais. 80, 156 p. Rouen, imp. Cagniard.

Franken, D. et J. P. van der Kellen. L’oeuvre
de Jean van de Velde. 80, 200 p. Paris, Rapilly.

Frantz, A. Geschichte des Kupferstichs. Ein
Versuch. 80, 307 p. Magdeburg, Creutz. M.6. —.

Goebel, Th. Friedrich Konig u. die Erfindung der
Schnellpresse. Ein biograph. Denkmal. (VIII,
279 8. m. eingedr. Holzschn., 5 Lichtdr. u.
1 Fesm.) gr. 40. Stuttgart, Kroner. M. 15. —.

Hauréau. Sur les manuscrits disparus de la
bibliothéque de Tours. (Journal des Savants,
septembre.)

Herbst, A. G. Canzlei-Initialen, entworfen und
fiir den Schreibunterricht htsg qu 0, 11 lith.
Bl. Hamburg, Déring. M. 2. —

Ilgenstein. Ein neuer Druck Gutenbergs in
deutscher Sprache. (Neuer Anzeiger f. Biblio-
graphie, 10.)

Japanisches Papier. (Schweizer. Gewerbebl., 15.)

Klein, Johs. Der Rosenkranz in 20 Bildern, ge-
schnitten u. in Farben ausgefiihrt von Hein-
rich Enofler. Begleitet mit e. erklar. u. anreg.
Text. 169, 19 8. Wirzburg, Woerl. M. 8. —

Kronprinz-Album. 24 Lichtkupferstiche. Text
von O. Berggruen. (Gesellsch.f.vervielfalt.
Kunst in Wien, 1888.)

Lefévre, T. Guide pratique du compositeur
et de l'imprimeur typographiques, suivi de
notions précises sur les divers clichages et
sur la galvanoplastique. Nouv.édit., augmentée
et refondue en un seul vol. 80, XIV. 766 p.
avec fig. et 7 pl. Paris, Firmin-Didot et Cie.

Le Petlt, J. L’ornementation des livres, & propos
de 'exposition rétrospective de1’Union centrale.
(Gaz. des B.-Arts, aott.)

Le Vavasseur, G., de Contades et Gaulier. Canton
de Briouze: essai de bibliographie cantonale.
120, 102 p. Paris, Champion.

Lukas v. Leyden, Das Leiden Christi. 14 Blatter in
Kupfer gestochen von J. Miiller. gr. 80, 4 8.
Text. Regensburg, Manz. M. 2. 80.
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Muther, R. Die altesten deutschen Bilder-Bibeln.
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and Illustrated, with Remarks on the Allied
Processes of Drypoint, Mezzotint and Aquatint.
120, p. 62. London, Winsor & Newton. 1s8.

Rouveyre, E. Connaissances nécessaires a un
bibliophile. 3e éd., revue, corrigee et aug-
mentée. Premiére partie, accompagnée de 7 pl.
et de 5 spécimens de papier. 80, XIV, 200 p.
Paris, Rouveyre et Blond. fr. 5. —.

Russi, M. Paleografia e Diplomatica de docu-
menti delle provincie napolitane. 160, con
20 tav. Napoli.

Saggio dei caratteri delle tipografia Elzeviriana
di Adelaide vedova Pateras. Roma, tip. Elze-
viriana nel Ministerio delle finanze.

Schiffmann, F. J. Samuel Apiarius, der alteste
Buchdrucker Solothurns, 1565—1566. (Archiv
f. Gesch. des deutschen Buchhandels, VIII;
Bibliographie u. litter. Chronik der Schweiz, 3.4.)

Schorn, O.v. Die Schrift u. ihre Reform. (Kunst
u. Gewerbe, 10 ff.)

Sepp, Chr. Bibliographische mededeelingen. 80,
4 en 278 bl. Leiden, E. J. Brill. F. 3. 25.

Ueber S8pielkarten. (Blatter f. Kunstgew., 11 ff.)

Springer, Ant. Zum achtzigsten Geburtstage
Ludwig Richters. (Zeitschr. f. bild. Kunst, 12.)

Stang’s, Rudolf, Stich der Pseudo-Fornarina.
(Allg. Zeitg., B. 280.)

Tourneux, M. Greuze et ses graveurs. (Courrier
de I'Art, 41.)

Vandenpeereboom, A. Guillaume du Tielt,
graveur ; note sur sa vie et ses oeuvres. (Ann.
de la Soc. hist. archéol. et litt. de la ville
d'Ypres et de ’ancienne West-Flandre, t. IX,
3e—4e livr.)

Yan Deyssel. Gustave Doré.
Warande, IV, 5.)

Vautier, B. Kurzweil und Zeitvertreib. Bilder
aus dem Leben in 12 Bleistiftzeichnungen (in
Lichtdr.). 0. Minchen, Ackermann. In Mappe
M. 20. —.

Yorsterman van Oyen. Les Van Ghelen, im-
primeurs. (Messager des sciences historiques,
1re livr. 1883. Gand.)

Vries Az, A. D. de. De plaatsnijder en land-
meter Cornelis Florissen van Berckenrode en
zijn famielje. (Oud-Holland, I, 1.)

Welsse, G. L. Richter. (Deut. Kunstbl,,

Wessely, J. E. Adrian Ludwig Richter.
phische Kiinste, VI, 1.)

Wiener Buchdruckerkunst.
Chronik, 40)

(De Dietsche

111, 1.)
(Gra-

(Allgemeine Kunst-

VIII. Kunstindustrie, Costiime.

Andree. Die Durchbohrung der Steingerathe bei
den Naturvolkern. (Globus, 11, 12.)

Arendt, K. Sammlung verschiedener, nach eige-
nen Entwirfen meist im apostol. Vikariate
Luxemburg ausgefiihrter Altdre, Kanzeln u.
sonstiger Kirchenmébel im romanischen u.
gothischen Stile. Praktisches Hilfsbuch fir
Architekten, Kirchen- u. Gemeindevorstande,
Kunst- u. Gewerbeschulen, sowie f. Kunst-
freunde u. Kunsthandwerker. Suppl. 1. L%
(3 Taf. in Aubeldr. m. 1 Bl Text.) gr
Luxemburg Brick. M. 4. —.
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Arnoux. Les arts décoratifs.
gique, sept.)

Ashenhurst, T. R. Design in Textile Fabrics.
With 10 Coloured Plates and 106 Diagrams.
256 p. London, Cassell. 4 8. 6 d.

"Aus’m Weerth. Romische Gliser. (Jahrb. des
Ver. von Alterthumsfreunden im Rheinlande, 74.)

Aynard, E. L’Industrie lyonnaise de la soie au
point de vue de 'art et de 1’enseignement tech-
nique, observations présentées a la Société
d’économie politique de Lyon, le 26 janvier
1883. 89, 40 p. Lyon, imp. Mougin-Rusand.

Bapbst, G. L’orfévrerie d'étain dans I'antiquité.
(Revue archéol., mars, avril.)

Beaurepaire, H. Les tapisseries de Saint-Mam-
mes. (Courrier de V'Art, 37.)

Beissel. Der Marienschrein des Aachener Min-
sters. (Zeitschr. d. Aachener Geschichtsver-
eins, V, 1. 2.)

Blez, J. de. L’art du cuivre au Cachemire.
(Revue des arts décor., IV, 1.)

Bindi, V. Le majoliche di Castelli ed i pittori
che le illustrarono: notizie storiche. Seconda
ediz., modificata e corretta, in molte parti in-
teramente rifatta, e di non poche notizie in-
edite accresciuta. 89, p.802. Napoli, F. Furch-
heim. L. 14, —.

Bippen, W. v. Bremische Kanonen. Inschriften
nebst anderen Mittheilungen iiber dasstadtische
Geschiitz. (Bremisches Jahrbuch, XII.)

Bitard, A. Les Arts et Métiers illustrés. Livr.
1—-2.gr. 8%, p.1 a 16. Paris, Rouff et Cie.
La livr. 10 c.

Bled, O. Notice sur la cloche de l'église de
Saint-Denis et sur la bancloque de Saint-Omer.
80, 50 p. Saint-Omer, imp. D’Homont.

Bliggenstorffer, B. Die Angriffswaffen des Mittel-
alters. (Antiqua, 1883.)

Boeheim, W. Die SBammlung alter Geschiitze
im k. k. Artillerie-Arsenal zu Wien. I. (Mit-
theilungen d. k. k. Centr.-Commiss., N.F., IX, 2.)

Brailsford. A Transitional Period in Arms and
Armour. (Antiquary, july.)

Brentari, O. L'arte aurificiaria a Bassano: no-
tiziette, pubblicate da V. Brandestini per nozze
Brandestini-Ziz. 820,p.32. Bassano, tip. Pozzato.

Bronzestudien. (EKunst u. Gewerbe, 10.)

Bruck, G. J. Orientalische Keramik. (Zeitschr,
f. Kunst- u. Antiquititen-Sammler, 1 ff.)

Bruzza, L. Frammento di un disco di vetro
che rappresenta 1 Vicennali di Diocleziano.
Roma, tip. Balviucei, 1882.

Bureau, Th. Technologie des matiéres textiles.
Notes prises au cours professé a l’école spé-
ciale des arts et manufactures de ’Université
de Gand. 4%, 235 p. avec 17 pl. hors texte et
de nombreuses fig. dans le texte. Gand, A.
Hoste. Autographie. fr. 17. 50.

Cellidre, L. Traité élémentaire de peinture en
céramique. 4e édit., revue et augmentée. 89,
1V, 132 p. Beauvais, imp. Pere.

Cesnola, di. On specimens of ancient goldsmiths
art found in Cyprus. (Journ. of the Brit. ar-
chmol. Association, XXXIX, 2.

— Un saggio sull’ arte antica del fondere 1’oro
in Cipro. (La Cultura, 10.)

Champier, V. La cassette Farnese au musée
de Naples. (Revue des arts décor., IV, 4.)

Chodzkiewicz, L. Unetente persane du X VIesiécle.
80, 6 p. Paris, imp. nationale. (Extrait duJour-
nal asiatique.)

Christy, E. Motifs de decoration usuelle. Re-
cueil de 30 pl., comprenant 225 compositions

(La jeune Bel-
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d’ornementation de frises, voussures, panneaux,
pilastres, panneaux de porte etc. Paris, A. Ca-
lavas.

Claretta, G. Di una nobile famiglia subalpina
benemerita dell’ industria serica nel secolo
XVI e di analoghe relazioni del Piemonte col
Genovesato. Genova. (Dal Giornale Ligustico
d’Archeologia.)

Da Lezze, Z. Sull’ arte della spaderia nella
prov. di Brescia nel 1610. 8°, p. 14. Venezia,
tip. Fontana.

Darcel, A. Coffret d’ivoire et bronze au Musée
de Munich. (Gazette archéol., 9.)

Demarteau. Orfévrerie liégeois du XIIe siecle.
Le retable de 8t. Remacle a Stavelot. J(Bullet.
de I'Instit. archéol. liégeois, XVII, 1.)

Drechsler-Arbeiten. Entwiirfe von Architekt Ju-
lius Knobel. (Westdeut. Gewerbebl., 6.)

Dumont. Decouverte d'un poisson en or, faite
en Allemagne. (Comptes rendus des séances
de V’Académie des inscriptions, janv.—mars.)

Duplan, A. Notes sur le trésor de Vinzier. 89,
12 p. Chambéry, imp. Chatelain. (Extr. des
Mém. de 'Acad. de Savoie, 3¢ série, t. 9.)

Elfenbeinfacher. (Mahrisch. Gewerbebl., 7.)

Erzeugnisse der Silber-Schmiede-Kunst aus dem
16. bis 18. Jahrh. im Besitze der Hrn. Jul. u.
Karl Jeidels in ¥rankfurt a. M. Photogr. Auf-
nahmen u. Lichtdr. v. Kihl & Co. 1.u.2. Serie.
(& 26 Bl. m. 1 Bl. Text.) Frankfurt a. M., Ji-
gel’s Nachf. In Mappe. M. 60. —.

Essenwein, A. Mittelalterlicher Hausrath u. dus
Leben im deutschen Hause. (Anzeiger f. K.
d. deut. Vorzeit, 8 ff.)

Falke, J. v. Zur Aesthetik des Diamanten. (Vom
Fels zum Meer, Octob., 1.)

Fiévet. Les grés-cérames émaillés en teintes
plates bleues de Ferriére-la-Petite. (Documents
et rapports de la Soc. paléontologique et ar-
chéologique de Charleroi, XII.)

Fischbach, F. Die Gewebe Italiens.
Gewerbe, 8.)

Foy, J. La Céramique des constructions: bri-
ques, tuiles, carreaux, poteries, carrelages, cé-
ramiques, faiences décoratives. gr. 8", VIII,
264 p. et 12 pl. Paris, Ducher et Cie. (Extr.
des Annales industrielles.)

Frauberger, H. Schmiedeeigerne Ankerschlissel.
(Westdeut. Gewerbebl., 5.)

Friedel, E. Der Bronzepfahlbau in Spandau.
(Archiv f. Anthropologie, XIV, 3. 4.)

Die Gala-Geschiitze der kaiserl. Yacht ,Hohen-
zollern*, angefertigt durch die Gussstahlfabrik
von Fried. Krupp in Essen. (Westdeut. Gewerbe-
Dlatt, 7.)

Gelges, Fr. Unsere alten Miinsterglocken. (Schau
in’s Land zu Freiburg i. Br, X, 4)

Giraud, J. B. Les origines de la soie, son hi-
stoire chez les peuples de 1’Orient. 8%, 76 p.
Lyon, imp. Perrin.

Gotz, W. Die decorative Kunst im Handwerk.
(8chweizer. Gewerbebl., 11.)

Gold and Bilver Plate. (Antiquary, june.)

Gorgolewski, J. Ouvrages en métal des Hutsules.
(Revue des arts décor., IV, 2.

Grés cérames des armoiries liégeoises. (Bull.
de I'Inst. archéol. liégeois, t. XVII, 1re livr.)

Die Theodor Graf’schen Textilfunde in Aegypten.
(Kunst u. Gewerbe, 7.)

Guimet, E. Note sur la réunion des ouvriers
de I'ameublement & Paris. 8%, 8 p. Lyon, imp.
Plan. (Extr. des Mém. de 1’Acad. des sciences,
belles-lettres et arts de Lyon, vol. 22¢ de la
classe des lettres.)

(Kunst u.
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en 1678. (Messager des sciences historiques,
1re livr.,, 1883. Gand.)

Louis, E. La question des arts décoratifs. (La
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Miiller, E. 25 (lith.) Blatt Decken-Skizzen. Fiir
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artistici. 80,137 p. Torino, Magliano. L. 2. 50.

Nélis, A. La fabrication de la tapisserie de
Hautelisse a Middelbourg, en Flandre. 89, 57 p.
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