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Der Maler Antonazzo von Rom und seine Familie.

Von A. Bertolotti.

Nur gering ist das Contingent an Kiinstlern, welches die Stadt
Rom im Quattrocento, und ebenso in den vorhergehenden und nach-
folgenden Jahrhunderten stellte. Gewissenhafte romische Forscher, deren
Zahl tbrigens heute nicht gross ist, haben dann mehr als ein Mal ver-
sucht, das Andenken jener wenigen Kiinstler zu retten, welche Vasari
ehrenvoll erwdhnt. Vielleicht haben Mangel an Geduld, langwierigere
und umsténdliche archivalische Forschungen anzustellen, sowie die Schwie-
rigkeit, zu den kunstgeschichtlichen Quellen zu gelangen, und die Aus-
sichtslosigkeit auf entsprechenden materiellen Lohn es méglich gemacht,
dass ich — der Fremde — zwei ihrer Kiinstler, vielleicht die grossten
im 15. Jahrhundert, ans Licht ziechen konnte. Ich meine Paolo di Ma-
riano, mit dem ich mich bereits im »Repertorium« beschéftigt habe,
und Antonazzo, welcher den Gegenstand der folgenden Arbeit bildet.

Vasari 1) erwihnt den Antonazzo fast nur zufillig. Wo er Gber
Filippino Lippi redet, merkt er an, dass die Malereien in S. M. sopra
Minerva von Lancislao von Padua und von Antonio von Rom, gen.
Antonazzo, abgeschitzt wurden: »amendue de’ migliori che fussero al-
lora in Roma«. — Weiter sagt Vasari nichts iber Antonazzo; sei es,
weil er lieber von seinen Landsleuten, den Toscanern, redet; sei es,
weil es ibm zu schwierig war, einem Kiinstler nachzuspiiren, der ein
Jahrhundert vor ihm lebte. Statt diesen Mangel durch neue Forschun-
gen gut zu machen, versiumte es auch Lanzi?), den Antonazzo in
seinem Capitel .iiber die rémische Malerschule zu nennen, deren Exi-
stenz ibrigens von Manchem tiberhaupt geleugnet wird. In einigen
Chroniken, z. B. in den »Diari« des Infessura, wird unser Maler er-

1) Vasari III, 470. Ed. Milanesi,
%) Lanzi, Storia pittorica, lib. IIL g
VI 15
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wihnt; schon dies hatte die Aufmerksamkeit der Kunstforscher auf ihn
lenken sollen, als auf einen Mann, welcher fast ein Zeitgenosse
Raphaels war.

Herr Cavalcaselle 3) gedachte ihm einen Platz in der Geschichte
der Malerei anzuweisen, indem er seine Arbeiten aufsuchte; da aber
nur wenige derselben erhalten sind und er sie nicht einmal alle kannte,
so vermied er keineswegs Irrthimer. Dies wird immer der Fall sein,
wenn die kunsthistorischen Forschungen nicht auf festem archivalischen
- Boden stehen.

In der That hat denn auch Cavalcaselle eine ganz imaginire
Kiinstlerfamilie des Antonazzo von drei Generationen aufgestellt, in
deren erste er einen Antonic setzt, von dem er ein Bild in der Sacristei
von S. Antonio del Monte, 1464 datirt, in Rieti sah; in die zweite setzt
er einen Antonasso nach einem Gemilde zu Capua von 1489; und
in die letzte einen Marcantonio, den Urheber einer andern Arbeit zu
Rieti von 1511 ¢4).

Archivalische Funde zeigen indessen neuerdings, dass Antonazzo
der Sohn eines Benedetto, und nicht eines Antonio, war; und andere
beweisen, dass die beiden ersten Bilder, welche Cavalcaselle anfihrt,
einem und demselben Maler angehéren, nimlich dem Antonazzo, Vater
des Marcantonio; diese waren {Ubrigens schon friher bekannt und in
dem »Guida dell’ Umbria« von Guardabassi angefihrt.

Herr Corvisieri %) beschiftigte sich ausfiibrlicher mit Antonazzo;
aber obgleich er den Beinamen Aquilio aus Antonazzo’s Grabschrift
sicher stellte, die tibrigens schon verschiedentlich vor ihm benutzt wor-
den war, so verwirrte er doch die Nachkommenschaft und die Ver-
wandtschaft des Antonazzo, weil ihm die Kenntniss jener Documente
mangelte, die ich entdeckte.

Zuletzt hat Herr E. Miintz ¢) das Material fiir die Biographie Anto-
nazzo’s durch einige werthvolle urkundliche Notizen bereichert. Bald
darauf entdeckte ich mehrere unedirte Documente, welche hier zum
ersten Male publicirt werden sollen; sie sind insofern von hervorragen-
der Wichtigkeit, weil sie die Nachrichten tber das kiinstlerische und

) Crowe et Cavalcaselle, History of Painting in Italy, III, 167—168.

4) Die hier geriigten irrthiimlichen Angaben sind auf Grund der Arbeit Cor-
visieri’s in der deutschen Ausgabe bereits richtig gestellt. Vgl. IV, S. 175—178.

Die Redaction.

%) C. Corvisieri, Antonazzo Aquilio romano pittore del secolo XV. Com-
mentario nel Buonarroti 1869, p. 157 fg. Giugno e Luglio.

%) Eugéne Miintz, Les peintures de Melozzo da Forli et des contemporains
3 la bibliothéque du Vatican etc. Paris 1875 und Les arts & la cour des papes,
IIL, p. 119 fg.
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héusliche Leben des stets so wenig gekannten rémischen Malers, er-
ginzen werden. So schreite ich nunmehr zur Losung meiner Aufgabe.

Die Untersuchungen iiber Antonazzo waren immerhin nicht ganz
einfach, da der Name Antonio in jener Zeit in verschiedenen Formen
recht héufig vorkommt, wie: Antonasso, Antonazzo oder Antonaccio,
Antonello, Antonuccio etc.

Bei meinen archivalischen Forschungen nach Documenten aus
der Zeit des Malers Antonazzo fand ich einen Goldschmied Antonazzo
aus dem Rione della Regola, welcher in einem Instrument vom 20. Mérz
1474 7) dergestalt erwahnt wird, dass man »Antonazzo* fiir den Ge-
schlechtsnamen halten konnte, Wirklich wird auch in einem andern
Actenstlick vom letzten Februar 1480 eine Francesca, Frau des Gold-
schmiedes Meister Nardo »Antonatii« genannt; zugegen war Evange-
lista, pMagistriNardi Benedicti pictorisde regione Columnac®).
Einen Filippo »Antonatiic fand ich als Zeugen in einem Schriftstiick
vom 12, Januar 1482, und unter demselben Datum wird erwahnt:
»Magister Nardus quondam magistri Antonatii aurifex rio-
nis Sancti Angeli«, — Auch sah ich das Testament eines Francesco
»Antonatii« aus der Ditcese Brescia, welches im Jahre 1483 zu Rom
gemacht wurde °).

In der Kirche Aracoeli in Rom ward gegen Ende des 15. Jahr-
hunderts Francesca »uxor magistri Leonardi Antonatii aurificis«
begraben; und in einem Document von 1524 wird ein Luca »quon-
dam Nardi Antonatii romani civisc genannt 19).

Endlich war ein Bernardinus »Antonatii« von Rom um 1522
Canonicus in Sta, Maria della Rotonda %),

Noch schwieriger wird die Sache dadurch, dass Antonazzo sich
hiufig mit seinem eigentlichen Namen »Antonius« unterschrieb, welcher
ihm mit einem seiner Collegen gemeinsam war, dem Antonius Thomae
pictor, den ich nebst dem Maler Felice di Giuliano Bartolanio als Zeu-
gen bei einem Testamente gefunden habe 12).

In einem Instrument vom 15. Februar 1478 gibt der Notar un-
serem Maler, vielleicht aus Hoflichkeit, statt des Spottnamens Antonazzo
den Schmeichelnamen Antonello !3).

”) Notaio M. Salibastro. 1470—1479, f. 168.

8) Not. de Quintiliis. 1428.

?) Not. M. Salibastro. 1483, f. 250.

10) Not, Evangelista de Coris. 1524, f. 472.

11) Not. Latino Ceccio. 1516—1523, f. 303.

12) Not. Gasp. Pontano. 1468—1499, f. 263.

13) Not. Lorenzo de Palazello. 1466—1527, f. 88,
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In einem andern ist aus Antonazzo » Antonalicio« gemacht worden 14),

Leider bedienen sich die meisten Notare des 15. Jahrhunderts
der Geschlechtsnamen nur selten; und so erscheint denn der Name
Aquilio auch nicht einmal im Testament der Antonazzo.

Ich kann deshalb nicht feststellen, ob sein Vater Benedetto eben-
falls Maler.war; und dies um so weniger, als auch sein Name ein sehr
gewohnlicher ist.

Ich erwdhne einen Maler Benedetto, welcher am 30. Juni 1419
die Bezahlung eines »laborerii per eum facti in sargiis domini
nostri Papae in capellac 15) erhielt.

Indessen werden wir gut thun, den hypothetischen Vater zu tber-
gehen, um uns sofort zu der ersten bekannten Arbeit des Antonazzo
zu wenden.

Herr Corvisieri mochte die Copie einer Madonna in der Basilica
Liberiana, welche Antonazzo auf Bestellung des Alessandro Sforza,
Herrn von Pesaro, machte, auf das Jahr 1460 verlegen; doch hat er
daflir keinen andern Beweis als seine Schlussfolgerungen; wenigstens
was die Zeitangabe betriftt.

Noch eine andere Arbeit des Antonazzo in der Kirche SS. Apostoli
zu Rom, welche jener auf Befehl des Cardinals Bessarion verfertigte,
setzt er ins Jahr 1460 1€); indessen hat Mintz den betreffenden Contract
veroffentlicht, welcher vom 14. August 1464 und vom 23. August 1465
datirt ist 17). _

Das erhaltene Bild des Antonazzo an einem Altar in der Sacristei
von S. Antonio del Monte zu Rieti tragt die Bezeichnung:

»Antonius de Roma me pinxit 1464« 18)
und stellt die Madonna mit dem Kinde und den Heiligen Francesco und
Antonio dar.

Die Documente des pibstlichen Schatzamtes kénnten nur bewei-
sen, dass Paul II sich wenig um Antonazzo gekiimmert hat; es findet
sich nur die Bemerkung, dass Antonazzo im October 1464 mit Cola
Sacoccia, Giuliano di Giunta und Taddeo di Giovanni fiir Fahnenmale-
reien zu den Krénungsfestlichkeiten des genannten Pabstes Bezahlung
erhielt 19).

4) Not. Giov. Mattia Taglienti, f. 19.

15) Archivio di Stato romano. Registro mandati 1417— 1421 f. 61.

16) Corvisieri schwankt zwischen 1460 und 1461, a. a. O. p. 133—134.

17) E, Mintz, Les arts & la cour des Papes etc. II, 82—83.

18) Crowe und Cavalcaselle IV, 175: »Antonius de Roma depinxit
MCCCCLXIIIL

19) Archivio di Stato. Registro mandati, 1464—1466, f. 133.
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Der einzige Rechnungsposten, welcher etwa eine andere Arbeit
von ihm erwdhnt, liesse deren Wichtigkeit nicht erkennen und wire
der folgende:

»1466. 10. 9’ Magistro Antonio Benedicti pictori de
Urbe flor. auri de cam. pro eius mercede unius camerae lig-
neae per eum depictae pro persona S. D. N. papae« ?9),

Unter den Ausgaben fir den Wiederaufbau des Convents der
Frati Eremitani von S. Agostino auf dem Marsfeld findet sich folgende
Bezahlung:

»1469. 15. Martii, Item dedi per un arma de marmo de lo
Revme Monsignor de Rouen per poner inelo hedificio nuovo
ad mastro Turino per manus de maestro Bernardo fioren-
tino ducati papali tre et dipignitura de la dicta arma ad
maestro Antonaczio doi e mezo papali« ), ,

So war es einfach die Bemalung einer Devise, welche der Bild-
hauer Torino verfertigt hatte und die der Architekt Bernardo bezahlte.

Im folgenden Jahre (i. e. 1470) hitte dann Antonazzo nach In-
fessura die Kirche della Consolazione in Rom ausgemalt 22).

Aus einem notariellen Actenstiick, welches ich sah, geht hervor,
dass unser Antonazzo am 4. December 1475 zur Wahrung seiner In-
teressen einen Specialagenten hielt, da er seine vielen Arbeiten nicht
allein beaufsichtigen konnte, nimlich den »Bartolomeus de Alerona,
factor magistri Antonii Benedicti« 23).

Im Jahre 1478 wurde Antonazzo mit zwei Collegen beauftragt,
die Statuten der Bruderschaft der Maler von Rom zu entwerfen; diese
wurden von Miintz publicirt 24).

Unter Pabst Sixtus IV. beschiftigte er sich nebst Melozzo da Forli
und Domenico und David Ghirlandajo mit der Ausmalung der vatica-
nischen Bibliothek, welche dem beriihmten Platina anvertraut ward.

" Miintz und ich hatten das Glick, die Ausgabenverzeichnisse fir
diese Arbeit aufzufinden, welche Platina gefiihrt hat, und welche Herrn
Corvisieri zunichst unbekannt geblieben sind. Die Posten, die Anto-
nazzo angehen, sind folgende:

»Habuerunt Melotius et Anlonatius pictores pro pictura
facta in Bibliotheca secreta et in illa additione quam nuper
fecit D. N. ducatos 10 die XXX junii1480... ... .. ... ...

20) Ibid. f. 5.

21) Biblioteca Angelica. Codice C. 7, pag. 18.

22) Muratori, Scriptores R, It. T. III, p. 11, col. 141 u, 142.
23) Not. G. Pontano. 1468—1486, f. 133.

) E. Miintz, Les arts & la cour des papes III, 96—100.
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Item habuit magister Antonatius ducatos duoscum
dimidio prolineamentis hostiorum et fenestrarum ... picto-
rum in ipsa bibliotheca die X aprilis 1481 nil amplius restant
habere« 2%),

In S. Clemente zu Velletri befindet sich eine Madonna mit dem
Kinde 26), welche folgende Inschrift zeigt:

»Antonatius romanus me pinxit anno MCCCCLXXXII«;
Antonazzo zeigt sich darin als geschickter Nachahmer byzantinischer
Manier.

Ein Document, welches hier zum ersten Male verdsffentlicht wird,
benachrichtigt uns, dass am 17. Mirz 1483 smagister Antonatius
pictoris de regione columnac einen Contract auf gemeinsame Ar-
beit mit dem Maler Pietro Torino von Siena aus dem Rione Ponte
schloss, um drei Zimmer im péabstlichen Palast auszumalen. Antonazzo
der vielleicht mit Beschéftigung tberhiuft war, bedingt sich dabei das
Recht aus, einen Stellvertreter fiir sich zu senden, wenn er persénlich
verhindert sein sollte. (Siehe Documente Nr. L)

Eine solche Abmachung ldsst kaum glauben, dass es sich um
einen bedeutenden Auftrag handelte; vielmehr scheint nur von Deco-
rationen die Rede zu sein; und dies um so mehr, als von Zahn 27)
eine Rechnung des Torini fir Bemalung von Binken im Jahre 1492
veroffentlicht hat., Und. nach dem was wir den Antonazzo im Jahre
1469 fiir die Augustinermodnche arbeiten sahen, kann er leicht auch
diese, noch bescheidenere Aufgabe angenommen haben.

»1483. 26. ap. Item dedi eodem die ad mastro Antonio pentore
bol. 25 per 20 armi dello nostro protectore cardinale de Sancto Georgio
et bol. 5 per un arma grande in foglio regale penta da ogni banna
ducat. o bol. XXXII« 28),

Nichtsdestoweniger wurde Antonazzo unter dem Pontificat Inno-
cenz’ VIII, und seines Nachfolgers von der pibstlichen Verwaltung zu
bedeutenden Arbeiten herangezogen.

»1484, 14. 9P"s Magistris Antonio et Petro de Perusio
pictoribus ac sociis infra scriptas pecuniarum quantitates
eis debitas rationibus infrascriptis videlicet.

25) Archivio di Stato romano. — Registri d’entrata ed uscita della Biblioteca
Vaticana. Sammtliche den Antonazzo beriihrenden Zahlufigsposten bei Mintz IIIL
p. 134 fg.

26) Corvisieri, Buonarroti, 69 u. 161, nennt diese Copie das seines Wissens
einzig authentische Werk des Antonazzo; bezeichnet . ... pixit ....

27) A. de Zahn, Notizie artistiche tratte dall’ archivio segreto Vaticano. f. 23.

28) Archivio di Stato romano — Corporazioni religiose.
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Et primo pro pictura plurium vexillorum et plurium re-
rum ordinariarum pro coronatione S= D. N, papae per eos
factorum florenos 250 de Karl X. pro flor.

Item pro pictura XII banderiarum factarum pro cursori-
bus cum armis S. D. N. papae unius similis missae cerveterem,
ac quinque scutorum et unius nodi eum XII bambociis et alia-
rum rerum factarum in domo R™ cardinalis Sanctae Mariae
in porticu ubi S. D. N. cum Dominis cardinalibus fecit col-
lationem in die coronationis et certis armis factis in uno ca-
mino flor. 50.

Item ... pro inalbatura aulae palatii et pictura XXV ima-
ginum Sancti Antonii et diversis aliis rebus per eos factis
in camera S. D. N, papae flor. similis . . . in totumflor, CCCX« 29),

Herr Adamo Rossi 3°) glaubte in dem oben genannten Pietro da
Perugia den Perugino selbst zu erkennen, welcher von Sixtus IV.
nach Rom gerufen wurde. Es scheint, dass der Zufall dem Antonazzo
haufig Gefihrten mit dem Namen Pietro gab, denn nun haben wir
ausser dem Torino und dem Perusiner einen dritten Pietro. . ..

»1485. 14. Januarii. Solvi faciatis Mr. Antonatio de
urbe et Petro Matheo de Ameria pictoribus flor. de camera
15 de Karl X. pro floreno pro parte eorum salarii et mercedis
manufacturae cuiusdam vexilli per eos faciendi ex ordinatione
camerae ap. per arcem ciuitatis Beneventanae« 3%),

Die pabstliche Rechnungskammer fahrt bis 1492 fort, &hnliche
Posten zu Gunsten des Antonazzo und seines Genossen fiir Bemalung
von Fahnen, Bannern, Thiiren, Fenstern und Wappen aufzustellen;
ich erwéhne ihrer nur einige:

»31, 8b 1488 flor. 85. Antoniazo pictori pro 120 armis
depictis et pro pictura castri et certis aliis rebus in exequiis
Ilimee reginae Cipri« %2),

Am 1. November 1492 erhielt Antonazzo mit seinem Gefihrten
500 Gulden fiir unbedeutendere Arbeiten bei der Kronung Alexan-
der’s VII. und fir die Bemalung von Standarten und Wappen, welche
nach dem Tode jedes Pabstes gewechselt werden mussten 3%),

Ehe ich weiter auf Antonazzo’s kiinstlerisches Leben eingehe,
glaube ich bemerken zu missen, dass die niederen Arbeiten, die er

%) Id. — Registro mandati 1484. 6, f. 21.

30) Giornale di Erudizione artistica, vol. VI, f. 278.

81) Archivio di Stato romano. Reg. mandati 1485, f. 84.
82) Tbid. — Id. 1486—1488, f. 32.

) Ihid. — Id. 1492—1494, f. 10.
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tibernahm, ihm keineswegs zum Vorwurf gereichen; diese wurden da-
mals und noch in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts selbst von
den Kiinstlern ersten Ranges durchaus nicht verschmiht. !

Die Bemalung der Standarten fiir jede Citadelle, der Wappen fiir
die Castelle, der Fahnen fiir die pébstlichen Heere war sehr eintréglich
wegen der Anzahl der Sticke und auch deshalb, weil nach Anferti-
gung des Musters die Gehiilfen oder gewshnliche Maler, welche fiir
diesen Zweck gedungen worden, die Arbeit mit leichter Miihe fortsetzen
konnten. Pierino del Vaga ist dafiir bekannt, dass er solche Arbeiten
eifrig aufsuchte; und ihm helfen dabei auch einige Schiiler des Raphael
nach dem Tode dieses grossen Meisters.

Wir sahen Melozzo da Forli und Perugino mit Antonazzo verbunden,
und dirften schon deshalb seine Verdienste nicht gering anschlagen;
auch hat er, wihrend er sich von der pabstlichen Regierung die Leitung
nebensichlicher Arbeiten iibertragen liess, welche er grésstentheils durch
Gehiilfen ausfiihrte, die natiirlich in den Verzeichnissen der Rechnungs-
kammer nicht genannt werden, fiir Privatleute Darstellungen mit Figuren
angefertigt, deren wenige Ueberreste von seiner Kunstfertigkeit zeugen.

So erhielt er im Jahre 1489 vom Erzbischof Girolano Gaetano von
Capua eine Bestellung auf eine Jungfrau mit dem Kinde zwischen
S. Stefano und Sta. Lucia; diese sah Cavalcaselle und erwéihnte ihre
Bezeichnung: »Antoniatus romanus me pinxit MCCCCLXXXIX«.

Vom 12. November des Jahres 1491 wurde der Contract ver-
offentlicht, nach welchem Antonazzo sich verpflichtete, eine Capelle in
S. Stefano und Sta. Maria della Pace fiir 60 Goldducaten auszumalen
und in vier Monaten zu beendigen 34).

Es sollte darin die Transfiguration Christi dargestellt werden —
ein grosser und durch die Hinzufiigung von Heiligen und Propheten
sehr complicirter Gegenstand, von dessen Ausfiihrung uns leider keine
Spur erhalten ist.

Die Abschatzung der Malerei des Filippino Lippi, welche Anto-
nazzo nach Vasari tGbernahm, wiirde ins Jahr 1493 fallen.

Im Jahre 1497 bestellten die Franciscaner von Campagnano bei
Antonazzo ein Bild, auf dem sich die Jungfrau Maria mit dem Kinde
und den Heiligen Petrus, Paulus, Johannes d. Téufer, und Franciscus
und mit vielen betenden Franciscanerbriidern im Hintergrunde befinden
sollte. Dieses Gemélde sah noch mehrere Jahrhunderte spéter der
Pater Casimiro %%); es trug die Bezeichnung: '

84) Corvisieri a. a. O. p. 163. .
35) P, Casimiro, Memorie istoriche delle chiese e dei conventi dei Frati
Minori della provincia di Roma p. 40.
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»Antonatius romanus me pinxit MCCCC97«, und ist nun-
mehr auch verloren %),

Es scheint, dass Antonazzo zuletzt in der Kirche S. Luigi de’
Francesi, und zwar in der Capelle gearbeitet hat, welche das Grabmal
der Aquilier birgt; dies schliessen wir aus dem Epitaph, das wir
seinerzeit anfiihren werden; aber auch diese Malerei ist leider ver-
schwunden,

Ich sehe, dass Miintz 37) eine Arbeit des Antonazzo in Fondi an-
fihrt, auf welche Schultz (Denkmaéaler der Kunst des Mittelalters
in Unteritalien, Dresden 1860, II, 133) aufmerksam machen soll;
diese wire dann Cavalcaselle und den Andern unbekannt geblieben.
Da aber jenes Werk in den hiesigen 6ffentlichen Bibliotheken fehlt, so
kann ich nicht feststellen, ob es die Bezeichnung des Jahres triigt, in
dem Antonazzo es malte 38),

Nachdem wir so die Werke des Antonazzo aufgezéhlt haben, von
denen leider die meisten, wie erwéhnt, zu Grunde gegangen sind, geben
wir nunmehr einige biographische Notizen, die sich simmtlich durch
unedirte Documente belegen lassen, welche ich in Rom entdeckt habe.

Die Grabschrift nennt Paulina Vessecchia als Gattin des Antonazzo:
aber es war bis jetzt nicht bekannt, dass er in zweiter Ehe mit einer
Girolama verbunden war, welche am 29. Januar 1507 ihr Testament
machte (sieche die Documente Nr. II), und darin genauere Nach-
richten von der Familie Antonazzo’s gibt. Sie wiinschte in der Kirche
Sta. Catarina de’ Catinari beigesetzt zu werden und ihr Grabmal mit
einer marmornen Statue und einer Inschrift geschmiickt zu wissen.
Mag nun ihr Wunsch erfillt worden sein oder nicht — jetzt ist in
jener Kirche nichts davon zu sehen.

Als sie den Anionazzo heirathete, war sie die Wittwe von einem
Mastro Giacomino; von diesem hatte sie eine Tochter, Diana, erhalten,
welche sich mit Marco Antonio, dem Sohn ihres zweiten Gatten, ver-
méhlte; ausser dieser hatte sie noch eine zweite Tochter, Namens Vir-
gilia, und einen Sohn, Cesare.

Dem Antonazzo gebar sie einen Sohn, Namens Bernardino. Sie
‘war reich und verwaltete ihr eigenes Vermdgen von dem ihres zweiten
Mannes getrennt; ja sie bewahrte sogar 5 Unzen Perlen von diesem
als Pfand fir 25 Ducaten, welche sie ihm gelichen hatte.

%6) Nach Crowe und Cavalcaselle 1744 durch Blitz zerstort, a.a. 0. p. 177,
Die Redaction.
87) E, Miintz, Les arts etc., I, p. 80, in Note.
) Die Bezeichnung des Jahres fehlt. Die Inschrift lautet: Antonatius Ro-
manus Pinxit. Schultz a, a. O, II, S, 133. Die Redaction.
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Als Erben setzte sie ein den Cesare, ferner Virgilia, welche bei
der Donna Aurelia lebte, und Bernardino; den Niessnutz ihres Ver-
mogens liess sie dagegen ihrem Gatten Antonazzo.

Sie bewohnte dessen Haus im Rione Columna; und bei dem nota-
riellen Act waren zugegen Evangelista »magister Nardi pictorisg,
der Maler Pietro Antonio di Lorenzo Vessecchia, die Bildhauer Meister
Bartolomeo di Luca von Florenz, Pietro di Antonio von Ancona, und
der Maler Sebastiano di Mastro Lorenzo de Ciuena.

Danach haben wir ganz eigentlich eine Kiinstlerfamilie. Der Maler
Vessecchia, der bisher nicht bekannt war, scheint ein Bruder der ersten
Frau des Antonazzo zu sein. Die Bezeichnung »Mastro« lésst glauben,
dass Jacomino, der erste Gatte der Girolama, auch Kinstler gewesen
ist; und seine Tochter Diana heirathete den Marco Antonio, welcher
wie sein Vater und wie, was wir spiter sehen werden, Bernardino,
der jingste Sohn des Antonazzo, Maler war. Die Testamente nennen
nur eine Reihe von neuen Kiinstlern, auf deren ersten, Evangelista,
wir zurlickkommen werden.

Es scheint, dass die Frau schon krank war und damals auch
starb; dies wird fast zur Gewissheit dadurch, dass ihr Gatte, welcher
ebenfalls krank, am 28. Mai sein Testament machte, sie gar nicht er-
wihnt. (Siehe Docum. Nr. IIL)

Jetzt lernen wir auch die Nachkommenschaft seiner ersten Frau
kennen.

Er wiinschte in S. Luigi de’ Francesi begraben zu werden. Sei-
nem natirlichen Sohne Mario hinterliess er nur 10 Ducaten, weil dieser
ihm mit einem langen Process viel Aerger bereitet und sogar eine Ge-
fangnissstrafe zugezogen hatte.

Ein Legat von 25 Scudi vermachte er der Bruders¢haft del Gon-
falone, deren Mitglied er war.

Er erwihnte, dass er zu Rieti das Bild des Gonfalone gemalt
habe, und dass sein anderer Sohn, Marco Antonio, von der Commune
Rieti 50 Ducaten dafiir erhielt, ihm aber nur 25 davon abgab; und
deshalb bestimmt er, dass ihm diese von seinem Erbe vorenthalten blieben,
oder er seinen Anspruch auf die Miethe des Hauses aufgeben sollte,
in welchem die Aussteuer seiner Gattin Diana angelegt war. In
diesem Falle sollte er auch dem Girolamo, dem andern Sohne, die
Ausgaben vergiiten, welche dieser, wie es scheint, fiir das Grabmal ge-
habt hatte.

Die drei Tochter, Giulia, Graziosa und Camilla, welche verheirathet
waren, hatten sich mit ihrer Aussteuer zu begntigen.

Universalerben zu gleichen Theilen waren die S6hne Marcantonio,
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Girolamo und Bernardino; diesen seinen jiingsten empfahl er ange-
legentlich dem Girolamo, der ihm auch Vormund sein sollte.

Zugegen waren bei dem Testamentsacte die folgenden Steinmetzen
von Florenz: Biagio di Lomo, Romolo di Girolamo Bellino, Silvestro
di Giovanni, Sebastiano di Francesco, und die Eisenarbeiter Bernardino
und Francesco di Natale von Padua. (Doc. Petro Paulo Cola de Reate
Aromatario testibus etc.)

Wenige Wochen darauf machte er, noch immer krank, als An-
hang zu seinem Testament ein Codicill (siehe Docum. Nr. IV), worin
er, ein guter Vater, fir das Loos seiner Tochter sorgte, falls sie Witt-
wen wiirden. Die Briider sollten ihnen dann im véterlichen Hause
Unterkunft geben.

Einige Tage darauf scheint er seiner Gattin in die andere Welt
gefolgt zu sein; denn ich habe ihn nachher nicht mehr erwihnt ge-
funden, und ein Actenstiick vom 6. September 1512 (siche Doc. Nr. V)
beweist ganz klar, dass Antonazzo damals todt war.

In diesem Instrument verzichtet Girolamo, in dem wir einen
Priester kennen lernen — venerabilis vir dominus Hieronimus
Antonatii — als Vormund fiir seinen Bruder Bernardino wegen der
Enterbung des Bruders Mario auf die Begiinstigung im Testament.
Dasselbe hatte Marcantonio bereits gethan. »Pro bono pacis« traten
sie, als gute Briider aus freien Stiicken, die Erbschaft zu gleichen Thei-
len an. Mario war damals nicht in Rom; sie hofften jedoch, er werde
dahin zurtickkehren. Einige Steinmetzen von Fiesole waren bei dem
notariellen Act zugegen.

Nach Gualdo, Magalotti, Schrader, Michave und andern Inschriften-
sammlern hatte das Denkmal der Aquilier in der Kirche S. Luigi de’
Francesi, mit einigen Varianten und Umstellungen der Abschreiber,
folgende Grabschrift:

»Est Antonati manibus dum picta tabella
Quae spreto mortis viveret arbitrio
Invida mors dicens: Nil est hac falce relictum
O scelus! Egregium substulit atra virum,
Antonatio Aquilio pictori incomparabili ac
\Paulinae Vessechiae uxori Hieronimus parentibus
{Benem: ac sibi suisque posteris posuit.

Gualdo sah diese Inschrift im Fussboden zwischen Pfeilern in
der Nahe der Kanzel, und Michave versetzt sie bald vor die Capelle
S. Sebastiano im linken Seitenschiff, bald vor die Capelle S. Nicola.

Der malerische und plastische Schmuck des Grabes verschwand
vielleicht im 16. Jahrhundert bei der Restauration der Kirche,
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Verfolgen wir nunmehr die weitere Verwandtschaft und die Nach-
kommen Antonazzo’s.

Dass der Act iber die Betheiligung des Mario an der viterlichen
Erbschaft wirklich vollzogen wurde, beweist ein Instrument vom
14. Juli 1517, in welchem alle zusammen der Gregoria Mauri einen
Antheil am Gésschen abtreten, welches ihr Haus von dem dieser Dame
trennte 89), ‘

Wir sahen, dass das Haus der Aquilio im Rione Colonna war;
und das angefiihrte Actenstiick, sowie die folgenden fiihren auch an:
»contracta quae dicitur La Cerasac.

. Keines der bisher citirten Documente erwihnt den Geschlechts-
namen Aquilio; ein solches finden wir zuerst unter dem 29. Februar
1520; es beginnt:

»In nomine etc., cum fuerit et sit pro ut infrascriptae
partis asseruerunt quod alias condam Juliani de notaronibus
et Antonatius Aquilius pictor romani cives phideiusserint
pro condam Laurentio Vessecchia penes condam Mariam uxo-
rem dicti condam Laurentii pro summa 225 flor. dote dicte
‘domine Mariae etc.« 49),

Wie wir wissen, war dieser Maler Vessecchia, welcher hier als
todt bezeichnet ist, der Schwager des Antonazzo. Die Biirgen waren
gezwungen worden, der Maria die besagte Summe auszuzahlen, als sie
Wittwe wurde; aber im vorliegenden Actenstiick gaben die Schwestern
und der Bruder des Vessecchia nach dem Tode der Maria die ausge-
gebene Summe den Erben der Biirgen zuriick, indem sie ihnen einen
Weinberg abtreten 41).

Am 6. Mérz desselben Jahres ordnete die Nachkommenschaft des
Antonazzo durch ein anderes Instrument ihre Familienangelegenheiten
vermittelst Theilung der Erbschaft.

Es beginnt folgendermassen:

»Cum fuerit et sit quod alius condam magister Anto- .
natius de Aquiliis civis romanus suum ultimum condiderit
testamentum manu D. Gasparis Pontani pub. not.«42),

Es erwihnt im Verlauf, dass unter der Erbschaftsmasse sich zwei
Héiuser in der Via La Cerasa befanden, eins hinter dem andern, wo
die Erben wohnten. Anlieger waren die Erben des Battista Mauri de
Trussi, Evangelista »>condam magistri Nardi Aquilii«, Pietro Paolo

8) Not. de Armannis.

40) Not. Antonio Sancio. 1520—1545, f. 10.

41 [d. fol. 17—19.

'42) Not. Stefano de Ammanis, 1519—1527, f. 213, 303—306.
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Scalabastro., Giov. Frumenti, Notar des Auditeurs an der apostolischen
Kammer, und die o6ffentliche Strasse.

Vor der Porta del Popolo besassen sie einen Weingarten mit
einem Hiuschen. .

Andere Immobilien und Geriithschaften machten nebst einer
Hypothek auf ein Haus von 600 Gulden und einer Schenkung von
500 Gulden »propter nuptias« die Mitgift der Diana, Gattin des
Marcantonio, aus,

Antonazzo hatte 400 Gulden besessen, als Aussteuer seiner zwei-
ten Frau Girolama, welche schon Mutter der genannten Diana und der
Virgilia war. Diese war mit Bernardino Ciocia vermahlt.

Bei der Theilung erhielt jeder 300 Gulden, da sich die ganze
Erbschaft auf 1200 Gulden belief 43).

Herr Corvisieri sagt, die Piazza della Cerasa hiesse jetzt Rondi-
nina, und das Grundstiick sei von den H#iusern Mazzeti eingenommen.
Das Haus des Antonazzo hatte drei Stockwerke, und ein kleineres Haus
habe dem Evangelista, seinem Bruder, gehort.

Dass dieser wirklich ein Bruder des Antonazzo ist, scheint mir
nicht wahrscheinlich, da er der Sohn eines Nardo und nicht eines
Benedetto war, wie wir in den Documenten bereits mehrfach sahen;
hochstens kann er sein Neffe gewesen sein, als Sohn des Leonardo,
Bruders des Antonazzo.

Auch sein Testament habe ich gefunden; der Anfang davon
lautet:

»27. Decembris 1524,

Testamentum magistri Evangelistae pictoris.

In presentia mei notarii etec. personaliter constitutus
providus vir magister Evangelista de Aquiliis pictor de re-
gione Columnae infirmus corporis etc.« 44).

Er traf die Bestimmung, man solle ihn in der Kirche S. Luigi
de’ Francesi beisetzen, und erklirte, gemiss einem Instrument des
Notars Mariano Salibastro aus der Mitgift seiner Gattin Livia 700 Gul-
den zu besitzen.

Diese Gulden vermachte er ihr, und ausserdem 100 Ducaten und
den Niessnutz des Ganzen.

Zehn Ducaten hinterliess er seinem natiirlichen Sohne Virgilio,
welcher unter dem Namen Fra Girolamo Ordensbruder in der Kirche
Trinitd in pinciis war, Universalerben waren seine zwei anderen Sthne

4%) Not. Bartolomeo Rotella. 1523—1571, f. 196—197.
44) Not. Stefano de Ammanis. 1519—1527, f. 61.
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Emilio und Dionisio; wenn diesen die Nachkommenschaft fehlen sollte
so trat die Kirche S. Luigi de’ Francesi als Erbin ein.

Testamensexecutoren waren seine Gattin und der Schneidermeister
Paolo de Tozzolis, ein Schwiegersohn des Erblassers.

Zugegen waren die Steinmetzmeister Lorenzo da Firenze und Bar-
tolomeo di Andrea von Florenz, Giunta di Antonio und Bartolomeo
di Gaspare von Volterra.

Von Marcantonio, dem &ltesten Sohn des Antonazzo, habe ich
kein anderes kiinstlerisches Zeugniss gesehen, als ein Geméilde in der
Sacristei von Sta. Chiara zu Ricti mit der Inschrift:

»Marcus Antonius magistri
Antonatii romanus depinxit MDXL«

Es stellt dar die Auferstehung mit den Heiligen Stefano und Lo- °
renzo und oben zwischen S. Francesco und S. Antonio den ewigen
Vater; an der Predella befindet sich die Passion Jesu Christi.

Der Priester Girolamo kaufte am 9. September 1507 in Gemein-
schaft mit dem Caplan von Sta. Maria ein Haus im Rione Regola.

Von Bernardino, dem jiingsten Sohn des Antonazzo, fand ich
erwihnt, dass er sich 1521 mit einer Virgilia verheirathete.

Campori 45) fiihrt fir ihn ein Document an, nach welchem er
als Maler 1547 und 1549 Stipendiat der Casa Cibo in Carrara war,
wo er eine Capelle in der Kirche S. Andrea ausmalte. Diese Malereien
geriethen in den schlechtesten Zustand und wurden 1856 mit buntem
Marmor tberdeckt.

In Actenstiicken aus der Mitte und vom Ende des 16. Jahrhunderts
fand ich, dass der Name Antonazzo auch Geschlechtsname ist oder
wurde; so z. B. traf ich einen Raffael de Antonatiis romanus 4¢)
und einen Antonio Antonazzo, welcher unter dem 3. Januar 1589 er-
wahnt wird 47).

Nach dem bisher Gesagten darf ich hoffen, der Leser habe nun-
mehr ein bestimmtes umgrenztes Bild vom Maler sowohl, wie vom rémi-
schen Biirger Antonazzo bekommen.

Wir haben ihn in Verbindung mit den bedeutendsten Kiinstlern,
wie Perugino, Melozzo da Forli und' den Ghirlandajo, getroffen und als
Einzelarbeiter an wichtigen Figurenwerken; ihre geringen Ueberreste
wiirden ihm gleichwohl einen Platz in der Geschichte der Malerei
sichern, wenn das Urtheil des Vasari und die Bezeichnung als »Un-

4%) H. Campori, Memorie biografiche degli scultori, architetti, pittori ete.
in Carrara, fol. 273—274.

46) Not. Pavonio Alessandro. 1536—1540, fol. 80.

47) Not. Baldassare Paletto. 1571—1618, f. 579.
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vergleichlicher« (»incomparibilis<) auf seinem Grabmal nicht geniigen
sollten, ‘

Bescheiden, wie er war, verschméhte er nicht, sich mit der Rolle
des Decorateurs zu begniigen, wenn er mit beriihmteren Kiinstlern zu-
sammen schaffte, Sehr- fleissig und als Vater einer grossen Familie-
tibernahm er von der pabstlichen Regierung Bestellungen auf geringere
Arbeiten, welche aber sehr eintréglich waren durch ihren Umfang und
die Sicherheit der Bezahlung und die er von seinen Schilern und ge-
mietheten Ornatisten ausfiihren liess.

Von seinen Gefihrten, von der Regierung, von den geistlichen
Korperschaften geschatzt, dabei von rastlosem Fleisse, wurde er allen
Auftrégen, die an ihn herantraten, gerecht.

Ehrenhaft, fromm, ein guter Vater, konnte er seiner Familie reiche
Friichte seines langen Strebens hinterlassen.

So war Antonazzo.

Mantua, den 1. November 1882.

Doc. Nr. L
Societas infra Antonatium et Petrum Thorinum pictores.
Indictione prima mense Martii die XVII 1483,
Impresentia mei notarii etc. discretus vir Mage® Antonatius Bene-
dicti pictoris de regione columne ex una et Mage* Petrus thorinis de Senis
pictor de regione Pontis etc. parte ex allera et ipsi et quilibet ipsorum sponte
etc. contraxerunt ad invicem quandam societatem cuiusdam laborerii pictorum
videlicet ad laborandum seu depingendum cameras tres in palatio pape ad
omne lucrum commune et ad commune dampnum quod absit cum hoc pacto
inter eos aposito et confirmato videlicet quod quandcurque et quotienscumque
prefatus Mage™ Antonatius non posset ex aliqua legitima causa ire personaliter
ad laborandum quod liceat eidem Magr® Antonatio mittere unum in loco
ipsius Mag™ Antonatii ad laborandum. Et quod omnes garzoni seu laborantes
ipsorum pretium solvatur comuniter quia sic actum ex pro quibus etc. obliga-
verunt etc. voluerunt etc. renuntiaverunt etc. Et iuraverunt etc. Item asse-
ruerunt habuisse pro arra et parte solutionis duc. quinquaginta quos in mei
presentia diviserunt videlicet XXV pro quolibet.
Actum Rome in Regione pontis in apoteca Sebastiani pontani presentibus
hiis Magro Lapo Barberio et Antonio de Pistorio aromatorio.
(Archivio Capitolino).
Doc. Nr. IL
Transumptum
Testamenti domine Hieronymae uxoris Mag® Antonatii Benedicti
pictoris infirma An. 1507 die 29 Januarii.
Post formulas consuetas statuit sepeliri in Ecclesia S. Catharine in Ca-
tinari in Regione Arenulae, cui ecclesiae reliquit jura funeris et pro sepultura
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exponendos reliquit duc. quinque de bonis coniugalibus pro monumento mar-
moreo ibidem faciendo cum statua mulieris et cum nomine ete.

Reliquit Dianae uxori Marci Antonii Mag™ Antonatii filii, suae et Magri
Jacomini sui primi mariti filiae totum quod superabat ius dotis, quae ipsi in
duc. mille fuerat constituta, quod pretium est plus ultra eius portionem tam
hereditate paterna quam ipsius testatricis. ) '

Reliquit Societati Confalonis florenos vigintiquinque pro anniversario
faciendo pro anima testatricis.

Reliquit unum duc. pro una missa ad S. Gregorium pro anima sua.

Reliquit suae filiae Virgiliae unam ronam Bruschini et unam soctanam
panni paonatii, unam petiam monachilis usitatam et omnes pannos et vestes
dandas tempore matrimonii substituendo, casu mortis, filios Cesarem et Ber-
nardinum: et addidit duos filos corallorum et alia minimi pretii.

Reliquit Cesari ante partem anulum aureum cum zaffiro, alium cum
Cameo, alium cum turchina, alium cum granata et sua fornimenta coriarum
de argento cum onere supplendi de argentis necessariis dictae Virgiliae tempore
matrimonii.

Dixit dicta testatrix habere in pignus a do Mage Antonatio quandam
scuffiam cum unciis quinque perlarum minus una quarta parte cum dimidia
pro duc. 25 mutuatis d° Antonatio, et datis pro elemosina dictae Virgiliae,
quam scuffiam dixit esse penes d2ém Aureliam cum qua Virgilia vivit.

Dixit esse duc. 50 penes heredes sui fratris Petri Jannangeli item
penes suum cognatum Paulum de Coronis duc. 150 de quibus dicit re-

habuisse duc. 25..... S0
Item penes d. Aureliam duc. 100.
Item . ... in depositum duc. 25
quos omnes pecunias confitetur fuisse Mag™ Jacomini.
Instituit heredes universales . ..... (Cesarem et Vir)giliam testatricis

filios ex primo marito Mage Jacomino, et etiam Bernardinum eius filium ex
altero marito Mage Antonatio.

Reservato in usufructu Mag™ Antonatio dum vixerit executores testa-
mentarios fecit d. Ferdinandum G. ... et Paulum de Coronis suprannomi-
natum absentem.

»Datum Rome in Regione Columne in domo habitationis dicte testatricis
set eius viri presentibus audientibus et intelligentibus hiis videlicet Jo. Paulo
»Cole de Reate Aromatario, Evangelista Mag™ Nardi pictoris, Petro Ante Lau-
yrentii Vessecchia pictoribus, Magr® Bartholomeo florentino scarpellino, Sebastiano
»Mag™! Laurentii de Ciuena pictore, Bartholomeo Luce Florentino, et Petro
»Antonii de Ancona scarpellinis testibus ad predictam causam et singulatim
»vocatis habitis et rogatis.«

»Ita est Ego Gaspar Pontanus Not® rogatus manu propria.<

(Not, Pontano 1500—5 f. 247.)
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Doc. Nr. IIL
Testamentum Antonatii pictoris.
Indicte XI Inensis Martii die XXVIII 1508,

In nomine domini amen. etc. Providus vir Magr Antonatius Benedicti
pictor Regionis columne licet infirmus corpore sanus tamen mente etc. timens
summum mortis periculum cum nil sit certius morte etc. Nolens intestatus
de cedere sed testatus etc. hoc suum nuncupativum condidit testamentum quod
de iure civili dicitur sine scriptis per manus mei Notarii etc. Et quia anima
est dignior corpore illam Altisissimo omnipotenti deo ac beate gloriosissime
Matri Virgini Marie et toti Curti celesti commendavit Et iussit quando de hoc
seculo etc. corpus suum sepelliri in ecclesia sancti Aloisii cui ecclesie re-
liquit duc. duos pro omni iure quodsibi debetur Item reliquit Societati Con-
fallonis de qua societate ipse est florenos in urbe currente vigintiquinque pro
anniversario fiendo pro eius anima et quod societas intersit exequiis solvendos
dictos XXV florenos per eius heredes infra terminum unius anni a die obitus
ipsius testatoris Item reliquit Mario eius filio duc. decem iure institutionis Et
dixit idem testator exposuisse culpa et defectu dicti Marii virtute lege et littis
quatuor annorum et bis = ipse testator carceratus extitit duc. ducentos et
ultra Et voluit testator quod casu quo idem Marius actionem aliquam haberet
ad legitimam paternam maternam quod dicti ducenti ducati compulabiles sint
in dictis legitimis In quibus decem ducatis eidem Mario relictis eundem Ma-
rium heredem instituit Et voluit quod de bonis suis plus petere non possit
Item dixit quod alias ipse testator construxit quondam imaginem Confallonis
quam habent Reatini Et Marius Antonius eius filius exigeret a dicta comu-
nitate reate duc. quinquaginta de carlenis et dictus Marcus Antonius illos
exigit et transmisit tamen sibi testatori duc. vigintiquinque alios vigintiquinque
pro se retinuit. Voluit idem testator quod casu quo dictus Marcus Antonius
peteret aliquam pensionem domus ubi est obligata dos uxoris eiusdam Marci
Antonii quod iure teneatur idem Marcus Antonius dictos vigintiquinque duc.
per eum retentos ponere incontinenti in hereditare ipsius testatoris. Item
quod dicto casu teneatur idem Marcus Antonius facere bonas omnes pecunias
solutas per doum Hieronymum eius filium in instremitate ipsius testatoris et
quod eorum sit opportunis eiusdem d»! Hieronymi. Item reliquit Julie Gratiose
et Camille filiabus ipsius testatoris dotes eisdem traditas in quibus dotibus eas
heredes instituit Et voluit quod de bonis suis plus petere non possint In om-
nibus autem aliis ipsius testatoris bonis iuribus nominibus actionibus suos
heredes universales instituit etc. prefatos dominum Hieronymum Marcum An-
tonium et Bernardinum eius filios legitimos et naturales equis porcionibus
quos ad invicem substituit si sine filiis legitimis et naturalibus decesserint Et
si omnes sine filiis legitimis et naturalibus decesserint iure substituit dictas
eius filias. Tutorem dicto Bernardino dedit et fecit idem testator prefatum
doum Hieronymum quem Bernardinum venaliter eidem comendavit, Executores
vero huiusmodi sui testamenti etc. fecit et®deputavit prefatos doum Hierony-

mum et Marcum Antonium quibus dedit potestatem exequendi contenta in
VI 16
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dicto suo ultimo testamento. Et hoc voluit esse suum ultimum testamentum
et ultimam suam voluntatem quarum unam valere voluit iure testamenti. Et
si iure testamenti etc. iure codicillorum Et si iure codicillorum etc. iure do-
nationis causa mortis sive cuiuscunque alterius ultime voluntatis cassans etc.
non obstante quavis clausula derogatoria etc. et hoc voluit ete.

Actum Rome in Regione columne in domo habitationis dicti testatoris
presentibus Blasio Loni, Romulo Hieronymi Bellini, Silvestro Johannis, Bastiano
Francisci florentinis scarpellinis, Magr Bernardino Natalis de Padua, Magr
Francisco Natalis de Padua germanis fratribus ferrariis et Petro Paulo Cole
de Reate Aromatario testibus etec. (Not. G. Pontano 1500—13, f. 287.)

Doc. Nr. IV.

Codicillum Antonatii Benedicti pictoris.
1508 April. die 19,

In nomine Domini Amen. Anno a Nativitate eiusdem Millesimo quin-
gentesimo octavo tempore pontificatus s™i in xpo patris et domini nostri domini
Julii divina providentia pape secundi Indictione Undecima mensis Aprilis die
quintodecimo Impresentia mei notarii et quinque testium suscriptorum ad hec
specialiter vocatorum et rogatorum providus Mager Antonatius Benedicti pictor
Regionis columne licet corpore infirmus mente tamen sanus et conscientia
pura reminiscens et melius incogitans quod die vigesimo octavo mensis Martii
proxime preteriti suum ultimum condidit testamentum per manus mei eiusdem
notarii in quo nonnulla relicta seu legata fecit et disposuit prout in eo con-
tinetur volens nunc codicillari et aliqua adere dicto testamento Idem et ergo
ante omnia dictum testamentum per eum factum manu mei eiusdem notarii
ut supra qui hos codicillos confirmavit in omnibus additis tamen inscriptis clau-
sulis seu capitulis modo et forma prout infra continetur Et primo reliquit et
voluit Juliam Gratiosam et Camillam ipsius Mag™ Antonatii codicillaris filias
nuptas de earum dotibus et iuribus dotalibus esse liberas ad faciendum et
disponendum de eis pro earum libito et voluntate Item etiam reliquit eisdem
filiabus et cuilibet earum tempore earum viduitatis sedium in domo habitationis
ipsius Mag™ Antonatii ad comoditatem tamen filiorum masculorum Et hec est
ultima sua voluntas et ultimi sui codicilli quam et quos perpetuo firmos et
firmam haberi voluit omni meliori modo via iure tamen et forma qua et qui-
bus magis et milius fieri potest et debet rogans me notarium infrascriptum
ut hos suos codicillos in publicam formam redigerem et omnibus habentibus
interesse suis loco et forma unum vel plura conficere documenta quotiens
fuerim inquisitus.

Actum Rome in Regione columne in domo habitationis dicti Codicillaris
presentibus audientibus et intelligentibus hiis videlicet Johanne paulo Cole
de reate aromatario domino #Stefano Cotonagniis, Mgr Bernardino Natalis
de Padua Romulo hieronymi bellini et Sylvestro Johannis scarpellinis floren-
tinis testibus ad predicta omnia et singula vocatis habitis et rogatis.

Ita est Ego Gaspar Pontarfis Notarius rogans manu propria.

(Ibid f. 348).
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Doc. Nr. V.
Conventio infra fratres filiis Antonatii pictoris.
Indictione prima mense Septembris die VI 1512.

Impresentia mei notarii etc. venerabilis vir d*s¢ Hieronymus Antonatii
pro se ipso ac ut tutor Bernardini pupilli eius germani fratris tutorio nomine
etc. Et dous Bernardinus qui renuntiavit exceptioni restitutionis in integrum
etc. Et Marcus Antonius eorum germanus frater et filii d® condam Antonatii
ipsi et quilibet ipsorum eidem invicem consentiendo sponte et pro equalitate
et bono pacis ipsorum fratrum et pro substentatione Marii eorum germani
fratris amore fraterno accomunaverunt eum dicto Mario licet absente et me
notario etc. omnia et singula ipsorum fratrum bona paterna et voluerunt re-
lictum eidem Mario per supradictum Antonatium eorum patrem eidem Mario
factum non valere sed invalidum etc. hanc comunionem preventivam fratres
fecerunt dum quando idem Marius fuerit et sit in Urbe reintegratus et resti-
tutus a superioribus habentibus auctoritatem illum in Urbe remictendi et re-
habilitandi et non aliter dicta sic veritate etc. pro quibus ete. renunciaverunt
etc. voluerunt etc. obligaverunt etc. et Juraverunt etc. rogantes me notarium etc.

Actum Rome in Regione columne in domo habitationis ipsorum fratrum
presentibus etc. Johanne Macutii de Capistrano, Petro Johannis de Fesulo,
I... A.... deFesulo scarpellis (sic), et Guidone Moscatelli de Reate testibus.

(Ibid f. 467.)



Martha, die Patronin der Hausfrau.
Eine ikonographische Studie,

Von Dr. Berthold Riehl.

Ludwig Richter, der feine Zeichner deutschen Familienlebens, illu-
strirt in einem seiner Blitter »Fiir’s Haus« den Spruch:

»Marthen Fleiss, Marien Gluth,
Schén wie Rahel, klug wie Ruth,
Migdleins bestes Heirathsgut.<

Im oberen Theile der Zeichnung sind die Vertreterinnen dieser vier
Cardinaltugenden des Weibes um einen Eichenstamm gruppirt, von
Rosen umrankt; wihrend der untere ein reizendes echt deutsches
Méadchen in seiner Hauslichkeit als die ideale Besitzerin jener Vorziige
zeigt. Maria und Martha, als oberer Abschluss des Blattes, gruppiren
sich zu den Fissen Christi, jene in innigem Gebet den Worten des
Herrn lauschend, diese in héuslicher Geschiftigkeit einen Krug, einen
Korb und ihren Rocken herbeitragend. Martha erscheint also hier als
Reprisentantin der echt weiblichen Tugend des hiuslichen Fleisses.

Noch deutlicher giebt diesen Charakter eine Miniatur des Codex
Grimani (Forster, Denkmale, Band XI), In einer Kiiche befindet sich
hier rechts ein Kamin, in welchem ein Kessel tiber dem Feuer hingt,
links steht ein Kiichenschrank, vor dem ein Kitzchen sitzt. Eine Thiir,
dber der ein Geschirrbrett angebracht ist, fiihrt im Hintergrunde in
ein anstossendes Zimmer. In diesem bescheidenen aber wohlgeordneten
Heim steht die Schopferin des Ganzen, Martha, sie ist in die Zeittracht
gekleidet und hat ein einfaches Tuch um den Kopf geschlungen, ihre
Rechte hilt ein Gebetbuch, die Linke den Kochloffel.

Der Charakter stiller Hauslichkeit und desshalb das Patronat
guter Hauswirthschaft wurde Martha durch die biblischen Erzihlungen
verliehen, die von ihr berichten.
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Als Christus einst nach Bethanien kam, besuchte er Martha; sie
bewirthete ihn in ihrem Hause (Lukas 10, 38—42), diente ihm und
wollte, dass Magdalena, ihre Schwester, ihr helfe, da sie glaubte, einen
solchen Gast konne man nicht wiirdig genug empfangen.

Bei der Erweckung des Lazarus erscheint Martha wieder (Joh. 11,
1—44). Sehr schon stimmt hier das Betragen der beiden Schwestern
zu den sonst iiber ihren Charakter gegebenen Anhaltspunkten. Martha
eilt dem Herrn entgegen, klagt ihm ihr Leid und setzt ihre Hoffnung
auf seine gottliche Macht; Maria Magdalena dagegen sitzt in tiefem
Schmerz zu Hause, umgeben von den trauernden Juden, bis Martha
zurlickkehrt und ihr sagt, der Herr sei gekommen, sie solle ihm ent-
gegengehen. Da geht sie hin und fillt Christus zu Fiissen.

Das letzte Mal besucht Christus die ihm liebgewordenen Geschwister
sechs Tage vor seinem Tode (Johannes 12) und sitzt noch einmal mit
ihnen zu Tische. »Daselbst« — heisst es im Evangelium — »machten
sie ein Abendmahl zurecht und Martha diente, Maria aper salbte die
Fiisse des Herrn und trocknete sie mit ihren Flechten.«

Bei den Darstellungen dieser Scenen tritt Martha eigentlich nur
bei der Bewirthung Christi charakteristisch in den Vordergrund. Das
Malerbuch vom Berge Athos giebt Vorschriften tber die kiinstlerische
Darstellung derselben und zwar unter den Titeln: »Christus von Martha
und Maria bewirthet«, und »Christus wird von Maria, der Schwester
des Lazarus, mit kostbarem Oele an den Fissen gesalbt.« Beide Male
tritt hier Martha als die Wirthin mit der Schiissel auf, wie dies auch
in der abendlindischen Kunst der Fall ist.

Ein Holzschnitt des Hans Biirgkmaier (Bartsch 16) stellt die erst-
erwihnte Erzihlung dar. Maria und Lazarus lauschen den Worten
Christi, wahrend Martha in schlichtem Hausgewande, mit Schiirze und
Kopftuch und im Eifer aufgestiilpten Aermeln auf die Kiiche im Hinter-
grund zuschreitet und gegen Christus gewendet mit der Rechten auf
Maria zeigt, um die Frage anzudeuten, ob diese ihr nicht helfen soll?
Der gleiche Vorwurf ist von Stilllebenmalern &fters verwerthet worden,
wobei dann natiirlich die Kiiche und besonders die Vorrdthe den
eigentlichen Inhalt des Bildes ausmachen, die Figuren dagegen nur im
Hintergrunde angedeutet sind. Schon Pieter Aertsen behandelte nach
van Mander’s Zeugniss diesen Gegenstand, fiir die spitere Auffassung
desselben erwihne ich ein Gemilde aus dem Jahre 1637 von P. de Blot
in der Lichtenstein’schen Galerie in Wien (Nr. 960) als besonders
charakteristisch. 4

Die zweite Erzihlung ist dargestellt auf dem Magdalenen-Altar
zu Tiefenbronn (1431 von Lukas Moser gefertigt). Hier sitzt Christus
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bei Tische, der mikelnde Judas zu seiner Linken, Maria Magdalena
salbt die Fiisse Jesu und trocknet sie mit ihren Haaren, wéhrend
Martha im aufgeschiirzten Kleide von der rechten Seite kommend eine
Schiissel auf den Tisch setzt.

Bei der Erweckung des Lazarus schreibt das Malerbuch vom Berge
Athos vor, dass Martha und Maria anbetend zu den Fiissen Christi
liegen sollen, eine Auffassung, die durch Giotto’s Wandgemilde in der
Cappella dell’ Arena auch in die abendlandische Kunst eingefiihrt wurde.
Gewohnlich dagegen sehen wir — ich erinnere beispielsweise an Sebastian
del Pianbo’s beriihmtes Bild der Nationalgalerie zu London — nach
Johannes 11, 32 Magdalena anbetend im Vordergrunde, wihrend die
meist nicht nidher charakterisirte Martha in den Hintergrund ge-
drangt ist.

Die Legende, die sich um Martha wob, erzdhlt uns, dass sie
aus einem koniglichen Geschlechte stammte und nach dem Tode ihrer
Eltern voll hiuslichen Sinnes ausser dem eigenen Gut auch noch das
Erbtheil des Bruders und der Schwester verwaltete. Auch erfahren
wir, dass sie das blutfliissige Weib gewesen, das durch die Beriihrung
des Gewandes Christi geheilt ward (Matthdus 9, 20—22). Zum Danke
errichtete sie in ihrem Garten eine Statue Christi, die dann Heilkraft
erhielt.

Die Schwester der Martha aber, Maria Magdalena, war ein schones,
tppiges Weib. Martha und ihr Bruder Lazarus brachten sie jedoch
zur Besserung und als der Herr zu Bethanien im Hause Simonis’
speiste, ging sie zu ihm, that Busse, salbte seine Fiisse mit kostlicher
Salbe, wusch sie mit ihren Thrianen und troknete sie mit ihren Haaren,
da verzieh ihr Christus ihre Siinden und Maria fiihrte von nun an ein
frommes und sittsames Leben ?),

Bei den freundschaftlichen Verhiltnissen zwischen Christus und
den Geschwistern zu Bethanien kann es uns nicht wundern, dass sich
die Mutter des Herrn nach dem Tode ihres Gatten hdufig bei jenen
aufhielt, und so héren wir, dass sie bei der Erweckung des Lazarus
zugegen war und bei den Geschwistern wohnte, als Jesus nach Jeru-
salem zog, um sich seinen Feinden zu tberliefern. Die Schwestern be-
gleiteten die Mutter Christi nach dem Richthause, als ihr Sohn ver-
urtheilt wurde, blieben bei ihr, als er den Kreuzestod erlitt und halfen
ihn bestatten 2). '

!) Die Erzihlung der reuigen Bisserin Lukas 7, 36—50, #hnlich Matthius
26, 6—18 und Markus 14, 83—9. Die Identificirung dieses Weibes mit Maria Mag-
dalena veranlasst durch Johannes 11, 2 und 12, 3.

?) Alwin Schultz, Die Legende vom Leben der Jungfrau Maria.
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So weit stimmt Martha’s Charakter in Bibel und Sage véllig tber-
ein, nicht so in jenem Theile der Legende, der von ihrem ferneren
Leben berichtet und wesentlich durch die Magdalenen-Legende beein-
flusst ist.

Nach der Himmelfahrt des Herrn — so wird uns hier erzihlt3) —
als die Jinger in alle Lande auseinandergegangen, wurden Lazarus,
Magdalena, Martha und noch einige andere Christen von den Un-
glaubigen in ein Schiff gestossen. Obgleich das Fahrzeug von den
tiickischen Feinden der Ruder, Segel und Steuer beraubt war, kamen
die frommen Dulder doch bald an eine Kiiste und landeten bei dem
Orte, der desshalb »Saintes Maries«¢ genannt wurde und in der Camar-
gue auf der Westseite des Miindungs-Deltas der Rhone liegt. In Kiirze
bekehrten sie fast die ganze Gegend und hiebei zeichnete sich besonders
Martha durch grosse Beredsamkeit aus. ~

Zu dieser Zeit trieb zwischen Arles und Avignon ein furchtbarer
Drache sein Unwesen, er lag den ganzen Tag in der Rhone verborgen,
versenkte die Schiffe und erwiirgte die Menschen. Die Bewohner der
Gegend wandten sich mit den dringendsten Bitten an Martha, ihnen
gegen das Ungeheuer beizustehen. Da ging Martha zu dem Drachen,
der eben cinen Menschen verzehrte, besprengte ihn mit Weihwasser
und zeigte ihm das Kreuz; und er ward zahm wie ein Lamm. Sie
" aber fesselte ihn mit ihrem Giirtel und befahl dem Volke, das Unthier
mit Lanzen und Steinen zu tédten. Der Drache hiess bei den Be-
wohnern der Gegend Tarasconus und desshalb wurde dieser Ort Taras-
con genannt.

Martha erbaute daselbst eine Kirche und lebte neben derselben in
der grossten Enthaltsamkeit mit zahlreichen frommen Schwestern, die
sich um sie geschaart hatten. Zum Lohne fir ihr gottseliges Leben
verlieh ihr der Herr wunderbare Kraft, so dass sie einmal einen Mann,
der ertrunken war, als er bei Avignon durch die Rhone schwimmen
wollte, um ihre Predigt zu héren, vom Tode erweckte.

Der frommen Martha wurde ihr Tod ein ganzes Jahr voraus-
gesagt. Als sie starb, erschienen Christus und ihre Schwester Magda-
lena an ijhrem Todtenbette und verscheuchten die Dimonen; ja der
Herr selbst bestattete mit dem Bischof Fronto ihre Leiche.

Von den Darstellungen dieser Legende betrachten wir zuerst die
der Bekehrung der siindigen Magdalena. Drei Momente derselben

%) Litteratur: AA. SS. 29. Juli, Tom. VII, pag. 4—13. Jac. a Voragine, legenda
aurea. Petrus de Natalibus, catalogus SS. Das alte Passional, herausg. von Hahn,
Frankfurt 1845. Die Heiligen Gottes, Urach 1481. Das Passional, eine Legenden-
sammlung des 13. Jahrhunderts, herausg. von K, Koepke.
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wurden von der bildenden Kunst verwerthet: Martha tadelt die Siin-
derin, sie trostet die verzweifelnde Biisserin und sie fiihrt die Bekehrte
zu Christus.

Den ersten Vorwurf hat ein Gemilde des G. P. Lupicino im
Belvedere zu Wien (Nr. 247). Maria Magdalena, ein iippig schones
Weib in reichem, tiefausgeschnittenem Gewande, sitzt in der Mitte des
Bildes in einem Lehnstuble vor ihrem Putztische, ihr prichtiges Haar,
in dem ihre Rechte mit Freuden wiihlt, fillt frei tiber Nacken und

- Schultern, rechts hinter ihr steht eine Dienerin, beschiftigt, das Haar

zu ordnen, Links hinter dem Putztische steht Martha — schlicht ge-
kleidet, mit einem Tuch auf dem Kopfe, dessen rechtes Ende tiber die
linke Schulter fallt — mit bittend gefalteten Hinden redet sie der
Schwester instindig zu, sich zu bessern. Magdalena aber verachtet
ihre Worte und blickt, sich von ihr abwendend, mit gefallsiichtig
listernen Augen aus dem Bilde den Beschauer an.

Martha, die verzweifelte Biisserin irostend, finden wir auf dem
Gemailde des M. A. Franceschini in der Dresdener Galerie. Magdalena
hat ihr prichtiges Gewand bis zu den Hiiften herabgerissen und ihr
zartes Fleisch mit der Geissel, die sie noch in der erschlafften Linken
halt, gemartert; sie sinkt erschopft zusammen und wird von einer
Dienerin unterstiitzt, ibr mattes Auge richtet sich zu der rechts neben
ihr stehenden Schwester, die ihr Trost einspricht und sie mit sanftem
Blick und entsprechender Handbewegung auf die himmlische Gnade
verweist. Martha trigt ein schlichtes Kleid und hat den Mantel als
Haube tber den Kopf gezogen.

Der Stich des M. A. Raimondi (Bartsch 45) zeigt uns Martha,
welche ‘die Bussfertige zu Christus fihrt. Martha, nicht die Mutter
Christi — wie man auch angenommen hat — ist es. Das sagen uns
die Legenden, zumal in ihrer poetischen Bearbeitung. Bei dem volligen
Mangel einer schéarferen Charakterisirung der Figur ist es allerdings
unmoglich, aus ihr selbst einen Schluss zu ziehen.

Aus der Zeit des Zusammenlebens der Schwestern mit Maria
wurde nur der Abschied Christi von seiner Mutter, wobei Martha und
Magdalena zugegen sind, von der bildenden Kunst verwerthet ),

Mit tiefergreifender Empfindung hat Direr in seinem Marienleben
diese riihrende Trennung gezeichnet (Bartsch 92, Heller 1781). Vor
einem gedffneten Thore, durch das wir im Hintergrunde eine stattliche
Burg sehen, ist Maria, die Hénde faltend, im hochsten Schmerze zu-
sammengebrochen, die tieferschiitterte Magdalena sucht sie zu unter-

*) Alwin Schultz, Die Legende vom Leben der Jungfrau Maria.
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stiitzen, Martha — wie gewohnlich schlicht gekleidet, den Kopf mit der
Haube umbhiillt — steht in dumpfen Schmerz versunken links neben
dieser Gruppe. Christus, nach rechts zum Weggehen gewendet, blickt
betriibt auf seine Mutter zuriick und erhebt die Rechte, sie segnend.

Einen fein charakteristischen Zug gab dieser Scene Diirer in seiner
kleinen Passion (Bartsch 21, Heller 1276). Die Situation ist hier die-
selbe; Maria und Magdalena sind anbetend, jammernd in die Kniee ge-
sunken, Martha aber — allein in die Zeittracht mit Haube und Schiirze
gekleidet — steht hinter ihnen und legt ihren rechten Arm schiitzend
auf Maria’s Schulter.

Das Gemilde des Bartholomdus Bruyn in der Pinakothek zu
Miinchen (Nr., 84) bietet eine genaue Kopie des Holzschnittes aus
Diirer's Marienleben, wihrend wir eine etwas freiere Nachbildung auf
einem Altarfligel aus der Mitte des 16. Jahrhunderts im k. bayrischen
National-Museum (2. Stock, 1. Saal) sehen. Auch die Reliefplatte des
Georg Siegenfelder an St, Stephan zu Wien von 1555 5) zeigt den Ein-
- fluss des Diirer’schen Blattes. Martha, wie gewohnlich aufgefasst, auf
der linken Seite des Bildwerkes unter einer Thiire stehend, tritt hier
besonders stark hervor.

Eine eigenartige Auffassung dieses Vorganges bietet Peter Vischer’s
schones Epitaph-Relief fir Margaretha Tucher im Dom zu Regens-
burg (vom Jahre 1521)¢), In der Mitte des Reliefs, dessen Hinter-
grund eine phantastische Architektur bildet, steht links Christus, die
Rechte segnend erhoben und betriibt auf seine Mutter blickend. TIhr
Gesicht verrath tiefen Kummer, die Hinde sind betend gefaltet. Rechts
hinter Maria steht, gleichfalls betend, Magdalena, voll Schmerz den
Blick zum Himmel emporrichtend, und neben ihr ist Martha’s Kopf
sichtbar. Links hinter Christus erscheinen drei Apostel, von denen
Petrus und Bartholomiius leicht erkennbar sind.

Tritt schon bei diesen Darstellungen Martha gegen Magdalena
bedeutend zuriick, so ist dies noch mehr bei der Begegnung des kreuz-
tragenden Heilands und der Frauen, der Kreuzigung, Kreuzesabnahme
und der Beweinung des Leichnams Christi der Fall. Magdalena spielt
hier — in Folge der biblischen Erzihlung — stets eine hervorragende
Rolle, Martha aber, obwohl hiufig anwesend — wenn némlich nicht
nur die drei Marien zugegen sind — ist fast nie bestimmt charakterisirt,
so dass das Bestreben, ihre Personlichkeit festzustellen, leicht zu will-
kiirlichen Spielereien filhren wiirde.

%) Mitth. der k. k. Centralcommission, neue Folge, Bd. I, p. 90.
®) Eine Wiederholung aus der Vischer'schen Giesshiitte von 1543 im bay-
rischen National-Museum, 2. Stock, 2. Saal,
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Eine Darstellung der Fahrt nach Saintes Maries hat der Tiefen-
bronner Altar von Lukas Moser. Die verbannten Gliubigen, unter
denen wir im Hintergrunde Martha erkennen, sitzen eng zusammen-
gedrangt in dem Schifflein, das ohne Ruder und Steuer bloss unter
Gottes Fihrung dahinfihrt. ,

Die Biandigung des Drachen durch Martha habe ich mit Ausnahme
eines kleinen Holzschnittes im Leben der Heiligen (Urach 1481) nicht
behandelt gefunden. Hier schreitet Martha in einem einfachen an den
Hiiften geschiirzten Kleide, das Haupt wie gewdhnlich mit einem Tuche
umwunden, dem aus der Hohle kommenden Drachen entgegen und
zeigt ihm das Kreuz.

Die Kunst liess tberhaupt die Legende, welche sich um die
spiteren Lebensjahre Martha’s wob, ausser Acht. In der Poesie ?) wurde
ihr Charakter durch das Verhiltniss zur silindigen, jingeren Schwester,
der Maria Magdalena, bestimmt. Martha, die, obgleich Nebenperson,
bei der weitliufigen Behandlung der Geschichte der Magdalena in den
mittelalterlichen Schauspielen doch ausfiihrlich geschildert wird, tritt
als die ruhig besonnene, fiir das Seelenheil der ausgelassenen Magda-
lena in mitterlicher Liebe besorgte Schwester auf. Der Siinderin tppiges
Treiben und die vergeblichen Bekehrungsversuche der Martha und des
Lazarus werden in langen Reden geschildert, die gottlose Schone ant-
wortet den Mahnreden der ilteren Schwester nur mit Schméhworten:

»nu bistu gris und alt,

der lip ist dir von alter kalt,
nu gang spinn dinen racken,
daz dich der divel zackeec?).

Die zuletzt doch Bekehrte wird von Martha auf Christus verwiesen
und als sie von diesem Verzeihung erlangt, freudig von ihren Ge-
schwistern wieder aufgenommen,

Die bildende Kunst dagegen fasste Martha, wie bereits angedeutet,
im Anschluss an die Bibel. Sie giebt ihr den Charakter des ruhig be-
sonnenen, hiiuslichen Weibes, dessen ziichtiges, frommes Walten in ihr
verkorpert erscheint. Dass eine Jungfrau das Patronat der Hauswirth-
schaft erhilt, darf uns bei der Bevorzugung der Jungfrauen unter den
Heiligen nicht wundern, und es ist ja auch ein schoner Gedanke, die

7) Mone, Schauspiele des Mittelalters: Handschrift des 14. Jahrhunderts aus
St. Gallen, p. 79 ff., ,,Das Leben Jesu“ betitelt; ebenda: Passionsspiel, Papierhand-
schrift aus Donaueschingen aus der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts, p. 154 ff.
Haupt, Zeitschrift, 3. Bd. p. 494 ff. Alsfelder Passionsspiel.

8) St. Galler Handschrift des 14. Jahrhunderts bei Mone.
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echte Hiuslichkeit durch ein Midchen zu versinnbilden, wie es Richter
aufdem erwihnten Holzschnitte mit so fein poetischer Empfindung gethan.

Nur das fiir die Hausfrau etwas omindse Attribut des Drachen
verblieb Martha, als Heidenbekehrerin, aus der Legende; die Schau-
spiele aber scheinen den Anlass zu der héufig altlichen Bildung der
Gesichtsziige unserer Heiligen gegeben zu haben.

Da die Einzeldarstellungen von Martha so oft mit denen anderer
heiliger Frauen verwechselt werden, scheint es mir noéthig, zunéchst
auf Darstellungen hinzuweisen, die uns nicht nur durch ihren — den
schon besprochenen Kunstwerken und litterarischen Quellen entsprechen-
den — Charakter, sondern auch noch durch beigeschriebenen Namen
erkennen lassen, dass wir Martha, die Schwester der Maria Magdalena,
vor uns haben.

Auf dem Holzschnitte speculum humanae salvationis (um 1450) 9)
sehen wir links oben die biissende Magdalena, rechts Martha in schlichtem
Kleide und langem Mantel, mit dem Kopftuche; in der Linken hilt sie
den Weihwasserkessel, in der Rechten den Adspergil und einen Strick,
woran der Damon gefesselt ist. Dieselbe Auffassung von Martha giebt
der Stich des M. A. Raimondi (Bartsch 182), auf welchem die etwas
iltlich gebildete Heilige wie auf dem eben erwihnten Holzschnitte statt
des Drachen einen gefesselten Dédmon neben sich hat 19),

Auch die Initiale M am Beginne der Marthenlegende in einer 1447
fiir Kaiser Friedrich geschriebenen Bilderhandschrift der Legenda aurea
scheint die gleiche Darstellung zu geben (Wien, Hofbibliothek Nr. 826).
Martha, schlicht gekleidet, tragt ein Kopftuch, dessen Enden um den
Hals geschlungen sind, in der Linken hélt sie eine rothe Schnur, an
die der Drache gebunden; Felsen und Biume deuten die Scenerie an 7).

Die Miinchner Pinakothek besitzt ein frilher dem Grinewald zu-
geschriebenes Altarwerk aus der Stiftskirche zu Aschaffenburg 1%); das
Mittelbild stellt die Bekehrung des heiligen Mauritius dar, die Fligel-
bilder die Heiligen Chrysostomus und Lazarus, Maria Magdalena und
Martha 13). Die Unrichtigkeit der Ansicht Wessely’s in seiner Ikono-

?) Holzschnitte des Germanischen Museums, Tab. XLI u. XLIL

10) Auf dem Originalstiche, der mir nicht vorlag, findet sich nach Bartsch
die Beischrift S. Marta. — Die Verwechslung von Drache und Démon ist eine so
haufige, dass sie uns hier nicht wundern darf, zumal sie bei Martha durch das
Attribut des Weihwassers der Waffe gegen die Dimonen besonders nahe lag.

1) Gitige Mittheilung des Herrn Dr. Theodor Frimmel in Wien.

12) Ueber die Fligel als Jugendwerke Kranach d. Aelt. sieche Woltmann
Woermann, Geschichte der Malerei, 2. Bd., p. 420.

18) Der Name ist in den Heiligenschein geschrieben.
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graphie Gottes und der Heiligen, die Dargestellte sei Martha, die Mutter
des Simon Stilites, ergiebt sich — abgesehen von allem Uebrigen —
schon aus der Zusammenstellung der drei Geschwister. — Martha er-
scheint auf diesem Bilde als ganze Figur im Dreiviertel-Profil nach rechts
gewendet; ihr jungfréulicher, doch nicht mehr allzu jugendlicher Kopf
hat einen zarten, friedlich ruhigen und sinnigen Ausdruck; sie tragt
ein rosafarbenes Kleid, durch einen schwarzen Brustlatz und Besatz ge-
ziert, dartiber legt sich von der linken zur rechten Seite ein unter dem
rechten Arm durchgezogener griiner, lichtblau gefiitterter Mantel, um
den Kopf hat sie graziés ein Tuch geschlungen, dessen Ende um den
Hals und tdber die rechte Schulter gelegt ist, die rechte Hand hélt den
Adspergil, die linke den Weihkessel; auf dem Boden in der linken
Ecke liegt der besiegte Drache.

Durch diese Darstellungen gewinnen wir eine feste Basis, um den
Charakter Martha’s in der bildenden Kunst zu erfassen und sie auch
auf anderen Kunstwerken zu erkennen, bei denen sie bisher mit Mar-
garetha verwechselt wurde.

Aus der Nirnberger Morizcapelle gelangte vor Kurzem ein vor-
ziigliches Gemélde Zeitblom’s, die heilige Martha darstellend, in die
Pinakothek zu Miinchen. Die Dargestellte ist nicht Margaretha — wie
man bisher angenommen !4) — sondern Martha, die Patronin der
Hausfrau. Ich kenne kein Bild der heiligen Margaretha, bei welchem
die Martyrerin nicht irgend gekennzeichnet wire und sie nicht wenig-
stens eines ihrer Attribute: Kreuz, Krone, Palme, Taube und Buch
hatte. Alle Kunstwerke bis zur handwerksméssigsten Holzsculptur herab
-suchen in Margaretha den Charakter des méidchenhaft Zarten, den sie .
ja ausdricken soll, zum Wenigsten in dem gelosten Haar zu geben,
aber eine Darstellung der Margaretha wie diese wire entschieden ver-
fehlt. Dergleichen wird bei einem Kiinstler wie Zeitblom nicht vor-
kommen. Die Kunst des Mittelalters und des beginnenden 16. Jahr-
hunderts charakterisirt viel feiner und bestimmter, als wir gewdohnlich
glauben, wir missen nur den Charakter der dargestellten Figuren erst
recht beobachten und verstehen lernen. Martha tréigt hier ein schlichtes,
dunkles Gewand, tber das ein rother Mantel geworfen, ihr Kopfputz
besteht in einem einfachen weissen Tuch, dessen rechtes Ende sich
leicht iiber die linke Schulter legt. Als Attribut trégt die Patronin der
Hausfrau an ihrem Giirtel einen Bund Schliissel und ein Messerbesteck ;
ihre Rechte hat sie segnend erhoben, mit der Linken hélt sie den

14) So noch Ernst Forster in seinem Aufsatze, Kunstnachrichten aus Nirnberg.
Allg. Ztg. 1882, Nr. 286.
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Mantel. Der iiberwundene Drache liegt hinter Martha, zu ihr empor-
blickend.

Liibke erwihnt in seiner Geschichte der Plastik (2. Aufl. p. 611)
die im Freisinger Didcesan-Museum in einem kleinen Altarschrein stehen-
den bemalten Holzstatuen der heiligen Barbara und Margaretha, die
wohl aus dem Anfang des 16. Jahrhunderts stammen., Die von ihm
als Barbara bezeichnete Figur ist jedoch, wie ihr Attribut, die Salb-
biichse, zeigt, nicht Barbara, welche mit dem Hostienkelche oder dem
Gefangnissthurm dargestellt wird, sondern Maria Magdalena, die sich
ausser durch ihr Attribut noch durch das reichere Gewand charakteristisch
von der nebenstehenden Figur, die nicht Margaretha, sondern Martha,
ihre Schwester, ist, unterscheidet. Fir Margaretha, die Konigstochter,
passt diese schlichte, innige Figur aus den bereits bei dem Zeitblom-
schen Bilde angefiihrten Griinden gar nicht, fir Martha dagegen vor-
trefflich. Martha hat ihre gewohnliche Tracht, ein einfaches an den
Hiiften gegiirteltes Obergewand und einen blauen Mantel, auf dem Kopfe
tragt sie eine — hier besonders bezeichnende — weisse Haube. Es ist
niamlich die Haube, welche die verheiratheten Frauen seit dem Ende
des 15. Jahrhunderts trugen, Der Drache in kleinerem Massstabe ge-
bildet, wird von Martha an einer Kette gefiihrt. Es war ein schoner
Gedanke, die Schwestern, welche die beiden Haupttugenden des Weibes
versinnbilden, die echte Hiuslichkeit und gemiithvolle Frommigkeit, auf
einem Hausaltare nebeneinanderzustellen, wie sie der oben angefiihrte
Spruch zusammengestellt hat.

Martha soll das Ideal des echten, in der Stille wirkenden héaus-
lichen Weibes sein, sie hat mit diesem das Loos getheilt, schnell ver-
gessen zu werden, obgleich sie manchen tichtigen Kiinstler zu ihrer
Darstellung anlockte. Die Darstellungen Martha’s, die noch unter falschem
Namen gehen, sind gewiss zahlreich, Mogen diese Zeilen zu weiterem
Forschen Anlass geben und so dazu fiihren, Martha, die Patronin der
Hausfrau, wieder in ihr altes Recht einzusetzen.



Zur Charakteristik des Cornelis de Wael.
Von L. Scheibler.

In meinem Referate iiber Riegel’s Beitriige zur niederlindischen Kunst-
geschichte *) habe ich versprochen, auf Cornelis de Wael zuriickzukommen,
dem ich Nr. 548—549 der Braunschweiger Galerie zuschrieb. Die Werke
dieses tiichtigen Antwerpeners, der, 1594 geboren (nach de Bie) schon bald
nach 1620 nach Genua kam (da v. Dyck bei seiner italienischen Reise ihn dort
schon antraf) und dort, abgesehen von zwei kurzen Aufenthalten in Rom, bis
zu seinem Tode (1661—1662 Liggeren), verweilte ?), sind n#mlich bis jetzt
meist verkannt worden (schon 1880 hatte ich in einer These meiner Inaugural-
Dissertation darauf hingewiesen); wenigstens ist dies bei fast allen nicht in
Genua befindlichen Bildern des Meisters der Fall, und auch von diesen ist bis
vor Kurzem nur wenig die Rede gewesen. Bei solchen Umstinden versteht
es sich von selbst, dass auch die kiinstlerische Individualitit Wael’s und seine
Stilentwicklung unbekannt geblieben sind.

Der Ausgangspunkt fiir meine Kenntniss des Meisters waren zwei Bilder
der Galerie Harrach in Wien, Nr. 183—134, Halt auf dem Marsche und
Lagerscene mit Beschiessung einer Festung, die den sehr verfehlten Namen E. v.
de Velde tragen. Im Herbste 1877 versuchte ich zuerst eine Zeit lang vergeblich,
den Urheber zu errathen; dann fand ich, dass Nr.8 u. 28 im 2. Parterrezimmer
des Belvedere, Erstirmung einer Festung und Ausfall, von derselben Hand
herriihren miissten. Nach einigem Schwanken zwischen Snayers, dem im Bel-
vedere so stark vertretenen R. v. Hoecke und C. de Wael, von dem dort ein
traditionell ihm zugeschriebener Zug durch’s rothe Meer, entschied ich mich
fiir den letzteren Meister, namentlich auf Grund einer Untersuchung seiner in der
Albertina zahlreich vertretenen Radirungen. In den folgenden Jahren lernte ich
dann von ihm noch kennen: den von jeher richtig benannten italienischen Markt-

1) Vergl. Repert. VI, S. 195.

%) Die Quellen Gber den Meister sind de Bie und namentlich Raf. Soprani,
Vite de’ pittori Genovesi von 1674, S, 825—826, dessen ausfiihrlicher, aus persdn-
licher Bekanntschaft mit Wael geschdpfter Bericht in der Litteratur nicht immer
geniigend verwerthet worden ist.
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schreier in Kassel®), die erwihnten zwei Bilder in Braunschweig, Pliin-
derungsscene und Kriegslager (»P. Molyn d. J.<), Kampf auf Briicke und
Lagerscene in Anholt bei Emmerich, Sammlung des Grafen Salm und eine
Lagerscene Nr. 47 in Neapel (»Meulenc). Die beste Gelegenheit aber, den
Meister kennen zu lernen, bietet die Akademie zu Venedig, woselbst in der
Sala Contarini sechs zusammengehérige ziemlich grosse, gut aufgestellte
Bilder von ihm vorhanden sind (»attribuito a Dujardine): 141 Halt auf dem
Marsche, 146 Vornehme Gesellschaft im Freien, 147 Fest von Landleuten,
156 Jahrmarkt, 157 Hafenscene, 160 Almosenvertheilung vor Kloster. Die
meisten dieser sechs Bilder, wenn nicht alle, entlehnen italienischem Leben
ihre Stoffe. Als ich 1879 nach Genua kam, war ich darauf gespannt, ob
meine aus den genannten Gemilden und den Radirungen gewonnene Vor-
stellung von der Kunstweise des Meisters durch die dort etwa noch von ihm
vorhandenen Werke bestiitigt wiirde. Dies fand nun in der That statt, indem
ich daselbst eine ziemliche Anzahl seiner Gemilde antraf, theilweise sogar
unter dem richtigen Namen. Letzteres ist der Fall bei dem Gefechte in der
Stiddtischen Galerie (Pal. Rosso oder Brignole-Sale) und den sechs meist
italienische Bauernscenen darstellenden Bildchen des Pal. Durazzo-Pallavi-
cini. Ein Reitergefecht im Pal. Balbi-Senarega (0,40 X 0,60) heisst
Scuola fiamminga und eine Lagerscene der A ccademia ligustica (0,43 X 0,75)
ist unbenannt *). Zuletzt erkannte ich als von ihm noch eine Darstellung der
Werke der Barmherzigkeit Nr. 349 in Marseille (»Spanische Schule<) und den
Untergang der Egypter im rothen Meere, Nr. 214 zu Antwerpen. Dies Bild gilt
zwar allenthalben als Hans Jordaens, hat aber keineswegs grosse Aehnlichkeit
mit dessen bezeichneten Werken in Berlin und dem Haag; es scheint nur darum
so benannt, weil H. Jordaens diese Scene besonders liebte. Auf Zeichnungen
Wael’s habe ich bisher wenig geachtet, doch mdchte ich auf drei im Berliner

%) In der dlteren Litteratur werden noch zwei andere C. de Wael genannte
Bilder als in Kassel befindlich angefiibrt: Zwei sich raufende Knaben nebst Zu-
schauern und eine grosse Schlacht zwischen Orientalen und Européern. Nach einer
Mittheilung, die ich Herrn Director Eisenmann verdanke, ist ersteres Stiick schon
seit Jéréme’s Zeiten nicht mehr dort und das zweite kam 1827 ins Schloss zu Hanau.
Dagegen schreibt Eisenmann dem Meister einen Halt von Reitern, Nr. 308 der
Kasseler Galerie, zu.

4) Leider war mir bei meinem Besuche Genuas noch nicht bekannt, dass
F. Alizeri in seinem ausfiihrlichen Guida di G. von 1875 eine betrdchtliche Anzahl
von dortigen Bildern des C, de Wael anfiihrt, die ich hier zusammenstellen will,
indem ich sie der Nachprifung der Fachgenossen empfehle. Pal. Nicolo Brig-
nole (a fianchi di S. Luca), Angriff auf eine Festung und eine andere figurenreiche
Scene (im Salone); ferner einige »briose quadrettic. Pal. Adorno, zwei Sopra-
porten. Pal. Giorgio Doria (Strada nuova) Volksauflauf. Pal. Pallavicini
(Piazza fontane amorose) einige Bilder mit Volksbelustigungen. Pal. Sopranis
(Via S. Agnese) Tanz um das goldene Kalb; Kindermord; Plinderung; Kirchen-
scene. Pal, Rosso (im Stock dber der Galerie) drei Bildchen mit Darstellungen
der Jahreszeiten. Auch bei der unten angefiihrten neueren Litteratur sind mehrere
von mir nicht gesehene Werke des Meisters in und bei Genua genannt.
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Kabinet aufmerksam machen; auf zwei davon steht sein Name, der wenigstens
aus dem vorigen Jahrhundert herriihrt. Eine figurenreiche Lagerscene (rechts
mit feuernden Kanonen, links hinten eine Kirche) ist eine fein ausgefiihrte ge-
tuschte Federzeichnung mit guten weichen Lichteffekten. Wahrscheinlich ge-
hért sie zu Nr. 134 der Galerie Harrach zu Wien.

Was nun die Stilentwicklung des Kiinstlers betrifft, so glaube ich, dass
er in seiner frilheren Zeit als ein dem gleichalterigen P. Snayers paralleler,
aber demselben {iberlegener Antwerpener gelten kann; spiter, nachdem
er seinen Wohnsitz in Genua aufgeschlagen, hat er mit den Darstellungen
aus dem italienischen Leben manches von der Weise des so einflussreichen
Laar angenommen, ohne jedoch unselbstindig zu werden. Das helle, kiihle
Colorit der friiheren Bilder — sie sind hieran leicht von den frijheren des
Snayers zu unterscheiden, wihrend der Silberton Hoecke's ihnen niher steht
— macht unter dem Einflusse Italiens oft einem sehr abweichenden kriftigen
und warmen Tone Platz; ebenso wird der friiher fliissige Auftrag jetzt pastoser
und leider zuweilen in der Weise der einheimischen Genremaler selbst arg
decorativ (z. B. bei dem Marktschreier in Kassel). Auch unter seinen friiheren
Stiicken kommen schon ziemlich fliichtige Arbeiten vor ; diese Ungleichheit im
Werthe derselben, die sich auch bei den Radirungen zeigt, erklirt theilweise
die stark von einander abweichenden Urtheile, die iiber Wael in der neueren
Litteratur gefillt worden sind. Beispiele seiner friiheren Bilder sind die in
Wien, namentlich in der Galerie Harrach, die in Braunschweig, Neapel und
Marseille; spit sind die in Venedig, die im Pal. Durazzo-Pallavicini zu Genua
und das Mosesbild in Antwerpen. Von Snayers und Laar unterscheidet Wael sich
gleichermaassen durch Noblesse in Haltung, Bewegung und Physiognomien: so
ausgesprochene Galgengesichter wie bei Snayers finden sich nie bei ihm, und
bei aller Lebendigkeit der Bewegung bleibt er immer fein und maassvoll.
Charakteristisch ist fir ihn die etwas gezierte kerzengerade Haltung seiner
schméchtigen Cavaliere beim Stehen; bei der leisesten Beriihrung wiirden sie
in Gefahr kommen, umzufallen. Ungeschick des Zeichners ist schwerlich der
Grund fiir diese Marotte, sondern wohl ein Streben nach modischer Vornehmheit.

Werfen wir einen fliichtigen Blick auf die Rolle, die der Kiinstler und
seine Werke in der neueren Litteratur gespielt haben — wir werden dabei
einige von mir nicht gesehene Gemilde desselben kennen lernen — so
finden wir, dass Immerzeel und Kramm keins seiner erhaltenen Werke
anfiihren, wihrend Waagen (Handbuch 2, 71) das Wiener Mosesbild das
einzige ihm von diesem »Kiinstler von ungemeinem Talent< bekannte nennt.
Arthur Dinaux gab 1847 in den Archives hist. et littérat. du nord de la
France etc., nouv. série, tome 6, p. 345—349, einen Aufsatz iiber den Meister,
worin er die Nachrichten Soprani’s verwerthete und die Radirungen ziemlich
eingehend behandelte, von den Gemilden aber wenig sagte, da seiner Meinung
nach dieselben bekannt genug seien; er erwihnt nur eins davon, in englischem
Privatbesitze. Der in der Biographie nationale (belge) von 1876 enthaltene
Artikel iiber Wael von Aug. v. d. Meersch ist nur ein Auszug aus dem
Aufsatz von Dinaux; die erhaltenen Gem#lde werden hier gar nicht beriihrt.
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Rooses war, als er den Maler in der vlimischen Ausgabe seines Buches iiber
die Antwerpener Malerschule zu besprechen hatte, gerade schlechter Laune:
die beiden einzigen Stiicke, die er anfiihrt, das Wiener Bild und ein Einzug
Ferdinand's im Antwerpener Rathhaus, fertigt er mit dem Pridikat »#usserst
schwache ab, In der deutschen Ausgabe ist der Misshandelte aber zu einem
sverdienstvollen Maler« avancirt; eine Darstellung der Werke der Barmherzig-
keit im Pal. Adorno zu Genua soll sogar »sehr schéne sein, und ebenso aner-
kennend urtheilt Rooses jetzt iiber das Gefecht im Pal. Rosso. Die beiden
friiher genannten Schandstiicke dagegen werden mit dem Mantel der Liebe
verhiillt. H. Hymans erwihnt in seinen Notizen {iber eine italienische
Reise (Bull. comm. roy. 1879, p. 88) nur eine grosse Befreiung Petri in
S. Ambrogio zu Genua. Branden fiihrt nach Autopsie ausser dem von
Rooses genannten Werke in Antwerpen nur noch zwei dort befindliche kleine
Rundbilder an: Dreieinigkeit und Legendenscene, in S. Jacob; ferner com-
pilatorisch, nebst einigen der friiher genannten, einen Zahnarzt zu Nantes.
Michiels, der in seinem heiteren zehnb#ndigen Opus unseren armen Freund
todtgeschwiegen, widmet ihm in seinem Buche iiber v. Dyck von 1881 ein
Dutzend Seiten (64—74, 198—194). Von den Bildern zu Genua bespricht er
eingehend die im Pal. Durazzo-Pallavicini, das in S. Ambrogio (welches sehr
verdorben sein soll) und das im Pal. Rosso. Letzteres will er dem Meister jedoch
nicht lassen, weil es zu modern fiir ihn sei; Michiels hat sich ndmlich eingeredet
— ohne eine geistreiche Idee geht es bei ihm nun einmal nicht ab — die
Kunstweise Wael's gehdre mehr ins 16. als ins 17. Jahrhundert. Dass er bei
diesen Umstdnden, trotz angeblichen aufmerksamen Suchens, keine weiteren
Bilder desselben in Genua gefunden, und dass er iiber dessen Stil nicht viel
Richtiges zu sagen weiss, ist leicht erklirlich. Er macht tbrigens noch auf
sieben von ihm nicht gesehene, ziemlich grosse Gemilde aufmerksam, die
Werke der Barmherzigkeit darstellend, im Besitze des Marchese Durazzo auf
seinem Landgut in Pegli. Den alten Quellen (Ikonographie v. Dyck’s, de Bie,
Soprani, Houbraken) zum Trotze, die den Kiinstler wohl kannten und hoch
schitzten, hestreitet Michiels die durch die erhaltenen Gemilde bestitigte
Thatsache, dass bei Wael die Kriegsbilder eine Hauptrolle spielen. Bode hat
den Meister und seine Werke kurz in der letzten Auflage des Cicerone p. 804
und im Repert, IV, p. 808 erwihnt.

Von dem Bruder des Cornelis, Lucas de Wael; sind keine beglaubigten
Gemilde erhalten. Er war Landschafter und hielt sich auch vorwiegend in
Genua auf, ging aber zuletzt nach Antwerpen zuriick. An den Werken seines
Bruders soll er oft mitgearbeitet haben. Einem Sohne des Lucas, Jan de
Wael, von dem Radirungen nach Cornelis vorhanden sind, wird ein Bild der
Galerie Liechtenstein in Wien zugeschrieben; es ist jedoch nach dem Mono-
gramm und der Kunstweise von P. v. Bloemen. ’

VI 17



Berichte und Mittheilungen aus Sammlungen und Museen,
tiber staatliche Kunstpflege und Restaurationen,
neue Hunde.

Berlin. Ausstellung von Gemiilden iilterer Meister im Berliner Privatbesitz.

Es war ein lingst gehegter Wunsch der kunstliebenden Kreise inner- und
ausserhalb Berlins, welcher neulich bei der feierlichen Gelegenheit der silbernen
Hochzeit des kronprinzlichen Paares verwirklicht wurde, ndmlich die Schitze
an ilteren Kunstwerken, besonders Gemilden aus Privatbesitz, in einer Aus-
stellung vereinigt zu sehen. Wenn auch nicht Alles, was in den fiinf eigens
zu diesem Zwecke und mit grossen Kosten decorirten Riumen der Akademie
vereinigt war, hors ligne sein konnte, wie es z. B. bei den mit viel reicherer
Auswahl schaltenden englischen Ausstellungen dieser Art der Fall ist, so
bot sie doch weit mehr, als man erwarten konnte und als sie in ihrer
officiellen Benennung und dem Titel ihres Kataloges, den wir als Aufschrift
dieses Referates genommen, versprach. Denn man fand nicht allein Ge-
milde, sondern auch Sculpturen, Mébel, Teppiche u. s. w., und war erstaunt
tiber die Menge vorziiglich gewihlter und kostbarer Gegenstinde, die sich dem
Blick darboten. Vor Allem machte das Ensemble einen héchst wohlthuen-
den Eindruck: man fiihlte sich sofort heimisch beim Eintritt in den ebenso
wohnlich als vornehm gehaltenen ersten Raum, den sogen. Uhrsaal, was sich
womoéglich Abends bei der prichtig gelungenen elektrischen Beleuchtung
(System Edison) noch steigerte. Auch beim Verfolg durch die iiberraschend
feinfiihlig ausgestatteten weiteren Ridume, ein Cabinet, zwei Galerien und
ein Saal, fand man nirgends eine peinlich durchgefiihrte systematische Auf-
stellung, sondern den Gesammteindruck massgebend und man kann den
Herren vom engeren Ausschuss, Graf G. Seckendorff, Director Dr. W. Bode,
Dr. R. Dohme und Banquier O. Hainauer nur Gliick zu diesem Erfolg wiinschen.
Mochte doch dieses geschmackvolle, wahrhaft kiinstlerische Arrangement ein
gllickliches Vorbild fir Anordnung und Ausschmiickung des in Aussicht ge-
nommenen Renaissance-Museums werden !

Zum Uhrsaal zuriickkehrend wenden wir uns zunéchst zu den Gemélden,
die ja auch-den Kern der Ausstellung bildeten. Gleich die ersten Nummern
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boten uns hier einen Anblick, wie er wohl diesseits des Rheines selten oder
nirgends so vorkommt: vier Watteau’s allerersten Ranges. Dieselben hatte Se.
Majestiit der Kaiser neben 56 anderen franzdsischen Gemiilden derselben Zeit
und 21 Niederlindern, was nahezu ein Drittheil der ganzen Ausstellung aus-
macht, aus dem Besitz der Krone in nicht genug zu dankender Liberalitit
dargeliehen. Watteau ist zwar Allen als ein besonderer Liebling der Grazien
wohlbekannt, aber in solcher Fiille und Feinheit wird man ihn doch selten
gesehen haben. Es sind die berihmte »Einschiffung nach der Insel Kythere«
('embarquement ‘pour Cythére), das in zwei Theile zerschnittene, friiher ein
Ganzes bildende Geschiftsschild des Kunsthindlers Gersaint (»I’Enseigne«)
und »Die Gesellschaft im Freien«. Das erste ein frohliches, schonheitstrunkenes
Farbenconcert von einem Reichthum und einer Mannigfaltigkeit der Motive
und Téne, wie es selbst dieser Meister nicht oft erreicht, die beiden folgenden
von einer Feinheit der Charakteristik und einer vornehmen Einfachheit der
coloristischen Haltung, die an Terborch erinnern, das vierte unvollendet, doch
schon in der Aunlage von hochstem Reiz. Unter dem halben Dutzend in den
andern Radmen vertheilten Werken desselben Malers zeichneten sich noch das
»Concert«, »les comédiens frangais«, »la lecon d’amour<« und »amusement
champétre« aus. Die andern waren nur in Watteau’s . Art.

Von seinen Schiilern und Nachahmern, Pater und Lancret. die numerisch
noch reicher als ihr Vorbild sich vertreten fanden, nennen wir die reizende
»Gesellschaft im Freien« und das neckisch unverhiillte sBad« (beide von Pater),
die indess nicht die Originalitit aufweisen, welche sich in dem Cyklus von
14 Gemilden Pater’s, lllustrationen zum Roman comique von Scarron voll
kostlichen, allerdings zuweilen etwas bedenklichen Humors ausspricht, und von
Lancret »das beendete Gastmahl«, »das Fest im Freien« und »die Gesellschaft
im Gartenpavillonc« fiir seine Weise vortreffliche Beispiele, die nur durch das
kriftigere Licht Watteau’s tiberstrahlt werden. Ferner ragten unter den Fran-
zosen hervor: Detroy durch zwei malerisch ebenso vollendete als im Gegen-
stand liebenswiirdig schalkhafte Indiscretionen, »der Liebesantrag« und »das
geldste Strumpfbande (Besitzer C. Kuhtz) und Chardin durch drei seiner den
Niederlindern so verwandten und uns darum besonders anheimelnden Genre-
bildchen, »die Riibenputzering, »die Kéchin< und der »Zeichnere.

Es ist hochlich zu bedauern, dass der Geschmack anno 30, als die
hochherzige Fiirsorge Friedrich Wilhelms III. fir das Gemeinwohl eine Aus-
wahl aus dem Besitz der Krone fiir die zu griindende Galerie des Museums
ganz dem freien Ermessen der damit Betrauten anheimstellte, noch so ein-
seitig war, dass sie so wenig von diesen reichen Schilzen der franzgsischen
Schule der Aufnahme in das Museum wiirdig fanden. Denn nur zwei kleine
Watteau’s und einen Lancret liessen sie passiren. Vielleicht dass die allzeit
werkthitige Gnade Sr. Majestit des Kaisers dieses Versiumniss wieder gut zu
machen sich bewogen fiihlt! Konnten doch leicht ein Dutzend der oben-
genannten Werke an die Galerie abgegeben werden, ohne dass der Abgang
in den Schléssern sonderlich fiihlbar wire.

Von Watteau zu Rubens ist kein grosser Sprung, da der Franzose offen-
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bar den Vlamen eifrig studirt hat. Letzterer war durch fiinf Gemilde vertreten,
‘von denen zwei ersten Ranges und zwei weitere gut sind, wenn sie auch
durch allerlei Zuthaten und Restaurationen gelitten haben, wihrend das fiinfte
‘nur ein Atelierbild sein diirfte. »Diana mit ihren Nymphen von Satyrn am
Brunnen iiberrascht« (gleichfalls Eigenthum Sr. Majestit) ist eines jener farben-
gliihenden, von iiberquellendem Leben erfiillten Werke des Rubens, wie er sie
in seiner reifsten Epoche geschaffen. Denselben Eindruck, wenn auch in
anderer Richtung, doch in gleich gebietender Weise, wie es eben nur die
absolute Ausprigung einer michtigen Kiinstlerindividualitit hervorbringt, macht
ein minnlicher Portraitkopf von Rubens, dessen gliicklicher Besitzer Ludwig
Knaus ist. Die Energie der Auffassung und die Sicherheit des Vortrags in
dieser Studie sind ganz erstaunlich. Seinem Lehrer ebenbiirtig zeigt sich
sodann van Dyck gleichfalls in der Studie zu einem Kopfe und zwar ohne
Zweifel dem eines Apostels auf der Ausgiessung des hl. Geistes, Nr. 794 der
Berliner Galerie. Ein streng nach der Natur genommener alter Mann von
keineswegs idealem Typus, in starker Verkiirzung aufwirts blickend, an sich
eben kein anmuthendes Motiv, aber von geistvollster Conception und Durch-
bildung, eine Perle der Ausstellung (Eigenthum Sr. Majestiit). Derselbe grosse
Portraitmaler zeigt uns eine junge Dame von Distinction, vornehmer Haltung
in einem Lehnstuhl sitzend, Besitz des Herrn A. von Carstanjen, der vor
einigen Jahren mit seiner Samnmlung von Kéln nach Berlin iibersiedelte, wo
sie wie dort die gewihlteste unter den Privatgalerien sein wird. Leider ge-
bot es wohl der verhiltnissmissig knapp bemessene Raum der Ausstellung,
dass dieser feinfiihlige Kunstfreund nur acht, allerdings vorziigliche Bilder
beisteuern konnte, wihrend er z. B. noch zwei Ruisdael, zwei Alb. Cuyp,
einen Potter, du Jardin etc. besitzt, welche die Zierde jeder Ausstellung ge-
wesen wéren,

Von den Freunden und Arbeitsgenossen des Rubens sind Jordaens und
Snyders nach dem Kataloge mit drei Bildern vertreten, letzterer mit einem ausser-
ordentlich farbenfrischen Stillleben (Herm. Friinkel) und einem Kampf zwischen
Puter und Hahn, der Erstere mit einer angeblichen kleinen Wiederholung
nach dem ausgezeichneten Bilde in’ der Casseler Galerie (Nr.266), »der Satyr
beim Bauer«. Das allerdings sehr sicher vorgetragene Bildchen diirfte indess
nach seinem etwas schweren branstigen Ton nur eine wenn auch gute Copie
aus spiterer Zeit sein. Von den Vlam#ndern hitten wir einige reizende
Sammt-Brueghels vorausschicken sollen und diirfen neben zwei schénen
Teniers (einem friihen und einem spiteren, letzterer besonders fein, beide
Sammlung W. Gumprecht) einen interessanten friiben, dem Brouwer noch
sehr nahestehenden Craesbeeck (Dr. G. Stiive) nicht iibergehen.

Nun aber die Hollinder! Sie prisentiren sich nichst den Franzosen
besonders imposant. Voran Rembrandt mit drei, vielleicht vier Nummern,
zwei Jugendbildern von merkwiirdig verschiedenem Typus, wiewohl beide aus
dem Jahr 1628 stammend. Das eine »Petrus unter den Knechten des Hohen-
priesters¢, »bei Kerzenbeleuchtunge (Otto Pein), klein und minutids ausge-
fiihrt, beim ersten Anblick etwas unscheinbar (desshalb lingere Zeit unerkannt
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und erst von A. Bredius eruirt), aber bei niherer Betrachtung von merk-
wiirdiger Lebendigkeit und prignantester Charakteristik, das andere die, gleich
dem eben genannten Bilde, durch die Bode'sche Publication bekannte Ge-
fangennahme Simsons verhiltnissmissig breit von Ausfihrung und schon ganz
auf feinen Ton und Helldunkel hinarbeitend (Se. Majestit der Kaiser). Das
dritte Werk, 17 Jahre spiter entstanden, ist das ernste, in einen tiefen Goldton
getauchte Bildniss des Predigers J. C. Sylvius (A. v. Carstanjen), wihrend
wir in dem vierten ein bis dahin dem v. der Helst zugeschriebenes Bildniss
einer alten Dame vor uns haben (Herzog von Sagan), das aber schon nach dem
Costiim kaum von diesem sein kann, und iiberhaupt von einer solchen Qualitit
ist, dass man sich hinreissen ldsst, auszurufen: »das kann ja nur Rembrandt
gemalt haben!« Indess seien wir nicht zu sanguinisch, denn im Portrait
waren die Hollinder zu guter Stunde Alle miteinander grosse Meister!

Um bei der Bildnissmalerei noch einen Augenblick zu verweilen, so ist
Thomas de Keyser durch das ganz stupende Bildniss eines jungen Mannes,
kleine stehende Figur (L.Knaus) vertreten und Frans Hals durch zwei lachende
Knaben (L. Knaus) und das Brustbild eines etwa vierzigjihrigen Mannes (W.
Gumprecht), der wenig Ansprechendes in seinem Aeusseren gehabt haben
mag,eaber durch die Bravour des Malers zu einer fesselnden Erscheinung ge-
stempelt ist, wihrend der seine Rechte demonstrirend vorstreckende junge
Mann (Emil Philipp Meyer) den Familientypus des alten lustigen Frans nicht
in sich trégt. Drei feine, wenn auch nicht durchweg intacte Terborch (aus
den Sammlungen Gumprecht, Stiive und Thiem) schliessen sich obigen Meister-
leistungen im Portrait wiirdig an. A

Auch die hollindischen Landschafter sind durch mehrere vorziigliche
Werke repriisentirt, so des seltenen J. Porcellis, des van Goyen, darunter eines
seiner friihesten nachweisbaren Werke, noch ganz in der Art des Es. v. d.
Velde und A. Willaerts gehalten, vom Jahr 1620 (A. Wredow), des Jan van
der Meer van Haarlem, unter denen die beiden Diinenlandschaften, Pendants,
aus der Sammlung Gumprecht und »der Weg am Waldsaume« (Dr. Stiive)
hervorragen, besonders aber durch einen originellen Jacob van Ruisdael (Julius
Meyer), »Hiuser an einer Anhdhe zwischen Bdumen bei Abendstimmung«, ein
Bild voll ernster Poesie und durch einen in sonnigem Glanze strahlenden van
der Capelle (A. von Carstanjen). Nur Hobbema erscheint in dem von eben
diesem Sammler ausgestellten Bilde »Am Waldesrande< nicht auf der Hohe
seiner in England befindlichen Werke, und der angebliche Isack van Ostade,
frilher in der Collection Habich zu Kassel, aber als Superporte, jetzt im Be-
sitze von L. Kuaus, ist wohl nur ein Nachklang der alten hollindischen
Schule, von der Hand des D. v. Laan, eines Kiinstlers vom Ende des vorigen
Jahrhunderts.

Unter den Genremalern ragt Ostade durch ein frihes Werk »das ge-
schlachtete Schwein« hervor, welches sich bei breitem, fast derbem Vortrag
durch einen selten warmen gesittigten Ton auszeichnet, und unter den Thier-
malern der grésste, ein echter Paul Potter — was bei der emminenten Selten-
heit und zahlreichen Filschung dieses Meisters immer schon viel heissen will
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— bezeichnet und datirt 1649, fein und gewissenhaft durchgefiihrt, wie iiber-
haupt seine Werke, aber etwas spitz und mager (beide Nummern aus dem
Besitze des Freiherrn von Mecklenburg).

In dem an den »Uhrsaal« sich anschliessenden Renaissance-Cabinetchen,
das ganz von Herrn O. Hainauer ausgestattet, ein beneidenswerthes Bijou
bildet, sowie in der anstossenden Renaissance-Galerie findet sich sodann eine
stattliche Anzahl der nambhaftesten Altdeutschen und Niederlinder vereinigt.
Dirk Bouts und ein anonymer, ihm etwa gleichzeitiger oder etwas jiingerer
Meister représentiren in einer Madonna mit Kind (Graf W. Pourtales) und
einer Beschneidung Christi (O. Hainauer) die alten Hollinder und Flandrer
vortreftlich, wihrend der herbe, tiefernste Massys, der seine Bahn einsam und
ohne standhafte Nachfolger gewandelt, durch einen Salvator mundi und einen
ihm nahestehenden Fliigelaltar (Dietrich Reimer) mit der Geschichte des ver-
lorenen Sohnes, bezeichnet 1526 FACTV. A° SVM. HANT., geniigend illu-
strirt ist.

Von einem Hauch jugendlicher Anmuth beseelt erscheint der Meister
des Bartholomius-Altares in seiner »Anbetung des Kindes<, die, was die
Zeichnung anlangt, noch von naiver Befangenheit, aber voll lieblicher Frische
der Empfindung und blithenden Colorits dem kiinstlerisch und zugleich histo-
risch betrachtenden Auge eine wahre Augenweide bietet. Das Bildniss eines
Mannes von dem gleichzeitigen kolnischen Meister des »Todes Maritic hat
" Referent leider nicht gesehen, indem die Ausstellung spiter als er sie gesehen
durch eine Anzahl neuer namhafter Bilder vermehrt wurde, woran sich eine zweite
verbesserte Auflage des von Dr. Bode und Dr. Dohme sorgfiiltig gearbeiteten
Kataloges schloss. Der etwas spitere Kolner Bartholomdus Bruyn zeigt in
einem miniaturartig und doch nicht &ngstlich durchgefiihrten méinnlichen
Portrait, Rundbildchen, wie nah er in seiner Charakteristik dem H. Holbein
kommt, wihrend Meister Lucas Cranach, von dem eine Reihe ganz besonders
tiichtiger und ansprechender Werke zusammengekommen, seine eigene, wenn
auch weniger bedeutende Manier verfolgt. Wie kostbar drollig steht z. B. seine
gar nicht indignirte und todesmuthige kleine Lucretia mit dem schonen email-
artigen Schmelz ihres zart gegliederten Leibchens vor dem dunkeln Grunde
da! Und wie reizend neckisch schwimmt das kleine Nixchen neben dem heil.
Christophorus her, wie er das Jesuskind durchs Wasser trigt (letzterer dem
Freiherrn v. Mecklenburg, die Lucretia L. Knaus gehérend). Und dann wieder
die scharfe und energische Auffassung im Portrait eines Mannes (Eigenthum
Sr. Majestit), in welchem man vielleicht nicht mit Unrecht Luther als Junker
Georg gesehen hat.

Die Oberdeutschen vertritt Albr. Altdorfer in einer iiberaus delicat be-
handelten Kreuzigung (Dr. H. Weber) und der biedere Martin Schaffner durch
einen sghr solid gemalten Altar mit den vier Einzelfiguren der Heiligen Lucas,
Hieronymus, Andreas und Nicolaus (O. Hainauer), welchem s. Z. in der
Sammlung Beurnonville viel Ehre angethan war, indem man ihn auf den
Namen des Bart. Vivarini getauft hatte, ein schlagender Beweis fiir die nur
im Auslande, zumal Frankreich, verkannte Gediegenheit der Altdeutschen.
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Von den wenigen hier befindlichen Spaniern, deren Erscheinen diesseits
der Pyrenéien zu den grossten Seltenheiten gehért, zumal in Privatsammlungen,
sei nur die zwar jung aber, ganz im Gegensatz zu den Italienern, sehr aske-
tisch und innerlich aufgefasste Magdalena des Murillo erw#hnt. (Sammlung
A. v. Carstanjen).

Die Italiener endlich brilliren weniger durch die Zahl und Schénheit

ihrer Gemilde als durch die der Sculpturen, obwohl auch aus jenen einige
Perlen hervorzuhehen wiren, wie ein dem Tizian zugeschriebenes Portrait
»Brustbild einer jungen Frauc¢ (Herzog von Sagan), von feinster Stimmung,
ein Bellini (?) »Kreuztragender Christus« weich und tief in der Farbe und ein
Husserst reizvoller kleiner Cima »Segnender Christus« (die beiden letzten im
Besitze des Grafen Wilhelm Pourtalés). Hier muss auch noch ein ungewéhn-
lich leuchtendes und edel empfundenes Werk des Nicolaus Poussin, der aus
italienischem Boden seine beste Nahrung gesogen, nachgeholt werden, »Christus
und die Samaritanerine« (Dr. Richard Schone).
. Eine Reihe der gewihltesten Marmorwerke, Bronzen und Holzsculpturen
bergen die Cabinette des Grafen Pourtales und des Herrn Hainauer, unter
denen wir nur auf des Rossellino kleinen Johannes voll naiver Schénheit und
die hochinteressanten dem Sansovino zugeschriebenen Statuen des Neptun und
Meleager aufmerksam machen wollen. ‘

Dies eine gedringte Uebersicht iiber die durch 53 Privatbesitzer beschickte,
ans 257 erlesenen Gemilden und ca. 50 Sculpturen, Mobeln, Teppichen ete.
sich zusammensetzende Ausstellung, welche mit ihrem wahrhaft gediegenen
und harmonisch-schénen Bilde gewiss einen nachhaltigen Einfluss auf den
neuerdings so regen Kunstsinn der Hauptstadt und den Sammeleifer ihrer
Kunstfreunde ausiiben wird.

Eine gewiss vielen Besuchern erwiinschte bleibende Erinnerung daran
wird durch die photographische Publication des Besten der Ausstellung durch
die beriihmte Firma A. Braun (Dornach im Elsass) geschaffen werden.

0. Eisenmann.

Die Th. Graf’schen Funde in Egypten.

Herr Theodor Graf in Wien ist allen Freunden und Kennern der orien-
talischen Teppiche eine wohlbekannte Personlichkeit. Er verbindet mit einer
bei Kaufleuten seltenen Fachkenntniss Begeisterung fiir die Ueberreste der
alten Textilkunst. Mehrere Museen und Amateurs besitzen bereits kostbare
Stiicke, welche sie Herrn Th. Graf verdanken. In den letzten Jahren hat
er, den Unterweisungen Professor Karabacek’s Folge leistend, seine Aufmerk-
samkeit den christlichen Grabstitten Egyptens gewidmet, und hat auf seine
Kosten und Gefahr in Mittelegypten in der Provinz El-Faijum eine solche
Grabstitte aufsuchen und ausgraben zu lassen. Wir betonen das Wort
»Kosten und Gefahre, weil jeder, der nur einigermaassen mit den Zustinden
jener auch von Beduinen bewohnten Gegend vertraut ist, weiss, dass man
nicht bloss Geldopfer bringen muss, sondern auch personlichen Gefahren aus-
gesetzt ist. Der Unternehmungsgeist Th. Graf's ist aber reichlich durch die
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Resultate dieser Ausgrabungen belohnt worden. Herr Graf wird am 28. Mirz
im osterr. Museum in Verbindung mit seinem Freunde, Prof. J. Karabacek,
eine Ausstellung der egyptischen Funde veranstalten, welche nicht bloss alle
Freunde der islamitischen Alterthumskunde'in Bewegung setzen werden, son-
dern auch fiir Geschichtsforscher, Philologen von héchstem Belange sind. Sie
sind geradezu epochemachend fiir die Textil- und Papierkunde, fiir die Privat-,
Staats- und Rechtsalterthiimer Egyptens der Zeit vom 6. bis 10. Jahrhundert.
Die Zahl der Papyrus, welche Herr Graf besitzt, und welche aus dieser Fund-
stitte kommen, zihlen nach Tausenden, und beriihren fast alle Gebiete des
6ffentlichen Lebens. Einige von ihnen sind mehrsprachig; sie sind in arabischer,
persischer (Pehlwi) Sprache, griechisch, koptisch, hebriisch und syrisch. Die
hebriischen Papyrus sind die ersten und éltesten Urkunden in dieser Sprache,
welche wir besitzen. Eine der ausgestellten Urkunden ist in einer bisher nicht
entzifferten Schrift, vielleicht eine Art von Tachygraphie. Wenn es gelingt, wie
_ich hoffe, den ganzen Urkundenschatz einer grossen Bibliothek zu erhalten,
so werden wir in den nichsten Jahren Enthiillungen zu erwarten haben,
welche eine der dunkelsten Perioden Egyptens aufhellen, und ganz besonders
unsere Sprach- und Alterthumskunde erweitern werden. Auf den ersten Blick
schien es mir fast rithselhaft, wie es Einem Manne gelingen konnte, eine so
umfassende Urkundenschaft ausfindig zu ‘machen, wie es doch hier der Fall ist.
Aber wenn man sich erinnert, wie unerwartet die Schliemann’schen und
Humann’schen Ausgrabungen, die Keilschrifturkunden in Thon, welche wir
britischen Alterthumsforschern verdanken, sich ereignet haben, so vermindert
sich das Erstaunen, und es weichen alle Bedenken, welche gegen die Echt-
heit erhoben werden kénnten. Zur Erklirung dient ausserdem die Thatsache,
dass die egyptische Geschichte in den Jahrhunderten vor und nach Christo
eine sehr bewegte war und dass die zahlreichen Vilkerstimme in diesen Zeiten
der islamischen Vélkerwanderung in Mittelegypten alle Ursache hatten, ihren
Besitz zu verwahren und insbesondere Rechts- und Familienurkunden in
Sicherheit zu bringen. So mag es gekommen sein, dass eine grosse Anzahl von
Urkunden in Geschirren verwahrt wurden, welche Hr. Th. Graf mit gliicklicher
Hand erworben hat, und welche nach tausendjihriger Ruhe wieder in das
volle Licht der Oeffentlichkeit treten. Prof. J. Karabacek hat vollstindig recht,
seine Abhandlung tiber den Papyrusfund von El-Faijum (Wien 1882) mit der
Bemerkung zu beginnen, dass es sich auf allen Gebieten des Schaffens be-
wilhre, dass wir in dem Zeitalter des menschlichen Entdeckens leben.

Fir Kunsthistoriker sind die Graf'schen Ausgrabungen aus mehr als
Einem Grunde wichtig. Sie gebén uns ein Bild der Kunsttradition, der grie-
chischbyzantinschen und altegyptischen Kunsttechnik auf dem Gebiete der Webe-
rei und Gobelinstickerei. Sie sind stilvoll, was ganz in griechischem Geiste,
wirkungsvoll in der Farbe, edel in der Zeichnung. Die vorherrschende
Farbe der Gewénder ist weiss, Die Gobelinmalereien sind in verschiedenen
Farben ausgefiihrt: blau, roth, gelb, griin, vom hellen Roth bis zum tief-
sten Purpur: auch die violette Farbe und rosa kommen vor. Einige Ge-
wiinder sind eigentliche Byssusgewiinder feinster Art, berechnet, dass der
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Korper durch das Gewand durchscheint, andere sind dichter, fiir die Winters-
zeit und den Hausgebrauch berechnet. Es befinden sich eine Reihe von
Aermelchitons, welche mit eingewebten griechischen und koptischen Inschriften
versehen sind. Eine Reihe von technischen Bezeichnungen von Gewiindern,
die uns bisher unerklirlich gewesen sind, welche im Anastasius Bibliothekar
und in arabischen Schriftstellern angefiihrt werden, treten mit einem Male
klar und verstindlich vor unsere Augen. Eine grosse Anzahl von sogen.
Clavi (oqpetov) sind mit allegorischen Figuren versehen im Gobelinstiche aus-
gefiihrt, welche noch griechischen Geist athmen, Krieger, Amoretten, mit
Trinkgefissen, allegorische Figuren sind zahlreich vertreten. Sie werden jetzt
gezeichnet und photographirt, um dieselben dem Fachpublicum méglichst bald
zugénglich zu machen.

Ganz besonders wunderbar erscheinen mir einige Zeichningen, welche
auf Papyrus ausgefiihrt sind dein fiinften Jahrhundert n. Chr. angehéren. Zwei
von diesen in Farbe ausgefiihrte Zeichnungen sind Kiinstlerzeichnungen fiir
Gobelinstickerei; zwei andere sind figuraler Natur. Ich kenne wohl einige Zeich-
nungen aus Indien und Ostasien, welche fiir derartige Ausfihrung berechnet sind,
aber Zeichnungen, wie sie hier vorliegen, sind mir ganz unbekannt geblieben.
Dieselben sind um so werthvoller, als zu gleicher Zeit die Gobelinbordiiren
erhalten sind, fiir welche sie bestimmt waren, sie erginzen sich gegenseitig.
Zwei von den Zeichnungen enthalten Alegorien der drei egyptischen Provinzen
Ober-, Mittel- und Unter-Egypten in Farbe ausgefiihrt, in griechischem Charakter,
etwa aus dem 5. Jahrhundert n. Chr. Zwei Handzeichnungen in Papyrus
in schwarzem Tusch ausgefiihrt, sind in der Art, dass man glauben konnte,
dass ein damaliger griechischer Kiinstler sie ausgefiihrt hétte, insbesondere ist
dies eine betende Figur, mit ausgestreckten Hédnden und ein Kopf, der ganz
den spitgriechischen Charakter hat, ich wiirde diese Handzeichnungen in das
5. Jahrhundert n. Chr. setzen.

Der Bezirk von Faijum war bekannt durch seine zahlreichen Fabriken
fiir Weberei und Papierfabrikation. Die dortige Papier- und Webereifabrication
war zugleich Haus- und Fabriksproduction. Die Geschichte des Papiers wird
nun auf neuere Grundlage aufgebaut werden kénnen. Die Tradition, dass die
Gobelins im mittelalterlichen Frankreich entstanden seien, erweist sich als
eine Fabel. Die Gobelinfabrication ist orientalischen Ursprungs, und kam
wahrscheinlich von dort erst im 12. Jahrhundert nach Frankreich.

Ein wahres Gliick ist es fiir Hrn. Th. Graf, dass er von Anfang an an
dem Prof. Karabacek einen wissenschaftlichen Berather hatte, welcher auf der
Hohe der ganzen islamischen Sprach- und Alterthumskunde steht, welcher mit
echt wissenschafltlichem Feuereifer sich mit Miinzkunde, Paldographie und den
textilen Kunsttechniken beschiftigt. Schliemann wiirde mancher Irrthum
erspart geblieben sein, wenn ihm ein Archiolog zur Seite gestanden wiére, der
die wissenschaftliche Methode den Forschung so beherrscht, wie es bei Prof.
Karabacek der Fall ist. Seine Arbeiten iber die liturgischen Gewinder in der
Marienkirche zu Danzig, seine Monographie iiber einige Benennungen mittel-
alterlichen Gewebe, und das im Jahr 1881 bei Seemann in Leipzig erschienene
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Werk »Die persische Nadelmalerei Stsan Dschirde« sind eine wahre Fundgrube
fir das ganze Gebiet der textilen Kunst. Auch die »Mittheilungen des osterr.
Museums<« enthalten kleine werthvolle litterarische Arbeiten tiber orientalische
Technik. Der Ausstellungskatalog, welchen Prof. Karabacek verfasst hat, wird
mir noch Anlass geben, auf die Graf'schen Funde zuriickzukommen.

Wien, am 12. Februar 1888. R. v. Eitelberger.

Die illustrirten Handschriften der Hamilton-Sammlung zu Berlin.

Der nachfolgende Versuch einer nach Zeiten und Léndern geordneten
Aufzihlung der hervorragendsten illustrirten Manuscripte der Hamilton-Samm-
lung, zu denen auch ein paar bloss kalligraphisch verzierte, wie der Purpur-
codex und die Benedictiones Episcopales, hinzukommen, beruht vorerst nur
auf einer raschen Durchsicht der betreffenden Handschriften, erstrebt daher
auch nichts anderes als die Erleichterung der Orientirung in den so mannich-
faltigen und reichen Schitzen dieser Sammlung. Fir die Zihlung der Bil-
der etc. mussten noch fast durchweg die Angaben des Auctionskatalogs — der
tibrigens nicht zur Ausgabe gelangt ist und deshalb hier nirgends citirt wer-
den konnte, auch nicht fiir die Nummerirung der Handschriften — beibehalten
werden ; alles Uebrige ist den Manuscripten selbst entnommen. Die Hand-
schriften sind auf Pergament; anderenfalls ist das Material angegeben. —
Herrn Geh.-Rath Dielitz, Generalsekretir der Kgl. Museen zu Berlin, bin ich
fir die Bestimmung einiger Wappen zu ganz besonderem Danke verbunden.

VII. Jahrhundert.

1) Psalterium s. Salabergae. Folio, in 2 Columnen geschrieben,
Irisch, um 650? Aus dem Nonnen- (seit 1128 Ménchs-) Kloster St. Jean-
Baptiste zu Laon, wie aus dem Verzeichnisse des dortigen Kirchenschatzes
auf Bl. 26 v. hervorgeht, welches unter der Aebtissin Adelidis II. (um 1120)
niedergeschrieben wurde *). Nach Mabillon, De re diplomatica, p. 358 (wo
auch Schriftprobe), wurde dieser Psalter geschrieben oder redigirt von der
h. Salaberga, der Begriinderin und ersten Aebtissin des Klosters (f 655