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Berichte und Mittheilungen aus Sammlungen und Museen,
tiber staatliche Kunstpflege und Restaurationen,
neue Funde.

Italienische Kunstsammlungen und ihre Pflege.

Im verflossenen Jahre habe ich an dieser Stelle Gelegenheit genommen,
den Vorurtheilen entgegenzutreten, welche in Bezug auf die Pflege der alten
Kunst in Holland fast allgemein verbreitet waren. Wie fiir Holland, so gilt
in weit héherem Maasse fiir Italien noch heute als ausgemacht, dass die
Verwaltung der dortigen Kunstsammlungen, ihre Aufstellung, Katalogisirung
und gesammte Pflege sehr im Argen liegen. Eine Vermehrung der Samm-
lungen erwartet der Fremde in Italien selbstverstindlich nicht; er ist ja ge-
wohnt, selbst in italienischen Zeitungen nur Entriistungsschreie iiber die Aus-
fuhr alter Kunstwerke aus Italien zu lesen. Dass selbst in neuester Zeit ge-
legentlich auch noch hervorragende Bildwerke aus offentlichem Besitz zum
Verkauf kamen, wie die interessante Sammlung alter Elfenbeinarbeiten der
Stadt Volterra, musste jene allgemeine Meinung nur noch verstirken. Mit den
Katalogen der offentlichen Sammlungen ist es noch immer traurig bestellt:
Galerien ersten Ranges, wie die Akademien von Florenz und Venedig, das
Museo Nazionale in Florenz, die Uffizien u. s. f, haben nur ganz kritiklose
Verzeichnisse aufzuweisen; und der Fremde muss zufrieden sein, wenigstens
fir die Galerien des Palazzo Pitti und der Brera einigermassen zuverlissige ')
Kataloge zu besitzen. Auch fiir die Verwaltungen der Sammlungen konnten
Dinge, wie sie bis vor wenigen Jahren in der Generaldirection der Museen
von Florenz vorgekommen sind, nicht gerade das Zutrauen des Publicums
erwecken.

Nun, dieser allgemeinen Ansicht und diesen zahlreichen nicht zu leug-
nenden Thatsachen gegeniiber mdchte ich hier einen Schritt zum Bessern,
einen frischen gesunden Hauch, ja selbst eine Reihe wirklicher, hochst erfreu-
licher Thaten in der Leitung und Pflege der Kunstsammlungen constatiren.

1) Dies lisst sich leider nicht fiir die Numerirung der Bilder in der Brera-
Galerie behaupten: in wenigen Jahren sind hier die Nummern dreimal geéndert!
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Zunichst, da wir eben davon gesprochen haben, in der Generalverwal-
tung der Florentiner Museen. Die innere Thitigkeit, das Aufriumen und
Einbessern der alten Schiiden ist allerdings dem Auge des Publicums im
Wesentlichen entzogen ; dass aber auch hier mit dem Alten gebrochen ist, dafiir
biirgen eine Reihe von Thatsachen, welche in vortheilhaftester Weise die
Thitigkeit der Verwaltung auch nach aussen kund geben. In den Uffizien hat
man angefangen, einzelne schlecht aufgestellte Gemilde besser zu hiingen: ein
kleiner neuer Oberlichtsaal ist fiir Meisterwerke des Quattrocento hergestellt; die
Handzeichnungen sind in neuen Rdumen vortheilhaft aufgestellt; die Magazine
sind geordnet und eine kleine Zahl der werthvollsten Bilder (darunter fiinf
Tafeln mit den Tugenden von P. Pollajuolo, ein kleines Bild von Leonardo,
welches einen Jiinglingskopf auf einer Landschaft zeigt, ein kleines Reiterportrit
von Velasquez u. a. m.) ist daraus zur oOffentlichen Ausstellung ausgewihlt
worden.

Aehnliches ist im Bargello geschehen: Aus den Vorrithen ist alles kiinst-
lerisch oder archiologisch Werthvolle ausgewihlt und z. Z., bis zur definitiven
Aufstellung, in der Sidulenhalle des Hofes untergebracht. Darunter befindet
sich ein kleines bezeichnetes Tabernakel von Mino da Fiesole, eine kleine
weibliche Biiste von demselben Kiinstler, eine Anzahl feiner architektonischer
Decorationsstiicke vom Ende des 15. und Anfang des 16. Jahrhunderts u. a. m.
Das Bargello legt ferner auch Zeugniss ab fiir eine weitere ganz neue
Thitigkeit der Florentiner Museumsverwaltung: aus den betréchtlichen Ein-
kiinften der Eintrittsgelder werden Anschaffungen von Kunstwerken im Privat-
besitz gemacht, deren Verkauf nach dem Auslande sonst zu befiirchten stiinde.
So ist — wie ich als Betheiligter leider mit Bedauern hier constatiren muss —
die grossartige bemalte Thonbiiste des Nicolo Uzzano von Donatello, welche
fiir die Berliner Museen angekauft ward, kraft des Vorkaufsrechts der italie-
nischen Regierung, seit Jahresfrist in den Bargello iibergegangen. Weniger
gliicklich finde ich den in gleicher Weise fiir einen wesentlich héheren Preis
gemachten Ankauf einer reich decorirten Marmornische von Rovezzano;
denn von diesem Kiinstler, welcher in seiner spiteren Zeit die Formen des
Quattrocento in's Weichliche und theilweise selbst in’s Barocke verzerrt, besitzt
Florenz m. E. schon mehr, als erfreulich ist.

Die Hauptleistungen sind jedoch nicht in den Staatsmuseen, sondern
in den stidtischen Sammlungen ltaliens zu verzeichnen. Der Italiener ist
kein guter Bureaukrat, wihrend der Localpatriotismus bei ihm in seltenem
Grade entwickelt ist. Durch Schenkungen oder durch aufopfernde Arbeit ist
hier in den letzten Jahren an verschiedenen Orten sehr Dankenswerthes, selbst
Hervorragendes geleistet, wihrend die Stiftungen der Galerien in Bergamo und
Brescia und des Museo Correr in Venedig bisher seit geraumer Zeit in Italien
fast allein standen. Die Erdffnung von zwei der grossartigsten Sammlungen im
verflossenen Jahre, des Neuen Museo Correr in Venedig und des Museo Poldi-
Pezzoli in Mailand ist s. Z. hier bereits begriisst und sind die Kunstwerke
dieser Sammlungen dabei von competentester Seite besprochen worden. Fiir
beide seien mir daher nur einige Worte gestattet.
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Wenn ich das Museo Correr hier vorangestellt habe, so geschah dies
wahrlich nicht, weil ich dasselbe als die Hauptleistung in ihrer Art hitte her-
vorheben wollen: im Gegentheil! Die Stiftung der Sammlungen, welche es
enthilt, ist ja bekanntlich eine alte. Neu ist nur das Gebiude und die Auf-
stellung darin. Und iiber beide ldsst sich wenig Gutes sagen. Dass man den
Fondaco dei Turchi niederriss und von Grund aus, als Museum, neu auf-
baute, statt dieses grossartige Monument byzantinisch-romanischer Profan-
architectur, zugleich historisch von grosstem Interesse als Erinnerung an die
enge Verbindung Venedigs mit dem Orient und an den Einfluss, welcher vor-
nehmlich auf diesem Wege auf Kunst und Wissenschaft in Italien ausgeiibt
wurde, wenigstens als Ruine zu erhalten, ist eine jener Barbareien unserer
modernen Architekten, durch welche die Kunst aller Linder, insbesondere aber
die Venedigs gelitten hat und noch leidet! Dass die Rdume natiirlich nicht als
Museumsridume geschaffen wurden, versteht sich fiir den Architekten, der diesen
Plan fassen und entwerfen konnte, von selbst. Die Aufstellung ist gleichfalls
theilweise sehr unvortheilhaft. Die Bilder hingen meist an dunklen Fenster-
winden, und obenein sind verschiedene der interessantesten ganz hoch ange-
bracht worden; die Majoliken sind in schwerfilligen Schrinken untergebracht,
welche sie erdriicken und ihre Farbenwirkung nicht zur Geltung kommen lassen.

In der Sammlung von Poldi-Pezzoli, eine der grossartigsten Kunst-
Stiftungen der neuesten Zeit, nutzt ihr derzeitiger Vorstand, der Professor
Bertini, welcher schon an der Zusammenbringung derselben bei Lebzeiten des
Stifters wesentlichen Antheil hatte, den kleinen Fonds zu weiteren Anschaffungen
in gliicklichster Weise aus. Von neu erworbenen Gemilden ist namentlich
beachtenswerth: ein minnliches Bildniss von Ribera, in ganzer Figur, von
leuchtender Firbung und sehr malerischer Behandlung, sowie eine interessante
Heiligenfigur von Fra Carnevale, oder sagen wir Piero della Francesca,
da Fra Carnevale offenbar als Kiinstler ein Phantom ist. Eine besonders gliick-
liche Idee des Herrn Bertini ist die Anlage einer Sammlung von Stoffen und
orientalischen Teppichen, womit er in neuester Zeit begonnen hat. Da in den
letzten Jahrzehnten, namentlich aber seit 1870, ohne die geringsten Schwierig-
keiten der italienischen Regierung, jihrlich fir Hunderttausende von Francs
an Stoffen, Gobelins und orientalischen Teppichen aus Italien exportirt worden
sind, um die Wohnzimmer der Pariser Geldaristokratie zu mdbliren oder in
Malerateliers und Sammlungen zu wandern, ist es fiir Italien, welches in offent-
lichen Sammlungen nach dieser Richtung hin sehr arm ist, die hdchste Zeit,
wenn man hier auch nur noch eine gute Mustersammlung zusammenbringen
will. Dennoch hat das Museo Poldi, neben einer grossen Zahl kleiner Muster,
bereits einige kdstliche grdssere Stiicke mailindischer Sammte des Quattro-
cento sowie altpersischer Teppiche zu verzeichnen.

Mailand hat noch ein zweites Museum aus neuerer Zeit aufzuweisen,
das Museo Civico, in welchem eine Anzahl ilterer Stiftungen und ver-
einzelter Kunstwerke im stiidtischen Besitz Aufnahme gefunden haben. In den
Silen, welche die Gemilde umfassen, ist zwar manches recht Mittelmissige
enthalten; jedoch finden sich darunter auch einige sehr interessante und selbst
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sehr werthvolle Bilder: so ein minnliches Bildniss von Antonello da Mes-
sina, ein Bildniss von Andrea Solario u. a. m. Der Hauptschatz dieses
Museums ist aber die vom Grafen Taverna vermachte Sammlung italienischer
Schaumiinzen des 15. und 16. Jahrhunderts, der Zahl wie der Schénheit der
Giisse nach die hervorragendste Sammlung ihrer Art in Italien, wenn sie auch
hinter verschiedenen Sammlungen des Auslandes noch wesentlich zuriicksteht.

Aelter noch als dieses stédtische Museum in Mailand ist das Museo
Civico in Turin; es wurde 1863 unter der Leitung des Comm. Agodino
begriindet. Und doch sind seine Schiitze bisher kaum beriicksichtigt und werden
nur von wenigen Fremden besucht. Das Hauptverdienst um diese im Wesent-
lichen kunstgewerbliche Sammlung (neben einer nicht unbedeutenden prihisto-
rischen und ethnographischen Abtheilung der Sammlung des letzten Directors,
des bekannten Geologen Prof. Bart. Gastaldi) gebiihrt dem jetzigen Leiter des
Museums, Marchese Emanuele d'Azelio und dem Cav. Vittorio Avondo. Es
sei mir eine kurze Uebersicht dariiber gestattet. Die Sammlung birgt im unteren
Stock eine Reihe tiichtiger ornamentaler Stein- und besonders Holzsculpturen;
letztere bieten ein besonderes Interesse durch ihre Verwandtischaft mit den
Bildschnitzereien des benachbarten Frankreich, namentlich im gothischen Schnitz-
werk. Auch die in ihrer Vollstindigkeit wohl einzige grosse venezianische Fest-
gondel aus dem vorigen Jahrhundert, sowie das reiche vom Konig Victor
Emanuel geschenkte Chorgestiihl aus Stoffando verdienen hier besondere Be-
achtung. Das Hauptgeschoss betritt man mit einem Saal von Holzsculpturen.
Ausser einigen vollstindigen aber nicht hervorragenden Altiren schwibischen
und bayerischen Ursprungs ziehen die zahlreichen Arbeiten aus Savoyen wieder
durch den Einfluss der nordischen, namentlich deutschen Kunst die Aufmerksam-
keit auf sich. In der Sammlung der Stoffe und Costiime fielen mir venezianische
und namentlich einige jener kostlichen orientalischen Sammetstoffe des 15. Jahr-
hunderts auf, welche wir in den Bildern der Cima, Crivelli u. a. Zeitgenossen
als kostbarsten Zimmerschmuck angebracht finden. Unter den illuminirten Bii-
chern ist ein lombardisches Missale vom Ende des 15. Jahrhunderts, fiir einen
Cardinal della Rovere gemalt und um 40,000 Francs fiir das Museum erworben,
allerersten Ranges. Die Sammlung schmiedeeiserner Arbeiten enthilt einzelne
sehr gute Stiicke ; unter den Bronzen sind mehrere Thiirklopfer und namentlich
zwel vollstindige rémische Helme, sowie eine alte Wiederholung eines der Do-
natelloschen Putten (eines Beckenschligers) im Santo zu Padua hervorzuheben.
Von derartigen, wohl gleichzeitigen Giissen sind mir — wie ich hier im Vorbei-
gehen bemerke — mehrere vorgekommen: so eine der Tafeln mit zwei musi-
cirenden Putten bei Sir Richard Wallace, eine zweite bei Herrn Giinther in
Miinchen. Die Elfenbeinarbeiten sind fast simmtlich aus dem 17. und 18. Jahr-
hundert, aber zum Theil sehr tiichtige Arbeiten dieser Zeit; so u. a. ein grosses
Urtheil Salomos vom Simon Troger 1741, Die Theile von Busti’'s Grabmal des
Gaston de Foix, welche das Museum besitzt, sind allgemeiner bekannt; es sind
zwei kleine Schlachtenfriese und vier Pilaster. Die Holzarbeiten des Giuseppe
Bonzamigo aus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts sind wohl das Héchste
an mithsamer und sauberer Schnitzarbeit, was tiberhaupt in dieser Art geleistet
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worden ist. Von den Emaillen, den Glidsern (ein seltenes Glas des 16. Jahr-
hunderts) und Porzellanen wire manches gute Stiick nennenswerth.

Unter den Majoliken besitzt das Museum durch die Schenkung des
Marchese d’Azelio nicht nur weitaus die reichste, sondern auch die gewihl-
teste und vollstindigste Sammlung italienischer Fayencen des vorigen Jahr-
hunderts — eine wahre Fundgrube fiir das Studium der Decoration des italie-
nischen Rococo und Zopfs. In dieser geschmackvollen Auswabl wird man sich
iiberzeugen, dass diese letzte Epoche der italienischen Fayencekunst sehr mit
Unrecht in fast allen Museen so gut wie ganz fehlt, und dass dieselbe in
ihren guten Arbeiten den meisten spiten Majoliken tiberlegen ist. — Nach
ihrer Vollstindigkeit gleichbedeutend und gleich einzig in ihrer Art, nach
ihrem Werthe aber noch hervorragender ist die Sammlung von Malereien auf
Glas, Eigenthum des Prisidenten March. d’Azelio.  Einzelne romische und
byzantinische Stiicke vertreten die Anfinge; vom 18. Jahrhundert bis in das
vorige Jahrhundert gibt dann aber eine Folge von Meisterwerken eine erschopfende
Uebersicht iiber diese ganz eigenthiimliche Kunstgattung, von welcher wir selbst
in den grossten Kunstgewerbemuseen nur vereinzelte Stiicke zu sehen gewohnt
sind. Hoffentlich wird die Direction des Museums, deren Sammeleifer und
Sammeltalent die unbedingteste Bewunderung verdient, recht bald einen wissen-
schaftlichen Katalog der Sammlung herausgeben, welcher namentlich fiir die
spititalienischen Fayencen und fiir die Glasmalereien einen Leitfaden dieser
Kunstgattungen bilden wiirde.

Seit mehr als Jahresfrist ist auch das lange vorbereitete neue Museo
Civico in Bologna erdffnet worden. Ich glaube nicht zu viel zu sagen,
wenn ich diese Sammlung in Bezug auf praktische Verhiltnisse und Aus-
schmiickung der Rdumlichkeiten, sowie auf iibersichtliche, lehrreiche und ge-
schmackvolle Aufstellung als das beste Museum nicht nur in Italien, sondern in
Europa bezeichne. Hier haben Architekten und Directoren einmal in gliicklichem
Verein zusammengearbeitet: der Architekt hat weite und helle zweckdienliche
Réume (ohne allen Prunk von Decoration oder Raumverschwendung aus an-
geblichen Stilriicksichten) geschaffen, und in diesen haben die Directoren ihre
verschiedenen und zum Theil sehr verschiedenartigen Sammlungen mit einer
Uebersichtlichkeit und Anschaulichkeit fiir wissenschaftliche Arbeiten und doch
mit einem so guten Geschmack aufgestellt, dass wir Alle uns daran ein
Beispiel nehmen kénnen. Das Hauptverdienst um die Aufstellung gebiihrt, wie
ich hére, den Herren Prof. Frati und Lambertini. Die Sammlungen sind
zum groéssten Theil aus den alten Rdumen, in denen sie getrennt aufbewahrt
wurden, bekannt; auch gehort der grosste Theil, die antiken etrurischen,
griechisch-romischen und #gyptischen Sammlungen, nicht hierher. Dagegen
waren die Kunstwerke des Mittelalters und der Renaissance, welche in den
Silen XII—XVII aufgestellt sind, so zerstreut und z. Th. schwer zuging-
lich, dass ich wenigstens auf die Bedeutung der verschiedenen Abtheilungen,
sowie aul einige der Hauptwerke in denselben aufmerksam machen will,
Das Waffenzimmer (XI1I), besonders reich an orientalischen Waffen, besitzt

an hervorragendén Stiicken einen gothischen bemalten Sattel, einen reich
VI 10



146 Berichte und Mittheilungen aus Sammlungen und Museen,

gothischen Giirtel, Helm und Schild aus der Mitte des 16. Jahrhunderts
u. a. m. Die keramische Sammlung (XIII) ist die vollstindigste Majoliken-
sammlung in Italien, wenn auch Pesaro und Urbino ihr an Zahl iiberlegen
sind. Mit ausldndischen Sammlungen kann ja Italien hierin schon lange nicht
mehr in die Schranken treten. Einige treffliche hispano-moreske Stiicke, vier
oder fiinf Majoliken des Maestro Giorgio aus Gubbio, vorziigliche friihe Stiicke
der Fabriken von Faenza, Caffagiolo u. s. f. sind besonders nennenswerth.
Auch die Sammlung der Gldser steht dieser Majolikensammlung in Uebersicht-
lichkeit und Werth nahe. Ein bemaltes Murano-Glas des 15. Jahrhunderts,
ein blaues persisches Glas fielen mir besonders in’s Auge. Die »Opere d’arti
varie« im XIV. Saale haben gnte Limogesarbeiten, zum Theil noch in ihrer
alten Fassung als Kastchen, Altdre u. s. f., ferner einige sehr schone Stiicke
altitalienischer Ledertapeten, persische Metallarbeiten, unter den Elfenbein-
sculpturen besonders eine grosse altchristliche Cista sowie eine Pyxis, mehrere
Diptychen und einige gut franzdsische Stiicke des 13. und 14. Jahrhunderts
aufzuweisen. In den Silen der plastischen Bildwerke (XV und XVI) ist die
Sammlung der italienischen Schaumiinzen sehr beachtenswerth; wenn auch
nicht so reichhaltig wie die des Museo Civico in Mailand, ist sie ihr in treff-
lichen Giissen und an Zahl der Bleimodelle ebenbiirtig. Ueber die werthvollen
Stiicke der Steinsculpturen, namentlich iiber die zahlreichen Reliefs von Profes-
soren-Grabmilern (meist aus den Héfen von S. Domenico), Quercia’s kleine
Arbeiten wu. s. f., habe ich schon in der neuesten Auflage des Cicerone Rechen-
schaft gegeben. Im letzten Saal (XVII) verdienen unter den Monumenti sacri
die Papstringe und namentlich die Folge grosser illuminirter Choralbiicher die
grosste Beachtung: eine Reihe von Miniaturen vom Ende des 15. Jahrhunderts,
darunter anscheinend mehrere Béinde von Antonio da Monza, gehéren zum
Vollendetsten, was iiberhaupt in Miniaturmalerei geschaffen ist.

Auch einige kleinere Museen der Marken haben durch Beschaffung neuer
Rdume, neue Aufstellung und zum Theil auch durch Vermehrung der Samm-
lungen Erfreuliches geleistet. So die Sammlung im Gymnasium zu Forli.
Neu war mir hier der auf einem Absatz der Treppe aufgestellte kleine Marmor-
sarkophag des hl. Marcolinus; an den Seiten in Nischen die Tugenden und (auf
der Riickseite) hl. Ménche, kleine Gestalten in Relief; auf dem Deckel schwe-
bende Engel mit der Inschrift: Beato Marcolino Nicolaus de Astis Re-
canatus Eps. faciendum curavit MCCCCLVIIL; obenauf in Statuetten
die Verkiindigung. Das geschmackvolle, zierliche Werk ist augenscheinlich
florentinischen Ursprungs und weist m. E. auf die Familie Gamberelli: ent-
weder haben wir darin eine Jugendarbeit des Antonio Rossellino vor uns,
an welchen der Ausdruck der Képfe, besonders der Engel. erinnert, oder —
wie mir nach dem Vergleich mit den Verkiindigungsfiguren in Empoli wahr-
scheinlich scheint — von seinem élteren Bruder und Lehrer Bernardo Ros-
sellino. Die beiden niederlindischen Gobelins in der Galerie vom Ausgange
des 15. Jahrhunderts gehéren zu den besten Arbeiten ihrer Art, namentlich
die Kreuzigung mit den zahlreichen kleinen Figuren.

Auch die Galerie von Faenza soll durch Neuaufstellung, wobei auch
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