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Litteraturbericht.

Kunstgeschichte.

Jahrbuch der koniglich preussischen Kunstsammlungen. Dritter
Band. Berlin, 1882. Weidmann’sche Buchhandlung.

Der amtliche Bericht aus den kéniglichen Kunstsammlungen bringt auch
diesmal eine Reihe ganz hervorragender Erwerbungen zur Kenntniss. Von den °
Erwerbungen der kgl. Gemildegalerie in Berlin verdient besondere Erwihnung
ein Frauenportrait des Agostino Caracci aus dem Jahre 1598, das diesen
Meister — dessen Bedeutung als Stecher man neben der, welche ihm als
Maler zukommt, zu sehr in den Hintergrund treten liess, — in seiner ganzen
Kraft vorfiihrt. Eine grosse Bereicherung hat die Sculpturensammlung (Mittel-
alter-Renaissance) erfahren; besonders erwidhnt sei da die Reliefbiiste der
Jeanne de Balsac, ein Werk der Bliithezeit der franzdésischen Renaissance
(ca. 1527), dann zwei deutsche Arbeiten aus dem 14. Jahrhundert (Erzengel
Michael und die Statue Kaisers Karl 1V., beide aus Sandstein), eine Holz-
statuette die Madonna, frinkischen Ursprungs, vom Ende des 15. Jahrhunderts,
eine Thonstatuette, die Madonna, unbemalt, deutschen Ursprungs, vom Anfang
des 16. Jahrhunderts, eine Thonstatuette der Maria mit dem Kinde »ein
characteristisches Werk der Florentiner Schule aus der Zeit des Uebergangs
aus der Gothik in die Renaissance«, endlich ein grosses Fachrelief der Ma-
donna in carta pesta, italienische Arbeit, vom Anfang des 16. Jahrhunderts. —
Von den zahlreichen Erwerbungen des Kupferstichcabinets ist eine nament-
lich als solche ersten Rangs zu bezeichnen: Eine Passionsfolge von sieben
Blattern mit der Jahreszahl 1446 aus der ehemaligen Sammlung Renouier
in Montpellier. Das Blatt, die Geisslung, trigt die erwihnte Jahreszahl, wo-
durch es sich als der ilteste datierte Kupferstich manifestirt, den man kennt.
Unter den erworbenen Handzeichnungen sind die Namen Rembrandt, Elshei-
mer, Diirer, Bartolommeo Suardi, Filippino Lippi, Raphael (Studie zu dem
Jesuskind und dem Johannesknaben der Madonna dell’ Impannata. Aus der
Sammlung Connestabile in Perugia) vertreten. Das Museum in Breslau ver-
zeichnet den kostbaren Zuwachs von 24 Oelgemilden niederlindischer Meister
aus dem Nachlass des auch als Forscher bekannten Breslauer Stadtraths
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Dr. August Fischer. In der Cassler Galerie hat die von Habich auf zehn Jahre
leihweise iiberlassene Abtheilung dreiundzwanzig neue Nummern erworben, die
von Eisenmann wieder mit gewohnter Sorgfalt und Akribie katalogisirt werden.

Die Studien und Forschungen dieses Jahrgangs bringen zunichst den
Abschluss der Arbeit von J. Friedlinder: Ueber die italienischen Schaumiinzen
des 15. Jahrhunderts (1480—1530). Anhangsweise behandelt dann der Ver-
fasser noch die siidfranzgsischen Medaillons und kleinen Medaillen. Friedlinder
hat mit dieser Arbeit miihevollen Fleisses, in der sich ebensoviel feinsinnige
Kennerschaft wie griindliche Beherrschung des geschichtlichen Materials offen-
bart, nicht blos ein hervorragendes Verdienst um diesen Zweig der kunst-
geschichtlichen Disciplin sich erworben, sondern sich auch um die Kenntniss
der Geschichte und Culturgeschichte Italiens in jener Zeit verdient gemacht ?).

Eine Arbeit, die in gleicher Weise von hervorragender kunstgeschicht-
licher Bedeutung zu werden verspricht, ist die Studie Lippmann’s: Ueber den
italienischen Holzschnitt im 15. Jahrhundert. Nach Vollendung derselben wird
vielleicht auf Manches zuriickzukommen sein ?). — Scheibler, der bereits in
mehreren Arbeiten ein feingebildetes Auge bewies, liefert in seinem Aufsatz:
Die Gemilde des Jakob Cornelisz van Amsterdam ein tiichtiges Stiick frucht-
barer Stilkritik.

Bode behandelt in einer zweiten Abhandlung: Ueber die italienischen
Sculpturen der Renaissance in den kéniglichen Museen Andrea del Verrochio.
Es ist ein glicklicher Versuch, die Kiinstlerindividualitit Verrocchio’s zu um-
grenzen und den Bann seiner Schule zu bestimmen. Bode hat damit die
Losung einer der schwierigsten Aufgaben, welche uns die florentinische Kunst-
geschichte des 15. Jahrhunderts aufgibt, begonnen.

Ohne Anfechtung wird freilich, namentlich der zweite Theil seiner Ab-
handlung, der sich mit Verrocchio dem Maler beschiftigt, nicht bleiben; tritt
er doch hier mit so feinen Kennern, wie Lermolieff — der eine ganze streng
orthodoxe Gemeinde hinter sich hat, in Widerspruch — aber zugestanden sei es,
dass der Verfasser es sich nicht leicht werden liess, die Hypothese von Crowe

) Auch Friedlinder ist geneigt anzunehmen, dass die Medaille der Lucrezia
Borgia von Filippino Lippi modellirt sei. Abgesehen, dass die Inschrift schon viel
Rithselhaftes hat, ist doch noch dies zu bedenken. Im Juni 1503 wird erst die
Absicht ausgesprochen, eine Medaille machen zu lassen und Bembo wird noch um
Angabe der Inschrift ersucht., Am 18. April 1504 (und nicht wie Vasari schreibt
1505) stirbt aber bereits Filippino (Vasari ed. Milanesi III, pag. 476). Es bliebe
also eine nur ganz kurze Zeit fir die Herstellung tbrig. Nun kommt dazu, dass
das Tifelchen der Inschrift nach dem FPH FF noch die Lettern IN BG enthilt, was
man wohl richtig als In Bononia interpretirte, Es ist aber nachgewiesen, dass
Filippino 1503 fir die Kirche S. M. Annunziata eine Kreuzabnahme in Auftrag
erhielt, die bis Pfingsten 1504 vollendet sein sollte und an der Filippino factisch
bis zu seinem Tode arbeitete (sie wurde spiter von Pietro Perugino vollendet);
wann soll da der Aufenthalt Filippino's in Bologna stattgefunden haben?

?) Beildufig erwihne ich, dass ein ausgezeichnet erhaltenes Exemplar von
Frezzi's Quadrireggio sich in der Corsiniana in Rom befindet.
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und Cavalcaselle zu erweitern und mit neuen Beweisgriinden zu stiitzen. Die
eingehende auf umfassender feiner Beobachtung beruhende Charakteristik der
kiinstlerischen Art des Verrocchio und der Pollajuoli und da besonders des
Pietro — haben eine besondere Kraft der Deduction Bode’s gegeben. Hat man
diese Beweisfiihrung acceptirt, so wird man dann auch der Vermuthung Bode's,
in Fra Filippo Lippi Verrocchio’s Vorbild wenn nicht Lehrer zu sehen, eine
iiberzeugende Kraft zugestehen miissen. Da es sich hier um die Feststellung
von Verrocchio’s Vorbild oder Meister in der Malerei handelt, so beniitze ich
die Gelegenheit, um auf die Quellen hinzuweisen, welche Baldinucci hatte, als
er Donatello als Lehrer Verrocchio’s in der Sculptur nannte. Die eine Hand-
schrift, welche Baldinucci unter Signatur Num. 285 anfihrt (ed. Piacenza,
tom. V, pag. 422) ist unzweifelhaft jenes aus dem Fond Strozzi herriihrende
Manuscript, das jetzt in der Nationale die Signatur XXV. cod. 636 fiihrt;
die zweite Quelle ebenso bestimmt aufzuzeigen vermag ich augenblicklich nicht,
da mir die Behelfe fehlen, aber ich vermuthe darin jenen urspriinglich dem
Fond Gaddi angehérigen Band, der jetzt die Signatur XVII. 17 fiihrt und in
jiingster Zeit von mir und Anderen wiederholt citirt worden ist. Freilich
wiirden damit die zwei Quellen zu einer zusammenfliessen, da ich durch
eine griindliche Untersuchung, die ich vor Jahren vornahm, zu dem zweifel-
losen Resultat kam, dass die Handschrift XXV. 636 ein ca. 1550—1560 ge-
machtes Excerpt aus der Handschrift XVII. 17 ist (die von H. Semper in
Donatello, seine Zeit und Schule, S. 306, citirte Handschrift XIII. 89, ist eine
schleuderische Copie von XXV. 636. — Ant. Petrei konnte hochstens der
Copist sein). Da nun XXV. 636 auf XVIIL 17 zuriickgeht, diese letztere Hand-
schrift aber fiir die Kiinstler des 14. und 15. Jahrhunderts wiederholt eine
dltere Quelle anruft (il libro di Antonio Billi), so hat die Aussage immerhin
eine gewisse Autoritit.

Ich setze die kurze Vita, wie sie sich in Ms. XXV. 636 und XIII. 89
findet, hierher.

Andrea del Verocchio fiorentino diciepolo di Donatello fecie due
fiure di bronzo — di Cristo e di st® Tommaso — poste nel pilastro d’Orsan-
michele, et una fiura di bronzo di David al capo della scala di palazo de’
nri sri. Fecie Ja palla, il bottone et la crocie in sulla lanterna della cupola,
et una fiura di nra Donna sopra del sepolero di messer Carlo da Arezo di
marmo in st* t. Fecie uno cavallo di terra a Venetia in sul quale era Bartolo
da Bergamo per gittarlo di bronzo; ma assalito dalla morte non potette finirlo
Fecie il sepolcro in sto Lorenzo di Piero di Giovanni di Cosimo dei Medici et
di molti altri in Firenze et fuori. Era inoltre di grandissimo disegnio et fecie
di molte storie in st Giovanni et in st Salvi una tavola battesimo di nro
signiore.

Der Angabe Hieses Anonymus, von Verrocchio riihre das Madonnen-
relief iiber dem Grabmal des Carlo Aretino her. (Vasari: das liber dem Grab-
mal des Lionardo Aretino) fiige ich noch bei, dass ein ebenfalls im Ms. XIIL
89 befindliches Verzeichniss der Kunstwerke von Florenz gleichfalls schreibt
(Kirche St* Croce): Una fra Donna di marmo sopra il sepolcro di messer
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carlo da arezo — Andrea del verrocchio. — Das stilkritische Urtheil zu fillen
bleibe dem Verfasser von Verrocchio’s Charakteristik iiberlassen.

Ein Artikel Dohme’s iiber norditalienische Centralbauten des 17. und
18. Jahrhunderts orientirt zunichst in geistvoller Weise tiber den Zusammen-
hang jener Bautengruppe mit der Renaissance und fiihrt dann eine Reihe von
Architekten mit ihren Hauptwerken vor, die bisher von der Kunstgeschichte
kaum der Erwihnung werth gehalten wurden — ein charakteristisches Zeichen,
wie selbst die Stoffe der Geschichte von dem Zuge offentlichen Geschmacks
abhingig sind — da denn doch Kiinstler wie Juvara, Camillo Guarino Guarini
durch ihre Leistungen, der Priester Corbellini, der Frate Lodoli, durch ihre bau-
kiinstlerischen Absichten von hohem Interesse sind. Wir sind Dohme dankbar,
dass ‘er sein Interesse und seine Arbeitskraft der Geschichte der Barockarchitektur
zuwandte; er hat damit fiir sich ein interessantes und dankbares Arbeitsfeld
gewonnen — und der Geschichte der Architektur wird er ein wichtiges, bisher
noch ungeschriebenes Capitel hinzuftigen.

W. v. Seidlitz bietet eine sorgfiltige Studie iiber das Kupferstich- und
Holzschnittwerk des Hans Sebald Beham, deren zweiter Theil durch die an
dieser Stelle von Rosenthal publicirte Arbeit bedeutende, dem Verfasser ge-
wiss willkommene Bereicherung gefunden hat. Max Lehrs bringt einen treff-
lich orientirenden Artikel tiber die Kupferstichsammlung in Breslau; aus
dem vielen Guten hebt er das Beste und anderen Sammlungen gegeniiber
Hervorragende heraus; ein hiibsches Resultat der Untersuchung ist auch der
wie uns scheint gelungene Nachweis, dass das im zweiten Bande von Nagler's
Monogrammisten (Nr. 29) angefiihrte Monogramm C. F. B. — dort als unbe-
kannt angefihrt — dem Cornelis Bos zugehore (das F. bedeutet fecit).
A, v. Sallet zeigt in einem kurzen ‘Artikel iiber Rubens Nilbilder, dass das
unter dem Namen »Die vier Welttheile« bekannte Belvederebild als Pendant
zu dem Berlinerbild (Neptun und Libya) componirt sei und die Flussgétter der
sieben Nilmiindungen zu seinem Gegenstand habe.

Endlich sind noch ein Artikel Thode's iiber Diirer’s antikische Art zu
verzeichnen, der nochmals die Londoner Apollozeichnung und deren Bedeutung
fir den Enlwicklungsgang des Meisters in’s Auge fasst. und drei kurze Bei-
trige Grimm's zu Raphael.

So sind denn auch wieder die Studienforschungen dieses Bandes des
Jahrbuches von hervorragender Bedeutung und dauerndem Werth.  H. J.

Die Kunstdenkmiler des Kreises Soest. Kurz beschrieben von Mem-

minger, Architekt. Essen, Druck von G. D. Bideker (in Commission eben-
daselbst).

Das vorliegende Schriftchen ist ein Separatabdruck aus der vom Land-
rath von Bockum-Dolffs herausgegebenen Statistik des Kreises Soest. Der Ver-
fasser ist der durch die musterhafle Restauration, des Domes in Naumburg
und der Wiesenkirche in Soest bekannt gewordene Architekt Memminger. In
knapper und priciser Weise gibt er eine Uebersicht iiber die Kunstdenkmailer
des Kreises, von denen die Mehrzahl der Dorfkirchen bisher ganz oder doch, wie
die sehr interessante in Bremen, so gut wie unbeachtet geblieben war. Auch
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fiir die lingst bekannten Bauten wird der mit denselben und mit der Litteratur
vertraute manche abweichende Auffassung, die zu genauerer Priifung auffordert,
finden. So bei der Besprechung der Patrokli-Kirche, sowohl was deren An-
lage und Baugeschichte, als was ihren Bilderschmuck anbelangt. Fiir die
sog. Hohnekirche wird erst durch den leider (besonders was das Detail, z. B.
die Versetzung des urspriinglichen Portals von der Westseite an die Siidseite etc.
anbetrifft) zu knapp gehaltenen Hinweis, dass die Kirche ihre jetzige Gestalt
einer Erweiterung der urspriinglichen Anlage und einer spiteren Restauration
verdankt, das Verstindniss fiir die Sonderbarkeiten dieses vielbesprochenen
Baues erschlossen. Zugleich wird hier zum ersten Male auf die interessanten
Wandmalereien dieser Kirche (im Hauptchor Daniel in der Lowengrube u. s. w.,
im Seitenchérchen Heiligenlegenden, im nérdlichen Ausbau eine treffliche
Kreuzigung) aufmerksam gemacht. Was die Erklirung der auffilligen Grund-
risshildung der Wiesenkirche anbelangt, so hat der Verfasser an seiner im
Christl. Kunstblatt, 1880, Nro. 7, ausfiihrlicher entwickelten Ansicht festgehalten.
So befremdlich sie zuerst erscheint, jedenfalls 13st sie die Schwierigkeiten in
iberraschender Weise, wenn auch nicht verschwiegen werden kann — was
Memminger gewiss am wenigsten entgangen — dass die danach der Kirche zu
Grunde liegende symbolische Idee nur sehr mangelhaft zur Erscheinung kommt,
und dass die durch seine Hypothese festgelegten Punkte zwar zur Construirung
des Grundrisses ausreichend, an sich aber zum Theil statisch von gar keiner
Bedeutung sind. Ein Theil der in Betracht kommenden Eigenthiimlichkeiten wird
sich aus rein praktischen Griinden erkléren lassen, alle schwerlich. Das unge-
wdhnliche Verhiltniss der Breite der Seitenschiffe zu der des Mittelschiffes z. B.
ist nach Meinung des Rec. dadurch bedingt, dass der Meister J. Schendeler die
schonste Losung des Problems, die drei aus dem Zehneck construirten Chor-
polygone zu vereinigen, darin fand, dass er den Durchmesser der Seitenchérchen
so wihlte, dass ihre Riickwand mit dem in der Querachse des Hauptchors anzu-
ordnenden Strebepfeiler zusammenfiel. Was die auffillige Kiirze des Baues
anbetrifft, so verliert dieselbe einen grossen Theil ihres Befremdenden, wenn
man beriicksichtigt, dass der jetzige Bau gegeniiber dem ilteren, dessen Reste
Memminger aufgedeckt hat, eine sehr bedeutende Vergrosserung gerade in der
Lingsachse erfahren hat. Die aufgedeckten Reste fiihren n#mlich auf einen
romanischen Bau, dem sich im Osten ein gothischer Chor vorlegte. Sieht man
von der um etwa 10° abweichenden Orientirung ab, so nahm derselbe bei
(fast oder genau) gleicher Breite etwa den Raum zwischen Chor und Thurm-
bau ein, war also im Verhiltniss zur Breite auffillig kurz. Der Chor zeigte
eine hochst unformige Gestalt, indem seine Breite die Tiefe um mehr als das
doppelte iibertraf. Wenn man im 18. Jahrhundert, als man den Chor im
neuen Stil anfiigte (oder erneuerte), zu einer so unschdnen Form sich entschloss,
so miissen doch wohl gewichtige Griinde einer Ausdehnung der Lingsachse
im Wege gestanden haben. Wenn man daher 1314"') eine Verlingerung der

1) Dies ist die richtige Lesung der Inschrift, wie sich aus den allerdings nur
am Original zu erkennenden Chronostichen, die die ersten beiden Zeilen desselben
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Kirche um iiber zwei Drittel der urspriinglichen Anlage ermdoglichte, so war
damit wohl das #ussersie gethan, was die Verhiltnisse erlaubten. Wenigstens
lidsst es sich verstehen, dass man bei einer solchen Vergrdsserung sich be-
gniigen zu kénnen glaubte. Immerhin ist man diesen Memminger’schen Auf-
stellungen gegeniiber zu einer erncuten Untersuchung liber den Einfluss der
Symbolik im spitern Mittelalter verpflichtet. Als besonders wichtig mag aus
andern Gebieten der Kunst noch hervorgehoben werden, dass das von Liibke
M-A. K. i. W. p. 366 erwihnte Bild nach Memminger’s Untersuchungen sich als
unzweifelhaftes Jugendwerk A ldegrever’s herausgestellt hat. Zu dem von
Liibke a. a. O. p. 865 besprochenen Altarbilde in der Petrikirche (photogra-
phirt von Hundt in Miinster) moge erginzend bemerkt werden, dass die von
Memminger erwihnte Bezeichnung apokryph ist, und dass die wesentlichen
Motive der Gefangennahme und Auferstehung den entsprechenden Bldttern aus
Diirer’s Kupferstichpassion (B. 5 und 17) und die Christusfigur in dem Bilde
iber der ersten dem Titelblatt der kleinen Passion entlehnt sind.

Wenn eine Reihe von Bemerkungen den Widerspruch herausfordern, wenn
die Glockeninschriften mehrfach der Berichtigung bediirfen etc., so wird man
das bei dem bescheidenen Titel des von grosser Selbstindigkeit des Urtheils
zeugenden Schriftchens, das viel mehr bietet als es verspricht, nicht so hoch
anschlagen diirfen. .

Jedenfalls wiirde es sehr im Interesse der Sache sein, wenn die Heraus-
geber der friiher besprochenen Kunst- und Geschichts-Denkmiler Westfalens
ihrer griindlichen historischen Kenntniss und ihrem guten Willen Leute von
der hervorragenden fachméinnischen Begabung des Verfassers zugesellen wollten,
und wenn andere Landridthe den Kunstdenkmilern ihrer Kreise das gleiche
Interesse entgegenbrichten, wie der des Kreises Soest.  Dr. Albr. Jordan.

La Basilica di San Marco in Venezia, illustrata nella storia e nell’
‘Arte da scrittori Veneziani (XXII tavole di spacciati giometrici). Venezia
Ferdinando Ongania, editore 1881.

Uns liegen die ersten Hefte eines der Kénigin von Italien gewidmeten
Prachtwerkes iiber die Markuskirche vor. Schon im Jahre 1880 verdffentlichte
Herr Ongania, der riihrigste und intelligenteste Verleger Venedigs, der Nach-
folger der bekannten Miinster'schen Buchhandlung in Venedig, einen Prospect
in franzosischer Sprache unter dem Titel: Kreutz, La basilique de St. Marc
a Venise, ouvrage continué etc. »Das Werk soll 800 Fr. kosten, im Jahre 1884
vollendet sein. Jedes Unternehmen, welches sich auf diese Kirche bezieht,
kann schon im Voraus auf die Sympathien der Kunstfreunde der ganzen ge-
bildeten Welt rechnen, da in unserem Jahrhundert keine Publication iiber

enthalten, ergiebt. Wenn Memminger 1422 als Beginn des Thurmbaues angibt, so
folgt er darin einer anderen (urkundlichen) Quelle als der erwahnten Inschrift im
Thurm die 1421 angibt. Zu vergleichen ist Gber diese Kirche jetzt auch ein Auf-
satz im Centralblatt der Bauverwaltung 1882, Nr. 41, und die kleine bei der Ein-
weihung erschienene Denkschrift.
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S. Marco verdffentlicht wurde, welche den Anforderungen der Kunstwissen-
schaft und der hochentwickelten Kunsttechnik entspricht. Das geistvollste und
umfangreichste, wenn auch nicht das vollstindigste, was wir in der modernen
Kunstliteratur iiber die Markuskirche besitzen, sind ohne Zweifel die »Stones
of Venise« von John Ruskine. Leider sind die Werke John Ruskins in
Deutschland wenig bekannt und gewiirdigt. In Amerika ist ein Nachdruck des
Werkes mit dem Atlas erschienen. Ein origineller Denker auf dem ganzen
Gebiete der Kunstwissenschaft von dem Range J. Ruskins hitte schon lingst
verdient, dem deutschen Publicum ndher geriickt zu werden.

Den Anstoss zu der neuen venetianischen Publication hat der kiinstle-
rische Nachlass des Kiinstlers Joh. Kreutz gegeben, der in den Besitz des
Verlegers F. Ongania iibergegangen ist. Da die bekannten biographischen

Lexika von Nagler und C. Wurzbach iiber diesen Kiinstler nur sehr unvoll-’

stindige Nachrichten geben, so theile ich nach den Acten der Akademie einige
Daten, welche ich der Giite des Sekretirs der Akademie, Th. Lott, verdanke,
mit. Joh. Kreutz ist geboren zu Wien 1804. Sein Vater war im Wiener Burg-
theater bedienstet und Periickenmacher und wohnte in Wien Hufeisengasse 32.
Joh. Kreutz trat in den Jahren 1817 bis 1819 in die Malerschule der Akademie,
in jener Zeit, in welcher in der Wiener Akademie die katholischen Roman-
tiker Fihrich und Kupelwieser dominirten. Den religiosen Zug-und die Art
zu zeichnen, verdankt Kreutz dieser akademischen Schule. Spiter ging er
mit seiner kunstgebildeten Gemahlin Louise nach Miinchen, widmete sich
auch dem Kupferstichfache, und unternahm die Herausgabe eines Werkes iiber
die Markuskirche. Aber diese Unternehmung hatte keinen finanziellen Erfolg.
Auf sein von Miinchen 12, September 1849 datirtes Gesuch subscribirte das
osterreichische Ministerium 30 Exemplare. Im Jahre 1851 erhielt J. Kreutz
einen Vorschuss von 4000 fl. C. M., der bei den misslichen Lebensverhiltnissen
des Kiinstlers nie riickerstattet wurde. Wire seine kunstwissenschaftliche
Bildung ebenso gross gewesen, als sein Enthusiasmus fiir die Markuskirche,
so wiirde das Werk nie ins Stocken gerathen sein. Aber zudem war Kreutz
kein Geschiftsmann und so kam das glinzend begonnene Werk ins Stocken.
Wir fiihren diese Daten an, da wir aus dem fliichtigen Vorworte des Verlegers
nicht einmal das Todesjahr des Kiinstlers, welcher sein Leben der Markuskirche
gewidmet hat, erfahren. Wire es Kreutz gelungen, sein Werk zu vollenden,
so wiirden wir eine einheitlich durchgefiihrte gewissenhafte Publication iber die
Markuskirche erhalten haben. Was aber uns die vorliegenden Blitter des On-

gania'schen Werkes bieten, ist das gerade Gegentheil einer immer nach einheit- -

lichen wissenschaftlichen und kiinstlerischen Gesichtspunkten geleiteten Publi-
cation. Die Kupferplatten aus dem Nachlasse des J. Kreutz wurden in Quartformat
gebracht. Die Kreutzischen Blitter wurden durch lithographirte Umrissblitter
-erginzt, welche Herr Tetoni mittelmissig gezeichnet hat. Dazu kommen noch
Blitter welche auf heliographischem Wege hergestellt sind, und Chromolithogra-
phien in Folio, welche theils bei Holzel in Wien theils bei Gieseck-Devrient und
Nagel ausgefiihrt sind. An dem Text arbeiten mehr als ein Dutzend Schriftsteller,

unter der Leitung des Architekten Camillo Boito, der als Kunstschriftsteller
’ VI 6

L]
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einen sehr guten Namen hat. Aber das Ganze macht nach den vorliegenden
Blittern den wenig erquicklichen Eindruck eines artistischen und litterarischen
Sammelwerkes. Hoffen wir, dass der wissenschaftliche Werth des Textes die
Mingel der Illustrationen ausgleichen wird. Wie ganz anders sind die Tafeln
bei Ruskin, die Aufnahme der Bronzethiiren des Haupteingangs von S. Marco
von Camesina in dem IV. Bande der Jahrbiicher der Centralcommission (Wien
1860 p. 227—232) und die wenigen Blitter, welche in den »Monumenti artistici
e storici delle Provincie Venete. Milano dall’ i. r. stamperia di Stato. Milano,
1859, 4%« enthalten sind.
Das heutige Venedig hat bei allen Unternehmungen, welche sich auf die
Markuskirche beziehen, wenig Gliick. Die Mingel bei der Restauration der
Markuskirche hat Zorzi mit Freimiithigkeit und Sachkenntniss erértert in
den »Osservazioni intorno ai Ristauri della Basilica di S, Marco, Venezia 1877«
Zwar hat sich in London ein »Comité de S. Marco de Venezia« gebildet, um
gegen die Restauration der Markuskirche Verwahrung einzulegen. Aber bisher
hat dieses Comité wenige praktische Erfolge erzielt. Solange es nicht mit Geld
aushelfen kann, werden die glinzendsten Sitzungen wenig niitzen. In Rom fehlen
Mittel, um dem steigenden Verfalle der Monumente Venedigs zu Hiilfe zu kommen.
Nicht bloss S. Marco, sondern auch die Hauptkirchen Venedigs S. Giov. e Paolo
und ai Frariu.a. m. sind kliglich verwahrlost. In der Zeit der osterreichischen
Verwaltung waren bestimmte Summen zur Restauration von S. Marco bestimmt
+— sie betrugen in den Jahren 1856—1858 64,607 Lire. — Es wiirde schon
viel gewonnen sein, wenn das Londoner Comité es in Rom durchsetzen kénnte,
dass der Markuskirche dieselbe Jahresdotation zugewiesen wiirde, welche unter
der osterreichischen Herrschaft fiir die Restauration der Markuskirche gewid-
met war. Damals hatten Médnner wie Selvatico, Lazzari, Foucard, Sagredo,
Valentinelli u. a. einen massgebenden Einfluss in Regierungskreisen — heutigen
Tages sieht es ganz anders aus! An der Stelle eines k. Gouverneurs steht ein
Prifect, dem nicht der Einfluss gestattet ist, um in dieser fiir Venedig so
wichtigen Frage selbstiindig einzugreifen. Dazu kommt noch die heutige Com-
munalvertretung, welcher die malerischen Calle verbreitert, die kleinen Denk-
miler, welche Venedig so reizend und heimelnd gemacht haben, entfernt, um
den Strassenverkehr nach modernen Gesichtspunkien zu regeln. Aber diese
moderne Welt hat einen sehr beschrinkten kiinstlerischen Horizont und wenig
Respect vor der grossen historischen Tradition Venedigs.

Ich werde auf die Fortsetzung des Ongania'schen -Werkes zuriick-
kommen, wobei ich dann Anlass nehmen will, die Markuskirche im Detail
zu besprechen.

Hiitteldorf bei Wien, September 1882. R. v. E.
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Schrift, Druck, graphische Kiinste.

Familien-Bilderbibel oder die ganze Heilige Schrift etc. Lahr, Druck
und Verlag von M. Schauenburg, hoch 4°, 1. Lfg.

So niitzlich es auch wire, so ist es doch nicht mdoglich, das Illustrations-
unwesen immer und Gberall zu verfolgen und gebiihrend zu kennzeichnen.
Man muss sich begniigen, von Zeit zu Zeit ein eclatantes Beispiel herauszu-
greifen. Und ein solches liegt hier vor. Diese »Familien-Bilderbibel« soll
»den Vilkern deutscher Zungee als »schonste und edelste« Gabe zum 10. No-
vember 1883, dem vierhundertjihrigen Geburtsfeste Luther’s dargebracht wer-
den. Allerdings gibt es, wie der Prospect anerkennt, bereits Bilderbibeln; die
neue erfreut sich jedoch dreier Vorziige; sie hat den im Auftrage der Eise-
nacher Kirchenconferenz revidirten Text, die neue Rechtschreibung und »circa
250 Holzschnitte, darunter 120 in ganzer Seitengrdsse auf besonderem guten
und starken Papier«. Der Abnehmer hat fiir das ganze Werk 80 Mark zu
zahlen, doch eigentlich nur 10 Mark, denn er erhilt obendrein einen Oelfarben-
druck, welcher 20 Mark werth ist, Luther auf dem Reichstage zu Worms nach
einem Originalbilde von A. v. Werner, welches nach dem Zeugnisse des Kunst-
kritikers Herrn L. Pietsch »zu denjenigen Kunstwerken gehért, welche vor allen
dazu geschaffen sind, Gemeingut der ganzen Nation zu sein.« Diese letztere
Versicherung nehmen wir auf die Autoritit des Hrn. Pietsch hin. Wenn aber
die Holzschnittillustrationen durchweg so ausfallen, wie die in der ersten Liefe-
rung enthaltenen, so wird die Bibelausgabe zu den kiinstlerisch unwiirdigsten
gehoren. Wie gross der Antheil der Zeichner, wie gross jener der Holz-
schneider an diesem Resultate ist, kénnen wir nicht unterscheiden, allein es
scheint, dass beide Theile sich harmonisch zusammengefunden haben, um die
in jedem Sinne flachsten Keepsake-Bilder in die Welt zu schicken. Das Publicum
freilich, das sich bereits die Bibel Doré’s hat bieten lassen, wird aller Wahr-
scheinlichkeit nach auch jetzt wieder der Reclame glauben, dass solches Stiimper-
werk, schiilerhaft in Auffassung, Composition und Ausfihrung, »die Herzen
der grossen religitsen Personlichkeiten der Bibel nahe bringe und die Gemiither
zuginglich mache fiir die hohen Giiter einer unverginglichen idealen Welt«
u. s. w. Es wird das der Reclame glauben im Widerspruch mit dem gesunden
Gefiih]l, welches angewidert werden muss von einer derartigen Ausschmiickung
des Bibeltextes in den Worten Luthers, und obwohl dies die Schépfungen
der grossten Meister christlichen Kunst heutzutage Jedermann erreichbar sind,
der eines malerischen Commentars zur Bibel bedarf. B.

Abdriicke eines vollstindigen Kartenspieles auf Silberplatten ge-
stochen von Georg Heinrich Bleich. Herausgegehen von Rath Dr. C. Férster,
Kunstexpert in Miinchen, 1881.

Diese bereits vor geraumer Zeit avisirte Publication kam mir erst jetat
in die Hand. Die Originalplatten dieses Kartenspieles, urspriinglich mit Lack-
farben bemalt, scheinen nie zum Abdruck bestimmt gewesen zu sein. Sie be-
finden sich im Besitz des Grafen Fr. von Rothenburg und in der kurzen
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Vorrede sagt der Herausgeber, dass die Abdriicke geschichtlichen wie kiinst-
lerischen Werth haben diirften. Ein Blatt des Spieles, das Gras sechs (nicht
Ass, wie Forster sagt) trigt ein Monogramm, das aus einer senkrechten Linie
besteht, die oben von einem F durchkreuzt wird; in der Mitte liegt an der
Linie ein G und an der unteren Spitze neben einander H und B, die letzten
drei Buchstaben in Spiegelschrift. Ein solches Monogramm kommt im be-
kannten Fachwerke Nagler's nicht vor. Da aber der Herausgeber um jeden
Preis einen Namen des Stechers haben wollte, so lehnt er sich an das Mono-
gramm G. H. B. an, das Nagler II. Nro. 3075 bringt und damit den Gold-
schmied und Kupferstecher Georg Heinrich Bleich in Verbindung bringt, der
um 1696 in Niirnberg thitig war. Obwohl die Ornamentstiche dieses Bleich
mit der Marke unseres Kartenspiels keine Verwandtschaft haben, wird der
Nagler'sche Bleich, ohne Zdgern und Gewissensbisse fiir das Kartenspiel mit
aller Sicherheit in Beschlag genommen. Mit kiihnem Sprung wird dann die
Ansicht hingeworfen, »wenn auch Nagler ihn (den Stecher) 1696 leben lisst,
diirfte seine Zeit doch keine andere sein, als die Mitte desselben Jahrhunderts«.
Wie unsicher hier Nagler’s Zeugenschaft ist, hitte der Herausgeber vielleicht
herausgefunden, wenn er in demselben Werke I. Nro. 1864 das Monogramm
B H G (verkehrt) nachgeschlagen hitte, zu dem Nagler bemerkt, es bezeichne den
H. G. Bleich, einen um 1615 lebenden Goldschmied, der der Vater des Georg
Heinrich Bleich gewesen sein konnte. Mit gleicher Sicherheit (eigentlich Unge-
wissenheit), wie hier Bleich in’s Treffen gefiihrt wird, kénnten die Buchstaben auch
HGB gelesen werden, welche den Braunschweiger Kupferstecher H. Gddig bergen,
der sich auf einem Blatte: H. G. Brunsvicensis bezeichnete und um 1590 thitig
war, in welche Zeit die Blitter auch besser passen. Dieser Stecher arbeitete in
einer rohen breiten Manier und in dieser Art sind auch die publicirten Blitter
ausgefiihrt. Von kiinstlerischem Standpunkte leiden sie an grosser Mittelmissig-
keit und scheinen nach Blittern anderer Meister zusammen getragen zu sein.
Sie stellen Thiere, — gekrénte Héiupter oder Damen vor, letztere offenbar den
venezianischen Damen aus dem Trachtenbuch von Vecellio nachgebildet. Nicht
eine originelle Pointe macht sich bemerkbar, das Spiel gehért der Duzendwaare
dieser Richtung an. Naiv ist die Bemerkung, dass die Lackfarben den Abdruck
unméglich machten, und darum entfernt werden mussten. Da man nicht
selbst den Grad der Zerstérung, den die Farben an sich trugen, sehen und
beurtheilen kann, so lisst sich auch nicht weiter dariiber streiten, ob hier ein
Vandalismus vorliege oder nicht. Wenn unseren spiten Nachkommen diese
Publication in die Hinde gerdth, so werden sie gewiss iiber die Geschmack-
losigkeit unserer Tage staunen, wenn sie auf jedem Blatte den stérenden
blauen schief aufgedriickten Stempel des Herausgebers sehen. w.

Bilder aus den Nordseemarschen von H. v. Dérnberg, Text von H. All-
mers. Oldenburg, Schulze’sche Hofbuchhandlung.

Der Verfasser der »Romischen Schlendertage« und des »Marschenbuches«

hat sich in seiner »lieben gottgesegneten Heimath« zwischen Elbe und Weser,

die er so anziehend geschildert, ein Haus gebaut, und ein »alterthiimlich<« ein-
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gerichtetes Gemach desselben mit Friesbildern zieren lassen, welche als Illustra-
tionen zu dem Marschenbuche hezeichnet werden kénnen. Der Maler Heinrich
von Dérnberg hat diese Braun in Braun auf Leinwand ausgefiihrt. Sie stellen
in sechs Abschnitten die Urzeit der Meerbewohner, deren Vertheidigungskimpfe,
zuerst gegen die Meerfluth, dann gegen die benachbarten Grafen und Herren,
ferner das Gericht der freien Bauern unter der Staleiche, endlich die in jedem
Sinne gefestigten Zustéinde der Gegenwart dar. Die gedankenvolle und zugleich
markige Art seines Vorbildes, Julius Schnorr’s, ist in den Compositionen Dérn-
berg’s wohl wiederzuerkenuen, etwa in dem Grade, wie die Schopfungen jenes
Meisters selbst an die Stanzen erinnern. Die charakteristischen Momente sind
so gut geschildert, dass ein Commentar entbehrlich ist; auch hat Allmers in
den Versen, welche der vorliegenden Reproduction in Lichtdruck beigegeben
sind, sich beschieden, die Stimmung wiederzugeben; aber auch rein malerisch
betrachtet verdienen Dornberg’'s Gemilde den Vorzug vor vielen in neuester
Zeit entstandenen »culturhistorischen« Bildern. Die Verlagshandlung hat das
Werk in durchaus wiirdiger Weise ausgestattet. B’

Kunstindustrie, Costime.

F. Jiinnicke, Die gesammte keramische Litteratur. Ein zuverlissiger
Fiihrer fiir Liebhaber, Gewerbetreibende und sonstige Interessenten, zugleich
ein Supplement zu des Verfassers Grundriss der Keramik. Stuttgart, P. Neff,
1882. _Kl. 8° XVI und 146 SS.

Wer des Verfassers friihere Schriften kennt, wird nicht erwarten, in der
vorliegenden erfiillt zu sehen, was der Titel in ziemlich marktschreierischem
Tone verspricht.- Sie gibt nicht die gesammte keramische Litteratur, wie man
immer dieses Gebiet begrenzen moge, und ist daher auch kein zuverldssiger
Fihrer. Eine wirklich vollstindige Uebersicht miisste den Inhalt der perio-
dischen Litteratur, der vielen kunstwissenschaftlichen und technologischen Zeit-
schriften und Vereinspublicationen beriicksichtigen, in denen oft das wichtigste
Material zu finden ist. Auf diese allerdings sehr grosse und miihsame Sammél-
arbeit hat sich der Verfasser nicht eingelassen, sich andererseits jedoch auch
nicht auf die selbsténdigen, die Specialpublicationen beschrinkt, sondern ganz
willkiirlich hier einzelne Artikel aus Zeitschriften, dort einzelne isthetische
oder Unterrichtswerke dazu genommen, welche sich auch mit Keramik be-
fassen. So begegnet man iiberall der Halbheit. Wenn iiber die Litteratur der
»Thonwaarenfabrication im Allgemeinen« orientirt werden sollte, dann mussten
auch ohne Zweifel Ure, Muspratt, Karmarsch (Technologie und technologisches
Warterbuch) und viele Andere namhaft gemacht werden. Wenn die Schriften
von Gerhard und Panofka einbezogen wurden, durften um so weniger fehlen:
Conze, Zur Geschichte der Anfinge griechischer Kunst. Derselbe: Melische
Thongefisse, Jahn, Bemalte Vasen mit Goldschmuck, Flasch, Die Polychromie
der griechischen Vasenbilder, Dumont, Inscriptions céramiques. Wir fithren
diese Werke hier an, weil der Verfasser selbst wiinscht, auf »etwa vorgekom-
mene Unterlassungssiinden« aufmerksam gemacht zu werden, und fiigen, ohne
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unsererseits auf Vollstdndigkeit Anspruch zu machen, aus anderen Abschnitten
des Gebiets hinzu: Hefner, Romische T¢pferei in Westerndorf, Cleuziou,
Poterie gauloise, Shaw, Specimens of tile pavements, Labarte, Histoire de I'art
par les meubles et les objets précieux — Collection de-bruge-Dumesnil — (wo-
gegen dessen Recherches sur la peinture en émail, S.15, zu streichen wire, da
es bekanntlich nur von der Emailmalerei auf Metall handelt), G. van Hasselt,
Over de Jacoba’s kannetjes, Weckherlin, Vases en grés du 16. et 17. siecle,
Davillier, La faience, poéme de Frasnay, Waring and Robinson, Pottery
and porcelain, Nyrop, Bidrag til den danske Ind. historie, fjerde hefte (Danske
Porcellan stilvirking), die Kgl. Porcellan-Manufactur in Meissen und Thiele's
Gedenkblitter bei Gelegenheit des Jubiliums derselben Anstalt, Desmé, L'art
céramique au 19. siecle, Montamy, traité des couleurs p. l. peinture und
dasselbe deutsch, Meindel, Farben zum Porcellanmalen, Kypke, Porcellan-
malerei. Die Zahl der Schriften tiber Ausstellungen und Sammlungen konnte
verzehnfacht werden. Unterhaltend ist die Bemerkung, dass der Verfasser die
Preise der Biicher nicht angegeben habe, weil, wie ihn »langjihrige Erfahrung«
gelehrt, der Preis oft keinen Schluss auf den Werth der Arbeit gestatte!
Allem Anschein nach liegt dem Buche der Katalog der eigenen Bibliothek
des Verfassers zu Grunde und sind die Ergiinzungen aus Champfleury’s Biblio-
graphie und den Bibliographien der verschiedenen Linder nachgetragen worden.
Auf diese Weise diirften die 1174 Biichertite] zusammengekommen sein, welche
ganz zweckmissig einmal in systematischer und einmal in alphabetischer Ord-
nung aufgefiihrt werden. B.

Holzschnitzereien des 15. und 16. Jahrhunderts im Kunstgewerbe-
Museumn zu Berlin. Herausgegeben von Julius Lessing. Berlin, Ernst
Wasmuth. gr. Folio. .

In hochst gediegener, mit Riicksicht auf-den angegebenen Zweck, aus-
tibenden Kiinstlern und Kunsthandwerkern als Vorlage zu dienen, wohl etwas
luxuridser Ausstattung wird hier eine Auswahl aus dem glidnzenden Besitze
des Berliner Kunstgewerbe-Museums an Werken der Holzbildhauerei geboten. Der
Tendenz der Publication gemiss sind Bravourstiicke sowohl wie, rein figiirliche
Arbeiten ausgeschlossen worden. Truhen — an denen, irren wir nicht, aus
der Kunstkammer, das Museum einen so reichen Schatz enthilt, — Schriinke,
Getifel, Thiiren, Rahmen und kleinere Gebrauchsgegenstinde begegnen uns
daher am héufigsten theils vollstindig, theils nur in Details wiedergegeben, in
geniigender Grosse und in vorziiglichem Lichtdruck, welche die Holztextur und
die Handarbeit noch deutlich genug erkennen lassen. Mit Recht hebt Lessing
hervor, dass durch das Studium und die Beniitzung solcher Vorbilder aus bester
Zeit der herrschenden Verirrung entgegengewirkt werden miisse, Fiillungen,
Pilaster u. dgl., die in Marmor gedacht und gemacht sind, in Holz zu iiber-
setzen. Vielleicht wiirde es sich empfehlen, fiir Schulen und fiir Arbeiter eine
etwas beschriinkte Anzahl Tafeln und in minder kostspieliger Herstellung aus-
zugeben; es konnten z. B. manche Theile des Getiifels der Benedictinerabtei
Ochsenhausen am Bodensee, ferner die Modelle fiir Metallarbeiten, die streng
genommen aus dem eigentlichen Kreise heraustreten, ausgeschieden werden,
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wihrend Sammlungen und Sammler selbstverstindlich auf solche Blitter nicht
wiirden verzichten wollen. B.

Ornamente der Hausindustrie ruthenischer Bauern. Lemberg, Gu-
brynowicz & Schmidt. Hoch 4°.

Das stddtische Gewerbe-Museum in Lemberg erwirbt sich ein
erhebliches Verdienst durch das Sammeln und Publiciren der den Bewohnern
Ostgaliziens eigenthiimlichen Verzierungsformen, welche an Erzeugnissen der
Hausindustrie zur Anwendung kommen. Man wird dieses Verdienst zu schitzen
wissen, wenn wir sagen, dass der national-ruthenische Stil in der That ein
héchst eigenartiger, wiewohl in einzelnen Ziigen an die Ornamentik stamm-
verwandter oder benachharter Volksstimme erinnernder, dass die Hausindustrie
auch dortzulande im allmédhlichen Aussterben begriffen ist, dass der Heraus-
geber, Ludwig v. Wierzbicki, sich gewissenhaft auf das beschrinkt hat,
was wirklich authentische Volksarbeit ist, und dass endlich der begleitende
Text ein sehr werthvolles industrie- und kunstgeschichtliches Material bildet.
Die Sammlung ist auf zehn Hefte berechnet, von welchen bisher sechs er-
schienen sind, jedes mit eilf bis zw¢lf Farbendrucktafeln und einem Text in ruthe-
nischer, polnischer, deutscher und franzdsischer Sprache: auch dieser letatere
Umstand verdient hervorgehoben zu werden, da die meisten Gstlichen Nationen
sich jetzt darauf capriciren, auch fiir wissenschaftliche Arbeiten nur ihr heimath-
liches Idiom zu verwenden, das der iibrigen Welt unverstindlich ist. Behan-
delt wird in diesen Heften: Stickereien, Teppiche und Decken, Keramik, Me-
tallarbeiten ; die weiteren sollen Nachtrige zu den genannten Materien, ferner
die Holz- und die Flechtarbeiten enthalten.

Von hervorragendem Interesse sind die Abtheilungen Teppiche und
Keramik, einerseits durch die originellen ‘Muster, anderseits wegen der gross-
tentheils ginzlich neuen Nachrichten iiber die Art und die Localititen der
Fabrication. Der Teppich wird heutzutage in Polen Dywan genannt. Friiher
unterschied man Kobiersec, Fussbodenteppiche, Makaty, Wandteppiche, und
Kilimki, Decken fiir Mébel — Ausdriicke, welche aus dem Persischen zu
stammen scheinen. Wierzbicki nimmt auch an, dass die Ortschaften, in welchen
diese Hausindustrie von altersher gepflegt wird, dieselbe von tiirkischen, bezw.
tartarischen Kriegsgefangenen, oder von Einheimischen, die in tiirkischer Ge-
fangenschaft gewesen, empfangen haben. In den ruthenischen Teppichen
fehlen das Rothbraun und das Nussbraun der orientalischen, weil die Bauern
sich auf die ihnen zun#ichst zuginglichen oder von ihnen selbst bereiteten
ungebrochenen Farben Roth, Blau, Griin, Gelb beschrinkt sehen. Gewéhn-
lich wird die ganze Fliche von einem geometrischen Muster bedeckt, und be-
sonders charakteristisch ist das Zickzackmuster, welches ungefihr den Eindruck
wie ein »gewisserter« Stoff macht.

Ueber die Thongefisse von Kossow, deren eigenthiimliche Ornamen-
tation in Griin, Braun und Lichtgelb auf graugelbem Grunde eine ungemein -
glinstige Wirkung macht, und die mit Recht auf Ausstellungen viel Interesse
erregt haben, erfahren wir, dass dieses Genre durch einen kiirzlich verstor-
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benen, véllig ungebildeten Tépfer Alexander Bachmetiuk (polonisirt: Bachminski)
aus den vorhandenen nationalen Elementen so gliicklich entwickelt worden ist.
Zugleich erhalten wir aber auch eine Geschichte der Keramik Polens iiber-
haupt, einschliesslich der Porzellanfabrication, wodurch eine Liicke in diesem
Zweige der Kunstindustrie-Geschichte ausgefiillt wird. Grisse fiihrt allerdings
eine Anzahl Marken der Fabriken zu Cmielow, Korec, Tomaszow, Baranowka
richtig an; Jinnicke aber, der ebenfalls einige von diesen Marken hat, erwihnt
im Text nur den, von ihm irrig Korzek genannten; Ort Korec, und nennt als
den Griinder der dortigen Fabrik den Franzosen Mérault. Hier ergibt sich
nun, dass dieselbe fiir den Fiirsten Joseph Czartoryski und andere Actionire
1793 oder 1795 von den Briidern Mezer aus Warschau eingerichtet worden
ist, jedoch schon 1797 durch eine Feuersbhrunst zerstért wurde, worauf Franz
Mezer die Fabrik zu Baranowka, Michael jene zu Tomaszow griindete. 1800
wurde durch den aus Sevres berufenen Mérault zu Korec eine neue Fabrik
eingerichtet, deren Erzeugnisse aber nur geringen Anspruch auf Kunstwerth
haben. Auch die Namen von hervorragenden Decorateuren und noch eine
ganze Reihe von Porzellan- und Faiencefabriken lernen wir kennen.

Die Metallarbeiten stehen auf ziemlich niedriger Stufe, wie das begreif-
lich wird, wenn man hort, dass die Huzulen die an Kleidern, Waffen, Ge-
rithen aller Art (sie rauchen sogar aus metallenen Pfeifenkdpfen!) iberreich
angebrachten Messingzierrathe selbst modelliren und giessen. Der Frauen-
schmuck aus demselben Material, in welchem die Kreuzform vorherrscht, hat
grosse Aehnlichkeit mit dem silbernen der Russen, nur dass der letatere selten
des Emails entbehrt. B:
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