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Der erzene Pferdekopf des Museums zu Neapel.
Von A. v. Reumont.

Im Hofraum des Palazzo Santangelo in Neapel, in einer Nische
gegeniiber dem Eingange, siecht man den bronzirten Gypsabguss des
colossalen Pferdekopfes von Erz, welcher in dem vormals nach seinen
Stiftern, den Bourbonen, benannten Museum den Saal der herculanischen
Bronzewerke ziert. Diomed Carafa, erster Graf von Maddaloni, Sohn
eines Mannes, der sich um das aragonische Konigsgeschlecht bei dessen
Berufung auf den neapolitanischen Thron nach dem Aussterben der
Herrscherlinie von Anjou-Durazzo hochverdient gemacht hatte, er selber
ein treuer, thitiger, gewandter Anhénger der beiden Kénige Alfons und
Ferrante, erbaute den Palast in der nach dem Sitz der Adelsgenossen-
schaft des Nido oder Nilo benannten Strasse im Jahre 1466, gemiss der
Inschrift tiber dem Thor, welche des zweiten dieser Konige dankbar
gedenkt und seiner Absicht, zum Schmuck der Vaterstadt beizutragen,
Worte leiht. In diesem Hause, das zu den wenigen durch die Archi-
tektur bemerkenswerthen ilteren Bauten Neapels aus einer, unter dem
Einfluss der grossen florentinischen Meister der Renaissance stehenden
Epoche gehort, sammelte Diomed, ein bedeutender Mann, von dessen
Thitigkeit und Geschicken das im Jahre 1851 zu Berlin erschienene
Buch: »Die Carafa von Maddaloni — Neapel unter spanischer Herr-
schaft« Kunde giebt, zahlreiche Kunstschitze und Antiquititen. Diese
verschwanden allmilig, als der Besitz an eine Secundogenitur-Linie, die
vor einigen Jahren ausgestorbenen Fiirsten von Colobrano, tberging,
wurden aber in unsern Tagen, als eine Familie jingern Datums, die
der Santangelo, die alte Carafa’sche Wohnung im Jahre 1813 erwarb,
durch die grossen Sammlungen ersetzt, welche alle Kunstfreunde nach
derselben ziehen. Der bronzene Pferdekopf war damals Staatseigenthum
geworden. Im letzten Jahrhundert sah ihn an seiner alten Stelle Win-
kelmann, welcher (Gesch. d. Kunst des Alterthums B. VIL. Kap. 2)

von ihm sagt: »In Neapel bewundert man in dem innern Hof des
VI 23
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Palastes Colobrano den iiberaus schinen colossalen Kopf eines Pferdes,
welches Stiick von Vasari irrig dem florentinischen Bildhauer Donatello
zugeschrieben wird.«  Goethe, der bei seinem ersten Aufenthalt in
Neapel, im Marz 1787, mit Tischbein nach dem Palast Colobrano ging,
leiht seiner Bewunderung beredte Worte — »ein maéchtig aufgeregtes
kraftiges Geschopf«. Selbstverstindlich wiirde es weit fiihren, der Ur-
theile Moderner zu erwihnen — nur Burckhardt’s sei gedacht, der im
»Cicerone« die Bewunderung sehr herabstimmt. »Im Museum von
Neapel verdienen die marmornen Pferde der beiden Balbi (nach meinem
Urtheil) unbedenklich den Vorzug vor dem sehr zusammengeflickten
ehernen herculanensischen Pferde sowohl als vor dem colossalen eher-
nen Pferdekopf aus dem Palast Colobrano.«

Woher stammt der Kopf?

Die von seinem letzten Besitzer aus dem Hause Carafa gesetzte
Inschrift berichtet von seinen Geschicken nach der als historisch an-
genommenen Tradition:

Quae mea fuerit dignitas quae corporis vastitas
Superstes monstrat caput
Barbarus iniecit frenos
Superstitio avaritiesque dederunt morti
Bonorum desiderium auget mihi pretium
Caput heic vides
Corpus maioris templi campanae servant
Mecum civitatis periit insigne
Id genus artium amatores
Francisco Carafae
Hoc quidquid est deberi sciant.

Diese Tradition beginnt mit dem Pseudo-Villani, dem neapolitani-
schen Chronisten des 14. Jahrhunderts, iiber dessen Glaubwiirdigkeit hier
nicht gehandelt zu werden braucht. Er berichtet von einem dem Zau-
berer Virgil zugeschriebenen ehernen Ross, welches die Hufschmiede zer-
schlugen, weil es die Pferde heilte und ihnen die Kundschaft entzog,
worauf man im Jahre 1322 das Erz zu den Domglocken verwandte.
Dies ist kaum ein Zeugniss zu nennen und von dem Kopfe selbst ist
nicht die Rede. Kaum besser steht’s mit dem zweiten, vom Ende
des 15. Jahrhunderts, der Erwéhnung des Rosses und der Sage von
dem durch den Hohenstaufen Conrad ihm angelegten Ziigel, bei dem
ungliicklichen im Jahre 1508 gestorbenen pesareser Rechtsgelehrten und
Humanisten Pandolfo Collenuccio in seiner Geschichte Neapels. Die im
Jahre 1560 erschienene Beschreibung Neapels von Pietro di Stefano
bringt im Grunde auch nichts anderes. Dass der Pferdekopf im Hause
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Carafa ein Rest jenes antiken Rosses des Domplatzes sein konnte
[potrebbe essere], deutet erst 1566 Gio. Tarcagnota von Gaéta in
seiner Beschreibung der Stadt an. Dass man jedoch schon friiher den
Kopf fir antik hielt, beweist dessen Erwihnung, als solcher in der
ersten, 1550 erschienenen Ausgabe von Vasari’s Lebensbeschreibungen,
wéhrend der aretinische Biograph in seiner zweiten, der Giuntinischen
Edition von 1568, im Leben Donatello’s sich corrigirt: »Zu Neapel im
Hause des Grafen von Maddaloni ist von Donato ein Pferdekopf von
solcher Schénheit, dass Manche ihn fir antik halten.«

Die neapolitanischen Kunsthistoriker und Topographen liessen sich
aber dadurch meist nicht abhalten, auf dem eingeschlagenen Wege
weiter zu gehen. Tarcagnota’s Hypothese war fiir Summonte, um 1585,
Thatsache geworden und er erkannte am Kopfe die Spuren des von
dem Staufer angelegten Ziigels. Ja, Franscesco de Magistris liess 1671
den Kopf dem Grafen von Maddaloni durch einen der aragonischen
Kénige schenken, und wenn Carlo Celano im Jahre 1692 der Aeusserung
Vasari’s erwdhnt, so meint er, hier walte eine Verwechslung mit einer
einst im Palazzo Carafa befindlichen Bronzestatuette ob, die sich auf einen
Vorfall der Zeit Konig Ferrante’s bezog — ein Vorfall, der sich lange
nach Donatello’s Tode ereignete. Don Francesco Capecelatro, der be-
bekannte Staatsmann und Historiker des 17. Jahrhunderts, hatte doch
in seiner Geschichte Neapels durch sein Stillschweigen deutlich gezeigt,
was er von der ganzen Vorgeschichte des Pferdekopfs und den Ge-
wihrsleuten hielt, und die Kritik hatte sich Raum zu schaffen begonnen.
Dass man im Hause Carafa selber, im 16. Jahrhundert, kein antikes
Werk zu haben glaubte, beweist ein im Jahre 1582 fiir Roberta Carafa,
Herzogin von Maddaloni bei der Stiftung der Secundogenitur aufge-
setztes Inventar, in welchem es heisst: »ein ehernes Pferd, ein Werk
Donatello’s«, Dies Inventar, von welchem wir allerdings erst jetzt Kunde
erhalten, befindet sich im Besitz Don Francesco Proto’s, auf welchen
bei dem Tode seiner Mutter, der letzten dieser Linie der Carafa, Titel
und Rechte von Maddaloni und Colobrano iibergegangen sind.

Als Gaetano Milanesi, im Jahre 1878 den zweiten Band der neuen
jetzt beinahe vollendeten florentiner Vasari-Ausgabe druckte, fiigte er
S. 409 im Leben Donatello’s den Worten iiber den Pferdekopf und
der in den friiheren Drucken enthaltenen Widerlegung derselben fol-
gende Anmerkung bei: »Die Mediceische Privatcorrespondenz (im flo-
rentiner Staatsarchiv) enthélt einen an Lorenzo il Magnifico gerichteten
Brief des Grafen von Maddaloni vom 12. Juli 1471 mit dem Dank fiir
das Geschenk eines ehernen Pferdekopfs u. s. w.« Milanesi hat die
Sache nicht weiter verfolgt. Die Notiz weckte jedoch die Aufmerksam-
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keit cines mit kunstgeschichtlichen Untersuchungen beschaftigten Nea-
. politaners, der die alte Frage aufnahm, und sie nun, wie man wohl
annehmen darf, in der Hauptsache erledigt hat. Es ist Don Gaetano
Filangieri, Fiirst von Satriano, der Sohn des tapfern Generals und
Statthalters von Sicilien, Don Carlo Filangieri, dessen bewegtes Leben
in meinem Buche: »Biographische Denkblitter nach persénlichen Erin-
nerungen« geschildert ist; Enkel jenes Gaetano, dessen Werk von der
Wissenschaft der Gesetzgebung, ungeachtet seiner offenbaren Schwéchen,
ein merkwiirdiges und glinzendes Zeugniss der in Italien vor der fran-
zosischen Revolution tberall mit Macht hervortretenden geistigen Be-
wegung ist. Eine geistige Bewegung, deren Richtungen, Hoffnungen,
Besorgnisse uns heute, nachdem ein Jahrhundert, und welches! dariiber
hinweggefluthet ist, einen eigenthiimlichen, theilweise seltsamen Eindruck
macheh, wenn wir Uber Gaetano Filangieri die Worte Goethe’s lesen,
der im Jahre 1787, ein Jahr vor dessen Tode, mit ihm zusammentraf.

Doch bleiben wir bei dem Briefe Diomed Carafa’s, wie der Enkel
des beriihmten Publicisten sich ihn aus dem florentiner Archiv ver-
schafft, und in einem Aufsatz: »La testa di cavallo in bronzo«, dem
ich die Mehrzahl obiger Angaben verdanke, in dem von der neapolita-
nischen Gesellschaft fiir vaterlindische Geschichtskunde herausgegebenen
»Archivio storico per le province Napoletane« (VIL. Jahrg. 1882) ver-
offentlicht hat. »Erlauchter Herr und geehrter Sohn. (Lorenzo war da-
 mals erst 22 Jahre alt, Diomed Carafa ein reifer Mann.) Ich habe den
Pferdekopf empfangen, welchen Eure Herrlichkeit mir zu senden die
Giite gehabt hat, woriiber ich solche Freude empfinde, wie tiber irgend
etwas von mir Erwiinschtes, und wofiir ich euch unendlichen Dank
sage, sowohl weil es eine wirdige Gabe ist, wie weil sie von Euch
kommt, Ich zeige Euch an, dass ich den Kopf in meinem Hause habe
aufstellen lassen, so dass man ihn von allen Seiten sieht. Ich versichere
E. H., dass nicht blos bei mir die Erinnerung fortleben wird, sondern -
auch bei meinen S6hnen, welche stets E. H. in Ehre halten und der
Liebe gedenken werden, die Ihr uns bezeugt habt, indem Ihr unser Haus
durch solche Gabe bereichert habet. Wenn ich E. H. dienen kann,
bin ich bereit dazu und bitte Euch, tiber mich zu verfiigen, wo ich meine
gute Absicht an den Tag legen kann. Ich empfehle mich E. H. Neapel
12. Juli 1471. Bereit zu Dienst und Verfiigung E. H. der Graf von
Maddaloni.«

Es sollte Lorenzo de’ Medici zugute kommen, dass er sich diese
einflussreiche Familie und so manche andere des vornehmen neapoli-
tanischen Adels, ja Mitglieder der Konigsfamilie verpflichtet hatte. Acht
Jahre nach dem Datum obigen Briefes waren die politischen und die
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militdrischen Verhéltnisse von der Art, dass seine Stellung in der Vater-
stadt aufs hochste gefahrdet erschien, und nur seine persénliche Verhand-
lung in Neapel, wo er von Jugend an viele Freunde hatte, den Dingen
andere Wendung gab. Der Graf von Maddaloni lebte damals noch; er
ist erst 1487, finf Jahre vor Lorenzo, ein bejahrter Mann, gestorben,

Dass der eherne Pferdekopf nicht von einem halbmythischen Rosse
herriihrt, ist wohl entschieden — dass er modern und nicht antik ist,
diirfte sich mit minderer Gewissheit, aber doch als wahrscheinlich
herausstellen.

Ich schicke voraus, dass geméss dem Aufsatz des Fiirsten Filan-
gieri zwei der tuchtigsten Gelehrten und Kenner Neapels, der gegen-
wirtige Archivdirektor B. Capasso und G. Fiorelli, den ich nur zu nennen
brauche, erkliren, dass die Behauptung einer nachmaligen Befestigung
des Zigels sichtlich ohne Grund ist und dass der Guss des Halses zeigt,
dass man hier kein Fragment eines Rosses, sondern ein, so wie es ist,
gedachtes und geformtes Werk vor sich hat. Der Grund wiegt schwer
und er wird durch andere, innere wie &ussere, unterstiitzt. Der Kopf
gleicht wenig den antiken Pferden; am ehesten kénnte man eine Aehn-
lichkeit mit dem Marc-Aurelsrosse finden, welches der florentinische
Kiinstler auf dem Lateranplatze studirt haben mochte, wo es zu seiner
Zeit stand. Ueberragend ist hingegen die Aehnlichkeit mit einem Werke
Donatello’s, mit dem Kopf des Pferdes, welches in Padua auf dem Platz
vor dem Santo den Condottiere Erasmo Gattamelata trégt, ein méch-
tiges lebensvolles Ross mit einem etwas kleinlichen Reiter. In beiden
Pferdekopfen giebt sich der Charakter kund, den wir tberhaupt an
Donatello kennen; eine lebendige Entschiedenheit, die nicht selten ins
Gewaltsame verfillt. Weit eher als bei ihm konnte der Kopf des Rosses
an dem Monument Bartolommeo Colleone’s in Venedig, von Verrocchio
und Al. Leopardi, an antiken Einfluss mahnen. Noch tritt aber ein
anderes Moment hinzu. Es widerstreitet aller Wahrscheinlichkeit, dass
Lorenzo de Medici ein antikes Werk verschenkt haben soll, und noch
dazu ein in seiner Art so eigenthiimliches und bedeutendes, Durch
seine Biographen wie durch seine Correspondenz weiss man, mit wel-
chem Eifer er von Jugend an Antiken sammelte, Sculpturen, geschnit-
tene Steine, Miinzen und Medaillen, Vasen. Was Poggio Bracciolini,
der wihrend seines vieljihrigen Dienstes bei der Kurie manches zu er-
langen Gelegenheit hatte, Papst Paul I, der einen Schatz an Edel- und
geschnittenen Steinen zusammenbrachte, und die Cardiniile Francesco
Gonzaga und Lodovico Scarampi, reiche Liebhaber von Kostbarkeiten
hinterliessen, ging theilweise in Lorenzo’s Besitz tiber. Papst Sixtus IV,
schenkte ihm die Biisten August’s und Agrippa’s, Konig Ferrante sandte
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ihm durch den von Neapel heimkehrenden Giuliano da Sangallo eine
Hadriansbtiste und einen Cupido, Niccolo Valori, sein altester Biograph,
tiberbrachte ihm die Biisten Scipio’s und Faustina’s nebst andern Mar-
moren, Girolamo Rossi die Biiste Platon’s. Man konnte ihm keine
grossere Freude machen, als wenn man ihm antike Werke verschaffte;
sie richteten ihn auf inmitten seiner vielen Sorgen und Mihen. In dem
schonen Briefe, den er an seinen nach Rom reisenden Sohn, den nach-
maligen Papst Leo X.richtete, empfahl er diesem, sein Haus mit »einigen
schonen Antiken« zu schmiicken.

Er war nicht der Mann, Antiken zu verschenken, am wenigsten
nach einem Orte hin, wo es deren weit mehr gab, als in Florenz. Tos-
cana war in dieser Beziehung kein fruchtbarer Boden; es ist dies, abge-
sehen von etruskischer Kunst, nie gewesen. Lorenzo verschenkte, was
dieser Boden ihm bot, Sculpturen und Medaillen, wie Bilder seiner
eigenen Zeit, wihrend er die Méanner, welche sie schufen, zeitweilig ins
Ausland ziehen liess, es mit ihren Werken zu bereichern. Donatello
und Verrocchio sind die beiden von ihm und seinem Hause bevor-
zugten Bildhauer gewesen,

Weiter kann die Untersuchung nicht gehen, wenigstens. fir jetzt
nicht. Auf welche Veranlassung und wann der eherne Pferdekopf ent-
standen, ist nicht festzustellen. Das Gattamelata-Denkmal war im Jahre
1453 vollendet, wie man aus dem von Carlo Milanesi in dem floren-
tiner » Archivio storico italiano« 1855 veroffentlichten gerichtlichen Docu-
ment ersieht, welches einen Vergleich zwischen dem noch in Padua
verweilenden Kiinstler und dem Besteller, des Condottiere Sohn, betrifft.
(Die Republik Venedig errichtete ihren Feldhauplleuten damals keine
Monumente: dasjenige des Colleone bei SS. Giovanni e Paolo.wurde
mit seinem eigenen Gelde bezahlt und das des Herzogs von Urbino im
Hofe des Dogenpalastes durch eihen seiner Nachfolger.) Donatello starb
im December 1466, Das Geschenk ist von 1471, Ich md&chte nicht der
Vermuthung Raum geben, dass der Kiinstler, bevor er sich an das
grosse Werk fir Padua begab, einen Versuch habe machen wollen.
Solchen Eindruck machen Charakter und hohe Vollendung des Kopfes
nicht. Aber er kdnnte eine Erinnerung an eine Arbeit sein, die damals
‘kaum ihresgleichen hatte, und mag in Cosimo’s oder Piero’s Tagen in
das Mediceische Haus gekommen sein, von welchem Donatello noch in
seinen letzten Jahren so freigebige und liebevolle Férderung erhalten hat,

Unsere Kunde von dem Pferdekopf in Bezug auf die Autorschaft
Donatello’s wird nicht gemehrt durch die in der florentiner Maglia-
bechiana (Biblioteca nazionale) befindliche handschriftliche Biographie,
von welcher Professor H. Semper in seinem »Donalello«, S. 306 ff.
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einige Bruchstiicke mitgetheilt hat und welche den zwischen Vasari’'s
beiden Ausgaben (1550-—1568) liegenden Jahren anzugehéren scheint.
(Einen Antonio Petrei, nach S's Meinung vermuthlicher Verfasser, finde
ich unter den toscanischen Localschriftstellern nicht 1). Die betreffende
Notiz lautet: »Er (Donatello) verfertigte einen sehr grossen Pferdekopf
mit Hals, ein sehr wiirdiges Werk mit dem Rest des Rosses, auf wel-
chem ein Abbild des Koniges Alfons von Aragon, Sicilien, Neapel und
andern Reichen, das sich zu Neapel befindet im Palast des Grafen
von Matalona Carafa.« Hier stehen wir vor einer Confusion, welche
auf die allerungeschickteste Weise zwei verschiedene Werke zusammen-
schmeisst. Im Hofe des Palastes Carafa stand noch im vorigen Jahr-
hundert eine Séule von Seravezza-Marmor mit der erwdhnten bronzenen
Reiterstatuette Konig Ferrante’s. Sie bezeichnete die Stelle, wo der Konig
eines Tages auf Diomed Carafa wartete, den er zur Jagd abholen kam
und noch — im Bette fand. Es soll sich in den Siebziger Jahren ereignet
haben als Donatello langst in San Lorenzo im Grabe lag. Der Verfasser
gedachter Biographie macht mit kiihnem Griff aus dem »sehr grossen
Pferdekopf mit Hals« und dem »Rest des Rosses« Ein Werk, wie,
_muss ihm selber iiberlassen bleiben.

) Die citirte Handschrift hat thatsdchlich mit Antonio Petrei nichts zu thun.
Vergl. dariiber Repertorium VI, S. 77. Die Redaction.



Leon Baptist Alberti’s technische Schriften.

Von Dr. Winterberg.

Unter den Minnern, welche um die Entwickelung der Renaissance nicht
bloss durch praktisches Vorbild, sondern zugleich durch Feststellung ihrer
wissenschaftlichen Fundamente sich dauerndes Verdienst erworben, gebiihrt
Leon Baptist Alberti ohne Zweifel um so mehr eine Stellung, als er bekannt-
lich einer der Ersten war, die in dieser Richtung mit Erfolg gearbeitet. Statt
der bisher in der Malerei herrschenden Willkiirlichkeit der Darstellung hat .
er die Gesetze der Perspective zum ersten Male in pricise Form gefasst, in
allgemeinstem Sinne anzuwenden gelehrt, und die Fehlerhaftigkeit des bisher
gebrduchlichen Verfahrens, die Tiefen- und Hohenmaasse nach der sog. pro-
portio sesquialtera zu bestimmen widerlegt. Alberti’s Leistungen sind wesent-
lich praktischer Natur, und er vertritt insofern den einzig rationellen Standpunkt
in der Wissenschaft, die aus der Praxis immerfort neue Probleme entnimmt,
um durch diese ihrerseits zu neuen Resultaten zu gelangen. Deshalb kommt
es bei der Beurtheilung seiner selbstindigen Leistungen weniger auf diejenigen -
seiner zahlreichen hinterlassenen Werke, die, wie sein Werk iiber Perspective
im Wesentlichen nur die damals allgemein angenommenen, zum gréssten Theil
dem Alterthume entlehnten optischen Theorieen reproduciren, sondern vorzugs-
weise auf solche an, die in mehr oder weniger engem Zusammenhang mit
der kiinstlerischen Praxis stehende wissenschaftliche Probleme nach eigener
Ueberlegung behandeln. Unter diesen aber sind vier hauptséichlich einer
niheren Beachtung werth:

1) Elementa picturae, zum ersten Male italienisch, jedogh ohne Commentar
des sachlichen Inhalts, mit Zugrundelegung des Textes vom Florentiner Codex,
herausgegeben von Girolamo Mancini, Cortona 1864.

2) Imago Romae, zum Theil publicict in de Rossi’s Jubiliumsschrift:
>Piante di Roma¢, Roma 1878, wovon ein Manuscript auch in der Bibl. Chigi
erhalten.

8) Piacevolezze matematiche, in mehreren &lteren Ausgaben des Floren-
tiner Codex vorhanden.

4) Trattato de’ pondi e lieve, bisher noch unedirt, da das Fehlen der



Dr. Winterberg: Leon Baptist Alberti's technische Schriften. 327

Zeichnungen das Verstéindniss des Textes an vielen Stellen unméglich macht.
Der in der Chigienser M. VII, 149 befindliche, fiir das Folgende beniitzte Codex
enthélt auf 22 Folien, jede mit dem fiir die Zeichnungen freigelassenen Raume,
42 Aufgaben aus der Mechanik. Der Text ist vollstindig und, von einigen
Unklarheiten abgesehen, vollkommen lesbar.

Das Folgende hat den Zweck, durch Erérterung des Inhalts der ge-
nannten Schriften die wissenschaftlichen Verdienste Alberti’s kurz zu charakte-
risiren und dadurch einen Beitrag zur Beurtheilung seiner Bedeutung als
Begriinder und Forderer der neueren Kunstbestrebungen zu liefern.

Die erstgenannte Schrift steht offenbar der kiinstlerischen Praxis ihrem
Inhalt nach am nichsten, denn sie enthilt eine Reihe von Elementaraufgaben
aus der Linear-Perspective zur Uebung der in diesem damals noch neuen
Constructionsverfahren und der praktischen Anwendung geometrischer Sitze
in der Malerei wenig bewanderten Kiinstler. Die Anwendung der von Alberti
selber erfundenen, heutzutage durch bequemere ersetzten Methode erforderte
zur Erzeugung eines richtigen Bildes die genaue Kenntniss der Dimensionen
der darzustellenden Objecte, oder mit andern Worten einen geometrischen
Grund- und Aufriss derselben. Diese sich zu verschaffen waren aber in den
Fillen, wo es sich um die Dars®llung complicirterer Formen, z. B. um die
naturgetreue Wiedergabe einer ganzen Gegend handelt, die bisherigen Methoden
nicht gentigend, und es blieb Alberti’s Erfindungsgeist somit iiberlassen, diesen
Mangel zu ergénzen. Das Problem, ein moglichst correctes Bild von Rom
und seinen Monumenten herzustellen, hat so jene theoretisch durchaus richtigen,
wenn auch den Anforderungen der Gegenwart hinsichtlich der Genauigkeit
sowohl wie auch der Kiirze des Verfahrens nicht mehr entsprechenden Grund-
lagen einer rationellen Territotialvermessung ins Leben gerufen, wo zum
ersten Male die Idee einer Anwendung der Coordinatentheorie in der praktischen
Geometrie zu Grunde gelegt wird. Zur Bestimmung der Profilverhiltnisse
ergibt sich andererseits ein heutzutage jedem Feldmesser bekannter, damals
vollig neuer Cyclus von Aufgaben, die man als Fundamente der praktischen
Geometrie betrachtet, deren Losung den Inhalt des dritten Schriftstiicks bildet.
Dass von da kein allzuweiter Schritt zu der Nachforschung iiber die zweck-
miissigste Construction der Instrumente und damit auf das Gebiet der Mechanik
war, bedarf keines bhesondern Nachweises. Leider ist die zuletzat genannte
Schrift, welche sich vorzugsweise auf die Nutzbarmachung der Hebelgesetze
behufs Kraftersparniss bei Maschinen zum Heben und Transport von Lasten
beziehen, mit den vorerwidhnten Mingeln behaftet und darum fir den vor-
liegenden Zweck im Vergleich mit den iibrigen von untergeordnetem Werth.

Die erste der genannten Schriften hat wie bemerkt einen Cyclus von
Aufgaben aus der Perspective zum Inhalt, deren Losung indessen nicht ge-
geben, sondern in jedem einzelnen Falle dem Kiinstler oder Lernenden selber
{iberlassen bleibt. Die Mehrzahl der Aufgaben ist ndmlich so allgemein ge-
halten, dass jede einzelne als Reprisentant einer ganzen Reihe concreter Fille
betrachtet werden muss.

Die Lésung erfolgt jedoch bei allen nach dem ndmlichen Princip unter
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Anwendung des von Alberti in seinem Trattato della pittura?) ausfiihrlich
beschriebenen perspectivischen Quadratnetzes, dessen Form die nachstehende
Figur kurz reproducirt, welche die Bildfliche reprisentirt, wo A der Augen-
punkt, und die nach ihm convergirenden Graden den zur Bildebene Senkrechten
in der Grundfliche entsprechen, wihrend die zur Grundlinie Parallelen die
aus dem nebenstehenden Fluchtmaassstabe iibertragenen, bekanntlich nach
harmonischem Verhiltniss abnehmenden Distanzen angeben, welche den in
gleichen Intervallen hinter der Bildfliche in der Grundebene liegenden Punkten

entsprechen, so dass man unmittelbar aus dem Netz die Lage jedes in der
Grundebene gelegenen Punkts durch Abgreifen der beziiglichen Breiten- und
Tiefennetze bestimmen kann. Lief det Punkt aber iiber der Grundebene, so
ergibt sich, wenn a’ die Horizontalprojection des Punktes ist, die dritte Coor-
dinate und damit das Bild des Punkts a #elbst, nach bekanntem Constructions-
verfahren auf Grund &hnlicher Dreiecke wie in Figur apgegeben. Dies Ver-
fahren unterscheidet sich also, wie Herr.Ludwig in seinen Anmerkungen zu
Leonardo da Vinci durchaus richtig bemerkt, von dem heutigen der Benutzung
von Distanzpunkten durch nichts als dadurch, dass, wihrend man jetzt sich
das Bild eines Punkts in der Grundebene als Durchschnitt von Seite und
Diagonale eines Quadrats construirt, als dessen Ecke der fragliche Punkt be-
trachtet wird, die damalige Methode ihn als Durchschnilt der beiden Seiten
bestimmt. )

Es hat dies iltere Verfahren, beildufig bemerkt, seine praktischen Vor-
theile. Denn die Construction ist nicht nur ebenso einfach, sondern macht
die Hiilfslinien in der Bildfliche selber tiberfliissig, sofern man die entsprechen-
den Maasse der Coordinaten aus dem Fluchtmaassstabe entnehmen und in den
ihnen entsprechenden Richtungen im Bilde direct auftragen kann. Das Quadrat-
netz aber erleichtert dem in seiner Anwendung geiibten Kiinstler den Ueber-
blick iiber die Lage und Gruppirung der Gegenstinde und ihrer perspectivischen
Verhiltnisse bei einer gewissen Anordnung, ohne dass es nothig, dieselben zu
construiren, wie es ohnehin bei Anwendung dieses Auskunftsmittels unver-
meidlich wire,.denn der ausiibende Kiinstler wird, um nicht Unnatiirliches

1) Cfr. Quellenschriften, Alberti ed. Janitschek und Anmerkungen zu Leonardo
da Vinci ed: Ludwig S. 182 ff.
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zu produciren, alle Verhiltnisse zuerst der Wirklichkeit anzupassen und sodann
in die Bildfliche zu iibertragen genéthigt sein. Jene angeniiherte Schitzung
wird natiirlich um so richtiger, je enger die durch das Quadratnetz gegebenen
Grenzen, innerhalb deren das Bild des fraglichen Punktes liegen muss, je
kleiner somit die als Maasseinheit fiir die Eintheilung des Netzes angenommene
Seitenlinge des Quadrats ist. Die Genauigkeit derselben hiingt aber kaum
weniger von der durch fortgesetzte Anwendung des Mittels zu erreichenden
Gewohnung des Auges ab, die Gegenstinde perspectivisch zu sehen. Indem
der Kiinstler sich gewdhnt, das Quadratnetz zur Controlle fiir die Richtigkeit
seiner Zeichnung zu beniitzen und etwaige Fehler darnach zu verbessern,
wird er allmihlich die Fihigkeit erlangen, perspectivisch richtige Bilder ohne
anderweitige Constructionen als die einiger zur Bestimmung des allgemeinen
Arrangements als Anhalt dienender Punkte zu entwerfen.

Die einem gewissen Theodorus gewidmete Aufgabensammlung beginnt
als Einleitung mit einigen Definitionen geometrischer, Euklid entlehnter Grund-
begriffe. An sie schliessen sich andere, ausschliesslich dem Gebiet der Per-
spective zugchdrige Bezeichnungen, die, weil sie zum ersten Male von Alberti
angewandt worden, des Verstindnisses wegen hier kurz erwihnt seien. »Con-
centrische Fliche« wird die, einen Kérper begrenzende Fliche in derjenigen
Lage gegen die Bildebene genannt, wo sie so gross erscheint, wie sie bei
nicht verdndertem Stand des Auges Uberhaupt erscheinen kann, was nur
méglich, wenn sie der Bildebene parallel ist, oder mit ihr zusammenfilit,
»Verkiirzt« (comminuta) dagegen wird sie in jeder andern Lage genannt, wo
das Bild in einem bestimmten Verhiltniss kleiner erscheint. »Perspectivisch
gleich« (coaequalis) werden zwei Flichen genannt, die, von einem gewissen
Standpunkt betrachtet, gleich gross erscheinen, also von demselben Gesichts-
winkel eingeschlossen werden, wie Bild und Gegenstand. Die Aufgaben ent-
halten, wie erwihnt, die einfachsten Anwendungen aus der Linearperspective.
Beildufig sei bemerkt, dass die Abweichungen des Florentiner und des Vati-
canischen Codex in sachlicher Beziehung so unwesentlich sind, dass sie fiir
den vorliegenden Zweck kaum in Betracht kommen ?). Die fast wortliche
Wiederholung des Textes der in fiinf Abschnitte gegliederten Aufgaben

2) Die Ordnung der Aufgaben variirt in beiden Manuscripten an verschiedenen
Stellen. Es fehlen im Vaticanischen Codex durchweg die Ueberschriften der fiint
Abtheilungen. Ferner fehlen darin folgende Aufgaben des Florentiner Codex :

‘I. Abtheilung, Aufgabe:

21. Proportionalem aream quota sui parte minorem exscribere.

29. Minorem intra concentricam proportionalem aream rectilineam punctum
commensuratum annotare.

23. Dem Sinne nach analog mit XXV des Cod. Ottob.

24. Punctum commensuratum extra concentricam rectilineam proportione
minorem inscribere, .

25. Circumcludere aream rectilineam proportione minorem alteri istiusmodi
rectilinea minore.

IV. Abtheilung, Aufgabe: . '
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wie ihren elementaren Inhalt, dessen Zweck im Wesentlichen auf nichts
weiter hinausgeht, als den Kiinstler in der Anwendung der einfachsten per-
spectivischen Constructionen zu iiben, wolle man der damals neuen Theorie
und dem in ihrem Gebrauch noch wenig erfahrenen kiinstlerischen Publikum
zu Gute halten. Diesem Zwecke entsprechend beginnen dieselben mit den
einfachsten Fillen, um von da zu den in der malerischen Praxis am meisten
vorkommenden Elementarconstructionen iiberzugehen.

Sie sind, vom rein geometrischen Standpunkte betrachtet, im Wesent-
lichen Aufgaben des Euklid in perspectivischer Uebertragung. Mit der be-
kannten geometrischen Ldsung dieser Probleme findet sich die entsprechende
perspectivische Losung unter Anwendung der Fluchtmaassstibe oder des
Quadratnetzes. Die ersten drei Abschnitte beziehen sich wie die Ueber-
schrift in dem, dem Folgenden zu Grunde gelegten Florentiner Codex be-
sagt, ausschliesslich auf .»concentrische« Lage von Bild und Gegenstand.
Erst die beiden letzten behandeln den allgemeineren Fall nicht paralleler Lage
der darzustellenden Figur mit der Bildfliche. Die jedem Abschnitt zugehdérigen
Aufgaben gliedern sich, sofern ihre L¢sung nach dem nédmlichen Princip
mit nur geringen Modificationen erfolgt, wieder in eine Anzahl Gruppen,
von denen der allgemeinen Orientirung wegen die wichtigsten im Folgenden
kurz erldutert sind. Die Vereinfachung, welche sich durch die in den drei
ersten Abschnitten vorausgesetzte Parallelitit der Bildehene mit der der darzu-
stellenden Figur ergibt, besteht darin, dass, wie bekannt, in diesem Falle
dasselbe Verhiltniss, welches zwischen den einzelnen Theilen der darzustellen-
den ebenen Figur herrscht, sich auch auf ihr Bild iibertrigt, so dass man,
nachdem ein Punkt desselben bekannt, die ganze Figur auf Grund bekannter
geometrischer Sitze liber Aehnlichkeit und Proportionalitit direct construiren
kann; wenn man, wie vorausgesetzt wird, die entsprechenden Verhiltnisse der
darzustellenden Figur selber kennt. Die drei ersten Abschnitte sollen daher
im Grunde zu nichts als dazu dienen, dem Kiinstler diese Sitze ins Gedécht-
niss zu rufen und dieselben fiir seine Zwecke anwenden zu lehren.

Der erste Abschnitt trigt nach dem Florentiner Codex die Ueberschrift:
De ratione perscribendi componendique lineas angulosque et superficies, die

11. Et in data proportionali minore comminuta angulari rectilinea punctum
commensuratum annotare,

Dagegen fehlt im Florentiner Codex:

I. Abtheilung:

Linea sexta. Datis pluribus lineis quae a diversis punctis protractae sint alteri
alteram equalem reddere.

Linea septima. Data linea recta et dato extra ipsam hanc lineam puncto
ducere isto ipso a puncto alteram lineam equidistantem priori,

Linea octava. Datum angulum in duas paries equales dividere.

In III. Abtheilung, Aufgabe 3 fehlen die Worte; »dalo circuloe.

Ferner hat der Cod. Ottob. ausser dem Text des Florentiner Codex in Auf-
gabe 8 den Zusatz: sex quo in ea flexilinea concentrica angulari alteram istius-
moti arcum circumcludase,
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sich, wie der weitere Zusatz lehrt, auf gradlinige »concentrische« Figuren
bezieht.

Die Aufgaben lassen sich in fiinf Gruppen unterscheiden. Die erste
umfasst die von 1 bis 6 und handelt iiber Punkte und Linien, deren Theilung,
Verldngerung und Verkiirzung. Die zweite iiber die Lage zweier Linien gegen
einander, Parallelitit und Rechtwinkligkeit, umfasst die Nummern 7 und 8.
Die dritte handelt von der Darstellung geschlossener gradliniger Figuren und
enthilt die Aufgaben 9 bis 11 und 21. Die vierte enthilt die perspectivische
Darstellung von Punkten und Figuren die zu einander in bestimmter Beziehung
stehen. Dazu gehoren die Nummern 12, 14, 17, 19, 22, 24, Die fiinfte be-
trifft denselben Gegenstand beziiglich zweier ebenen Figuren, deren Verhiliniss
zu einander bekannt. Sie umfasst die Aufgaben 13, 15, 16, 18, 20, 23, 25.

Die erste Gruppe beginnt mit den Elementen: »zwei Punkte durch eine
grade Linie zu verbinden«. Da der Voraussetzung nach die Linie »concentrische,
d. h. parallel zur Bildfliche liegt, so geniigt, um das Bild derselben zu er-
halten, die Construction des Bildes eines von beiden Punkten mittelst Flucht-
maassstab oder Quadratnetz. Von diesem eine Parallele zur gegebenen Linie
a b ergibt die Richtung des Bildes, dessen Linge a’b’, wenn d die Augen-
distanz, & den Abstand der Bildebene von der Ebene bezeichnet, worin a b

b.d . :
enthalten ; aus der Proportion folgt: a’b’ = ?l—-_f-_ﬁ' Analog sind die iibrigen

auf Theilung, Verlingerung oder Verkiirzung einer Linie um einen aliquoten
Theil von sich beziiglichen Aufgaben zu lésen. Dasselbe einfache Princip der
Losung findet bei der folgenden Gruppe Anwendung. Da alle Winkel am
Bilde unverindert bleiben, so hat man nur durch das Bild ihres Scheitels
Parallelen zu den Schenkeln zu ziehen. Das Gleiche gilt fiir die dritte Gruppe.
Man braucht, um das Bild einer geschlossenen Figur zu construiren, nur von
dem einen ihrer Eckpunkte Parallelen zu den entsprechenden Seiten der Figur
zu ziehen, deren Linge sich nach der vorherigen Proportion ergibt, und das-
selbe Verfahren wiederholt an jedem neuen Eckpunkt anzuwenden. Die vierte
“und fiinfte Gruppe kann eigentlich schon als eine einzige aufgefasst werden,
sofern das gleiche Verfahren bei der Lésung zur Anwendung kommt. Um z.B.
Aufgabe 12 zu l6sen: »In eine »concentrische« ebene Figur einen bestimmten
Punkt zu verzeichnen« hat man das Bild der Figur wie vorher zu bestimmen,
dann findet sich das des Punktes, indem man seine Abstinde von zwei Ecken
der Figur nach der vorher angegebenen Proportion construirt, als deren
Durchschnitt sich dasselbe ergibt. Hat man statt des Punktes eine ganze
Figur in die zuerst verzeichnete einzubeschreiben, deren Lage zu jener gegeben,
z. B. dadurch, dass ihre Seiten denen der andern parallel laufen sollen, so
unterscheidet sich das weitere Verfahren in nichts von dem friiheren.

Dem folgenden Abschnitt mit der Ueberschrift: »De ratione subducendi,
scribendi similes faciendi lineas et superficies angulares« liegt dem vorhergehen-
den Zusatz »quae circa flexilineas concentricas« zufolge dieselbe Voraussetzung
wie vorher zu Grunde. Hierbei muss bemerkt werden, dass der vorausge-
gangenen Definition zufolge unter krummen Linien und von solchen begrenzten
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Flichen hier stets nur Kreisbégen und Theile von Kreisflichen oder ganze
Kreise zu verstehen sind, was durch den heutzutage etwas sonderbar klingenden
Zusatz motivirt wird: »Nam cocleas quidem et columnarum conicarumque
sectionum lineas pictor non habet, qui imitetur nisi flexarum rationibus et
adminiculis.« Der Abschnitt zerfillt, dem vorigen analog, in fiinf Gruppen
von Aufgaben: die erste umfasst die Nummern 1 bis 3 und bezieht sich auf
die Darstellung von Kreisbégen und Punkten. Die zweite, Aufgabe 4, die
Darstellung dhnlicher Bogen, die dritte, Aufgabe 5 bis 7 geschlossene von
krummen Linien theilweise begrenzte Figuren, die vierte 8 bis 13 von krum-
men Linien ganz oder theilweise begrenzte Figuren und Punkte, deren Lage
relativ zu jenen bekannt, die fiinfte endlich mehrere Figuren derselben Art,
die zu einander in bekannter Relation stehen. Diese Eintheilung der Aufgaben
entspricht, wie hieraus hervorgeht, vollstéindig der des ersten Abschnittes. Da
die Bilder von Kreisen oder Kreisbogen bei der vorausgesetzten »concentrischen«
Lage sich ebenfalls als Kreise herausstellen, so unterscheidet sich das Princip
der Losung in nichts von dem vorher auseinandergesetzten. Dasselbe gilt
hinsichtlich des dritten Abschnitts, dessen Inhalt die Ueberschrift andeutet:
»De ratione scribendi semicirculos et circulos compares concentricos atque
commensuratos.« Er gliedert sich in drei Gruppen. Die erste enthilt die
Aufgaben 1 bis 5 und behandelt die Darstellung einzelner Kreislinien und
mehrerer solcher, die zu einander in bestimmtem Verhéltniss stehen, z. B. viel-
fache oder aliquote Theile von einander sind. Die zweite enthilt die Nummern
6 bis 11 und behandelt von Kreislinien begrenzte Figuren und Punkte, deren
relative Lage zu jenen bekannt. Die dritte umfasst die Darstellung mehrerer
solcher Figuren, deren gegenseitige Lage durch das Verhiltniss ihrer Seiten
gegeben. Von eingehenderer Erlduterung dieser Fille kann hier um so mehr
Abstand genommen werden, als ihre Lésung, wenn sie fiir Kreishogen und
Theile von Kreisflichen bekannt, fiir ganze Kreise und Kreisflichen dieselbe bleibt.

Der vierte und fiinfte Abschnitt beschiftigen sich mit dem gleichen
Gegenstande wie die drei friiheren mit dem Unterschiede, dass statt »con-
centrischer« Lage von Gegenstand und Bild der allgemeinere Fall »verkiirater«*
Bilder betrachtet wird. Den Inhalt der vierten gibt die Ueberschrift an: »De
ratione scribendi areas rectilineas comminutas intra rectangulas atque con-
centricas.« Derselbe gliedert sich in drei Gruppen, die erste enthilt die Auf-
gaben 1 bis 8, 5 und 7 und behandelt die Fille, wo von zwei einander in-
oder umbeschriebenen gradlinigen Figuren die eine »concentrische, die andere
sverkiirzt« erscheint. Die zweite umfasst die Nummern 4, 6, 10, 11 und
behandelt die Darstellung von Punkten und »verkiirztene< Figuren, deren rela-
tive Lage bekannt. Die dritte enthdlt die Fille, wo statt einzelner Punkte
ebene Figuren gegeben sind, deren Verhiltniss zu den erstgenannten Figuren
bekannt, z. B. jenen #hnlich und im bestimmten Verhiltniss grésser oder
kleiner sind; und ebenfalls »concentrisch« oder »verkiirzt« erscheinen konuen.
Dazu gehéren die Aufgaben 8, 9, 12, 18. Die Methode der Ldsung besteht
darin, dass man sich das Bild einer der gegebenen Figuren mittelst Flucht-
maassstab oder Quadratnetz construirt, wozu, wenn die Figur regelmissig, in
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vielen Fillen schon die Bestimmung des Bildes eines Punktes gentigt, wihrend
die tbrige Construction nach bekannten geometrischen Gesetzen vor sich geht.
Die Aufgabe 1: »lu eine beliebige »concentrische« gradlinige Figur eine eben-
solche »verkiirzte« der gegebenen perspectivisch gleiche zu beschreiben, wird,
den einfachsten Fall eines Quadrats in »>concentrischer« Lage vorausgesetzt,
dessen Seite parallel zur Grundlinie der Bildfliche in der Grundebene selber
liegt, bekanntermassen dadurch geldsst, dass man mittelst des Fluchtmaassstabes
das Bild eines Punktes construirt, danach das des Quadrats nach Abschnitt 1
bestimmt, und sodann dasjenige des »verkiirzt« erscheinenden Quadrats, dessen
Grundlinie der Einfachheit wegen mit der des andern zusammenfallen mage,
wihrend die ganze Figur in der Grundebene liegt, dadurch erhilt, dass man
auf den beiden Fluchtlinien von den Ecken jener nach dem Augenpunkt die
Seitenldnge mittelst des Tiefenmaassstabes abtriigt. Dasselbe Verfahren iiber-
trigt sich selbstredend auf die complicirteren Fille. Hinsichtlich der zweiten
Gruppe bleibt das Princip unverdndert. Wenn z. B. Aufgabe 4 verlangt wird:
»In eine verkiirzte, gradlinige Figur einen bestimmten Punkt einzuzeichnen, so
verzeichne man zuerst den Punkt geometrisch in die Figur, deren Bild zu
bestimmen, und (ibertrage ihn sodann unter Anwendung der zur Abkiirzung
des Verfahrens dienenden geometrischen Hiilfssitze in die Bildebene.« Es sei
der Einfachheit wegen die Figur ein Quadrat oder Rechteck, der Punkt der
Mittelpunkt, so vereinfacht sich die Construction dadurch, dass man ihn als
Durchschnitt der Diagonalen sowohl des gegebenen Quadrats als seines Bildes
betrachten und danach ohne Weiteres bestimmen kann, nachdem das letztere
auf bekannte Art construirt. Aehnliche Vereinfachungen werden sich bei allen
regelméssigen Figuren zur Abkiirzung des Verfahrens ergeben. Auch bei der
dritten Gruppe édndert sich die Methode nicht. Aufgabe 8 z, B. verlangt: »Eine
Figur zu construiren, die einer gegebenen gradlinigen »verkiirzten¢ &hnlich,
aber um einen aliquoten Theil derselben grosser ist.« Wenn zur Vereinfachung
wieder ein Quadrat angenommen wird, dessen Fliche die vierfache, dessen
Seite somit das Doppelte der Seite des kleinern ihm &hnlichen Quadrats be-
trigt und man beide in der Grundebene derart annimmt, dass ein paar Seiten
parallel zur Bildfliche und zugleich beide concentrisch liegen (diesen Ausdruck
im gewdhnlichen Sinne genommen), so wird die Aufgabe einfach dadurch ge-
16st, dass man das Bild des gréssern Quadrats auf bekannte Art construirt,
die Diagonalen zieht, auf eine der zur Bildfliche parallelen Seiten von der
Mitte aus rechts und links !/« ihrer Linge abtrigt, von den so erhaltenen
Punkten Fluchtlinien zum Augenpunkt zieht und dic Schnittpunkte dieser und
der Diagonalen verbindet.

Der fiinfte Abschnitt enthilt wesentlich dieselben Probleme wie der
vorige beziiglich krummer Linien, d. h. Kreisbogen und von solchen begrenzter
Figuren. Er gliedert sich demgemiss ebenso in drei Gruppen. Die erste, die
Nummern 1 bis 5 und 7 enthaltend, beschiftigt sich mit der gegenseitigen
Ein- und Umschreibung krummlinig, oder krummlinig und gradlinig begrenzter
Figuren, der zweite, die Aufgaben 6, 8, 9 enthaltend, mit der Darstellung
eines gegeben Punktes innerhalb oder ausserhalb einer krummlinig begrenzten
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Figur, der dritte endlich aus 10, 13, 14 bestehend, behandelt die Ein- oder
Umschreibung solcher krummlinig begrenzter Flichen, wovon die eine in
einem bekannten Verhiltniss zur andern steht, z. B. um einen aliquoten Theil
grosser oder kleiner ist. Die Lésung geschieht auf Grund der durch den
vorigen Abschnitt bekannten, auf gradlinige Figuren beziiglichen Methoden,
indem man sich jede Kreisfliiche .oder Theile derselben durch gradlinige regel-
missige Figuren umschlossen, oder solche umschliessend denken und dadurch
die Bilder der beiden gemeinschaftlichen Punkte auf hekannte Art bestimmen
kann. Wenn man auf diese Art die Hauptpunkte einer Kreislinie oder Fliche,
deren Bild bei sverkiirzter« Lage bekanntlich eine Ellipse ist, bestimmt hat,
so kann man die Zwischenpunkte dieses Skeletts nach freiem Gefiihl durch
einen zusammenhingenden Linienzug verbinden. Es moge als Beispiel aus
der ersten Gruppe Aufgabe 2 dienen: »Eine »verkiirzte« Kreisfliche in eine
rechtwinklige »concentrische« einzuschliessen.« Die letstere sei der Einfachheit
wegen ein in der Grundebene gelegenes Quadrat, dessen Seite in der Grundlinie
der Bildebene. Man construire das Bild des Quadrats nach vorheriger Methode
und ebenso die Diagonalen und Mittellinien, die eine parallel zur Grundlinie,
die andere durch den Durchschnitt der Diagonalen nach dem Augenpunkt.
Dadurch erhilt man vier Durchschnittspunkte auf den Seiten der Figur, welche
zugleich dem Bilde des dem Quadrat einbeschriebenen Kreises oder der Ellipse
angehdren, deren grosse und kleine Axe ihre Verbindungslinien bilden. Als
Beispiel der zweiten Gruppe sei Nr. 6 erwihnt: »In eine »verkiirzte« Kreis-
fliche einen gegebenen Punkt einzuzeichnen.« Wenn der Einfachheit wegen
vorausgesetzt wird, der fragliche Punkt sei der Mittelpunkt des Kreises, dessen
Bild bekannt, so hat man das Centrum der Ellipse nach euklidischen Elementar-
sitzen ohne perspectivische Construction ganz auf die der Bestimmung des
Kreiscentrums analoge Weise mittelst paralleler Sehnen geometrisch zu be-
stimmen. Von der dritten Gruppe sei der Fall, Aufgabe 10, erwédhnt: »Eine
sverkiirztee Kreisfliche zu beschreiben, die in einem bestimmten Verhiltnisse
grosser ist« (als eine andere gleichfalls gegebene verkiirzte Kreisfliche). Es
sei wiederum die eine das Vierfache der andern, ihr Radius somit doppelt so
gross als der des letzteren und beide liegen concentrisch in der Grundebene.
Denkt man sich beide durch Quadrate mit je zwei zur Grundlinie parallelen
Seiten umschlossen und deren Diagonalen und Mittellinien gezogen und be-
stimmt nach dem vorher besprochenen Fall der letzten Grappe des vorherigen
Abschuitts die Bilder derselben, so erhidlt man auf diese Art in den ent-
sprechenden Durchschnittspunkten der Bilder der Mittellinien und Seiten der
Figuren je 4 Punkte, welche zugleich den Bildern der beiden Kreislinien an-
gehoren, wihrend die beziiglichen Verbindungslinien die grossen und die kleinen
Axen der Ellipse darstellen, als welche ihre Bilder erscheinen.

Die angefiihrten Beispiele mogen zur allgemeinen Orientirung {iber den
Inhalt des ganzen Cyclus geniigen. Es sind, um den Umfang der vorliegenden
Arbeit nicht allzusehr auszudehnen, nur die einfachsten Specialfille heraus-
gehoben, welche bei der allgemeinen Fassung der Probleme iiberhaupt noch
in Betracht kommen. Bei Weitem die Mehrzahl der sonst noch darin ent-
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haltenen Fille wird complicirterer Art, so dass, der offenbaren Absicht des
Verfassers entsprechend, dem Lernenden dadurch es méglich wird, unter fort-
wihrender Controlle vom Leichteren allméhlich zu complicirteren Constructionen
tibergehend, unter Beniitzung aller derjenigen Hiilfsmittel, welche die Elemente
der Geometrie dabei gewidhren, nach und nach jene Leichtigkeit und Freiheit
in der Composition zu erlangen, welche trotzdem niemals die Wirklichkeit
verletzt. In der rationellen Erziehung des Auges diesem Zwecke entsprechend
und dem dadurch erlangten schnelleren sicheren Blick, besteht der Hauptsache
nach offenbar das Geheimniss, welches die Kiinstler der Renaissance so hoch
tiber spitere Zeiten stellt. Dieses aber zum ersten Male angeregt und die Funda-
mentalaufgaben der Perspective in systematischer Folge organisch entwickelt,
der kiinstlerischen Praxis nahe gebracht zu haben, muss als besonderes
Verdienst Alberti’s betrachtet werden. Der vorstehend besprochene Aufgaben-
cyclus hat zur Forderung dieser Absicht gewiss nicht unwesentlich beigetragen.

Nicht so unmittelbaren Einfluss auf die Entwickelung der Malerei, wenn
auch noch immer nahen Zusammenhang, zeigt die zweite Schrift, wovon ausser
dem Codex in der Chigiana zu Rom, ein anderer in der Marciana zu Venedig
existirt. Dem letzteren sind die Mittheilungen de Rossi's in seinem Piante
di Roma®) entnommen. Die Abweichungen beider sind in sachlicher Be-
ziechung so unwesentlich, dass von einer speciellen Angabe hier abgesehen
wird. Ebenso muss von einer Untersuchung, ob der Plan und die Beschrei-
bung Roms urspriinglich auf die topographische Darstellung der antiken Stadt
oder wie wahrscheinlicher auf Rom, wie es zu Alberti’s Zeiten war, sich be-
ziehen, hier abgesehen werden, da es nur auf eine allgemeine Beurtheilung
des technischen Verfahrens selbst und der ihm zu Grunde liegenden wissen-
schaftlichen Fundamente ankommt. Die »descriptio urbis Romae« und der
begleitende Plan, wie ihn die erwihnte Arbeit de Rossi's mittheilt, sind dabei
als Anhalte benutzt. Der Plan ist, wie man auf den ersten Blick erkennt,
noch ganz in der im 14. und zu Anfang des 15. Jahrhunderts gebriuchlichen
Manier entworfen, wo man mit den einfachen Grundrissen zugleich die Profil-
formen der hervorragendsten Gegenstinde zur Anschauung zu bringen pflegte.
Diese letzteren aber beruhten bis dahin keineswegs auf genauen Héhenmes-
sungen, die nach bestimmtem Maassstabe verjiingt, um eine angenihert richtige
Vorstellung von den gegenseitigen Hohenunterschieden zu gewihren, noch
weniger war es bisher bekannt, wie man unter Anwendung der Perspective
bei richtig gewihlter Stellung des Auges ein allen Regeln der Kunst geniigendes
natiirliches Bild zu entwerfen im Stande sei. Man begniigte sich vielmehr, in
Ermangelung exacter Messungen sowohl der Grundrissformen wie der verti-
calen Dimensionen, in den meisten Fillen mit ungefihrer Schitzung oder nach
wirklichen Maassen die Hohen, wie sie etwa von einem erh6hten Standpunkt
betrachtet dem Auge sich darstellen mochten, nach freiem Gefiihl in die
Zeichnung zu tibertragen. Die dem Augenpunkt ferneren Gegenstédnde miissen

%) S. Codice Marc. Misc. Ital. CLXI u. LXVII, Der Plan selbst Cod. Urbin.
277 der vaticanischen Sammlung.
VI 24
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demnach naturgemiiss hoher erscheinen als solche, die ihm niher liegen und
in der Wirklichkeit ebenso hoch oder vielleicht gar héher sind als jene. Alberti's
Verdienst scheint hier hauptsiichlich darin zu liegen, dass er sich nicht mit
diesen ungefihren Anbhalten begniigt, sondern zur Herstellung eines genauen
Bildes zuerst Mittel und Wege ersinnt, einen exacten Grundriss eines grésseren
Terrains und gleichzeitig auch genaue Hohenmaasse auf rationelle Weise zu
erlangen., Weder Text noch Plan berechtigen jedoch zu der anderweitig ge-
dusserten Annahme, als habe der Autor cin exactes Bild der Stadt Rom aus
der Vogelperspective zu entwerfen versucht. Dass dem nicht so ist, lisst sich
ohne Schwierigkeit durch einige Maassvergleichungen mittelst des Planes fest-
stellen. Die Darstellung aus der Vogelperspective setzt bekanntlich stets Ob-
jecte von grosserer Ausdehnung, wie Theile der Erdoberfliche, voraus, vor
denen man sich das Auge derart gestellt denkt, dass es alle im Umfang der
darzustellenden Fliche bis zum &dussersten Rande ihrer horizontalen und verti-
calen Dimensionen nach vollkommen deutlich zu unterscheiden vermag. Als
geeignetsten Stand des Auges fiir die Darstellung einer Stadt ergibt sich dieser
Anforderung gemiss die Senkrechte in ihrem ungefihren Centrum, wozu fiir
Rom speciell die von Alberti ‘zu diesem Zwecke angenommene Capitolshéhe
sich empfiehlt. Die Hohe des Auges aber bestimmt sich hierbei derart, dass
zwar der Umfang der ganzen darzustellenden Fliche vollkommen mit einem
Blick zu iibersehen ist, andererseits aber der grisseren Deutlichkeit wegen
wiederum nicht mehr umfasst. Wihrend bei allzu niedrig iber der Erdober-
fliche gewihltem Stand nicht bloss der Ueberblick iiber die ganze darzustellende
Fliche erschwert, sondern im Bilde durch die unverhiltnissmissige Linge der
verticalen Dimensionen von Hiusern u. s. w. gewisse Theile benachbarter
Gegenstinde oder diese ganz verdeckt bleiben, wiirden im Gegentheil bei allzu
weiter Distanz die Profilverhiltnisse zu undeutlich, von einzelnen Stellen kaum
noch darzustellen sein, und bei mehr und mehr sich entfernendem Auge all-
mihlich ganz verschwinden. Hieraus ist klar, dass der Abstand des Auges dem
jedesmaligen Umfange des darzustellenden Gegenstandes entsprechend gewihlt
werden muss. Da nun der Bedingung deutlicher Uebersicht einer gegebenen
Fliche ein solcher Abstand entspricht, wobei der von ihrem Durchmesser um-
spannte Gesichtswinkel nicht iiber 90° betréigt, so wird man hiernach die in jedem
einzelnen Falle am besten sich eignende Héhe {iber der Bildfliche ohne Schwierig-
keit ermitteln konnen. Was den vorliegenden beziiglich Roms betrifft, so wird
es zuvorderst auf die Grosse des Durchmessers des ungefihren Umfangs der Stadt
ankommen. Nimmt man hierzu als Minimum 4 Kilometer, was einer Fliche
von 12 bis 18 OKilometer und ebensoviel an Umfang entspricht, eine offen-
bar viel zu niedrig gegriffene Annahme, so wiirde man, um dieselbe auf einem
Kartenblatt von etwa 0,4 Meter Seitenlinge darzustellen, welche Grésse unge-
fihr dem de Rossi'schen Kartenblatt von Alberti’s Plan entspricht, den Maass-
stab von 1:10 000 zu wihlen, und zugleich des deutlichen Sehens wegen,
das Auge auf eine Entfernung von mindestens 2 Kilometer in der oben be-
zeichneten Verticalen anzunehmen haben. Diesen Voraussetzungen zufolge
wiirde die Hohe eines Gebdudes oder einer Mauer am &Hussersten Umfange der
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Stadt zu 20 Meter dem Maximum der effectiven Hohe der Stadtmauern ent-
sprechend angenommen, die beziigliche Hohe in der Bildfliche nur die Grésse
von 2 mm ergeben. Jede andere Voraussetzung, z. B. eines kleineren Gesichts-
winkels als 90° oder einer grosseren Ausdehnung der Stadt, wiirde bei der-
selben Grosse des Plans einen-noch kleineren Maassstab und noch geringere
Hohenmaasse ergeben. Statt jenes Maximums aber findet sich in Alberti’s Plan
fir dieselbe Mauerhohe die Grosse von fast 1 cm. Die Hohe des Capitols
aber zu 50 Meter, den Durchmesser ihres Umfangs,im Mittel zu 2 Kilometer
angenommen, was bei dem vorausgesetzten Stande des Auges einem Gesichts-
winkel von etwa 1°30‘ entspricht, wiirde in einer Liinge von 0,3 mw erscheinen,
wihrend sie im Plane mit mehr als der zehnfachen Linge verzeichnet ist.
Das Colosseumn wiederum hat trotz seiner dem Augenpunkt benachbarten Lage
eine unverhiltnissméssige Héhe im Plane erhalten, die sich aus kleinen Fehlern
der Messung nicht erkliren ldsst. Diese Thatsachen diirften hinreichend sein
zum Beweise, dass von einer regelrechten perspectivischen Aufnahme, mag
nun die Idee davon Alberti vorgeschwebt haben oder nicht, im Plane jeden-
falls nichts zu erkennen ist. Ebensowenig ist die Annahme denkbar, dass die
wirklichen Hohenmaasse nach dem angenommenen Maassstab direct in die
Zeichnung eingetragen. Das Wahrscheinlichste bleibt vielmehr, dass Alberti die
beztiglichen Maasse nach bisherigem Gebrauch entweder nach vorausgegangener
Messung oder nach allgemeiner Schitzung jedoch mit dem Unterschiede gegen
friihere Kartenzeichner mit dem perspectivisch richtigen Gefiihle construirt,
und ihre gegenseitigen Verhiltnisse bemessen habe, dass die dem Augenpunkte
ferneren Gegenstinde hoher erscheinen miissen, als die niheren von gleicher
Héhe. Nach welchem Verhéltniss aber die Vergrisserung der perspectivischen
Hoéhenmaasse stattgefunden — eine solche liegt der vorherigen Auseinander-
setzung zufolge offenbar vor — muss unentschieden bleiben. '

Wie dem aber auch sei — fiir den beabsichtigten Zweck musste des
Kiinstlers Augenmerk zunichst auf die genaue Bestimmung der Grundriss- und -
Profilformen der darzustellenden Objecte gerichtet sein, sofern die geometrische
Projection der darzustellenden Fliche auf einer ihr parallelen, dem Maassstabe
der Zeichnung entsprechend weit anzunehmenden Bildebene fiir diesen Fall
bei sonst ganz willkiirlicher Stellung des Auges zugleich als Grundriss fiir
die Zeichnung dient. Hat man ihn bestimmt, so sind nur noch die Héhen in
perspectiver Verjiingung einzutragen, um das vollstindige Bild zu erhalten.
Zu diesem Zwecke kam es zuvorderst darauf an, den Maassstab des Plans der
Anforderung gemiss zu bestimmen, dass alle Gegenstinde von Bedeutung, wie
insbesondere Kirchen, antike Monumente und Bauwerke ihrem Umfange nach
vollkommen deutlich aus dem Plane durch Abgreifen mit dem Zirkel zu be-
stimmen seien, ohne dass andererseits die Zeichnung grosser wiirde als dazu -
unumgénglich nothwendig. Das Verhiltniss von 1: 15,000 wiirde dazu der
Ausdehnung des stidtischen Territoriums offenbar am geeignetsten erscheinen,
welchem Maassstabe etwa die Seitenlinge von 0,5 m entspricht, wie sie un-
gefihr der Plan besitat. Dem entspricht allerdings nicht die Grdsse der einzelnen
Gegenstinde, wie z. B. des Colosseums, dessen Dimensionen in der Zeichnung
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auf einen Maasstabe von 1: 7000 schliessen lassen, withrend die Breite des Tiber,
die heutzutage gegen damals eher ab- als zugenommen haben kann, auf das
vierfach kleinere Verhiltniss hindeutet. Es bleibt somit pichts iibrig, als diese
Abweichungen auf Rechnung der unvollkommenen Methoden und Instru-
mente zu setzen. Beildufig ist zu bemerken, dass Alberti die Distanzen vom
Capitol bis zu den Stadtthoren, ebenso wie den stidtischen Umfang in Ueber-
einstimmung mit dem Plane viel zu gering angibt, denn die betreffende Stelle
des Textes lautet wortlich: »Tum a centro urbis, hoc est a Capitolio portam
distare nullam plus cubitorum VI. CXL et murorum ambitum adstructorum
stadia non excedere LXXV.« Danach wiirde sich, die Liinge eines Stadiums
zu etwa 200 m angenommen, der Umfang der Stadt zu 15 km ergeben, der
Radius danach ungefihr 2'/s km betragen, was offenbar zu niedrig gegriffen
ist. Hiermit stimmt andererseits die obige Liinge von 640 Ellen nicht iiberein,
denn danach wiirde die Linge einer solchen etwa 2'/s m betragen, was offen-
bar fiir das Maass einer Elle zuviel. Andere Abnormititen sind iibrigens noch
viel auffallender. So ist die in der Wirklichkeit vom ngrdlichsten Stadtthor
der Porta del Popolo noch mindestens 2 km entfernte Briicke Ponte Molle auf dem
Plane noch verzeichnet und zwar auf einer Distanz, welche bei dem aus dem
allgemeinen Umriss abgeleiteten Maassstabe kaum der Hilfte dieser Entfernung
entspricht. Hinsichtlich der Instrumente gibt leider der Text weder iiber die
Lingen- noch Winkelmessapparate einige Andeutungen. Nur soviel wird er-
wihnt, dass die Vermessungsmethoden mit Hiilfe mathematischer Instrumente
vom Autor eigens erdacht, und aufs Sorgsamste erprobt seien. Nur in den
»Piacevolezze matematiches, die im Wesentlichen als eine Ergiinzung des hier
Fehlenden zu betrachten sind, finden sich einige Details. Bekanntlich kannte
die damalige Zeit von Messinstrumenten weder die fein getheilten L#ngen-
messapparate, noch war der Theodolith in der Feldmesskunde bisher zur
praktischen Anwendung gelangt. Was die erste Art von Instrumenten betrifft,
so gibt dariiber das in Rede stehende Werk allerdings nur wenig Auskunft,
denn nur beildufig wird erwihnt, dass die Lingenmessungen mit der Elle
(braccio) gemacht worden. Dass es librigens an Methoden und Instrumenten
zu indirecter Enfernungsmessung, den heutigen Distanzmessern im Princip analog,
dem erfinderischen Geist Alberti's keineswegs gefehlt, ohne welche in der That
die Vermessung eines grdsseren, complicirten Territoriums kaum denkbar ge-
wesen wire, zeigen die im vorerwihnten Werk mit detaillirter Losung an-
gegebenen, spiter zu besprechenden Probleme aus der praktrichen Geometrie.

Hinsichtlich der Horizontalwinkelmessung aber gebiihrt Alberti unter
den italienischen Geometern unzweifelhaft das Verdienst, der Erste gewesen
zu sein, der ein dem Theodolithen analoges, wenigstens auf dem nimlichen
Princip basirtes Instrument zum Gebrauch fiir die Feldvermessung empfohlen.
Der im letztgenannten Werke gegebenen Beschreibung zufolge besteht dies
Instrument der Hauptsache nach aus einer in Grade und Minuten getheilten
Kreisscheibe mit dem Unterschiede, dass die Theilung im Vergleich zu der
des Theodolithen roher, nimlich der Grad /s der Peripherie, die Minute /103
derselben, d. h. also etwa 1°52' oder nahezu 2° der jetzt gebriuchlichen Ein-
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theilung betrigt. Im Centrum dieser Scheibe ist ein drehbarer mit Visirvor-
richtung versehener Radius angebracht. Der gleiche Apparat wird zugleich
zum Auftragen der gemessenen Winkel nach Art eines Transporteurs, sowie
der gemessenen linearen Abstinde benutzt, weshalb der Radius die dem be-
absichtigten Umfange des Plans und dem Maassstab entsprechende Linge und
zugleich eine Theilung in 50 ebenfalls Grade genannte Haupttheile, jeden
zu 4 Minuten erhdlt, so dass, den Radius des stddtischen Umfangs nur zu
2!/s km angenommen, mittelst dieser Eintheilung nur der 200ste Theil dieser
Lange, d. h. etwa 10 m noch gemessen werden konnten. Bei einer solchen
Vorrichtung konnte natiirlich von Genauigkeit der Messung im heutigen Sinne
um so weniger die Rede sein, als feinere Visirvorrichtungen, Fadenkreuze oder
Netze ebensowenig wie subtile Drehapparate erwihnt werden. Was die Hand-
habung betrifft, so geschieht sie, Alberti’s Beschreibung zufolge, in folgender
Art. Das Instrument wurde zuerst auf dem als Centrum und Ausgangspunkt
fir die Messung erwihlten Capitol aufgestellt, und von da die Winkel im
Kreise von einem Object beginnend in derselben Richtung von Siiden nach
Norden herum, wie es scheint, mit der ersten Anfangsrichtung gemessen und
die Resultate nebst Beschreibung und Benennung der einzelnen Visirpunkte
in Tabellen verzeichnet, das Instrument sodann auf einen der letzteren ge-
bracht, und das gleiche Verfahren wiederholt, nachdem zuvor die Entfernung
vom Anfangspunkt direct oder indirect gemessen. Die Details der Ausfiihrung
sind in den »Piacevollezze matematiche« enthalten, und mogen der Bedeutung
der damals neuen Erfindung wegen kurz hervorgehoben werden. »Man stelle,«
so lautet in einer Uebersetzung der Inhalt der beziiglichen Stelle, »das Instru-
ment an einem ebenen Orte auf, der jedoch hoch genug sein muss, um viele
Punkte des darzustellenden Terrains zu iibersehen, wie etwa Kirch- oder
andere Thiirme. Man nehme sodann ein Bleiloth und entferne sich 2 Ellen
vom Instrument, um von da nach den Objecten iiber das Instrument hinweg
zu visiren derart, dass die Gesichtlinie iiber das Loth und die Mitte des
Centrums geht. Jenes aber dirigire man auf das zu beobachtende Object und
notire die Zahl von Graden und Minuten, die die Gesichtslinie am Kreisumlauf
des Instruments abschneidet. Analog verfahre man beziiglich der {ibrigen
Objecte, ohne dass dabei das Instrument von der Stelle bewegt wird. Sind
alle Punkte beobachtet, so stelle man dasselbe an einer zweiten Station auf,
derart, dass es auf der Verbindungslinie beider sich befindet, und wie vorher
nach der Anzahl Grade orientirt ist, welche diese Richtung mit der als An-
fangsrichtung angenommenen, d. h. der Nullpunktsrichtung bildet, so dass
wenn ein Schiff von dort bis hierher zy fahren hitte, es stets mit demselben
Wind schiffen wiirde, dessen Richtung der angegebenen Gradzahl entspriiche.
So fortfahrend werden nach und nach auf allen Stationen die simmtlichen
Objecte beobachtet.« Das Ganze kommt also, wie man sofort erkennt, auf
das noch heute gebriuchliche Verfahren hinaus, von einer bestimmten Basis,”
deren Linge gemessen, durch Beobachtung der beziiglichen Winkel von Station
zu Station ein Dreiecksnetz zu fixiren, indem von jedem Hauptpunkte aus,
welcher als Standort fir das Instrument dient, die Richtungen nach den
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tibrigen von da sichtbaren Objecten beobachtet werden. Die Construction
dieses Netzes erfolgt, wenn nur die Basis bekannt, auschliesslich durch die beob-
achteten Winkel. Zur Controlle der Richtigkeit wird es natiiclich wiinschens-
werth, gewisse Lingen ausserdem wirklich nachzumessen, mit den durch
graphisches Auftragen erhaltenen zu vergleichen und eventuell zu verbessern.
Hinsichtlich der Hohenmessapparate scheint dieselbe Idee von Alberti nicht
angewandt zu sein, denn es findet sich nirgends da, wo von diesem Gegen-
stande die Rede, irgend welche Andeutung. Ausser den in den »Piacevolezze
matematiche« beschriebenen, spiiter niher zu discutirenden indirecten Methoden
durch Messung horizontaler Distanzen findet sich zu absoluten Hdohenbe-
stimmungen kein Instrument, zu kleineren Niveaudifferenzen nur die Setzwaage,
deren Einrichtung und Gebrauch daselbst beschrieben. Nur soviel sei dariiber
hier bemerkt, dass beim Fehlen jeder pricisen Visirvorrichtung die auf grossere
Entfernungen sich summirenden Messungsfehler die Bestimmung einer #dussersten
Fehlergrenze fast unméglich machen, von anderweitigen Einflissen ganz ab-
gesehen, welche durch Unvollkommenheit des Instruments selbst, bei ungenauer
Horizontirung u. s. f. sich ergeben. Hinsichtlich der Methoden der Beobach-
tung ist jedenfalls der gleiche Mangel zu constatiren. Die Léngenmessungen
konnten offenbar selbst bei ofter angestellter Wiederholung von Messungen
derselben Grosse aus den oben erwidhnten Griinden nicht hinreichende Ge-
nauigkeit ergeben. Bei den Winkelmessungen aber konnte dies um so weniger
der Fall sein, als die Tabellen jede solche nur einmal und zwar ohne Reductionen
unter Beriicksichtigung etwaiger Fehlerquellen ausgefiihrt aufweisen. Die Hohen-
bestimmungen haben, soweit sie sich auf directe Methoden beziehen, welche
ihren Werth aus wirklich gemessenen horizontalen Lingen ergeben, natiirlich
denselben Grad von Ungenauigkeit wie jene, noch verstirkt durch die Un-
genauigkeit bei der Bestimmung der horizontalen Lage der zu messenden
Linge. Dass iibrigens die mittelst der Setzwaage erhaltenen Hohenunter-
schiede nicht weniger mangellaft waren, wird sich spiter zeigen. Was die
Wahl der Gegenstinde betrifft, welche als Zielobjecte gewihlt wurden, so ist
dieselbe, wie die den Text begleitenden Tabellen zeigen, als &usserst um-
sichtig und sachgemiiss zu bezeichnen. Bei den meisten dieser Punkte sind
in erster Linie die topographischen Verhiltnisse maassgebend gewesen, denn
es finden sich darunter niemals solche, die man als iberfliissig bezeichnen,
oder sofern sie nur beschrinkte Uebersicht zeigen, durch geeignetere ersetzen
kénnte. Die Mehrzahl, mit Ausnahme weniger tiefgelegenen, ist vom Capitol aus
zu sehen und bildet ein nach allen Seiten des durch die Diocletianische Mauer
gebildeten Umfangs ziemlich gleichméssig vertheiltes Netz, welches vielleicht
nur nach Norden gegen die Porta del Popolo und gegen Siidwesten, den
heutigen neuen Stadttheil vom Esquilinus, der damals allerdings ganz brach
lag, einer Ergéinzung bediirfte. Die gegenseitigen Abstinde sind entsprechend
‘der Deutlichkeit des Sehens von feineren Objecten, wie Thurmspitzen u. s. f.,
mit blossem Auge und zugleich mit Riicksicht auf die Genauigkeit der Messung
jener Abstinde selber gewihlt, und liegen im Allgemeinen zwischen 300 bis
1500 Meter. Dass die Mehrzahl dieser Punkte zugleich antike Monumente,
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Tempel oder sonstige Bauten reprisentiren, ist wohl mehr durch ihre topo-
graphische Lage als durch die monumentale Bedeutung bedingt. Uebrigens
finden sich auch andere, z. B. solche zur Bestimmung des Tiberlaufes, der
Lage der Stadtthore und andere zur Festlegung topographisch wichtiger Oert-
lichkeiten nothwendige Punkte verzeichnet. Was den Tiberlauf betrifft, so ist
das Verfahren zur Fixirung seiner Lage ein ziemlich willkiirliches, sofern dabei,
wie tiberhaupt bei krummen Linien, z. B. dem Zuge der Stadtmauern, nur je
drei Punkte, die beiden Endpunkte und der der stirksten Kriimmung (in der
Tabelle als Aux bezeichnet), topograpisch festgelegt und danach die krumme Linie
nach freier Willkiir eingezeichnet wird. Merkwiirdig ist hinsichtlich des Tiber-
laufes tibrigens, dass nicht nur hier, sondern auch in anderen aus derselben Zeit
stammenden Plinen derselbe sich unterhalb der Insel und weiter gegen
S. Paolo hin in mehrerere Kandle spaltet, der Zeichnung nach von fast der
gleichen Breite wie der Hauptstrom.

Nicht ganz klar ist die Art, wie die in der Tabelle enthaltenen in zwei Co-
lumnen getheilten Zahlenwerthe gefunden. Die erste derselben enthilt die Winkel,
welche eine bestimmte, vom Capitol als Centrum ausgehende Anfangsrichtung
mit den entsprechenden Linien nach den einzelnen Objecten bildet. Als solche
ist der Tabelle zufolge die Richtung Capitol Aracoeli gewihlt, welche Linge,
wie es’ scheint, als Basis fiir die Messung gedient, wobei allerdings der Ort
aul der Capitolshéhe, welcher dem Centrum genau entspricht, nicht niher
angegeben, denn in der Tabelle findet sich nur der Radiusvactor von Aracoeli
(d. h. wahrscheinlich der Thurmspitzé) oder die Entfernung vom Nullpunkt
zu 0°1‘, d. h. etwa 10 m verzeichnet. Die zweite Columne enthilt die den
Objecten entsprechenden Entfernungen (Radienvactoren) vom Nullpunkt, so
dass man also mittelst der Tabelle durch die beiden Polarcoordinaten die Lage
jedes der gemessenen Punkte fiir jeden beliebigen Maassstab sofort graphisch
darstellen und danach das Skelett des Plans construiren kann. Zweifelhaft
aber bleibt die Art, wie die Tabelle gefunden. Denn offenbar konnte aus den
in vorher beschriebener Weise erhaltenen Beobachtungsresultaten, welche sich
auf ganz verschiedene Standpunkte des Instruments beziehen, nur durch
trigonometrische Berechnung aus den wirklich beobachteten Grdssen die ent-
sprechenden, auf ein und denselben Standort bezliglichen Resultate abgeleitet
werden, eine Annahme, die deshalb nicht zulissig, weil die Kenntniss der
Trigonometrie und ihre praktische Verwendung erst spiteren Datums ist. Auch
die Bestimmung der verschiedenen Radienvactoren vom Capitol aus gezihlt,
wiirde ohne Hinzunahme neuer Beobachtungen derselben Schwierigkeit be-
gegnet sein. In der That ist auch von einer solchen Reduction der Beobach-
tungen nirgends da, wo iiber den Gegenstand gehandelt wird, die Rede. Das
Verfahren, aus den in vorher auseinandergesetzter Art gemachten Beobachtun-
gen direct die Zeichnung zu entwerfen, wird vielmehr in den »Piacevolezze
matematichee folgendermaassen angegeben: »Man verzeichne auf der Karte
irgendwo einen Punkt, so dass seine Lage im Bilde ungeféhr der Lage in der
Wirklichkeit beziiglich des darzustellenden Terrains entspricht, und bezeichne
ihn mit dem gleichen Namen, wie das Object, dessen Bild er vorstellt. Auf



342 _ Dr, Winterberg:

diesem Punkt befestige man ein kleines Stiick Papier, von einer halben Hand
breit, ebenso eingetheilt wie das grosse Instrument mit dem Mittelpunkt genau
in-jenem Punkte und ziehe von da Linien, welche den im Verzeichniss ent-
haltenen Winkeln entsprechen. Ferner nehme man einen zweiten Punkt auf
einer dieser Linien (in der dem Richtobject entsprechenden Entfernung), welcher
dem anvisirten Richtobject entspricht, und stelle dariiber ein eben solches
getheiltes Papier derart, dass die Linie, welche der Richtung des zweiten nach
dem ersten Punkte entspricht, genau mit der entsprechenden vom ersten zum
zweiten zusammenfillt. Von diesem aus verzeichne man wiederum alle Rich-
tungen und Lingen, der Tabelle entsprechend, und da wo die Visirlinie vom
ersten nach einem dritten die entsprechende vom zweiten nach demselben
Punkte schneidet, befindet sich das Bild dieses letzteren. Wenn es sich aber
trifft, dass wegen zu spitzen Winkels der Durchschnittspunkt undeutlich wird,
so stelle man ein drittes Papierblatt auf einen anderen Punkt auf, dessen Lage
aus der Tabelle bekannt, und verfahre, wie vorher, so wird der Durchschnitt
deutlich werden.« Das ganze Verfahren kommt, wie man sieht, auf die bei
Messtischaufnahmen heutzutage noch angewandte Operation des Vorwirtsein-
schneidens hinaus und zeigt, wie man aus den Winkelbeobachtungen von
Punkt zu Punkt die entsprechenden Polarcoordinaten auftragen und danach
das Netz des ganzen Plans construiren kann, sobald die Linge einer Basis
bekannt. Um also die im Text des besprochenen Werkes angegebene Ab-
weichung von diesem Verfahren zu erkliren, welche die einzelnen Richtungen
und Abstinde aller Objecte vom Capitol aus der Tabelle als bekannt voraus-
setzend, auch die Construction von nur einem Centrum aus genau nach dem-
selben Verfahren wie vorher zu machen lehrt, bleibt nur die doppelte Annahme,
entweder dass alle Beobachtungen wirklich direct vom Capitol aus stattgefunden,
die Entfernungen aber, selbst die nach den dussersten Grenzpunkten des
stidtischen Umfangs direct oder indirect gemessen, oder dass vorher nach den
Daten der Winkelbeobachtungen von nur einer wirklich gemessenen Basis
aus auf den einzelnen Stationen der Plan in vorher angegebener Art con-
struirt und sodann mit Hiilfe des getheilten Kartenblatts als Transporteur die
Winkel am Capitol nach den einzelnen Objecten und ebenso ihire Entfernungen
im Plane selbst gemessen, und danach tabellarisch zusammengestellt worden,
um selbst im Falle der Plan zerstért, es jederzeit moglich zu machen, den-
selben von Neuem zu construiren. Diese letztere Annahme gewinnt um so
mehr an Wahrscheinlickeit, als vom Capitol aus zwar eine grosse Anzahl
Punkte direct zu sehen und mit blossem Auge zu beobachten sind, andere in
der Tabelle verzeichnete aber, wie z. B. die Tiberufer, namentlich gegen
Norden hin wegen der schon damals vorliegenden Bauten nicht sichtbar waren,
" abgesehen davon, dass die Bestimmung der Distanzen, mochte sie direct oder
indirect geschehen, bei der Unvollkommenheit der Instrumente besonders an
den #ussersten Grenzen zu solchen Ungenauigkeiten gefiihrt haben wiirde,
denen gegeniiber die wirklich vorhandenen immer noch gering erscheinen.
Wie dem aber auch sei, die Idee der Bestimmung jedes Punkts durch zwei
Coordinaten ist hier zum ersten Male zur praktischen Ausfiihrung gelangt, ge-
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nau wie sie noch heutigen Tages bei jeder grosseren Messoperation zur An-
wendung kommt, mit dem einzigen Unterschiede, dass man heut statt Polar-
coordinaten das rechtwinklige Coordinatensystem vorzieht. Mochten auch die
dabei beniitzten Hiilfsmittel noch so mangelhaft, die Methoden noch so unvoll-
kommen, die Resulgate noch so fehlerhaft sein, die Idee statt der friiheren
Uncorrectheit ein festes System eingefiihrt und das ganze Verfahren auf wissen-
schaftliche Grundprincipien zuriickgefiihrt zu haben, muss unstreitig als Alberti’s
Verdienst betrachtet werden.

Weniger von Bedeutung sind die Details der Ausfiihrung. Die Orientirung
geschah, obgleich dariiber im fraglichen Text nichts erwihnt wird, offenbar
nach dem schon im Alterthum bekannten, in den »Piacevolezze matematiche«
ausfiihrlich beschriebenen rohen Verfahren mit Hiilfe einer horizontalen ge-
theilten Scheibe, in deren Centrum ein verticaler Stab aufgestellt, die Mittags-
linie abzustecken, und diese sodann nach bekannter Methode ihrer Lage nach
durch Beobachtung zu bestimmen und in die Karte zu iibertragen. Die letatere
wird bekanntlich als Halbirungslinie desjenigen Winkels gefunden, den zwei,
einem bestimmten Stande der Sonne Vor- resp. Nachmittags entsprechende
gleich lange Schattenlinien mit einander einschliessen, als deren Linge man
am besten den Kreisradius selber wahlt. Der Plan ist librigens ebensowenig
in Bezug auf Vollstindigkeit wie hinsichtlich der Genauigkeit den heutigen
Anforderungen entsprechend. Nicht nur dass die Orientirung fehlerhaft, die
allgemeinen topographischen Verhiltnisse, Form und Ausdehnung der Um-
fassungsmauern, des Stromlaufs unrichtig, die Bergformen nicht zu erkennen,
da die Hohen sich nur durch dunkle Schraffirung von der Umgebung unter-
scheiden, die Gebdude in zu grossem Maassstabe aufgetragen sind, sondern die
ganze Darstellung beschrinkt sich tiberhaupt nur auf diese Hauptgegenstinde.
Signaturen, mittelst deren man heutzutage alles auf dem fraglichen Terrain
Vorhandene zu klarer Anschauung im Plane bringt, fehlen ganz. Dem Zweck
der allgemeinen Orientirung iber die Lage und Form der Hauptmonumente
Roms entsprechend, diirfte folgerichtig alles Dasjenige, was denselben nicht
forderte, sondern stéren musste, wie z. B. alle librigen Gebdude, aus der Zeich-
nung fortbleiben, und es kann daher unmoglich die Ansicht Morelli’s richtig
sein, als habe Alberti ein Bild der Stadt Rom, wie sie zu seiner Zeit war,
vollstindig darstellen wollen; denn gerade Dasjenige, was fiir die damaligen
Verhiltnisse charakteristisch wire, die Ausdehnung und Form der bebauten
und unbebauten Theile der Stadt, deren Gesammtbevélkerung sich noch im
Jahre 1847, zur Zeit Rienzi’s, bekanntlich auf nicht mehr als 20,000 Ein-
wohner belief, ist im Plane unberiicksichtigt geblieben. Selbst von antiken
Bauten, die zur Orientirung von Interesse, sind einzelne, wie die Servianische
Mauer u. a. mehr, nicht verzeichnet. Etwas befremdend klingt iibrigens die
im Text ausgesprochene Ansicht, dass von alten Stadtmauern keine, von an-
tiken Strassen nur sehr wenige Spuren noch vorhanden seien (Murorum
veterum nulla uspiam vestigia apparere viarum etiam perpaucas habere integras).
Was die Anordnung des Plans betrifft, so ist sie nach drei Gruppen erfolgt,
dem Stadttheil »in Latiume, der »Leoninac und »Transtyberime«. Der letztere
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ist, beiliufig bemerkt, in vieler Hinsicht von dem jetzigen Trastevere verschieden.
Denn statt der jetzigen Verbindung des siidlicheren Complexes mit dem vati-
canischen Theil durch die Via Lungara zeigt sich auf dem Plane jeder getrennt
und von einer besondern Mauer umschlossen. Bei dem letzteren fillt wiederum
die unverhiltnissmissige Hohe der sich gegenseitig verdeckenden Gebiude,
insbesondere die hohe Spitze des Thurms von St. Peter, im Gegensatz zu dem
spiiteren Kuppelbau Michelangelo’s und der, wie es scheint, aus einem Aggregat
von Bauten verschiedenen Stils zusammengesetzte Vaticanische Palast auf.
Dasjenige, was liber die weiteren Details der Aufnahme im Text des
fraglichen Werkes fehlt, wird, wie zum Theil schon vorweg genommen, in
dem dritten mehrmals citirten Tractat erginzt. Die »Piacevolezze matematiche«
umfassen im Wesentlichen eine Anzahl der in der praktischen Geometrie am
meisten vorkommenden Fundamentalprobleme, zwischen denen sich einzelne
in mehr oder weniger unmittelbarem Zusammenhang damit stehende mecha-
nische Fragen gelegentlich verstreut finden. Fir das Folgende wurde der
Text aus den »Opere morali« in der Ausgabe von Bartoli benutzt. Derselbe
lisst sich dem Material nach in drei Abtheilungen gliedern, welche Anordnung
der Text indessen nicht inne hilt. Die erste enthilt aul Verticalmessungen
beziigliche Probleme. Die zweite behandelt Horizontal- oder Grundrissauf-
nahmen und die damit zusammenhédngenden Hiilfsaufgaben. Die dritte enthilt
mechanische Probleme. Die verticalen Messungen zerfallen wiederum in drei
Gruppen, in Héhen- und Tiefenmessungen und die Bestimmung geringerer
Hohenunterschiede durch Nivellement. Die erste Gruppe wird durch eine Anzahl
Aufgaben représentirt, die einer bestimmten auf directe Messung beziiglichen
Kategorie entsprechen. Die Losung geschieht bei allen durch Proportionalitit und
enthilt die Aufgaben 1, 2 und 4. Die beiden ersten setzen den Fall voraus, wo
der ganze Gegenstand, z.B. ein Thurm, vom Boden aus sichtbar ist; die Nr. 4
dagegen nimmt an, es séi davon nur die Spitze zu sehen. Die Losung der beiden
ersten reducirt die Messung des Thurmes nach bekannter Methode auf die der
Linge eines kiirzeren ihm parallel gestellten Stabes unter Voraussetzung, dass
die Entfernungen dieses, wie die des Thurmes vom Standpunkt des Beobachters
gegeben. Die zweite Methode ist dadurch charakteristisch, dass sie &hnliche
rechtwinklige Dreiecke anwendet und somit unbewusst von trigonometrischen
Functionen Gebrauch macht, ohne sie als solche zu kennen. Unter den in
einzelnen Fillen anzuwendenden Modificationen wird die Benutzung des Queck-
silberspiegels, also die Verwendung der Reflectionsgesetze fiir die Zwecke der
praktischen Geometrie in Vorschlag gebracht. Die vierte Aufgabe, wo nur die
Spitze des Objects zu sehen, dessen Héhe bestimmt werden soll, wird, wie
bekannt, durch Messen einer Basis geltst, die in dem vorliegenden Fall der
Einfachheit wegen horizontal und in gleicher Hohe mit dem Fusspunkt des
Objects genommen wird. Aber auch dieser Fall wiirde nur mittelst trigono-
metrischer Formeln in seiner vollen Allgemeinheit zu ldsen sein. Darum ist
die fernere Vereinfachung gemacht, dass die gemessene Basis in einer Vertical-
ebene mit dem zu messenden Object selber liegt, ein Fall, der sich, wie be-
kannt, durch einfache Proportionen erledigen ldsst. Die Mehrzahl dieser auf
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Euklidischen Sitzen basirenden praktischen Aufgaben findet sich in den alten
Agrimensoren zwar nirgends erwihnt, doch méchte es andererseits schwer zu
entscheiden sein, wie hoch Alberti’s Verdienst in dieser, seiner Zeit jedenfalls
nicht mehr fremden Richtung anzuschlagen ist. Die Bedeutung, welche der-
selbe der Proportionslehre beilegt, geht aus dem Zusatz hervor: »Sono simili
ragioni sottili ma molto utili a piu et piu cose quali appartengono ad misurar
et anco a trouare i numeri ascosi«c — eine Ansicht, die fiir die damalige Zeit
kaum etwas Wunderbares hat, sofern jene Lehre unsere heutigen weit be-
quemer anzuwendenden und dabei kiirzeren trigonomé&trischen Formeln, soweit
sie liberhaupt dazu ausreichend war, ersetzen musste.

Hinsichtlich der Methoden zur Messung von Niveaudifferenzen wird nur
ein Instrument, die Setzwaage erwihnt, die, wie bekannt, heutzutage der weit
vollkommeneren Wasser- oder Quecksilberwaage gewichen. Die dltere Art der
Anwendung dieses Instruments ist interessant, insofern sie nicht auf directer
Winkeltheilung, sondern auf dem mechanischen Princip der Waage beruht,
welcher Umstand die sonst unverstindliche Benennung erkldrt. Alberti's Be-
schreibung zufolge hat man sich das Instrument als ein gleichschenkliges
Dreieck ABC zu denken, von dessen Spitze ein Loth nach der Basis BC
herabhingt, deren Mitte durch eine Marke D bezeichnet ist. An den beiden
Endpunkten derselben kinnen Gewichte befestigt werden derart, dass man
dem Instrument, welches an der Spitze A gehalten wird, durch Hinzufiigen
oder Fortnehmen solcher jede beliebige Neigung seiner Basis gegen die Hori-
zontale geben kann. Bezeichnen nun g und g’ diese Gewichte bei irgend einer
schiefen Stellung, so miissen nach dem Princip der Hebelgesetze die statischen
Momente auf beiden Seiten des Stiitz- oder Aufhingepunkts gleich sein, oder:
g.BF = ¢g'.CE, d. h. da g und g’ bekannt, so

BF
kennt man auch das Verhiltniss CE oder, wegen

der Aechnlichkeit der Dreiecke BGF und EGC
auch das von:

BG _ ¢ .
und da die ganze Linge 1 von BC bekannt, so “IF

kennt man auch jedes dieser Stiicke, nimlich:
/

l.g
BG = gl Yo CiH
_ =B mﬁ 1

Ce = g rg 43
Obgleich nun Alberti nicht weiter angibt, wie g
man mittelst dieser beiden Gréssen den Héhen-
unterschied zweier Punkte I, K bestimmt, wovon
der eine etwa in gleicher Hohe mit dem Instrument, also in der Verlingerung
von BF, der andere im Alignement von BC liegt, so kann aus den vor-
stehenden Andeutungen schon kein Zweifel liber das weitere Verfahren sein.
Da nimlich am Instrument die Ldnge AD ebenfalls bekannt und ebenso
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lg’
+gl’

so ergibt sich aus der Aehnlichkeit der Dreiecke

l\')l—-
[« 5}

91
AGD und BIK, vorausgesetzt, dass im letzteren die Entfernung 1B = e vor-
her gemessen, der Hihenunterschied 1K durch einfache Proportion:
__e.GD
IK = —AD -
Wenn speciell die Seiten des Instruments ein rechtwinklig gleichschenkliges
Dreieck bilden, was fiir die Messungsmethode offenbar ganz gleichgiiltig, so

1
ist AD = 5 und danach ergibt sich der Werth der gesuchten Hiohendifferenz:

e_g(g%:‘l. Diese Formel zeigt, dass man fiir den fraglichen Zweck
ausser der gemessenen Entfernung e nichts weiter als die Gewichte g, g’ zu
kennen braucht. »Aber,« fiigt Alberti seiner Auseinandersetzung hinzu, und
darin zeigt er eben, dass er weiter sieht als die der Sache weniger auf den
Grund gehenden Untersuchungen seiner Vorginger, »hierbei tduschen sich
Viele, weil sie nicht verstehen und beriicksichtigen, dass die Erde rund sei
und sich derart wendet, dass, wo ihr auch immer nivellirt, euer Stand euch
hoher zu sein scheint als das Zielobject.« Ohne nihere Angabe iiber die
Maassverhiltnisse wird sodann hinzugefiigt, dass die Kriimmung der Erde auf
jede 9000 Fuss einen Fuss betrage, was offenbar einem etwas zu grossen
Erddurchmesser entspricht. Nimmt man ihn im Mittel zu 859 geographische
Meilen, die Meile zu 20,000 Fuss, so ergibt sich vielmehr auf 9000 Fuss Liinge
nach logarithmischer Berechnung 1,56 Fuss Fall, wobei allerdings dahingestellt
bleiben muss, ob Alberti diese Zahlenverhiltnisse jener Angabe zu Grunde
gelegt. In Folge dessen wiirde die angewandte Correctur im Allgemeinen zu
klein werden. Dagegen ist diese unabhingig von dieser Annahme proponirte
Methode, wonach sich die gesuchten Héhenunterschiede zweier Punkte A, B
als arithmetisches Mittel der gegenseitigen Beobachtungsresultate von A nach
B und von B nach A herausstellt, vollkommen sachgemiss und, sofern sie
vom Autor selbst erdacht, von um so grosserer Bedeutung fiir die Beurtheilung
seiner wissenschaftlichen Verdienste.

Hinsichtlich der Tiefenmessungen werden #dhnliche Methoden wie fiir die
Héhenbestimmung in Vorschlag gebracht, z. B. wenn es sich um die Tiefe
eines Brunnens (bis zum Wasserspiegel) handelt, dessen Durchmesser und

IK =
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zugleich die Coordinaten eines der Oberfliche benachbarten Punktes bekannt
oder doch durch Messung bestimmbar sind, so findet sich die Tiefe als vierte
Proportionale jener drei Daten. Als zweites Mittel, die wirkliche -Wassertiefe
von der Oberfliche bis zum Boden zu erhalten, im Fall die Beschaffenheit
des Wassergrundes eine directe Messung unmdéglich macht, wird das zu
Alberti’s Zeit jedenfalls schon bekannte Verfahren angewandt, aus der ge-
messenen Fall- und Steigzeit einer mit Luft gefiillten Blase, welche mit Ge-
wichten beschwert, die sich beim Aufstossen auf den Boden loshaken und
dadurch die Blase wieder steigen machen, die Linge des doppelten zuriick-
gelegten Wegs und dadurch diesen selbst oder die Wassertiefe zu bestimmen,
wobei allerdings die als Zeitmaass vorgeschlagene Methode, aus der von Anfang
bis zu Ende der Operation aus einem Gefiss geflossenen Wassermenge den
Weg zu bestimmen, nur unvollkommene Genauigkeit ergibt. Dass die An-
forderungen in dieser Hinsicht damals selbst fiir einen so difficilen Forscher
wie Alberti im Vergleich zu denen der Jetztzeit das bescheidenste Maass nicht
iberschreiten, geht schon aus den Worten an der beziiglichen Stelle hervor:
»Con questae simili ragioni et uasi si fanno horiuoli assai giusti per misurare
il tempo a hore et a mezo hore.« Uebrigens zeigt sich auch hier wie im
Kleinsten, dass Alberti keinen Umstand, der fiir das Messungsresultat in Be-
tracht kommt, vernachlidssigt, denn er fiigt ausdriicklich hinzu, dass die ge-
gebene Methode bei fliessendem Gewiisser nicht anwendbar sei. Nicht ohne
Interesse ist, dass bei Gelegenheit der Zeitbestimmung durch Wasserabfluss
der Heronsbrunnen empfohlen wird, dessen Anwendung als Zeitmaass bisher
wohl unbekannt gewesen. Diesem Zwecke entsprechend weicht die Einrichtung
des Apparats von der gewdhnlichen etwas ab, insofern das Wasser, welches
aus einer verticalen Réhre herausgeworfen wird, im oberen Theil des Apparats
selbst wieder sich sammelt und dadurch zugleich bewegendes und bewegtes
Element wird.

Der Apparat besteht demgemiss aus einem Gefdss mit drei vertical
unter einander liegenden Abtheilungen, wie die Zeichnung andeutet. Durch
die im Boden der obersten befindliche Oeff-
nung A wird, um ihn in Thétigkeit zu setzen,
eine Quantitit Wasser eingegossen derart,
dass dadurch die mittelste theilweise, doch
nicht bis zum obern Rand der Réhre C ge-
fiillt wird und sodann A geschlossen. So-
dann wird, nachdem zuvor die Réhre B oben
geschlossen, die oberste Abtheilung voll Wasser
gegossen und darauf die Réhre B gebffnet.
Dadurch dringt das Wasser in die unterste
Abtheilung, comprimirt, indem es sie fiillt,
die dariiber befindliche Luft, die durch C in
die zweite Abtheilung entweicht und da sie keinen Ausweg findet, auf den
Wasserspiegel driickt und so das Wasser durch die Réhre D hinaustreibt,
welches wieder in die oberste Abtheilung zuriickfillt, um denselben Process
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zu wiederholen. Nach der, der mittleren Abtheilung ausgeflossenen Wasser-
menge hat man somit ein Mittel, die inzwischen verflossene Zeit zu bemessen.
Auf die Bestimmung der Ortszeit wird von Seiten des Autors ein besonderes
Augenmerk mit Recht gerichtet, sofern dieselbe zur Orientirung eines Planes
ebenso nothwendig, wie umgekehrt aus der richtigen Bestimmung des Orts-
meridians die Zeit bestimmbar ist. Alberti gibt dariiber eine Reihe mechanischer
Principien an, worunter merkwiirdigerweise auch das unserer jetzigen Pendel-
uhren sich erwihnt findet, deren Erfindung man gewdhnlich spiteren Zeiten
beimisst. Darauf wenigstens scheint die Stelle hinzudeuten: »In Somma ogni
cosa doue sia alcun moto sara atta a misurare il tempo et di qui sono fabbri-
cati tutti gli horiuoli come quegli doue certi pesi cercano posarsi in terra.<
Als die vorziiglichsten von allen Chronometern werden diejenigen genannt,
die wie das Astrolabium, der Quadrant, oder Kreisring und diejenige Art Kreise,
wie der Autor sie zu machen pflegt, »den Lauf der Sonne oder der Sternec
notiren. Diese Stelle zeigt, dass Alberti die Idee seines Winkelmaassapparates
fir die Terrainvermessung bereits bekannten astronomischen Instrumenten
entlehnt. Sie zeigt aber auch andererseits, wie man in der Astronomie bereits
exactere Methoden mittelst Winkelmaassinstrumenten zur geographischen Orts-
bestimmung anzuwenden begann, als die aus dem Alterthum iiberlieferten.
Ganz richtig wird dabei bemerkt, es komme zur Bestimmung der Zeit
wesentlich Alles auf die Festlegung der Mittagslinie an. Um diese in jedem
Lande mit Sicherheit zu bestimmen, wird jedoch nur das vorerwihnte rohe
Verfahren der Bestimmung aus der Schattenlinge eines Stabes beschrieben.
Es muss dies um so mehr iiberraschen, als nach der vorerwihnten Stelle dies
Astrolabium bereits bekannt und zu astronomischen Messungen benutzt wurde,
so dass nichts niher zu liegen scheint, als die Anwendung dieses Instruments
. zur Meridianbestimmung unter Zugrundelegung des nidmlichen Princips, wo-
durch man naturgemiss zu dem jetzigen Verfahren durch correspondirende
Sonnenhéhen gelangt wire. Andere Methoden der Zeithestimmung durch
blosse Beobachtung der Stellung gewisser Sterne gegen den Polarstern, wozu
insbesondere das leicht (iberall wiederzuerkennende Sternbild des Wagens
empfohlen wird, kdnnen héchstens zur allgemeinen Orientirung dienen und
kommen, wo es sich um grossere Genauigkeit handelt, nicht weiter in Betracht.
— Der Orientirung, welche, wie bekannt, jeder Terrainaufnahme vorauszu-
gehen hat, folgt naturgemiss die Bestimmung der Hauptpunkte und deren
Festlegung durch Messung. Alberti wendet dazu den von ihm construirten,
vorher beschriebenen Winkelmaassapparat an. Hinsichtlich der Basisinessung
findet sich, wie erwihnt, in dem vorliegenden Tractat nur erwihnt, dass sie
mittelst getheilter Stiibe erfolgen kénne. Ueber die Details, deren Angabe
jedenfalls nicht ohne Interesse gewesen wire, fehlen leider a. a. O. néhere
Andeutungen. Dass dies jedoch nicht das einzige bekannte Mittel war, son-
dern dass man sowohl zur directen wie zur indirecten Distanzmessung Methoden
gekannt, die im Princip den heutigen analog und nur in Bezug auf den Grad
der Genauigkeit geringere Vollkommenheit zeigen, geht aus den folgenden
Beschreibungen hervor. Zuniéichst wird darunter, ob eigene Erfindung oder
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nicht, ist schwer zu entscheiden, ein Instrument erwihnt, welches durch die
Anzahl Umdrehungen eines Rads die Linge bestimmt. Unter der Axe des-
selben ist ein Beutel befestigt, der bei jeder Umdrehung aus einem dariiber
befindlichen Behilter eine Kugel aufnimmt. Die Anzahl der nach Beendigung
der Fahrt im Beutel befindlichen Kugeln dient so zur Bestimmung der zuriick-
gelegten Wegstrecke. Das analoge Princip wird zur See vorgeschlagen. Die
Methoden sind aber wegen der dabei in Betracht kommenden #usseren Einfliisse
nur unter normalen Verhidltnissen bei ruhiger See anwendbar. Was die in-
directe Distanzmessung betrifft, so werden dafiir die noch heut gebréuchlichen
elementaren Mittel in Vorschlag gebracht, wodurch die Messung der gesuchten
- Lénge, wie z. B. die Breite eines Flusses, auf die einer direct messbaren
Strecke reducirt und sodann durch Proportion aus #hnlichen Dreiecken jene
bestimmt wird, wenn man es nicht vorzieht, eine der gesuchten an Lénge
gleiche Strecke auf zuginglichem Terrain auf Grund des nédmlichen Princips
abzustecken und letztere direct zu messen. Alle diese Methoden bieten prin-
cipiell nichts Neues, sondern von ihnen gilt vielmehr dasselbe, was bereits
tber indirecte Hohenmessung gesagt. Einfacher und kiirzer als durch diese
Methoden wird auf indirectem Wege die Linge einer Strecke mittelst gewisser
Instrumente, die sog. Distanzmesser, bestimmt. Unter den verschiedenen Me-
thoden der Distanzmessung ist insbesondere das bei Messtischaufnahmen,
speciell bei Festlegung der Horizontalcurven angewandte Verfahren von Be-
deutung, welches, wie bekannt, auf dem Princip basirt, aus dem am einen
Endpunkt der zu messenden Linie beobachteten Winkel nach den beiden Enden
einer im andern Endpunkt aufgestellten vertical getheilten Latte, deren Liinge
man abliest, die Entfernung als Cotangente des beziiglichen Winkels aus vor-
handenen trigonometrischen Tabellen direct zu entnehmen. Genau dasselbe
Princip scheint von Alberti angewandt worden zu sein, wobei die Setzwaage als
Distanzmesser benutzt wird. Leider finden sich iiber die Art der Anwendung
an der betreffenden Stelle kaum einige Andeutungen; denn es wird nach
Auseinandersetzung des Gebrauchs der Setzwaage nur kurz hinzugefiigt: »po-
trei conquesta mostrarui come si misuri ogni distantia ogni altezza et ogni
profunditac etc. Dennoch kann den vorherigen Erlduterungen zufolge kein
Zweifel iiber den Gebrauch X
der Setzwaage als Distanz- -
messer sein. Indem man
sich die nach der a. a. O.
angegebenen Formel zu be-
stimmenden Verhiltnisse
GD CL
von E - E
Reihe successive wachsen-
der schiefer Stellungen des Instruments berechnet und tabellarisch ordnet,
findet man durch Ablesen der Linge 1K an einer in K aufgestellten getheilten
Latte die Entfernung BI durch Multiplication jener Linge mit der aus der
Tabelle entnommenen Verhiltnisszahl.

fiir eine
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Dies sind die wesentlichsten der auf Territorialvermessung Bezug haben-
den und insofern noch im gewissen nidheren Zusammenhang mit der Malerei
stehenden Probleme. Wirft man einen Riickblick auf die Gesammtheit der
Methoden und ihnen zu Grunde liegenden Principien, so muss man zugestehen,
dass bereits die meisten, ganz wie heute noch, schon damals praktisch an-
gewendet - worden, mit dem einzigen Unterschied, dass durch die Vervoll-
kommnung der Instrumente und die Fortschritte der Technik heutzutage ein
weit hoherer Grad von Genauigkeit erzielt wird, derart dass man bei jeder
Messung eine #dusserste Fehlergrenze anzugeben vermag, iiber welche hinaus
den Gesetzen der Wahrscheinlichkeit gemiss keine Abweichung stattfinden
wird. Nicht sowohl die Entdeckung der ihnen zu Grunde liegenden theo- °
retischen Elemente und mathematischen Principien die bereits aus dem Alter-
thum bekannt, sondern ihre Ausnutzung fiir die praktischen Bediirfnisse wie
sie in letzter Instanz den Kunstbestrebungen Alberti’s erstanden, muss als
bleibendes Verdienst des letzteren bezeichnet werden. Zwar enthilt dasjenige,
was sich auf rein theoretische Fragen bezieht, kaum mehr als bereits im
Euklid enthalten. Dass aber selbst diese einfachsten Elemente zu damaliger
Zeit nicht allgemein Eingang in der technischen Praxis gefunden, geht aus
dem Umstand hervor, dass Alberti es fiir néthig hilt, gewisse fehlerhafte
geometrische Annahmen zu widerlegen, denn er sagt u. A. bei Gelegenheit
der Bestimmung eines rechten Winkels, nachdem er dazu die Seitenlingen
3, 4, 5 zu benutzen empfohlen: »Sono alcuni che misurano il filo cinque et
poi pur cinque et poi sette et fanno come un triangolo, ma questi errano
perche i quadrati loro non rispondono a pieno: mancane delle cinque parti
luna.« Fiir die Kreisbestimmung wird die damals iibliche Zahl von 2%%/; als
Verhiltniss des Umfangs zum Radius benutzt. Auffallend ist tbrigens in dieser
Hinsicht die Unsicherheit, sobald sich die Untersuchung iiber die einfachsten
Euklidischen Elemente hinauswagt. So proponirt Alberti zur Bestimmung
des Flicheninhalts eines Kreissegments die er als »cose molto intrigate et
non atte a queste piacevolezze« bezeichnet, die folgende Formel:

f= 2 (2F b
2 2
wo a die Sehne, b das durch sie auf dem zu ihr senkrechten Radius abge-

schnittene Stiick f die Fldche des Segments bezeichnet. Man sieht wie Alberti
hier verfahren, denn er hat offenbar f als

Mittelwerth zufolge der Ungleichung:
b b
i ab > >0

a —_—

zu finden geglaubt, welche sagt, dass wenn

% unverindert bleibt, der Werth des andern

Factors um f genau zu erhalten, zwischen b
und 2b liegt. Da nun b stets kleiner sein muss wie a, so lange wie ange-
nommen das Segment den kleinen Kreisabschnitt bildet, so ist auch



Leon Baptist Alberti's technische Schriften. 351

b
a-2{- > b.. Dass aber zugleich 2 -; b << 2b,

wie es der Fall sein miisste, wenn der vorstehende ein genauer Werth von
f wire, folgt keineswegs daraus, sondern es wiirde dazu wenn d den Kreis-
durchmesser bezeichnet, noch die fernere Bedingung nothwendig sein:
18b < 4 d

die jedoch im Allgemeinen keineswegs erfiillt zu sein braucht. Das am frag-
lichen Ort berechnete Zahlenbeispiel ist ibrigens offenbar verrechnet, denn es
muss sich nach den Daten der Aufgabe unter Zugrundelegung der vorherigen
Formel das Resultat: f = 5 ergeben anstatt wie Alberti angibt: »tre incircae*).

Als ein ebenso misslungener Versuch lisst sich die hier ebenfalls em-
pfohlene Methode Columella's betrachten, die Alberti als »molto aggiustatoc
bezéichnet, wonach sich unter Beibehaltung der obigen Bezeichnung der Inhalt
des Segments durch die Formel ausdriicken soll:

a4b 1 at
f = g b 4 'z
Auch hier ist die Berechnung des angenommenen praktischen Beispiels inso-
fern ungenau, als die Bruchrechnung ganz vernachlissigt worden, so dass statt
des nach der obigen Formel fiivr a = 16, b = 4 zu erhaltenden Resultats
f = 44%/; nur die ganze Zahl erhalten wird. Wie iibrigens Alberti selbst die
Sache ansieht, deuten zur Geniige die Worte: »sono queste ragioni molto
alte et similmente molto degue et tratte da gran dottrina.«

Von den der praktischen Geometrie ausschliesslich eigenthiimlichen
Problemen wendet Alberti sich sodann verschiedenen technischen Fragen zu,
die mit Hiilfe seiner Instrumente insbesondere des vorbeschriebenen Winkel-
maassapparals leicht 13sbar sind. So behauptet er mittelst derselben einen
gewissen antiken Aqudduct, wovon einige Spuren vorhanden und dessen Rich-
tung unter dem Gebirge verborgen war, wiedergefunden zu haben. An einer
andern Stelle wird dasselbe zum Auffinden der Wasseradern, zur geographi-
schen Bestimmung des zuriickgelegten Wegs auf Reisen empfohlen. Das
Princip ist in allen diesen Fillen das gleiche. Von einem bestimmten Punkte
aus wird nach der fraglichen Richturng das Instrument orienti¥. und der be-
ziigliche Winkel mit dieser Anfangsrichtung beim weiteren Fortgange an den
successiven Stationen stets von Neuem eingestellt. Die Methode an sich bietet
kaum besonderes Interesse, wenn nicht durch den Umstand, dass Alberti sie
zum ersten Male hier anwendet. Auch verschiedene Anwendungen der Setz-
waage, z. B. zum Richten der Greschiitze, wozu das Instrument bekanntlich
noch heute bei glatten Morsern benutzt wird, finden sich ausfiihrlich be-
schrieben, wobei es allerdings zweifelhaft, ob Alberti sie, wie die vorher er-
withnten, selber erdacht.

Was die mechanischen Probleme betrifft, die sich ausser den zum Theil
schon vorweggenommenen unter den tbrigen verstreut finden, so ldsst sich
ein niherer Zusammenhang mit der Kunst, . insbesondere der Malerei, nicht

%) cfr. Edit. Bartoli, Opere morali, Piacevol, matem.
VI 25
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unmittelbar erkennen. Sie beziehen sich ihrem Inhalt nach auf die ver-
schiedenen Methoden der Gewichtsbestimmung, deren Grundprincip das Hebel-
gesetz bildet. Das zum Wiigen schwerer Lasten dienende, von Alberti a. a. O.
beschriebene Instrument kommt im Wesentlichen ganz auf die heutige Briicken-
waage hinaus, deren Construction, wie bekannt, auf einem doppelten Hebel-
system beruht, wodurch man statt der einfachen Kraftersparniss eine solche
erzielt, die dem Producte aus beiden proportionirt ist. Dies ist um so mehr
interessant, als der ganze Hergang durch untenstehende Figur erldutert wird,
die keinen Zweifel iiber das Princip und dessen Anwendung ldsst, im Gegen-
satz zu dem unter 4 erwihnten dhnliche Gegenstinde behandelnden Tractat,
wo durch das Fehlen der Zeichnungen der Sinn der Sache mehr oder weniger
zweifelhaft bleibt. '

Der Apparat besteht, wie die Figur zeigt, aus einem von der Wand H
des Hauses gestiitzten zweiarmigen Hebel B C, welcher in B die daran mittelst

| B

Briicke befestigte Last A triigt. Der kiirzere Hebelarm steht bei C durch das
um die Rolle geschlungene Tau DE mit einem zweiten, einarmigen Hebel in
Verbindung, dessen Stiitze in D, wihrend in E die Last, in F die durch das
Gewicht G repriisentirte Kraft wirkt. Ist der kiirzere Hebelarm HC = */10 BH,
und ebenso der des zweiten: DE = /10 EF, so wird, wie bekannt, das Ge-
wicht G nur /100 A zu sein brauchen. Dies ist jedenfalls der Sinn der am
betr. Ort von Alberti etwas unklar ausgedriickten Stelle. — Den Schluss des
Tractats bilden einige Anwendungen des Archimedischen Princips auf ver-
schiedene in der Sculptur und Architectur vorkommende praktische Aufgaben,
z. B. die der Gewichtsbestimmung einer Marmorsiule, deren Volumen gegeben.
Das Verfahren besagt, dass man die Dichtigkeit oder das specifische Gewicht
des Materials zu bestimmen habe, was sich, wie bekannt, aus dem Gewicht
eines beliebigen Stiicks des fraglichen Materials und dem Gewichtsverlust des-
selben im Wasser ergibt. Dass derartige Anwendungen &lterer mathematischer
Theorieen zur Zeit Alberti’s iibrigens noch etwas Seltenes waren und dass ihm
das Verdienst der Initiative auch nach dieser Seite hin gebiihrt, bezeugt der
Zusatz: »Con queste ragioni mostrai io qui a questi Architetti quanto pesi
certa colonna dellaquale essi fra loro contendeuano.e«
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Mit Riicksicht hierauf wird man auch die vierte Schrift zu beurtheilen
haben, deren Inhalt, wie schon die Ueberschrift des Manuscripts: »Questo
libro e il trattato de pondy et lieue« besagt, ausschliesslich dem Gebiete der
Mechanik angehért. Derselbe besteht in der Hauptsache aus einer Anzahl
auf Heben und Bewegen von Lasten beziiglicher Probleme. Die meisten
davon gehdren zu den in der Praxis des Ingenieurs, insbesondere des Archi-
tekten am héufigsten vorkommenden Aufgaben, deren praktische Logung durch
Maschinen nach dem Princip des Hebels erfolgt. Diese Maschinen sind ein-
facher und zusammengesetater Art, je nach der Grosse der zu erzielenden
Kraftersparniss. Die Bewegung wird dabei durch Wasser oder Muskelkraft von
Menschen und Thieren hervorgebracht und die den séimmtlichen Constructionen
zu Grunde liegende Idee kommt darum bei letzteren darauf hinaus, die zum
Bewegen einer gewissen Last nothwendige Kraft vermittelst jener Maschinen
auf eine einzige Menschen- oder Pferdekraft zu reduciren. Nachdem als
Einleitung die allgemeinen Principien erértert, die der Construction der nach-
folgenden Apparate zu Grunde gelegt, schliesst sich daran ein nach 5 Gruppen
zu unterscheidender Cyclus von Aufgaben. Die erste umfasst die Nummern®)
1—11 und handelt von der Construction der Mihlen und ihren zu ver-
schiedenem Gebrauch dienenden Einrichtungen, insbesondere Dampfmiihlen.
Die zweite hat das Heben schwerer Lasten mittelst Riderwerk zum Gegen-
stand und enthilt die Nummern 12—14. Die dritte behandelt Haspel- und
Erdwinden, unter Nr. 15—33. Die vierte umfasst die Nummern 34—38 und
enthilt Apparate, die beim Hiuserbau zum Heben der Mauersteine, zum Er-
weitern oder Verengen einer schon hergerichteten Baulichkeit u. s. f. zu be-
nutzen. Die fiinfte endlich, Nr. 39—42, enthilt Maschinen zur Bewegung von
schwerem Fuhrwerk durch einfache Menschenkraft. Soweit es mdéglich ohne
die imi Text des erwihnten Manuscripts fehlenden Zeichnungen die Details
wiederzuerkennen, um daraus ein Urtheil iiber Alberti’s Leistungen auch auf
diesem Gebiet zu gewinnen, so kann wohl von vornherein als feststehend
betrachtet werden, dass auch hier theoretisch nichts Neues vorliegt, denn die
Hebelgesetze und ihre Anwendungen bei den einfachen Maschinen waren seit
dem Alterthum bekannt, zur Zeit Alberti’s freilich unter den Technikern und
Architekten fast verschollen. Dadurch erklirt sich die unter anderen Um-
stinden auffallende Weitschweifigkeit, mit welcher er in der Einleitung des
Tractats diese Theorie explicirt und an nicht einem, sondern beildufig 10 Zahlen-
beispielen auseinandersetzt, wobei dieselbe Theorie dreimal fast. wértlich wieder-
holt wird. Ob die Erfindungen selbst durchweg eigenes Verdienst oder theil-
weise Modificationen bekannter Apparate waren, diirfte schwer zu entscheiden
sein, denn bekanntlich haben sich auch andere bedeutende Minner wie
Leonardo Pisano u. a. vor ihm bereits mit &hnlichen Gegenstinden befasst.
Der Text bezeichnet allerdings Alles als Resultate eigenen Nachdenkens, denn
es heisst am Schluss der Einleitung: »Jo per me delle inventioni che qui

%) Die Numerirung der einzelnen Aufgaben fehlt zwar im Manuscript, doch
ist dabei keine Zweideutigkeit mdglich.
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dimostrate serano d’assai buona parte in me non confidando esperientia ho
ueduto« und speciell leiten die erste Gruppe von Problemen zur Miihlen-
construction die Worte ein: »unde per questo hauendo esperimentato molte
nurie e nuove fantasie da potersi in molti lochi esercitare«. Wie dem aber
auch sein mag — das Verdienst ist jedenfalls Alberti zuzuerkennen, dass er
auch auf diesem Gebiete der Erste war, der durch die Zusammenstellung dieses
Tractats die Anregung zu rationeller Behandlung technischer Fragen gegeben
und dem Praktiker die Nothwendigkeit einer wissenschaftlichen Grundlage als
Vorbedingung erfolgreichen Schaffens nahegelegt. Dass dieser Zweck dem
wissenschaftlichen Stand der damaligen Zeit geniigt, von weit grésseren
Schwierigkeiten begleitet war, als es auf den ersten Blick scheinen méchte,
deuten schon die Worte des Textes an: »quantumque difficil in disegno sia
ogni cosa dimostrare ne ancho per scrittura in alcun modo molte cose
esprimere non si puo perche son tante le uarieta delle cose interrotte e com-
posite luna all’altra choccupare si uengano e pero e necessario quasi di
ciascuna cosa modello fare posto che molte cose all’animo dell’architetto
pareno facile e che riuscir si debba che mettendollo in effetto gran mancha-
menti in essi troua.« Die dem ausiibenden Techniker noch ginzlich fremde
orthogonale Projectionsmethode, welche in jeder Lage die Gegenstinde nicht
nur richtig zu sehen, sondern auch die wirklichen Maasse abzugreifen gestattet,
liess allerdings noch damals eine Liicke, die Alberti’'s Aeusserung vollkommen
berechtigt, denn die genaueste Beschreibung wird nie den Mangel einer ge-
nauen Zeichnung ersetzen. Deshalb konnen auch tiiber die Details der ein-
zelnen hier vorgefiihrten Maschinen nur allgemeine Andeutungen gegeben
werden, da ohne jenes Hiilfsmittel eine gewisse Willkiirlichkeit der Phantasie in
jedem einzelnen Falle begreiflicherweise nicht ausgeschlossen bleibt.

Die auf Miihlenconstruction beziigliche Gruppe zerfillt in solche mittelst
Menschen- oder Pferdekraft und andere, die ganz oder theilweise mit Wasser
getrieben werden ; sind doch die Unregelmissigkeiten des Wasserlaufs der Fliisse
und der sie erzeugenden Biche in keinem Lande von Europa grosser als in
Italien. Wihrend im Winter die Wassermenge im Allgemeinen einem mitt-
leren Stande entspricht, reisst sie im Frihjahr und Herbst tiefe Furchen im
Gebirge, und iiberfluthet weite Gebiete in der Niederung. Im Sommer wiederum
trocknen selbst grossere Wiisser fast ganz aus, so dass selbst Flisse wie der
Tiber im oberen Laufe ins Stocken gerathen. Aus diesem Grunde erkléirt sich,
warum von den in Rede stehenden Maschinen eine so grosse Auswahl ge-
gegeben, den verschiedenen Fillen entsprechend, wo man iiber mehr oder
weniger Wasser zu verfiigen hat. Demgemiss unterscheidet Alberti, wie dies
noch jetzt geschieht, ober-, mittel- und unterschlichtige Wassermihlen. Merk-
wiirdigerweise wird dabei von der Benutzung des Windes als treibende Kraft
Nichts erwidhnt, obgleich der Fall, wo i{iberhaupt kein Wasser vorhanden,
Besprechung findet, denn es wird dafiir die noch heute gelegentlich benutzte
Tretmiihle in Vorschlag gebracht, wo das Rad durch ein darin herumgehendes
Thier gedreht wird. Das Princip ist bei allen das gleiche, noch heut gebriuch-
liche. Ein grosseres Rad, an dessen Peripherie die Kraft wirkt, welche das-
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selbe dreht, steht mit einem kleineren Zahnrad in Verbindung, welches bei
seiner durch das grosse bewirkten Drehung die ebenfalls gezihnten Stampfer
successive hebt und herabfallen ldsst. Ueber die speciellen Abweichungen
ihrer Einrichtung kénnten nur die Zeichnungen aufkliren, weshalb von weiteren
Details hier abstrahirt wird. Die zweite Gruppe, welche Vorrichtungen zum
Heben schwerer Lasten enthilt, beruht fast ganz auf dem nimlichen Princip.
An einem Holzgeriist, welches iiber der zu hebenden Last steht, wird ein
oder mehrere, an einer Welle befindliche, gezahnte Rader mittelst einer Schraube,
deren Gewinde in die Zihne eingreift, diese selbst durch Menschenkraft an
einem Arm gedreht. An der Welle ist die Last mittelst Stricken befestigt,
die sich beim Drehen aufwickeln und so die Last emporziehen. Alle iibrigen
Apparate dieser Art sind Modificationen des vorstehenden und basiren auf
gleichem Princip, sofern nur Schrauben und Zahnriider, oder letztere allein
in mehr oder weniger grosser Anzahl je nach dem Gewicht in Vorschlag
kommen. Die heutzutage mehr benutzten Flaschen- und Rollziige finden sich
auffallenderweise nicht erwihnt, woraus mit Wahrscheinlichkeit zu schliessen,
dass ihre Anwendung aus. spiterer Zeit datirt. Die dritte Gruppe behandelt
fast den gleichen Gegenstand mit der einzigen Modification, dass die Bewegung
der Last auch in horizontaler Richtung stattfinden kann, bei allen selbstver-
stindlich nur kurze Strecken vorausgesetzt. Die Einrichtung ist, wie bei den
jetzt noch iiblichen, fast der bei der vorigen Gruppe beschriebenen analog.
Der einzige Unterschied besteht darin, dass der Apparat hier etwas complicirter,
bald aus mehreren Zahnridern, bald aus Schrauben, oder aus einer Com-
bination beider Arten zusammengesetzt wird. Trptz der grossen Anzahl hier
beschriebener Maschinen findet Alberti fiir néthig, darauf hinzudeuten, wie
dieselben nur als allgemeiner Anhalt dienen sollen, da es unmdglich sei, alle
Fille zu erschépfen. Des Architekten Sache sei es vielmehr, selber die in
jedem Specialfall zweckmissigste Combination zu ermitteln. Als principiell
nicht verschieden von der vorigen muss auch die folgende Gruppe be-
zeichnet werden, die sich wiederum auf Hebung von Lasten, insbesondere
beim Hiuserbau bezieht. Die Modification ist dabei nur unwesentlich. Sie
besteht wesentlich darin, bei derartigen Maschinen Vorrichtungen zu
treffen, um in jedem Moment die Bewegung zu hemmen, oder auch riick-
gingig zu machen. Demgemiss werden fiir solche Fille anstatt der heutzu-
tage viel benutzten Flaschenziige nebst Zahnrad hier Schrauben empfohlen.
Was die letzte Gruppe betrifft, so ist sie insofern die interessanteste, als darin
zum ersten Male die Idee ausgesprochen wird, ein schweres Fuhrwerk ohne
directe Benutzung von Pferdekraft in Bewegung zu setzen. Die Losung dieses
Problems wird freilich nach keinen anderen als nach den vorhergehenden Prin-
cipien versucht, welches im Wesentlichen darauf hinauskommt, die Wagenréder
durch ein System gezahnter Réder zu drehen, das seinerseits durch Menschen-
kraft bewegt wird. Dabei wird die Schraube wie vorher zum Uebertragen
der Bewegungsrichtung benutat, Zur Drehung seitwiéirts wird der Beschreibung
nach dasselbe Princip von Schraube und Zahnrad, welches am hinteren Ende
der Deichsel befestigt, ebenfalls empfohlen. Die Erfindung der auf dem



356 Dr. Winterberg: Leon Baptist Alberti's technische Schriften.

Princip der Centrifugalkraft nach Analogie der Spinnrider basirenden Veloci-
peden steht sonach, wie man sieht, mit diesen Maschinen in keinerlei Zu-
sammenhang. Hiermit ist der wesentliche Inhalt des Tractats erschopft.
Wenn auch das unvollkommene Material nicht alle Details ,erkennen lésst,
so geniigen doch die obigen Andeutungen zum allgemeinen Ueberblick, sowie
zur Orientirung iiber die dem darin enthaltenen System zu Grunde liegenden
mechanischen Grundsitze vollkommen. Aus simmtlichen vorher besprochenen
Schriften aber ldsst sich immer wieder dasselbe Resultat entnehmen. Nicht
die Erweiterung der mathematischen und naturwissenschaftlichen Gebiete war
der Zweck seiner Arbeit. Umfassende Genies, im Sinne Leonardo da Vinci's
welche Theorie und Praxis mit gleichem Erfolg beherrschen, sind zu allen
Zeiten selten gewesen. Alberti war fiir letztere geschaffen; der lingst ver-
schollenen Wissenschaft der mathematischen Disciplinen nach dem Vorbild
der Alten in der Praxis von Neuem Eingang zu verschaffen, insbesondere
durch ihre Mitwirkung, die seither ohne Regeln gehandhabte Kunst auf ihre
urspriinglichen, ewig unverletzlichen Grundgesetze zuriickzufiihren und diese
der Kiinstlerwelt von Neuem zum lebendigen Bewusstsein zu bringen — das
war es, was als Endziel Alberti vorgeschwebt und wozu er durch diese Schriften
den ersten Impuls gegeben.



Berichte und Mittheilungen aus Sammlungen und Museen,
tiber staatliche Kunstpflege und Restaurationen,
neue Funde.

Miihlhausen. Exposition des Arts Rétrospectifs.

Die Société Industrielle in Mihlhausen hat vom 10. Mai an bis zum
24. Juni eine Ausstellung von Gegenstinden alter Kunstindustrie veranstaltet,
die durch die Fiille und durch den kiinstlerischen Werth der ausgestellten Objecte
iiberraschen musste. Man hat nun mindestens die trostliche Sicherheit, dass
wenn die Hauptstadt des Elsass in Folge des Mangels eines Landesmuseums,
was von Gegenstinden der Kunst- und Kunstindustrie noch im Lande war,
in alle Winde zerstreuen liess, der Geschmack, die dsthetische Bildung und die
Pietit reicher patriotischer Biirger so viel als moglich dem Lande zu retten
bestrebt ist.

In der Anordnung der Ausstellung hat das Comité feinen Geschmack
entwickelt; im Allgemeinen hat man Zusammengehdériges nicht getrennt;-aber
ohne dies Princip auf die Spitze zu treiben, da die Ausstellung ja nicht darauf
berechnet war, und nicht berechnet sein konnte, die geschichtliche Entwick-
lung eines oder des anderen Zweiges der Kunstindustrie zu veranschaulichen,
sondern durch schone Vorbilder das Auge zu erfreuen und zur Nachbildung
anzureizen. Es waren reizende und wieder prichtige Zimmer-Entérieures ge-
schaffen, wo zwar die Jahreszahlen der Entstehung der einzelnen Stiicke
sehr auseinander liegen mochten, wo aber doch ein harmonischer und er-
freulicher Gesammteindruck erzielt war. M. F. Engel-Gros, Frau Daniel Doll-
fus, M. Engel-Dollfus, Eug. Keller, M. Th. Hanhart, Spez, hatten ihre Sammlung
ungetrennt ausgestellt und so boten diese einen interessanten Einblick in die
Neigungen ihrer Eigenthiimer. — Es sei hier nur ganz fliichtig auf Einzelnes
gewiesen.

Die erste Abtheilung, Gold-, Silber-, Juwelirschmuck enthilt 260 Nummern.
Nur Weniges will ich daraus hervorheben: so fiinf Becher von der Rathsstube
zu Rappoltsweiler, simmtlich dorthin gestiftet in der ersten Hilfte des 17. Jahr-
hunderts von den Herren zu Rappolstein. Namentlich war Nr. 7 (1641) eine
getriebene Arbeit von ausgezeichneter Feinheit. Interessant war ein von Herrn
Gustave Dollfus ausgestellter Becher aus Silber, in Feuer vergoldet, der trotz
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seiner Entstehungszeit 1781 die guten heiteren Formen der Renaissance auf-
weist. Ein hiibscher Becher, von dem Bildhauer H. Dock in Strassburg aus-
gestellt (Nr.'27), wird im Katalog als ein Werk des Christoph Jamnitzer
angefiihrt; ob diese Benennung sichergestellt, vermag ich nicht zu sagen.
Ein silbernes Reliquiar, ausgestellt von Herrn E. Gliick, gehért noch der
gothischen Zeit an; sehr reich war dann die Ausstellung von Schmuckgegen-
stinden und von Uhren. Die Abtheilung der Bronzen, Emails war minder
reich und gut vertreten, doch fehlten auch hier nicht einige Stiicke von gros-
sem Interesse. So zwei hiibsche italienische Bronzen, wahrscheinlich floren-
tinisch vom Ende des 16. oder Anfang des 17. Jahrhunderts (289 und 290).
Dann ein Crucifixus aus Bronze mit byzantinischen Zellenemails, das aber
nach der ganzen Auffassung als ein Werk der byzantinischen Emailtechnik
in Deutschland, vielleicht noch aus dem 12. Jahrhundert sich charakterisirte.
Die Abtheilung: Miinzen und Medaillen, wurde hauptsichlich reprisentirt durch
die Sammlungen der Herren Gliick, "Schrott und Kessler. Die Sammlungen
von Gliick und Kessler haben ihren Schwerpunkt in den Miinzen der einzelnen
Stidte des Elsass, die des Herrn Schrott enthilt, neben einer Zahl meist seltener
Medaillen dlterer und neuerer Zeit, einige sehr schéne antike griechische und
rémische Miinzen. Eine reiche Ausstellung von Waffen und Riistungsgegen-
stinden war namentlich durch die Sammlungen der Herren Fleischhauer in
Colmar und der Herren M. J. Heilmann und Mansbendel-Hartmann in Miihl-
hausen bestritten. Den glinzendsten Theil der retrospectiven Ausstellung
machten jedoch nach meiner Meinung die Meubles aus. Die Spitzeit des 16.,
das 17. und 18. Jahrhundert waren da in gleicher Weise reich und glinzend
vertreten; von schén geschnitzten Truhen, italienischen, franzésischen und
deutschen Ursprungs, gingen einige auf den Anfang des 16. Jahrhunderts zu-
riick. Ein Buffet mit eingelegter Arbeit vom Ende des 16. Jahrhunderts und
schweizerischer Provenienz, konnte auch den Neid jedes Kenners erregen
(Nr. 601). Reich vertreten war auch die Keramik und da besonders Faience
und Porcellan. Die italienische Majolicafabrication war in wenigen, aber der
Mehrzahl nach schonen Stiicken der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts re-
présentirt; grosser war die Zahl von Delfter Faiencen des 17. und 18. Jahr-
hunderts. Die Faiencefabrication von Niederweiler (Marke Beyerlet) zeigte
einige ansprechende Nummern; verhiltnissmisig gut stellte sich die sich-
sische Porcellanfabrication dar, besonders Frankenthal (Marke Karl Theodor
und wie ich glaube auch Hanung). Auch einige Stiicke Wiener Porcellan,
von zweifellos echter Malerei, waren ausgestellt, und verhéltnissmissig reich
war das Ziricher Porcellan vertreten. In der Ausstellung von Gegenstinden
der Textilindustrie zogen einige pridchtige Wandteppiche besonders an, wie
Nr. 1105 mit einer Birenjagd, Fabricat von Beauvais aus der zweiten Hilfte
des 16. Jahrhunderts, und eine Portiere in zwei Stiicken, echte Gobelins
(Nr. 1108 u. 1104); die Fichersammlung war namentlich an Stiicken aus der
Zeit Louis XV, reich. :

Eine weitere Abtheilung enthielt Gemilde, Stiche und Zeichnungen. Von
zweifelloser Echtheit erschien mir eine Marine von van Goyen mit Monogramm
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und Jahreszahl (1544) und eine Marine von Cuyp. Das Bild 1219, von welchem
~ es im Katalog heisst: »Paysage, figures de van Palen, de P. Bril¢, ist eine
reizende Compagniearbeit von Jan Brueghel dem Jiingeren und Hendrik van
Balen; eine Landschaft (unter Nr. 1218) ist zu stumpf und poesielos fiir Jakob
Ruisdael, unter dessen Namen sie ausgestellt war, eben so schwer konnte ich
in Nr. 1218 einen Salvator Rosa erkennen. Diese hier genannten Bilder waren
von Herrn J. Kéchlin in Miinster ausgestellt. Eine »Gloria di Venezia« als
Skizze zu Paolo Cagliari’s Gemélde im Dogenpalast angefiihrt (1227), ist eine
spite Copie des Bildes, eine Himmelfahrt (1241), die als Andrea del Sarto
glinzte, eine sehr unbedeutende spitere Arbeit, unter dem Einfluss von Reminis-
cenzen an Andrea entstanden; dem Agostino Caracci steht die ihm unter 1240
zugewiesene La Vierge & la cerise ebenso ferne, wie das Bild L’Ange et I'Enfant
dem Nicolaus Poussin (Nr. 1248). Die ausgestellten Handzeichnungen konnte
ich auf die Echtheit der ihnen zuerkannten Namen hin nicht untersuchen.
Eine Sammlung von Bucheinbinden vom 16. bis 18. Jahrhundert hatte der
Bibliophile Herr Jos. -Coudre in Miihlhausen ausgestellt; darin war namentlich
das 18. Jahrhundert in den beriihmtesten Pariser Firmen vertreten (Derome,
Barbou, Le Breton u. s.w.). Herr Coudre hatte auch die prichtige Collection
von Werken franzosischer lllustrationskunst des 18. Jahrhunderts ausgestellt.
August Stoeber lieferte die Tobias Stimmer’schen Illustrationen der grossen
Ausgabe von Reussner’s Icones (1587). Herr Armand Weiss exponirte eine
kleine Zahl miniaturirter Handschriften; die kostbarste davon die Lectiones
Evangeliorum aus der ersten Hilfte des 10. Jahrhunderts und Arbeit des
Scriptoriums von St. Gallen.

Ich erwihnte, dass einzelne Sammler ihren Besitz ungetrennt vor das
Auge fiihrten. Ich hebe auch hier das Wichtigste hervor. Von Herrn F. Engel-
Gros sei genannt eine Haute-lisse-Tapete, Briisseler Arbeit des 16. Jahrhunderts,
ein schones Tanagrafigiirchen, ein Silberbecher mit hiibsch ciselirtem Fuss aus
dem 16. Jahrhundert und dann ein Portrdt »école hollandaise, XVIIe siecle«.
Der Besitzer hat sich mit Recht durch die aufdringliche Zeichnung Rembrandt
f. 1636 nicht verfilhren lassen, das Bild diesem .Kiinstler zuzuweisen. Die
Signatur trigt den Charakter der Filschung an der Stirne: eine peinlich-
zierliche Nachahmung der Rembrandt’schen Originalschriftcharaktere. Das
Portrit gehort jedenfalls der Zeit Rembrandt’s an, und weist auf einen tiich-
tigen Schiiler jenes Kiinstlers, vielleicht Ferdinand Bol. Madame Dollfus hatte
eine Sammlung von nicht weniger als 655 Piecen ausgestellt: fast ausschliess-
lich Toilette- und Schmuckgegenstinde aus der Zeit von Ludwig XIII. bis
Ludwig XVI.; Spitzen, Stoffe, Goldschmuck jener liebenswiirdigen Zeit waren
darin glinzend und reich vertreten. Aus der Sammlung des Herrn Engel-
Dollfus hebe ich hervor eine Serie italienischer Medaillen der Renaissance, in
der Matteo de’ Pasti und Vittor Pisano mit ihren bekanntesten Arbeiten nicht
fehlten; dann die typographisch hochinteressante Zusammenstellung von Ein-
ladungsformularen, Offerten, Ankiindigungen von der Zeit Ludwig XIII, an
bis zu Napoleon I. Die Sammlung des Herrn Eug. Keller in Strassburg brachte
Miniaturen, namentlich des vorigen Jahrhunderts, viele davon mit den Namen
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des Kiinstlers bezeichmet (B. Gay, Baudoin, de Rive, D. J. Ward), dann eine
Reihe von Fichern mit Malereien, gleichfalls aus dem 18. Jahrhundert. Herr
Th. Hanhart stellte Meubles, Faiencen und eine ziemliche Anzahl élterer
Bilder verschiedener Schulen aus. Die Niederlande dominirten, doch schien
mir keines von hervorragender Bedeutung. — Sehr viel Interessantes bot dann
die aus 483 Nummern bestehende Collection Spetz. Die Meubles traten in den
Vordergrund und da namentlich einige Prachtstiicke (Biiffet, Stuhl), aus der
deutschen Renaissancezeit, dann Tapisserien, so zwei mit Darstellungen aus
der Apokalypse aus dem 16. Jahrhundert, prichtige Brocatell-Portieren aus
der Zeit Ludwig XIIL, eine Serie von Trinkbechern aus im Feuer vergoldeten
Silber aus dem 17. Jahrhundert, und aus der gleichen Zeit prichtige Beispiele
bohmischen Glases, einige Limoger Emails, Holzsculpturen u.s. w. Die aus-
gestellten Gemilde waren in der Wahl der Namen etwas kritiklos. Ein Mar-
tyrium der hl. Margarethe trug den Namen Schongauer — es ist, wie das
folgende, Martyrium des hl. Philipp, gleichwerthig mit den schwicheren Dar-
stellungen der Passion im Museum von Colmar, also nur unter dem Einfluss
dieses Kiinstlers entstanden. Eine Madonna, als Pinturicchio bezeichnet, ist
oberitalienischen Ursprungs vom Ende des 15. oder Anfang des 16. Jahrhun-
derts. Die beiden als A. Allori angefiihrten Nummern (2363 und 2364) haben
mit diesem Kiinstler nichts zu thun. Unter den Faiencen fanden sich solche
italienische der besten Zeit und der besten Fabriken (Castell Durante, Pesaro
Urbino), ich hebe besonders hervor eine prichtige Platte mit Satyrn und
Eroten aus der Mitte des 16. Jahrhunderts (2506), aber auch englische und
besonders franzgsische Faiencen waren in hervorragender Weise vertreten.
Von grosser localgeschichtlicher Bedeutung war die Ausstellung von Strass-
burger und Hagenauer Faiencen aus dem Atelier von Joseph und Paul Hannong
und Hannong-Wackenfeld, die Herr A. Ritleng aus Strassburg vorfiihrte ; nimmt
man hiezu die schonen Stiicke, die Herr Kochlin-Klippel in der allgemeinen
keramischen Abtheilung ausgestellt hatte, dann jene der Collection Spez, so
wird es klar, dass hier ein Ueberblick iiber die Thatigkeit jener Strassburger
und Hagenauer Ateliers gegeben war, wie er vollstindiger nirgends mehr zu
Stande gebracht werden kann. — Solchen Zeugen einheimischer Kunstindustrie
gegeniiber wird einem der ganze Jammer jetziger heimischer kunstindustrieller
Zustinde klar, und doch z6gert man noch immer mit der Griindung einer
kunstgewerblichen Bildungsstitte, eines Landes-Museums, das seinen Schwer-
punkt in der Sammung Kunstindustrieller Gegenstinde der Vergangenheit finde.

Ich mochte diesen kurzen Ueberblick nicht schliessen ohne fliichtige
Musterung der in den oberen Riumen des Museums von der Société des Arts
veranstalteten Ausstellung von Gemilden moderner Meister. — Schon die
Quantitit des Vorgefiihrten zeigte, dass Miihlhausen von den Franzosen als aus-
gezeichneter Kunstmarkt betrachtet werde. Die klangvollsten Namen, von dem
alten Meisonnier angefangen, hatten zur Ausstellung beigesteuert. Deutschland
war — nimmt man zwei Genrebilder von Otto Heyden -aus — durch kein
nennenswerthes Stiick vertreten. Soitrug denn die Ausstellung eine durchaus
franzésische Physiognomie, Man sah es hier wieder, auch die kleinen Talente
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lernen in Frankreich zeichnen und malen; bieten sie uns dann kein erhebendes
Kunstwerk, so zeigen sie doch ansprechende, tiichtige, nicht selten geistvolle
Technik. Solche Gemilde, wo wir uns mit der Technik, hie und da noch
mit einem ansprechend picanten Motiv befriedigt erkliren miissen, gab es
hier genug; aber es gab auch ausgezeichnete. Ich k#hn auf Einzelnes nicht
eingehen und fiihre nur drei »Perlen« an. Allen voran Meisonnier’s reizendes
Bild Au Balcon — ein Mann in der Tracht des 17. Jahrhunderts, liber den
" Balcon gebeugt nach der Strasse hinab — durch die Harmonie, Glut und Kraft
des Colorits, die Feinheit der Zeichnung des Namens dieses Meisters wiirdig.
Die ausgezeichnetste Landschaft hatte Daubigny ausgestellt (Vallé de la
Scie), mit einfachsten Mitteln ist hier eine tiefergreifende poetische Wirkung
erzielt. Das hervorragendste Portrit (das Portrdt war iibrigens bei der Aus-
stellung am schwichsten vertreten) war von Bonnat gesandt; der Meister hat
schon bessere Portrits gemalt als das ausgestellte, das mit einer gewissen
Grobkdornigkeit durchgefiihrt war, jedenfalls aber war auch dieses durch packende
Lebengwahrheit, durch einfache Auffassung eine Meisterleistung. Neben dem
Ernsten, Bedeutenden, Reizenden bot die Ausstellung auch nirrisches Zeug
genug. So die tolle Offenbachiade von Edm. Daux, Le jugement de Paris,
wo ein halbwiichsiger Bauernlimmel iiber die Schénheit dreier Dorfschénen,
die auf einem Felde stehend und lagernd ihre Nacktheit préisentiren — im
Vordergrunde Feuerlilien und giftgriines Gras —, zu entscheiden hat; Claude’s
Ah! Bottes d’asperges, wo aus einer ungeheuren Malfliche nichts als Spargel-
biindel uns angihnen, das tolle Farbenexperiment von Jeanneret: La mariée
und dhnliche. Doch wie gesagt, es wire hier nicht der Ort, dem Einzelnen zu
folgen: ich wollte nur sagen, dass diese Ausstellung amiisant und belehrend
war. Und die reichen Amateurs von Miihlhausen fanden dies auch und kauften
mit fanatischem Eifer. Ich glaube, mehr als ein halbes hundert Bilder wurden
an den Mann gebracht; viele davon von dem Kiufer gleich an die stidtische
Sammlung geschenkt. Das ist Localpatriotismus, der der Stadt und dem
Kiinstler zu gleichem Vortheile gereicht. H J

Wien. Die historische Bronze-Ausstellung im Gsterreichischen Museum.

Die historische Bronze-Ausstellung, welche am 1. Mai im &sterr. Museum
eréffnet wurde, und im September geschlossen wird, reiht sich jenen Special-
Ausstellungen an, welche seit mehreren Jahren im Museum im Sommer ab-
gehalten werden. Diese Special-Ausstellungen haben sich praktisch bewihrt,
sie erdffnen dem Fachpublicum einen tieferen Einblick in jene Kunsttechniken,
welchen sie gewidmet sind, und geben erwiinschten Anlass, kiinstlerisch und
kunsthistorisch bedeutendere Werke der #lteren Kunst in die Oeffentlichkeit
zu ziehen. Dass die heurige Special-Ausstellung, welche der Bronzeplastik ge-
widmet ist, eine ganz besondere Bedeutung hat, ist mehreren Umstinden
zuzuschreiben.

Vorerst ist es von Wichtigkeit, dass die Ausstellung vom historischen
Gesichtspunkte ausgeht und einen Einblick in die Bedeutung der Bronzetechnik



362 Berichte und Mittheilungen aus Sammlungen und Museen,

aller Zeiten gibt, und dass daher auch Kunstwerke ilterer Zeit, welche sich
im offentlichen und im Privatbesitz befinden, zur Ausstellung gelangen. Den
Reigen der Ausstellung beginnen die prihistorischen Bronzen, welche zum
ersten Male zu voller Geltung gelangen, und die modernen Bronzen bilden
den Schluss der Ausstellung. Die dsterreichischen Sammler und Kunstfreunde
haben sich bei dieser Ausstellung zahlreich betheiligt. Es ist selbstverstind-
lich, dass jene Objecte, welche aus der Kunstsammlung des K. Hofes zur
Ausstellung gelangt sind, einen ersten Rang einnehmen, und dass auch aus
dem Besitze der Kloster und Kirchen einzelne héchst werthvolle und kunst-
historisch bedeutende Werke ausgestellt sind. Die Zahl der ausgestellten &lteren
Werke ist 1600, und noch ist die Zahl der Gegenstinde nicht abgeschlossen.
Welchen lebhaften Antheil das Wiener Publicum an dieser Ausstellung nimmt,
geht aus dem Umstande hervor, dass bereits eine zweite Auflage des Katalogs
veranstaltet werden musste. : ‘

Es diirfte fir die Leser des Repertoriums interessant sein, die Kunst-
freunde kennen zu lernen, welche bei dieser Ausstellung vertreten sind, und
ich zweifle nicht daran, dass diese Ausstellung dazu beitragen wird, die
Sammellust und die Einsicht in die Bedeutung der Bronzeplaslik zu férdern.
Mit Vorliebe wenden sich unsere Sammler den prihistorischen und den orien-
talischen Bronzen zu; aber auch fiir die antiken und Renaissancebronzen gibt
es in Oesterreich Specialliebhaber. Relativ am wenigsten Kunstliebhaberei ist
fir altchristliche und mittelalterliche Bronze vorhanden. Wiirden nicht die
Kloster und Kirchen einen Theil ihres Besitzes dem Museum zur Verfiigung
gestellt haben, so wiirde die historische Ausstellung eine empfindliche Liicke
gezeigt haben. Aber gliicklicherweise sind die Domcapitel zu Prag, die Stifte
Alt-Briinn, Geras, Gottweig, Neukloster, St. Florian, St.Paul, Melk, die Wiener
Mechitharisten, Kremsmiinster, Tepl, Klosterneuburg, Heiligenkreuz, Lambach
und die Pfarren Jedenspeigen, Eger und Zelking rechtzeitig eingetreten. Viel-
leicht wird es mir gestattet sein, auf einzelne Werke der mittelalterlichen Kunst
ausfihrlicher zuriick zu kommen.

Unter den Kunstfreunden, welche sich den pridhistorischen Bronzen
mit Vorliebe zuwenden, sind N. v. Kubinyi in Pest mit den bedeutsamen
Funden aus dem Arvaer Comitat, Dr. Tomovitz, Prof. K. J. Maska mit den
Funden der letzten Jahre in Bosnien, Dr. S. Berger in Prag mit Funden aus
Béhmen, Fiirstl. Schwarzenberg-Museum in Ohrad bei Frauenberg mit dem
Funde von Krendorf bei Laun, Fiirst E. Windischgrédtz mit den Krainer
Funden aus Watsch und der Wochein, Dr. Woldrich, Dr. Math. Much,
der bekanntlich selbst ein wohlgeordnetes Museum von prihistorischen Funden
aus Oesterreich besitzt, H. Egger und J. Sp6ttl, Maler Delhaes in Wien.
Ich muss es einem Fachmann iiberlassen, jene prihistorischen Objecte aus
Privatbesitz zu wiirdigen, und deren sind nicht wenig, welche kiinftig in jeder
Kunstgeschichte einen besonderen Platz verdienen.

Die antike Kunst, Aegypten, Griechenland, Rom und Etrurien, sind
durch die Privatsammlungen von Trau jun. in Wien, Graf Clary-Altringen
in Teplitz, G. Rath in Pest, Friulein Gabriele Pribram in Wien, Heinr.
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Egger, Dr. Jurie, v. Gézsy, Prof. X. Zamboni in Wien, Delhaes vertreten.
Die bisher nicht beschriebenen Objecte der antiken Kunst werden unzweifellos in
den Archiol.-epigr. Mittheilungen von Bendorf und Hirschfeld beschrieben werden.
In jlingster Zeit haben Heinrich Egger und Theod. Graf antiken Goldschmuck
abseits von der Bronze-Ausstellung im Museum zur Ausstellung gebracht.

Der Orient ist glinzend vertreten durch eine Reihe von Sammlern,
unter denen Graf Edm. Zichy den ersten Platz einnimmt, ihm reihen sich
Trau jun.,, v. Siebold und Th. Graf an. Durch die Mitwirkung des Dr,
J. Karabacek an den Arbeiten der Ausstellung ist es mdglich geworden,
eine Reihe von arabischen und persischen Bronzen genau zu bestimmen.

Die Renaissance bildet den Glanzpunkt der Ausstellung durch die
Ausstellungen des Baron Nathanael Rothschild, des Firsten Joh. Liech-
tenstein, des bekannten Kunstsammlers Friedrich Spitzer, eines Oester-
reichers von Geburt, der auch bei allen Special-Ausstellungen des Museums
immer riihmlichen Antheil nimmt. Nicht wenige Wiener Kunstfreunde haben
Renaissancebronzen geschickt, so die Herren J. C. Klinkosch, Rauch,
Eug. v. Miller, Scheffler, Cubasch, Baron Koller, die Grafen E. und
R. Hoyos. Da unter den Renaissancewerken nicht wenige vorkommen, welche
datirt und monogrammirt sind, wird es wohl néothig sein, im Repertorium
jene Bronzen, welche zum ersten Male in die Oeffentlichkeit gelangen, még-
lichst vollstindig zu beschreiben, damit sie nicht nach dem Schluss der Aus-
stellung in Vergessenheit gerathen. Die hervorragendsten Werke diirften vom
Museum photographisch aufgenommen werden.

An die italienischen Renaissance-Bronzen schliessen sich die franzo-
sischen Bronzen des 18. Jahrhunderts und des Empire an. Nicht wenige
von diesen franzdsischen Bronzen haben ein besonders historisches Interesse.
Die ersteren sind meist aus dem Besitz des Erzh. Albrecht, und stammen
aus der Zeit der Vermihlung der Erzherzogin Christine, Tochter der Maria
Theresia, mit dem bekannten Griinder der Albertina, Erzherzog Albert von
Sachsen-Teschen her. Aus derselben Zeit haben auch Baron A. Rothschild,
Baron Koller, Baron Springer Bronzen eingeschickt.

Um das ganze Gebiet der Bronzetechnik anschaulich zu machen, wurden
auch einige Gussmedaillen der italienischen Renaissance und einige mittel-
alterliche Bronzesiegel an entsprechender Stelle aufgenommen. Die zehn
Schaumiinzen aus dem 15. Jahrhundert von Pisano, Matteo dei Pasti, Speran-
dio und Melioli, welche der Kunstsammlung des Friulein Gabriele Pribram
entlehnt sind, gehoren mit Riicksicht auf ihre vorziigliche Erhaltung zu dem
kiinstlerisch Vollendetsten, was sich auf der Bronze-Ausstellung der modernen
Medailleurkunst befindet. Sie sind wahre Vorbilder fiir das Gebiet, dem das
Anlehnen an die grossen Vorbilder der Antike und der Renaissance noth thut.

Bevor ich die fliichtige Umschau der heurigen Bronze-Ausstellung schliesse,
mache ich auf mehrere eigenthiimliche Erscheinungen der Ausstellung auf-
merksam. Unter den Ausstellern finden wir vier Wiener Maler: Friedrich
Amerling, Hans Macht, H. Delhaes und Daniel Penther, welche
passionirte Sammler und Kunstfreunde sind. Es gehort dies zu den guten
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Traditionen der Wiener Kiinstler und des Wiener Biirgerstandes, sich mit ilteren
Kunstwerken zu umgeben. Es wird darum wenig Aufhebens gemacht, aber
es ist fast selbstverstiindlich, dass ein wohlhabender Biirger oder hervorragen-
der Maler auch Kunstwerke besitzt. Die Liebhaberei fiir Bronzen ist erst
jingsten Datums ; sie ist wohl dadurch begriindet, dass wir Kiinstler, Bildhauer
und Giesser besitzen, die in der Bronzetechnik Hervorragendes leisten. Es ist
ein specielles Verdienst der Kunstgewerbeschule des Museums, das kiinstlerische
Verstindniss der Bronzetechnik gefordert zu haben. Da die moderne Bronze
den Abschluss der ganzen Bronze-Ausstellung macht, so hat das Publicum
hinlinglich Gelegenheit, Vergleiche zu stellen zwischen der Wiener Bronze des
Giessers Butschek vom Jahre 1840 und der Wiener Bronzen der Gegenwart,
welche durch Turbain, Hollenbach, Pénninger, Hanusch, Doleschka, Bergman,
Lux, L. Béhm, Frank u. s. f. vertreten sind. Bei den modernen Bronzen ist
fast iiberall der Modelleur und der Ciseleur angegeben. Als Ciseleure nehmen
die Kiinstler St. Schwarz, Schwerdtner und Frank eine besondere Stelle ein. Die
hervorragendsten Bronzefabricanten haben jetzt iiberdies ihre eigenen Ciseleure
und Modelleure.

Mit ganz besonderer Anerkennung sei hervorgehoben, dass sich bei
dieser Ausstellung Innsbruck, Pest, Krakau und Prag lebhaft betheiligt
haben. Die Ausstellung der Herren v. Kubinyi und C. Rath in Pest, der
Krakauer Universitit und der Universitits-Sternwarte und der Grifin Potocka ?),
und die Mitwirkung der Museen von Klagenfurt, Laibach, Znaim, und die
Nationalmuseen in Miinchen und Pest haben nicht wenig dazu beigetragen,
das historische Bild der Ausstellung zu vervollstindigen. Ganz besonders
lehrreich sind die drei Bronzegiisse aus der silbernen Capelle in Innsbruck,
welche die Ausstellung der Kunstliebe des Fiirsten Hohenlohe verdankt; sie
sind wahrscheinlich von S. Godl gegossen, und haben dieselbe schwarze Patina,
wie die Figuren am Maximiliansgrabdenkmal in der Hofkirche. Ganz instructiv
und kunsthistorisch bedeutsam sind jene Objecte, welche aus den kaiserlichen
Hofsammlungen, sowohl den kunsthistorischen als den naturwissenschaftlichen
durch Hofrath v. Hochstetter, I. Custos Dr. A. Ilg und Director F. Kenner
der Ausstellung zugefiihrt wurden. Es wird sich noch Anlass bieten, um
einzelne dieser Bronzen eingehender zu behandeln.

Die Aufgabe des Museums wire der historischen Bronze-Ausstellung
gegeniiber nicht erschopft, wenn nicht dafiir Sorge getragen wiirde, dass dem
Publicum die entsprechende Belehrung tiber die Bronze zu Theil wiirde. Um
dies zu erreichen, wurden, vom Mai angefangen, Vorlesungen iiber Bronze ge-
halten, an welchen sich die Prahistoriker Graf Wurmbrand und Dr. Math.
Much, Regierungsrath J. v. Falke, der Chemiker Prof. Bauer, Prof. D. W.
Neuman, Prof. J. Karabacek, die Kunstgelehrten Dr. Ilg, Dr. Wickhoff,

1) Aus der Krakauer Universitat (der Bibliothek und Sternwarte) sind, ausser
zwei Bronzekisten und einem arabischen Astrolabium, mehrere sogenannte Automaten
aus Bronze, welche zum Studium der Anatomie angefertigt wurden, und ein hochst
interessanter Globus vom Jahr 1480. Er verdiente eine besondere Wiirdigung.
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Dr. Em. Léwy und Dr. Folnesicz betheiligen. Diese Vorlesungen diirften
im Laufe des Herbstes entsprechend illustrirt im Buchbandel erscheinen. Zudem
soll ein Specialcomité die Patina untersuchen, soferne es die Eigenthiimer
der Gegenstiinde gestatten. Architekt Prof. H. Herdtle bereitet ein Vorlagen-
werk tiiber orientalische Bronzen fiir Gewerbe- und Kunstschulen vor, das
auf zwanzig Umrisstafeln die typischen Formen der japanischen Bronzen um-
fassen soll.

Mit besonderer Aufmerksamkeit betrachtet das Publicum die primitiven,
prihistorischen Gussformen, welche Herr N. v. Kubinyi zur Ausstellung ge-
bracht hat, welche zu Felsg-Kubin im Arvaer Comitat gefunden wurden
(Nr. 8—15 des Katalogs) und vergleicht damit die Rohgiisse, welche sich in
den modernen Abtheilungen (Nr. 1, S. 88 des Katalogs) befinden, und das
Verfahren beim Bronzeguss darstellen. Diese technische Abtheilung wurde
von der Erzgiesserei von Rohlich & Ponninger in Wien iber speciellen Wunsch
der Direction des Museums ausgestellt.

Hiitteldorf, 25. Mai 1883. R. v. Eitelberger.
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Erhaltung alter Kunstdenkmiler und iber die sogenannten Restaurations-
arbeiten in dem Dome zu Miinster i. W. von Heinrich Deiters. Diisseldorf,
Druck und Verlag von A. Bagel.

Man riihmt — und mit Recht — von unserer Zeit, dass die historischen
Studien in ihr den héchsten Aufschwung genommen haben. Aber die Resultate
dieser historischen Studien dringen nicht in das Blut, nicht in den Charakter:
von geschichtlicher Objectivitit in Sachen des Urtheils und des Geschmacks
ist wenig zu spiiren, und die Pietit fehlt oft auch da, wo man mit seinem
eigenen Programm steht. Es mehren sich die Klagen, wie die Restaurations-
wuth immer neue Opfer fordert; bald trifft sie die Gothik, bald die Renaissance
— vor Allem das arme Barocco — je nachdem der Parteistandpunkt gegen
den einen ‘oder den anderen Stil zu Feld zieht — hie und da wiithet man
dann gegen sich selbst — meist freilich nur aus Missverstand oder Unverstand.
Die vorliegende kleine Schrift ist geeignet, endlich die Aufmerksamkeit jener
zu erregen, welche Macht haben einzugreifen, endlich ernsthaft eine einheitliche
Organisation der Ueberwachung und Erhaltung der deutschen Kunstdenkmiler
zu erwiigen. Was Deiters hier liber die Gewaltthaten an dem Dom und der
Lambertikirche in Miinster meldet, ist haarstriubend. Da zerstért man in der
Lambertikirche den spitgothischen Katharinenaltar, verschleudert den grossen
Kronleuchter mit dem Hercules, reisst in der Domkirche den herrlichen spit-
gothischen Lettner und den sog. Engelgang nieder, riumt alle nichtgothischen
Epithaphien weg, ohne zum mindesten an deren Rettung durch Aufstellung in
einem Museum zu denken — beklekst die herrliche Naturfarbe des edlen Stein-
materials (Quader) mit Qelfarbe, um die Quader zu imitiren!! und fiihrt dann
in der ganzen Kirche die Polychromie mit ganz verzweifelter Consequenz durch.
Wohin soll denn solche Purificationswuth fiihren? Man wird sich niemals
wehren, wenn geschmacklose, die Harmonie des Kerns des Bauwerks stdrende
Anbauten beseitigt werden — aber wir langen bei Ungeheuerlichkeiten und
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beim Vandalismus an, wenn wir eine Jahreszahl als die Grenze des Zuléssigen
feststellen. Ein Bauwerk ist nicht bloss ein Kunstwerk, es ist auch ein Stiick
fortgesetzter monumentaler Geschichte: die Restauratoren des Domes in Miinster

scheinen aber mit der Kunst auf ebenso gespanntem Fuss zu stehen wie mit
der Geschichte. H J.

Ueber Zeichenunterricht, kunstgewerbliche Fachschulen und die
Arbeitsschule an der Volksschule. Vortrige von Rud. Eitelberger
v. Edelberg, k. k. Hofrath, Director des k. k. Oesterr. Museums fiir Kunst
und Industrie in Wien. Mit einem Anhang enthaltend Verordnungen iiber
Zeichenunterricht und Zeichenvorlagen. Zweite verbesserte und erweiterte

Auflage. Wien, 1883, Wilhelm Braumiiller, k. k. Hof- und Universitits-
buchhéndler.

Diese Vortriige, deren zweite Auflage vorliegt, bediirfen kaum mehr der
Anerkennung. Die beste ist ihnen bereits geworden: die wichtigsten Forderungen
der beiden ersten (Regelung des Zeichenunterrichts.an Volks- und Mittelschulen,
Nothwendigkeit der Griindung kunstgewerblicher Fachschulen und Concentration
des gesammten gewerblichen Unterrichts im Unterrichtsministerium) sind be-
reits erfiillt worden und die in dieser neuen Auflage weiter daran gekniipften
Vorschlidge werden wohl auch volle Beriicksichtigung erfahren, z.B. Errichtung
von kunstgewerblichen Ateliers auf Staatskosten. Was den dritten Vortrag
betrifft, der iiber die Frage der Verbindung einer gewerblichen Arbeitsschule
mit der Volksschule handelt, so diirften seine Wiinsche und Forderungen am
spitesten erfiillt werden. Um diesen gerecht zu werden, dazu bediirfte es eines
von nationalen und politischen Kdmpfen nicht ganz zerrissenen Staatslebens
und einer Regierung, deren Thun und Lassen nicht Schritt um Schritt gerade
bei dem besten Theil des Volkes auf berechtigtes Misstrauen stosst. Der acht-
jahrige Schulzwang ist zwar aufgehoben, aber nicht zu Gunsten einer besseren
gewerblichen Fachbildung, sondern um einer reactioniren Fraction zu gefallen;
es wird fortwihrend Parteipolitik gemacht, aber keine Politik, die iber den
Tag hinaus schaut und wirklich die Fundamente einer besseren Zukunft im
Auge hilt. Wir besitzen eben zu wenig Minner von Unabhéngigkeit des Charak-
ters, von wahrem Liberalismus der Gesinnung, die ohne nach rechts oder links
zu schauen, das Nothwendige verfolgen, welche in jedem Augenblicke Theorie
und Praxis in treffliche Harmonie zu setzen wissen. Diese so seltenen Charakter-
qualititen sind die Erkldrung der ungewdhnlichen Erfolge, welche der Verfasser
zu verzeichnen hat, dessen Name mit der Regeneration des Kunstgewerbes in
Qesterreich und Deutschland unldslich verbunden bleibt. Mége er auch noch
den Erfolg erfahren, dass in seinem Sinne eine Verbindung der Arbeitsschule
mit der Volksschule entsteht, die dann zur gewerblichen Fachschule hiniiber-
fihre; es ist dies die einzige Moglichkeit, die gewerbliche Thitigkeit und da-
mit den Wohlstand und das sociale Ansehen des Kleingewerbestandes wieder
zu heben, da die eigentliche Werkstatterziehung immer liickenhafter, immer
geringer wird. — Ein wohlhabender zufriedener Kleingewerbestand ist aber
das wahre Fundament jedes gesunden von liberalen Grundsitzen erfiillten und
geleiteten Staatswesens. H J.-

VI 26
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Die Physiologie des Fliegens und Schwebens in den bildenden
Kiinsten. Vortrag, gehalten im Oesterr. Museum fiir Kunst und Industrie
am 5. Januar 1882 von Dr. Sigm. Exner, Prof. der Physiologie an der
Universitit in Wien. Mit 4 Holzschnitten. Wien, 1882. Wilhelm Braumiiller,
k. k. Hof- und Universitdtsbuchhéndler.

Die Physiologen zeigen immer gréssere Neigung, der Behandlung einzelner
kunstwissenschaftlicher Probleme sich zuzuwenden. Briicke, Henke, Hasse
haben dauernde Spuren in unserer Disciplin hinterlassen. Auch die vorliegende
Schrift von Prof. Exner in Wien verdient unsern Dank, sie bietet eine kleine
scharfsinnige Untersuchung, wie es den Kiinstlern gelingt, die Erscheinung
des Schwebens und Fliegens in scheinbar ganz entsprechender selbstverstind-
licher Weise darzustellen. Der Verfasser weist nun zunichst nach, dass weder
bei der Erscheinung des Fliegens noch des Schwebens menschlicher Gestalten
die physiologischen Vorbedingungen erfiillt sind, d. h. jene welche physio-
logisch den Hergang moglich machten — auch nicht erfiillt werden konnen,
da solche Gestalten unserem Auge als Monstra erscheinen miissten. Woher
kommt nun die erzielte Vorstellung des Schwebens und Fliegens? Die Unter-
suchung muss die physiologische Basis verlassen und eine psychologische
suchen. Der Verfasser findet nun diese darin, dass der Kiinstler durch eine
Reihe von Kunstgriffen in dem Beschauer Ideenassociationen wachruft, welche
demselben die Vorstellungen des Schwebens dringend nahelegep; des Schwe-
bens, denn auch das Fliegen ist ein Schweben in der bildenden Kunst, da
diese nie versucht hat das Fliegen im mechanischen Sinne — also mit Cha-
rakteristik der Kraftleistung — kiinstlerisch darzustellen. Dieses psychische
Resultat erzielt der Kiinstler damit, dass er mit Hilfe der Stellung der schwe-
benden Figur unsere Erinnerung an jene durch keine Schwere beeinflussten,
riumlich freien Bewegungen im Wasser wachruft; er gibt ihren Beinen die
Stellung, die wir bei graziosem Tanze, wihrend sie den Boden nicht oder
kaum beriihren, zu sehen gewdhnt sind; er trennt den Schatten vom Kdrper,
versieht sie vielleicht mit Fliigeln, um uns den Gedanken des Luftgebildes noch
niher zu riicken. Werden dadurch in dem Beschauer unbewusst so lebhafte
Erinnerungsbilder an das Schwebende wachgerufen, dass er dariiber die Schwere
der Gestalt vergisst, so hat der Kiinstler sein sich gestecktes Ziel erreicht.
Gewiss erscheint uns das der Anfangspunkt einer rationellen Erklirung jener
kiinstlerischen Wirkung und auch der Kern einer solchen; der Aesthetiker
wird nun aber diese in inniger Beziehung zu den ganz verschiedenen Darstel-
lungsmitteln, mit welchen Malerei und Plastik wirken, zu priifen haben.

Archéiologie. Allgemeine Kunstgeschichte.

Die Statue des belvederischen oder vaticanischen Apollo. Den
Manen Winckelmann's gewidmet von Geskel Saloman. Stockholm, 1882.
4° mit 7 lithogr. Tafeln.

Die begeisterte Bewunderung, welche Winckelmann und seine Nach-
folger dem Apoll von Belvedere zollten, konnen wir nicht mehr theilen und
als Meisterwerk der Antike par excellence konnen wir ihn nicht mehr, wie
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jene es thaten, betrachten, seitdem uns die wahren Meisterwerke der griechi-
schen Kunst — die Parthenonsculpturen, die Venus von Milo u. a. — wieder
geschenkt wurden und uns das Verstindniss des Wesens der dchten griechischen
Kunst der Bliithezeit aufgegangen ist. Aber auf eine gebiihrende kiinstlerische
Werthsch#tzung und kunsthistorisches Interesse wird dieses Werk gewiss stets
Anspruch haben. Die wissenschaftliche Forschung hat sich ihm auch von
neuem zugewandt. Eine Zeit lang, von den dreissiger Jahren — 1838 erschien
noch das epochemachende Werk Feuerbach’s — bis 1860, war der Apoll von
Belvedere in der archiologischen und kunstgeschichtlichen Forschung ganz in
den Hintergrund getreten; ihr Interesse wurde erst im Jahre 1860 von neuem
auf ihn gelenkt, als L. Stephani sein Buch »Apollon Boédromios« herausgah,
in dem er von der Bronzestatuette des Apollo Stroganoff ausgehend, eine neue
Ansicht liber die Erginzung des belvederischen Apollo aufstellte. In den fol-
genden zehn Jahren war nun letzterer der Gegenstand lebhafter wissenschaft-
licher Discussion, und eine ganze Reihe von Schriften und Abhandlungen
schlossen sich an Stephani’s Buch an. Mit dem Jahre 1871 fanden diese
Untersuchungen ihr Ende, ohne dass eine definitive Entscheidung iiber das
obschwebende Problem erzielt worden. Nunmehr hat der Stockholmer Archéo-
log Geskel Saloman, der sich bereits durch sein interessantes, umfangreiches
Werk, »La statue de Milo« (1878 und 1880) bekannt gemacht hat, die Unter-
suchung liber den belvederischen Apollo von neuem aufgenommen und seine
Resultate in einem im Herbst vorigen Jahres erschienenen Werke niedergelegt.

In der ersten Abtheilung seiner Arbeit gibt G. Saloman zunichst einige
kurze Notizen tber die Auffindung und Restauration der Statue und dann eine
treffliche geschichtliche Uebersicht iiber die Resultate der bisherigen Unter-
suchungen und Erklirungsversuche, welche in der Litteratur niedergelegt sind.
Er lisst die einzelnen Autoren zumeist selbst reden, indem er die wichtigsten
Stellen in guter Auswahl wortlich abdruckt; zwischenhinein bringt er dann
wieder Referate, sowie treffliche kritische Bemerkungen. Die Autoren, welche
er so vorfiihrt, sind: Winckelmann, Meyer, Hirt, Fea, Feuerbach, Hickermann,
Stephani, Wieseler, Gerhard, Kekulé, Th. Pyl, O. Jahn, Ussing, Overbeck,
H. Brunn, Hiibner, Bétticher. Wir gewinnen dadurch in leichter Weise einen
vollstindigen Ueberblick iiber die bisherigen Forschungen -iiber den Belvede-
rischen Apollo und einen Einblick in die obschwebenden Controversen, be-
sonders in die sich an Stephani’s Buch anschliessenden.

Der zweite Theil enthilt des Verfassers eigene Untersuchungen. Es
handelt sich hier um das Problem der Erginzung und Erklirung der Statue,
um die Frage, welches das Attribut war, das der Gott in der (fehlenden)
Linken hielt und in welcher Situation er dargestellt war. Dass wir einen
Apollo vor uns haben, der einem besiegten Feinde gegeniibersteht, darin hat
man von jeher iibereingestimmt. Hielt er aber eine Waffe in der Hand? Und
wer war der Feind? . Seit Montorsoli im Jahre 15382 die Linke des belved.
Apollo um einen kleinen Cylinder (Stab) geschlossen ergénzt hatte, hielten die
Archiologen iber dreihundert Jahre an der Ansicht fest, dass Apoll in der
Linken den Bogen gehalten habe. Erst L. Stephani hat im Jahre 1860 die
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Annahme des Bogenhaltens mit triftigen Griinden als irrig zuriickgewiesen.
G. Saloman stimmt diesen Griinden vollstindig bei, durch welche der Bogen
endgiiltig beseitigt sei; dagegen hilt er die Ansicht, welche Stephani an Stelle
der friiheren setzte, dass ndmlich der belved. Apollo nach Analogie der Bronze-
statuette des Apollo Stroganoff in der Linken die Aegis gehalten habe, fiir
unrichtig. Er weist darauf hin, dass das Attributfragment des Apollo Stroganoff
keinerlei charakteristische Merkmale zeige, die auf eine Aegis schliessen liessen,
dass ferner die gesenkte Hand dem Halten einer Aegis nicht entspreche und
dass aus dem gesammten Vorrath antiker Monumente nicht ein einziger
Aegiochos habe nachgewiesen werden konnen. Sodann zeigt er in einleuchtender
Weise, dass die Bronzestatuette des Apollo Stroganoff fiir den linken Arm der
belvederischen Statue nicht massgebend sei und beider Attribute nicht identisch
sein konnten, weil in der Haltung der Arme beider principielle Unterschiede
zu erkennen seien. Ausserdem fiihrt der Verfasser.noch mehrere Griinde an,
die gegen die Annahme einer Aegis in der Hand des belved. Apoll sprechen,
vor allem den, dass sie den kiinstlerischen Eindruck stéren wiirde.

Die weiteren Untersuchungen erdffnet der Verfasser mit sehr instructiven
Erorlerungen iliber den Standpunkt des Beschauers bei Sculpturwerken. Eine
Einzelstatue miisse so gebildet sein, dass sie sich von jedem, dem Beschauer
zuginglichen Standpunkte aus vortheilhaft ausnehme; bei Figuren in Gruppen
sei dagegen die Wahl des Standpunktes, der giinstige Ansichten gewiihre,
mehr oder weniger beschrinkt. Letzteres sei nun beim belved. Apollo der
Fall; wer bei der Wahl des Standpunktes eine bestimmte beschriinkte Grenze
nach links oder rechts iiberschreite, erhalle ungiinstige Ansichten der Statue
(in Folge der missfilligen Verkiirzungen); der beste Standpunkt liege etwas links
von dem vor der Mitte der Statue gelegenen Punkte *). Daraus folgert nun der
Verfasser, dass der belved. Apoll zu einer Gruppe gehort und etwas neben
der Mitte derselben gestanden habe. Fir diese Annahme macht er ausserdem
geltend die verschiedene Wendung des Unter- und Oberkérpers, sowie den
dramatischen Ausdruck in dem seitwirts gewandten Kopfe und die Conver-
genz der Augen (die auf Betrachten eines nahen Gegenstandes deutet). Die
nihere Bestimmung der Gruppe, zu welcher der belved. Apollo gehérte, unter-
nimmt der Verfasser nun auf Grund der charakteristischen Momente, die sich
aus der Analyse der Statue ergeben. Folgende seien bereits fast einstimmig
ausgesprochen worden: 1) der Gott hat es mit einem Feinde zu thun; 2) der
Feind ist von ihm besiegt; 3) sein Zorn ldsst eben nach; 4) eine rasche Be-
wegung ist eben beendet; 5) die Bewegung war nicht in der Richtung gegen
den Feind. Folgende Momente fiigt der Verfasser noch als Ergebniss seiner
Untersuchung hinzu: die linke Hand hielt etwas, die rechte war leer; das
Band ist kein Kocherband, sondern ein Mantelband; der iiber den Arm ge-
worfene Mantel diente als Schild (Mantelbeschildung); der Oelbaum und die
Schlange gehéren zur Idee des Kunstwerkes.

1) D. h. der Beschauer soll nicht so vor der Statue stehen, dass sein Seh-
strahl senkrecht auf ihre Mittelebene trifft, sondern er muss etwas nach links treten,
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Nun weist der Verfasser nach, dass mit diesen charakteristischen Mo-
menten die bisher vorgeschlagenen Gruppirungen: die mit den Niobiden (von
Hirt), die mit Marsyas und seinen Genossen (von Wieseler und Ussing)
und die mit Athene und Artemis (von Overbeck) nicht {ibereinstimmen.
Eine Gruppe habe es im Alterthume gegeben, welche sehr beliebt ge-
wesen sei und zu welcher der belved. Apollo sehr gut passe, das sei die
von Pausanias, X. 13, beschriebene Gruppe in Delphi, welche den Kampf
des Apollo und Herkules um den Dreifuss darstellte. Bei Pausanias
lesen wir: »Herakles und Apollo; beide haben den Dreifuss mit der Hand
gefasst und stehen einander kampfbereit gegeniiber. Leto jedoch und Artemis
suchen Apollo, und Athene den Herakles vom Ausbruche zuriickzuhalten« 2),
Der Verfasser zeigt in eingehender Weise, wie der belved. Apoll zu allen ein-
zelnen Punkten dieser Beschreibung vollstindig stimme und alle Bedingungen
erfiille, die zur Zugehorigkeit zu jener Gruppe néthig seien. Er weist u. a.
darauf hin, wie der linke Arm des belved. Apollo nicht ein tragender, sondern
ein haltender sei (was schon frither mehrfach anerkannt worden), dass das
Erfassen des Dreifusses mit der Linken ganz zu ihm passe. Die Stellung des
belved. Apoll entspreche den Worten: »Apoll hat ihn verfolgt und eingeholts,
die Beschildung des linken Armes durch -den Mantel dem »kampfbereiten
gegeniiberstehen«; ebenso stimme der Gesichtsausdruck sehr wohl zu der
Situation. In der angenommenen Gruppe kénne ferner Apollo nicht ganz in
der Mitte gestanden haben, weil zu seiner Rechten zwei Figuren, zu seiner
Linken zwei Figuren und der Dreifuss standen; dies entspreche also dem
Standpunkt, von dem man die Hauptansicht des belved. Apollo habe. Die
Berechnung fiir einen einzigen Standpunkt des Beschauers sei nach den Ge-
setzen der Gruppencomposition vollkommen berechtigt. Das theatralisch Auf-
fillige der Einzelfigur werde bei der Gruppe aufgehoben; die Vorziige des
belved. Apollo wiirden erst in der Gruppe recht hervortreten.

Die Argumente, welche der Verfasser mit Scharfsinn und griindlichem
Wissen fiir seine Ansicht geltend macht, haben viel Einleuchtendes; eine de-
finitive Bestitigung derselben wire freilich nur durch ein untriigliches Zeugniss
aus dem Alterthume, vor allem durch die Auffindung eines die betreffende
Gruppe reproducirenden antiken Bildwerkes zu erhalten, auf welchem der
Apoll mit der belvederischen Statue unverkennbar tibereinstimmte. Einstweilen
wird aber eine weitere Untersuchung und Priifung dieses Erklirungsversuches,
der jedenfalls viel fiir sich hat, erwiinscht sein und diirfte wenigstens zu einer
Wabhrscheinlichkeit fiihren.

Den belvederischen Apollo erklirt also G.Saloman als den Apoll in der
delphischen Gruppe; nun hat er die Frage noch zu beantworten, wie sich der
Apollo Stroganofl, der nach allgemeiner Ansicht auf dasselbe Original wie der
belvederische Apollo zuriickgeht, zu dieser Annahme verhilt. Er weist zu-
nidchst darauf hin, dass die Mantelbeschildung beim Apollo Str. fehle, dass
der Ausdruck des Zornes bei ihm durch den der Inspiration ersetzt sei und

?) Die Taf. 6 u. 7 fihren elf Vasengemilde vor, welche diese Gruppe darstellen.
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dass er nicht wie der belvederische Apollo bloss fir einen Standpunkt be-
rechnet sei und folgert daraus, »der Apollo Stroganoff sei eine Reproduction
der gruppirten Statue, welche modificirt worden, um als Einzelfigur zu
geltene. Nun fragt es sich, welches Attribut er in der Linken gehalten, da
die Annahme der Aegis vom Verfasser schon friiher abgewiesen wurde. G. Sa-
loman findet, dass das Attributfragment des Apollo Stroganoff an die mappa
erinnere, das zusammengefaltete Tuch, mit welchem beim Wagenrennen das
Zeichen zur Abfahrt gegeben wurde. Er beruft sich auf ein antikes Basrelief,
welches den Consul mit der mappa darstellt (abg. bei Ant. Rich, Ill. Warter-
buch p.3883) und auf die Stellen Juvenal XI, 198—201, Martial XII, 29, 9 his
10, Sueton, Nero 22. Apollo war ein Schnellldufer, 3popoioc, und wurde auch
als Gott des Wagen- und Wettrennens verehrt. Die mappa kénne daher in
dieser Beziehung wohl fiir eine Statue des Apollo ein passendes Attribut sein.
Der Verfasser glaubt aber noch eine andere Beziehung annehmen zu konnen.
Er vermuthet, dass der Kiinstler, welcher den Apollo aus der Gruppe als
Einzelfigur nachbildete, den pythischen Charakter desselben zu bewahren ge-
sucht und ibhm ein Attribut gegeben habe, welches in symbolischer Bedeutung
den Dreifuss ersetzen konnte. Auch dazu hilt er die mappa fiir geeignet,
indem er nachzuweisen sucht, dass die mappa oder das ihr nahezu synonyme
yetpépaxtpoy (Handtuch) bei den Alten die symbolische Bedeutung von Schick-
salsbestimmung, sowie von Reinheit, guter Verkiindigung und Auferstehung
gehabt habe. Er beruft sich auf die dgyptische Sage von Rhampsinit, der von
Demeter ein goldenes Handtuch erhielt, das die Schicksalsbestimmung bedeutete,
sodann hauptsiichlich auch eine etruskische Schaale (abgebildet bei René Mé-
nard, La mythologie dans l'art, fig. 701), welche die Entscheidung des Schick-
sals von Achill und Hektor durch Apoll und Mercur darstellt. Apoll hilt ein
zusammengefaltetes Tuch in der Hand, das schon Winckelmann als mappa
gedeutet habe und das offenbar ein Symbol der Schicksalsbestimmung sei, die
Apoll ausiibe. Ausserdem weist er darauf hin, dass bei den Skythen das
yepopantpoy ein Symbol des Sieges und der Reinigung gewesen sei und dass
das hebriische Wort mapa identisch sei mit Mund oder Ausspruch. Apollos
Sieghaftigkeit, Heiligkeit und Orakelgabe (Schicksalsbestimmung) sei also, wie
bei der belvederischen Statue durch den Dreifuss, so bei der Stroganoff'schen
Statuette durch das Attribut der mappa oder des yetpépaxtpov symbolisirt. Fiir
die sogenannte Overbeck’sche Statuette des Apollo gelte dies in gleicher Weise;
das fragmentirte Attribut ihrer Hand passe ganz gut zur mappa. Diese Er-
kldrung des Attributfragmentes wiirde zu der anderen Annahme des Verfassers,
dass der belvederische Apoll zur delphischen Gruppe gehérte, gut stimmen;
jedoch erscheint die Deutung der mappa oder des ys:pépaxtpov als Symbol der
»Sieghaftigkeit, Heiligkeit und Orakelgabe« als etwas gewagt und vorerst noch
nicht geniigend motivirt, Die ganze Erklirung ist noch sehr hypothetisch, doch
liessen sich vielleicht noch entscheidende Argumente beibringen ®). Jedenfalls

%) Fir G. Saloman’s Erklirung wiren u. a. zwei antike Bildwerke von Belang,
die er in seiner Schrift nicht erwdhnt: eine Darstellung des Nero als Sonnengott
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verdient dieser Erklirungsversuch eine weitere Priifung. Die Acten iiber die
Erklirung des Attributes des Apollo Stroganoff sind noch nicht geschlossen 4).

Die definitive Entscheidung iiber die Richtigkeit der beiden Erkldrungs-
versuche Geskel Salomans bleibt weiteren Untersuchungen vorbehalten, in
jedem Falle ist aber seine Arbeit ein sehr interessanter und werthvoller Bei-
trag zur Litteratur tiber den belvederischen und Stroganoff’schen Apollo und
muss von Jedem, der sich fernerhin mit diesem Gegenstande beschiftigt, be-
riicksichtigt werden. Eine héchst schitzenswerthe Beigabe zu diesem Werke
sind die 7 lithographischen Tafeln mit 48 Figuren, in denen ein reiches bild-
liches Material fiir die betreffenden Untersuchungen zusammengestellt ist.

Friedr. v. Goeler-Ravensburg.
Der Onyx von Schaffhausen. Druck und Verlag von J. J. Hofer in
Ziirich. Fol. 38 BIl. Text, 4 Farbentafeln. 1882.

Der historisch-antiquarische Verein in Schaffhausen gab bei Gelegenheit
seines fiinfzigjdhrigen Jubiliums eine Festschrift heraus, welche durch die
prachtvolle Ausstattung das Auge erfreut, durch den Inhalt die Freunde der
antiken und mittelalterlichen Kunst gleichmissig fesselt. Sie behandelt den
beriihmten im Schaffhausener Archiv bewahrten Onyx, ein Werk des ersten
Jahrhunderts, wie die Vergleichung mit rémischen Miinztypen ergibt, eine
Pax oder Felicitas darstellend und aus den fiinf Schichten des Steines mit
wunderbarer Kunst herausgearbeitet. Fillt die Wiirdigung der Frauenfigur im
langen Chiton, mit dem Caduceus und Fillhorn in den Hinden, den Archio-
logen anheim, so gehort die iiberaus reiche Goldeinfassung des Onyx in den
Gesichtskreis der Forscher mittelalterlicher Kunst. Dieselbe wird von einem
vierfachen Kranze von Edelsteinen und Perlen, von goldenen Adlern und Léwen
gebildet. Mittelalterlich ist auch die untere silberne Deckplatte, welche auf
einem teppichartig ornamentirten Grunde in getriebener Arbeit einen bekrinzten
Mann in langem Rocke und pelzbesetztem Obergewande zeigt, mit einer Rose
und einem Falken in den Hinden. Die arg beschidigte Umschrift hat der
Verfasser des Textes, Herr Dr. J. J. Oeri in folgender Weise gedeutet: Co-
mitis Ludovici de Vroburc. Darnach bestimmte er als Besitzer des Kleinods
den Grafen Ludwig II. von Frohburg, einen eifrigen Anhdnger Kaiser Fried-
rich II., bei welchem er wiederholt in Italien verweilte. Die Vermuthung
Oeri’s, dass der Onyx aus Byzanz stammte, und bei Gelegenheit des zweiten
Kreuzzuges nach dem Abendlande gelangte, ist durchaus ansprechend. Ob aber

auf dem Wagen, mit der mappa in der Hand (Caylus, Recueil d'antiq. I, pl. 86,
n.11) und eine Grabstele aus Alexandria im Besitze von Professor Nordenskjoeld,
welche eine minnliche Gestalt mit der mappa in der Linken darstellt.

4 Ad. Furtwéangler hat sich in einem kirzlich in der Archiologischen
Zeitung erschienenen Aufsatze ebenfalls mit diesem Gegenstande beschiftigt; er
kommt, wie G. Saloman, zu dem Resultale, dass das Attribut des Apollo Stroganoff
nicht die Aegis gewesen sei, erklirt es dagegen als einen Mantelzipfel; woraus
sich ihm wiederum ergibt, dass der Apollo Stroganoff fir den belvederischen Apollo
hinsichtlich des Attributes nicht massgebend sei, was, wie wir sahen, G. Saloman
ebenfalls, nur aus anderen Griinden, behauptet.
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die Goldfassung in einer schweizer oder siiddeutschen Werkstitte, im 18. Jahr-
hundert hergestellt wurde, oder nicht vielmehr schon in Byzanz gearbeitet,
dieses zu entscheiden bleibt weiterer Forschung vorbehalten. Doch geben wir
gerne zu, dass der sachkundige Verfasser seine Hypothese nordischen Ursprungs
mit Scharfsinn verfochten hat. Nach einer Schaffhausener Tradition gehérte
das Kleinod, offenbar bestimmt, auf der Brust getragen zu werden, zur bur-
gundischen Kriegsbeute und kam nach der Schlacht bei Granson in den Besitz
der Stadt Schaffhausen. A. S

Christliche Archiiologie 1882, i

Italien hatte im verflossenen Jahre nur kleinere Arbeiten aufzuweisen.
De Rossi, mit der Ausarbeitung, bez. dem Drucke des vierten Bandes der
Roma sotterranea und des zweiten Bandes der Inscriptiones beschiftigt, gab
uns eine kleine aber lehrreiche Abhandlung tiber eine bleierne Papstbulle des
10, Jahrhunderts *); dann die Fortsetzung des »Bullettino di archeologia cri-
stianas¢, welches mit dem Jahre 1882 in seine »vierte Folge« eintritt. Von
dem ersten Jabrgang der vierten Serie liegen bis zur Stunde Heft I—III vor,
deren wesentlichen Inhalt ich hier verzeichne.

I—1I beschiftigen sich fast ausschliesslich mit dem Coemeterium des
hl. Hippolytus an der Via Tiburtina, dessen bedeutendste Krypta in den letzten
Jahren aufgedeckt wurde. Es wird zunichst die Verschiedenheit der frag-
lichen Grabanlage von dem benachbarten Coemeterium der hl. Cyriaca heraus-
gestellt, die alte Bezeichnung der erstern, die Zeugnisse des Alterthums be-
treffend derselben (am bekanntesten ist Prudent. Peristeph. XI) untersucht;
dann werden diese Zeugnisse mit den Topographen des 7. Jahrhunderts, dem
Liber Pontificalis und den Martyreracten confrontirt, und die Substitution
des Soldaten Hippolytus an die Stelle des Priesters Hippolytus — die Quelle
so mancher Verwirrung — erértert. Der Verfasser geht weiter zu den Reli-
quientranslationen des 9.—16. Jahrhunderts tiber und behandelt die Aus-
grabungen in S. Ippolito vom 16.—19. Jahrhundert, wobei zunichst die hoch-
interessante, Restaurationsarbeiten unter P. Vigilius bezeugende Inschrift p. 59
zum Abdruck gelangt, worauf die 1881—82 angestellten Nachgrabungen ge-
schildert werden (vorldufige Notizen iiber dieselben gab ich nach eigner An-
schauung Realencycl. des chr. Alterth. I, 660).

Es unterliegt keinem Zweifel, dass die neuerdings ausgegrabene Krypta
die nimliche Localitit ist, auf welcher nach dem Zeugnisse des Pirro Ligorio
die Statue des hl. Hippolytus 1551 gefunden wurde, die nimliche weiter,
welche uns Prudentius a. a. O. beschreibt und an der sich das von ihm
geschilderte, den Tod des Martyrs darstellende Wandgemélde (Hippolytus von
Pferden zerrissen) befand. Bedeutende Substructionen einer Basilika traten zu

1) De Rossi: Di una bolla plumbea papale del secolo in circo decimo,
scoperta nel foro romano. Lettera al comm. Fiorelli. Roma, Tipogr. Salviucci,
1882.
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Tage; dagegen stiess man weder auf die fehlenden Reste der Statue noch auf
Spuren der Malerei, wie de Rossi einigermassen gehofft hatte. Ich hatte die
Ansicht ausgesprochen (a. a. O. 659), dass Prudentius das iiber dem Grabe
des Martyrs angebrachte Gemilde, welches vielleicht Pferde darstellte, falsch
ausgelegt und somit eine Vermischung der Ueberlieferung von dem Tode des
geschichtlichen Presbyters mit dem Mythus des von Pferden zerrissenen Hip-
polytus der Griechen stattgefunden habe; Herr de Rossi bekimpft diese Auf-
fassung und sucht die Zuverlédssigkeit der Angaben des Prudentius zu retten.

Ein zweiter Aufsatz p. 77 beschiftigt sich mit der von Ramsay in
dem Bulletin de correspondance Hellénique (1882, juill.) publicirten christlichen
Inschrift aus Hieropolis in Synnada, in welcher de Rossi — was dem ersten
Herausgeber entgangen war — ein gleichlautendes Stiick der bekannten Aberkios-
inschrift entdeckte, die jetzt, seit Pitra, zu den bekanntesten Denkmilern
der christlichen Epigraphik zihit.

Heft Il bringt die Fortsetzung der Protokolle der »Conferenze della
societa di cultori della cristiana archeologia« in Rom (p. 85 f.); es sei das
Wichtigere nur hervorgehoben.

Bruzza bespricht eine weiter von ihm publicirte Tessera aus Terracotta,
die in ihrer Art einzig dasteht (vgl. Bull. della Comm. arch. comunale 1881,
165 f.). — Stevenson bringt einen wichtigen Beitrag zur Geschichte der
rémischen Marmorarii im 18. Jahrhundert (Kiinstlerinschrift in Westminster
in London). — Holtzinger berichtet iiber die byzantinische Basilika und
einige christliche Inschriften, welche bei den Ausgrabungen in Olympia zu
Tage traten; Gamurrini iiber die Kirche S.Donato, die alte Kathedrale von
Arezzo, und eine dort gefundene sehr merkwiirdige Inschrift mit dem Bilde
eines Bischofs von 1340, worauf de Rossi weitere Notizen iiber aretinische
Denkmiler gibt. — Balestra erdrtert vorgelegte Zeichnungen der Kirchen in
Como und berichtet iiber die Aufdeckung von Resten einer Basilika des 4. Jahr-
hunderts in den Souterrains von S. Fedele in Como und iiber die Umwand-
lung des alten Juppitertempels daselbst in eine christliche Kirche. — Hytrek
gibt Nachrichten iiber die von ihm in Africa unternommene Reise, welche
reich ist an Ergebnissen fiir die christliche Archiologie; er behandelt specieller
die von Augustinus so oft erwihnte und aus den Streitigkeiten der Donatisten
und Katholiken bekannte Basilika von Bagaia, sowie iiber die von Tebessa.
— Stevenson bespricht einen bisher unbeachtet gebliebenen christlichen
Sarkophag des Museo Chiaramonti (Nr. 23), welcher die Taufe darstellt —
ein Sujet, welches in der altchristlichen Kunst nur durch wenige Monumente
reprisentirt ist (Inschrift aus Aquileja, Sarkophag von Arles u. s. f). — Ein
Inschriftfragment mit Fisch und Anker aus Frascati wird von Lugari pri-
sentirt; ein Blei aus Bieda (Blera) bei Viterbo, mit griechischer Inschrift des
7. Jahrhunderts, von Gamurrini; es ist interessant wegen Erwdhnung des
Patricius Stephanus (KVPIE BOHOEI TQ AOVAQ COV CTE®ANQ ITATPIKIQ
KAI AOVKI PQMHC), wobei de Rossi bemerkt, dass der Titel »Patricius« nicht
bloss dem Dux von Rom, sondern auch andern byzantinischen Duces und den
afrikanischen Prifecten zukam. — Eine Inschrift aus 8. Priscilla mit Erwih-
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nung des Ceionius Camenius (d. i. Alfenius Ceionius Iulianus Camenius),
Prifecten von Rom 393, wird von Stevenson und de Rossi erliutert. —
Armellini legt eine inhaltlich merkwiirdige Inschrift aus S. Agnese vor;
Bruzza Plan und Denkschrift der Basilika S. Vincenzo in Prato zu Mailand,
tiber die iibrigens schon Graf Ed. Mella geschrieben hat (Ateneo religioso,
1872, Nr. 8 u. 9); ferner zeigt Bruzza altchristliche Limpchen aus dem
Besitz Costa’s mit der bisher auf Lampen sehr selten nachgewiesenen Dar-
stellung der drei Jiinglinge im Feuerofen (eine africanische Lampe derart nach
H. de Villefosse gab ich R.-E. II, 78). — Jédnig legt Fragmente eines Sarges
mit dem guten Hirten und andern Vorstellungen vor. Eine Orons hat neben
sich eine Ara, in welcher jetzt Garrueci (Civ. catt. 20 Genn. 1883, 210 f,)
die den Juden auf dem Zug durch die Wiiste leuchtende Feuersiiule erblicken
will. — De Rossi prisentirt ein Goldglischen mit der Inschrift AVSONIO-
RVM. — Armellini handelt von einer auf dem Colius unter den Sub-
structionen des Claudiustempels gefundenen ausgemalten Apside, derselben,
welche Paciaudi publicirt hat und in welcher er ein christliches Bad ent-
deckt zu haben glaubte. Das jetzt zerstorte Gemilde stellte das mit Absicht
verlgschte Bild des Papstes Formosus dar — war also ein Zeugniss fiir die
tiber diesen ungliicklichen Papst verhingte Verdammniss seines Andenkens. —
Eine in 8. Callisto gefundene Inschrift bietet die bisher nicht beobachtete
Formel cuius dies inluxit. — Eroli untersucht die Kirche S. Maria de
Lugnano in der Didcese Amelia (12. Jahrhundert, Confessio aus dem 9. Jahr-
hundert). — Eine von Bonifatius VIII zu Anagni gestiftete Glocke gibt Bruzza
und Stevenson Gelegenheit, liber die rémischen Erzgiesser des 12. und
13. Jahrhunderts zu sprechen. — Marucchi legt die Zeichnung eines christ-
lichen Sarkophags aus Villa Albani mit Darstellung eine§ Ehegeldbnisses
vor. — Hytrek macht auf ein Oratorium in Hencirim (Tebessa) aufmerksam,
welches eine offene von monolithen Pilastern getragene Apside bietet; sein mit
Monogrammen und Weinreben geschmiickter Altar ist noch erhalten. — Fro-
thingham handelt iiber eine Statue des hl. Simon in S. Simone zu Venedig,
mit Kiinstlerinschrift (coelavit Marcus opus hoc insigne Romanus und
dem Datum 1317). — Armellini zeigt eine Bronzeglocke (?) aus Fabriano
mit der Inschrift [IPOEPHCIOY vor; de Rossi setzt das Monument nach dem
6. Jahrhundert und hilt es fiir ein Gewichtstiick, mit dem Namen seines Eigen-
thiimers, nicht fiir einen kirchlichen Gegenstand. — Frothingham spricht
tiber einen Sarkophag des 4. Jahrhunderts, der, bisher unbeachtet, in der
Cappella del tesoro di S. Marco zu Venedig bewahrt wird; er weist Christus
mit den zwdlf Aposteln, denen spiter Nimben aufgesetzt wurden, auf. Der
Sarg war vergoldet, was de Rossi veranlasst, sich iiber die Polychromirung
der altchristlichen Sculpturen zu verbreiten (p. 104). — De Rossi legt eine
von Richter eingesandte Photographie eines im Casino Glinicke in England
bewahrten Marmorfragments vor, welches zwei Genien aufweist, zwischen
denen ein constantinisches Monogramm, umgeben von einem Kranze steht
(tav. X 2). — Armellini handelt iiber eine griechische Inschrift aus S. Pri-
scilla, die er ins 18, Jahrhundert setzt und in der das 3 als Abkiirzung des
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Namens Christi — nicht als Symbol — vorkommt. — Léwen auf einer von
Bruzza vorgezeigten Lampe werden von de Rossi als Erinnerung an die Spiele
des Amphitheaters erklirt. — Marucchi berichtet iiber einen christlichen
Sarkophag, der an der Via Salaria gefunden wurde (Ende 2.—3. Jahrhundert?);
er stellt u. a. den guten Hirten dar. — Duchesne und de Rossi verbreiten
sich iiber die bekannte Inschrift SEMONI.SANCO - DEO; und letzterer ver-
muthet, mit Bezugnahme auf eine Stelle in den Acta Petri Vercellensia, deren
Herausgabe durch Studemund wir seit Jahren entgegensehen (... Simoni
iuveni deo), die dem Simon Magus errichtete Statue habe die Inschrift ge-
tragen THMQNI NEQ. — Eine von Bruzza vorgezeigte dgyptische Lampe trigt
die Aufschrift ANTONIOC — also wohl einen Bezug auf den grossen Ein-
siedler des Namens; diese #gyptischen Lampen tragen entweder den Namen
der hauptsichlich verehrten Heiligen schon auf sich geprigt, oder die Gliubigen
schreiben mit einer Tinte den Namen des Heiligen darauf, an dessen Grab
sie das Lampchen acquirirt hatten. — Bruzza macht endlich Mittheilung von
einer in der Regio transtiberina gefundenen jiidischen Inschrift, welche einen
Archon nennt. So weit die Protokolle der Adunanze.

Seite 111 f. gibt der Herausgeber des Bullettino eingehenden Bericht
iber die Ausgrabungen im Coemeterium S. Pietro e Marcellino an der Via
.Labicana. Diese Ausgrabungen waren von schonen Erfolgen begleitet und
lieferten namentlich zu den Darstellungen der Mahlzeit neues wichtiges Material,
welches de Rossi Veranlassung bietet, sich ausfiibhrlich iiber den symbolischen
Charakter der Darstellungen des Mahles zu ergehen, die ausschliesslich den
Fisch ohne Brod und als Représentantinnen der im Jenseits zu erwartenden
"Geniisse des Friedens und der Liebe die Gestalten der Irene und Agape mit
den bekannten Inschriften darbieten. — In demselben Cémeterium kam ein
Goldglas mit der Inschrift HODOR SVAVIS zum Vorschein; ein Gefiss fiir
Wohlgeriiche, iiber welche Gattung von Denkmilern S. 131 f. gehandelt wird.

Zehn Tafeln begleiten Heft I—III; ihre Ausfiihrung legt die Beobachtung
nahe, dass man in Rom hinter den Fortschritten der vervielfiltigenden Kunst
in Deutschland und Frankreich zuriickgeblieben ist.

Die Feier vom 11. Decbr. 1882, bei welcher de Rossi die von seinen
Freunden und Verehrern geschlagene goldne Medaille, als Erinnerung an
seinen 61. Geburtstag, tberreicht wurde, gab Veranlassung zur Herstellung
eines »Albo dei Sottoscrittori per la medaglia d'oro in onore del Commen-
datore Gio. Batt. di Rossi e relazione della solennita nel presentarla in Late-
rano il di XI decembre MDCCCLXXXII«, Roma 1882, welches zwar keine
wissenschaftlichen Abhandlungen, wohl aber ein Verzeichniss von de Rossi’s
Schriften bringt und ausserdem ein beredtes Zeugniss fiir das wachsende
Interesse an dem Studium der christlichen Alterthiimer ablegt.

Orazio Marucchi hat die oben erwihnte Notiz iiber das eine christ-
liche Eheschliessung darstellende Relief der Villa Albani in den »Studi in
Italia< ?) eingehender behandelt und durch eine willkommene Abbildung erliutert.

?) Marucchi, Il matrimonio cristiano sopra un antico monumento inedito,
Gli Studi in [talia, V, fasc. 8, vol. I. Rom. 1882.
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Garrucci publicirt in der Civ. Cattolica (20 magg. 1882, Quad. 766,
p. 466 f.) drei neue Exorcismen, im Anschlusse an einen 1881 erschienenen
Artikel Bruzza's. '

Viel wichtiger, auch fiir das Gebiet der Kunstarchiologie, ist die Unter-
suchung eines jungen zur Zeit in Rom weilenden Amerikaners iiber die Taufe
Constantins des Grossen ®) — eine Abhandlung, die ich mit um so grosserm
Vergniigen hier anzeige, als sie ein hichst erfreuliches Anzeichen fiir den Auf-
schwung der Studien jenseits des Oceans ist. Herr Arthur L. Frothingham
macht zunichst Mittheilung iber eine von ihm zu publicirende Homilie des
syrischen Schriftstellers Jakob von Sartg (f 521), welche eine der &ltesten
Gestalten der Constantinssage bietet, und er nimmt davon Veranlassung, die
der historischen Taufe Constantins in Nikomedien entgegengesetzten Sage von
des Kaisers wunderbarer Heilung und Taufe in Rom ihrem Ursprung nach zu
untersuchen. Das Resultat seiner sorgfiltigen und von ausgebreiteter Gelehr-
samkeit zeugenden Untersuchung ist aber die Behauptung, @ass die Sage nicht,
wie man meistens annimmt, romischen, sondern orientalischen, bez. griechi-
schen Ursprungs sei, wihrend die Lateiner sie erst spiter aufnehmen, freilich
dann aber, seit dem 8. Jahrhundert, weiter entwickeln. Herr Frothingham
ist tbrigens im Irrthum, wenn er (S. 28) glaubt, der erste zu sein, der den
griechischen Ursprung der Legende annehme: hierin ist ihm vor Jahren der
verewigte Professor Cornelius Bock in Freiburg (den unser Verf. S. 24 mit
dem Canonicus Bock verwechselt) vorausgegangen. Ich muss auch der An-
sicht widersprechen, als sei Moses von Chorene der dlteste Zeuge fiir die Sage
(S. 18), und zwar desshalb, weil die armenische Geschichte des Moses aller
Wahrscheinlichkeit nach durchaus nicht ein Werk des 5., sondern weit spaterer
Jahrhunderte ist. Hier miissen uns besonders die Nachweise Frothingham’s
tiber die die romische Taufe Constantins darstellenden Monumente interessiren.
Nachdem die durch die Inschriften bekannten Sculpturen des Laterans (aus
der Zeit Sergius’ IlI. ¢. 904) zu Grunde gegangen sind, muss man vorliufig
die jetzt im Camposanto zu Pisa bewahrten Marmorreliefs aus S. Silvestro in
Pisa *) (10. Jahrhundert), eine Handschrift im Capitulararchiv zu Ivrea (um
1004 geschrieben) ®) als die iltesten Darstellungen des Sujets in der bildenden -
Kunst betrachten. Von da ab mehren sich die Denkmiler dieser Art, zu
denen u. a. auch das durch Grimaldi bekannte Fresco der Facgade der alten
Peterskirche in Rom gehdrte.

Zwar mehr kirchengeschichtlicher Natur, aber auch fiir die Kunstge-
schichte nicht ohne Ertrag ist des neapolitanischen Geistlichen, Grafen Pro-
caccini, Abhandlung iiber den hl. Stephan I, Bischof von Neapel, welche

®) Arthur L. Frothingham, Jun. o L'omelia Giacomo di Sardg sul batte-
simo di Costantino Imperatore, pubblicata, tradatta ed annotata. (Reale Accademia
dei Lincei, anno CCLXXIX 1881—82). Rom. 1882,

%) Lasinio, Racc. di Sarcofagi etc. Pis. 1844, tav. C.

%) Gazzera, Delle iscriz. crist. del Piemonte. Torino 1849, 112.



Litteraturbericht, 379

auch die nach diesem benannte Kirche, die beriihmte »Stefania« beim Epis-
copium Neapels in Betracht zieht ®).

In Oberitalien fihrt in Vercelli der Graf Edoardo Mella fort, dem
Studium der kirchlichen Denkmiler seine Musse zuzuwenden. Die zahlreichen
Beitrige zur christlichen Kunstgeschichte, die dieser beste Kenmer Vercelli's
und der Umgegend seit vielen Jahren herausgegeben, verdienten diesseits der
Alpen mehr bekannt zu sein; ich notire nur die letzten, von denen die eine
die hochinteressante, fiir die Gothik in Italien so wichtige Andreaskirche in
Vercelli angeht, die andere einen dankenswerthen Beitrag zur Kenntniss der
Taufkirchen bringt 7). .

Geringern Gehaltes, aber nicht zu iibersehen, sind die Arbeiten eines
maildndischen Priesters, Paolo Rotta, iiber die sieben alten Basiliken Mai-
lands. Es liegt mir zur Stunde nur das Heft iiber S. Lorenzo vor ¥), welches
neben vielen tiberflissigen allgemeinen und nicht immer correcten Ausfiihrungen
des Niitzlichen und Brauchbaren manches bringt.

1L

Frankreich. Le Blant’s grosse Sammlung der christlichen Sarkophage
Frankreichs ist noch immer in Vorbereitung und hat durch die inzwischen
erfolgte Berufung des Herausgebers an die Spitze des franzésischen archio-
logischen Instituts zu Rom (als Nachfolger des hochverdienten Prof. Geffroy)
wohl einigen Verzug erlitten. Unterdessen hat uns Herr Edmond le Blant
ausser einer kleinern kirchenhistorischen Arbeit iiber die Lage der Christen
im romischen Reich ) mit einer umfassenden Studie tiber die Acta Martyrum
beschenkt %), einem Werke, das zwar in erster Linie auch mehr kirchen- und
litterargeschichtlicher Natur ist, aber zugleich manche fiir die Erklirung
altchristlicher Bildwerke nicht unwichtige Gesichtspunkte aufweist und darum
allen Freunden unserer Wissenschaft aufs dringendste empfohlen werden muss.

Neben Le Blant ist in Frankreich Niemand auf dem Gebiet der christ-
lichen Archiologie thitiger als der unermiidliche, in neuester Zeit mit be-
sonderer Vorliebe die Zeit der Renaissance bearbeitende Bibliothekar der Ecole

%) Ferdinando de’ conti Procaccini, Discorso accademico intorno al
vescovo di Napoli Santo Stefano I. Napoli (dalla Raccolta religiosa scienza e la
Fede, anno XLII, vol, CXXV, fasc. 741, 1882).

") Edoardo Mella, Studio delle proporzioni dell’ antica chiesa di S.Andrea
in Vercelli. Torino 1881. — Ders. Battisteri di Agrate — Conturbia e di Albenga.
Eb. 1880. -

%) Paolo Rotta, Sulle sette antiche Basiliche Stazionali di Milano. S, Lo-
renzo, cenni storici ed illustrationi. Milano, Tipogr. del riformatorio patronato,
via Quadronno 42, 1882.

% Edm. Le Blant, Les Chrétiens dans la Société paienne aux premiers
dges de I’Eglise. Paris 1882 (lu dans la séance publ. annuelle des cing Acadé-
mies, 25. Oct. 1882) 4°,

10) 1d. Les Actes des Martyrs. Supplément aux Acta sincera de Dom Ruinart;
Extr. des Mémoires de I’Académie des Inscr. et belles-lettres, t. XXX, 2 p. 291 pp.
in 4° Paris, Impr. Nat,, 1882.
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des Beaux-Arts, Herr E. Miintz. Ausser der Fortsetzung einer Studie iiber
die Mosaiken Italiens '*), deren antike Elemente er diesmal untersucht, gab er
uns im verflossenen Jahre in der »Revue des Deux Mondes« eine Uebersicht
iiber die neuesten Arbeiten auf diesem Gebiet !?), dann in der Revue archéo-
logique das Verzeichniss der von Papst Innocenz VI zu Avignon 1858 verkauf-
ten Kirchenschitze !?), welchem er, in Gemeinschaft mit dem oben erwihnten
wackern Amerikaner A. L. Frothingham, soeben das Schatzverzeichniss der
alten S. Peterskirche in Rom (vom 13.—15. Jahrhundert) nebst andern in-
edirten folgen liess *). Es bedarf keines Hinweises auf die Niitzlichkeit solcher
Inventare: die Kunstarchiologie des Mittelalters, unsere Kenntniss vom Kirchen-
mobiliar, den liturgischen Gefissen und Gewindern, werden durch dieselben
auf das willkommenste unterstiitzt und bereichert, und man kann nur wiinschen,
dass zahlreiche noch handschriftlich erhaltene Actenstiicke dieser Art der
Oeffentlichkeit iibergeben werden. Die bischéflichen Visitationsprotokolle des
Mittelalters wie spiterer Zeit liefern hierzu ein bisher kaum beachtetes werth-
volles Material. Ich kann bei dieser Veranlassung den Wunsch nicht unter-
driicken, es moge Jemand eine Uebersicht der bisher bekannt gewordenen
dltern Schatzverzeichnisse zusammenstellen.

Eine patristische Leistung, die aber wegen der Ausfiihrungen iber die
Basilika des hl. Felix zu Nola hier eine Erwidhnung verdient, ist Lagrange’s
Geschichte des hl. Paulin von Nola ?%). Das Buch lidsst an Kritik sehr zu
wiinschen und kennt die deutschen Arbeiten iiber den Gegenstand nicht.
Grundriss und Ansicht der Basilika des hl. Felix sind von Abbate Galanti in
Neapel gezeichnet und jedenfalls beachtenswerth.

Die »Revue de 'art chrétien< brachte in dem XXXI. Bande (1881) ausser
den im vorjahrigen Berichte ausgehobenen Artikeln: Auber iiber die Kirchen
von Niort, Callier iiber die Reliquiarien von St. Pardoux (Guéret, Creuse),
Barbier de Montault iiber Dedicationsinschriften, Eug. Miiller (ber ein
Glasgemilde mit S. Pantaleon in der Kathedrale zu Noyon, Barbier de Mon-
tault tiber Mosaiken im Vatican und S. Paul.

Mit dem XXXI. Bande, dem 26. Jahrgang, tritt die Zeitschrift in eine
neue Serie ein: sie wird seither in 4° statt in 8°, bedeutend splendider gedruckt
und von Jules Helbig (in Liittich?) redigirt, wahrend sie fortfihrt in Lille
zu erscheinen. Die beiden ersten mir vorliegenden Hefte enthalten u. a. einen
grossern mit Abbildungen begleiteten Aufsatz Barbier de Montault’s iiber

1) Miintz, Les Mosaiques chrét. de I'ltalie. VI. Des Elements antiques dans
les Mos. Romaines, Rev. archéol. 1882.

1) La Peinture en Mosaique dans l'antiquité et au moyen age. Revue des
Deux Mondes 1882, ler juill,, L. I, 162 f.

18) E, Mintz et Maurice Faucon, Inventaire des Objets précieux vendus
a Avignon en 1358 par le Pape Innocent VI. Extr, de la Rev. arch., avril 1882,

14) E, Mintz e A. L. Frothingham Jun., Il Tesoro della Basilica di
S. Pietro in Vaticano dal XIII al XV secolo con una scelta d'inventarii inediti.
Roma, a cura della Societa Romana di storia patria, 1883.

15) F. Lagrange, Hist. de S.Paulin de Nola. 2e éd. Paris 1882, 2 vol., 18°.
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die Bronzethiiren von Benevent, einen etwas confusen ikonographischen Beitrag
von d’Avril »Quelques mots sur les pré-Raphaélistes, & propos de Munkaczy« (!);
James Weale iiber niederlindische Gemilde in England und Corblet's
archdologische und liturgische Studie iiber den christlichen Altar (enthalt
manches Brauchbare, ohne zu wissen, was seither in Deutschland {iber den
Gegenstand geschrieben ist); Farcy iber alte Ostensorien; Helbig iiber das
Nackte in der Bildnerei; wohlgemeinte Ausfiihrungen, die aber von dem christ-
lichen Alterthum ganz abstrahiren. Barbier de Montault verbreitet sich
tiber die Symbolik des Widders auf den Elfenbeinkrummstiben des Mittelalters;
der Aufsatz bringt vieles Neue, ohne das Material ganz zu beherrschen; er
scheint mir ein neuer Beleg dafiir, wie sehr die Symbolik und lkonographie
des Mittelalters noch im Argen liegen. Callier publicirt einen Elfenbein-
buchdeckel aus Ste. Croix in Gaunat; der Graf E. de Barthélemy bietet
eine sehr summarische Statistik der Kunstdenkmiler des Départ. de la Marne,
fir die man trotz ihrer Kiirze immerhin verbunden sein muss. Ein Herr V.
publicirt ein spithgothisches Schrinkchen aus dem grossen Beguinenhof zu
Gent. Ueber Symbolik im Allgemeinen &ussert sich Herr Mallat — mit
welchem Sachverstindniss, erhellt aus der Erwdhnung des ganz populiren
und meist kritiklosen Katakombenbuchs von Ott (Regensburg 1878) als einer
»monographie des mieux faitese. Ausserdem bringt jedes Heft litterarische
Uebersichten, Besprechungen und eine Chronik. Die »Revue de l'art chrétien«
hat ein schénes Arbeitsfeld und allem Anschein nach giinstige Existenzbe-
dingungen. Moge die neue Redaction es verstehen, sie dem Fahrwasser eines
oft nur zu geschwitzigen Dilettantismus zu entziehen und zu einem den heutigen
Forderungen entsprechenden Organ emporzuheben.

1L
Spanien, England, die Niederlande, Skandinavien glinzen diesmal durch
Abwesenheit; in Russland fihrt Herr Kondakoff fort, die christliche Archio-
logie zu fordern; seine wichtige Studie lber die griechisch-russische Kunst
wird soeben ins Franzésische tibertragen und soll demnichst in der von Miintz
geleiteten Sammlung (Bibliothéque internationale de 1'Art) erscheinen.

1V.

In Deutschland haben sich verschiedene Gelehrte wieder mit den
Katakomben und ibhrer Kunst beschiftigt. In erster Linie muss hier Herr
Victor Schultze genannt werden, welcher uns eine neue, kurzgefasste und
sehr schon ausgestattete Beschreibung und Geschichte der Katdkomben und
ihrer Monumente gereicht hat '®). Es war keine zu schwere Arbeit, dies Buch,
und wer meine >Roma sotterranea« excerptirte und ihr hier und da den Krieg
machte, konnte in kurzer Zeit etwas Aehnliches herstellen. Aber der Verfasser
hat, abgesehen von den Alliiren vollkommener Selbstindigkeit, seinem Unter-

16) Vietor Schultze, Die Katakomben. Die altchristlichen Grabstitten,
Ihre Geschichte und ihre Monumente. Mit einem Titelblatt und 52 Abbildungen im
Texte, Leipzig, Veit & Co., 1882, 842 S. 8% Preis 10 M.
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nehmen auch einen wissenschaftlichen Werth zu geben gewusst durch die iiber
ausserromische Katakomben beigegebenen Notizen: so iiber Melos, Alexandrien,
Kyrene, Girgenti (in Bezug auf welches ich den christlichen Charakter gewisser
Grabstidtten nicht zuzugeben geneigt bin), Naro, Pulazzuoli, Palermo, Castella-
mare, Prato, Fiinfkirchen ; hier, aber auch an andern Orten, gibt Herr Schulize
durchaus niitzliche Beitrdge und Nachweise, deren Verdienst ich nicht schmi-
lern will, wie ich auch gerne anerkenne, dass in diesem Werke der Ton seiner
Sprache ernster und bescheidener geworden ist. Mit Vergniigen aber verzeichne
ich eine Broschiire desselben Auctors iiber den stheologischen Ertrag der
Katakombenforschung« '”), welche sich gegen Ad. Harnack’s wunderliche
Behauptung richtet: es sei der historische Ertrag der Katakombenforschung
Null oder sehr zweifelhaft, der kunstgeschichtliche auch nur sehr missig 8.
Herr Schultze wehrt sich, von seinem theologischen Standpunkte aus, sehr
wacker seiner Haut und ich kann seiner Schrift nur weite Verbreitung
wiinschen. Man mag es mir aber zu gut halten, wenn ich angesichts von
Elaboraten wie Harnack’s und Benrath’s Besprechungen von Schultze's Kata-
komben (letztere in der Allg. Ztg. 1883) eine Bemerkung nicht unterdriicken
kann. Bekanntlich besteht zwischen Herrn Schultze einer- und de Rossi
und mir anderseits eine Controverse iiber die Interpretation der altchristlichen
Bildwerke ; wihrend wir der Meinung sind, man miisse zur Erklirung dieser
Bildwerke fortwihrend die gleichzeitige Litteratur heranziehen und zu einer
durch die litterarischen und monumentalen Zeugnisse moglichst gleichmissig
unterstiitzten Erklirung derselben aus dem Zeithewusstsein zu gelangen suchen,
verwirft Herr Schultze die Herbeiziehung der litterarischen Quellen; er erklirt
ohne Riicksicht auf diese die Malereien und Sculpturen der alten Christen als
rein sepulcrale und ausschliesslich von sepulcralen Gesichtspunkten aus zu
erklirende, meist auf die Auferstehung des Fleisches zielende Werke. Ich gebe
zu — und habe es z. B. auf jeder Seite meiner Realencyclopidie der christ-
lichen Alterthiimer zugegeben — dass innerhalb der rémisch-archiologischen
Schule hier und da in der Einzelerklirung fehlgegriffen wurde; ja ich habe
mich, ebenso wie de Rossi, oft genug gegen die willkiirliche und nicht selten
vollkommen kritiklose Interpretation Garrucci’s und anderer Archdologen von
gleicher Richtung verwahrt: aber das scheint mir nicht anfechtbar, dass wir
mit dem oben dargelegten Princip uns durchaus auf dem Boden der heutigen
historischen und archiiologischen Methode bewegen, wihrend unser jiingerer
Gegner die Erklirung der altchristlichen Bildwerke von diesem Boden wieder
losreisst und von Neuem unberechenbarer Willkiir preisgibt. Soweit ich die
Dinge iibersehe, stimmt der grosste Theil der archidologischen Welt hierin mit
mir tberein. Um so peinlicher muss es beriihren, wenn nun Theologen, die
mit der archiologischen Litteratur eine missige, mit den Monumenten gar
keine Fiihlung haben, Gelehrte, die im 16. Jahrhundert recht zu Hause sind,

17 V. Schultze, Der theologische Ertrag der Katakombenforschung. Zur
Orientirung und zur Abwehr. Leipzig, December 1882. 8°.
18) Theol. Litteratur-Zeitung 1881, Nr. 19.
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aber vielleicht einmal in ihrem Leben den Fuss nach S. Callisto hineingesetat
oder einen fliichtigen Besuch im Museo cristiano des Vatican gemacht haben,
der Welt verkiindigen: Herr Schultze habe endlich auf dem Gebiete der alt-
christlichen lkonographie den willkiirlichen Einfillen unmethodischer Dilet-
tanten ein Ende gemacht und die Gesetze dieser neuen Wissenschaft begriindet.
Iech wiirde von diesem Unfug kein Aufhebens gemacht haben, bediente man
sich nicht einflussreicher und geachteter Organe, um hier das &ffentliche Ur-
theil in einer Weise irre zu filhren, welche dem Ansehen unserer deutschen
Wissenschaft im Auslande und der sympathischen Aufnahme unserer Lands-
leute jenseits der Alpen nur Abbruch thun kann.

Von ganz anderm Gehalte als die letzterwithnten, offenbar in unbedachter
Eile hingeworfenen Aufsitze, sind Prof. G. Heinrici’'s Bemerkungen {iber
Schultze’s »Archiologische Studien< '°), welche aller Beachtung werth sind.
Herr Heinrici, welcher durch seine schiitzenswerthen Studien i{iber die alt-
christliche Gemeindebildung den Anfingen der christlichen Kirchengeschichte
iiberhaupt ndher getreten, sich in Rom selbst aber auch eingehender mit den
Denkmilern bekannt gemacht hat, steht dem Werke und der Person seines
Confessionsgenossen Schultze im Allgemeinen freundlich gegeniiber, ldsst aber
der Willkiirlichkeit und Einseitigkeit seiner Thesis eine scharfe und eingehende
Kritik angedeihen. Man kann im Einzelnen vielfach anderer Ansicht sein:
man wird aber eine derartige sachgemisse Behandlung der Sache nur férder-
lich nennen kénnen. Ich glaube nicht zu irren, wenn ich als Ergebniss der
hier in Rede stehenden Controverse voraussehe: es werde einmal allgemein
zugegeben werden miissen, dass Herrn Victor Schultze’s These gerade so ver-
fehlt ist, als wollte Jemand Bildwerke Raphael’s nicht aus dem Ideenkreise
der Renaissance, sondern aus subjectiven und modernen Empfindungen inter-
pretiren; es wird aber zum Zweiten sich auch die Nothwendigkeit herausstellen,
die Anschauungen des christlichen Alterthums betreffs des Werthes und der
Bedeutung zahlreicher Kunstvorstellungen schérfer zu untersuchen und nament-
lich die Schwankungen und Verinderungen herauszustellen, welchen dieselben
je nach Zeit und Ort unterworfen waren. Man wird z. B. aufhéren miissen,
ohne Weiteres einen syrischen Kirchenvater fiir die Erklirung eines occiden-
talischen Bildwerks als maassgebend zu erachten oder eine Kunstvorstellung
des 8. Jahrhunderts mit Sicherheit aus einem Schriftsteller des 5. erkliren
zu wollen. Man wird endlich — diese Ueberzeugung befestigt sich mehr und
mehr bei mir — in ausgiebigem Maasse die Liturgie als Hauptquelle der
christlichen Kunstvorstellungen des Alterthums wie des Mittelalters herbeiziehen
miissen, wie dies P. Victor de Buck zuerst angeregt, Le Blant dann weiter
wenigstens fiir seine Sarkophage von Arles ausgefiihrt hat.

Von ikonographischen Arbeiten seien noch zwei erwihnt, welche aller-
dings nicht das Alterthum, sondern Mittelalter und Renaissance angehen. Herr
A. L. Meissner in Belfast hat seinen im vorigen Bericht erwihnten Studien

1) G, Heinrici, Zur Deutung der Bildwerke altchristlicher Grabstitten, in
Studien und Kritiken. 1882, IV.
VI o
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eine neue iber die bildlichen Darstellungen der Alexandersage in Kirchen des
Mittelalters folgen lassen ?°); die Kunstgeschichte der Madonna, vor Kurzem
erst in v. Lehner’s vortrefflichem Werke monographisch behandelt, hat einen
neuen Bearbeiter in dem verstorbenen Eckl in Miinchen gefunden, dessen
Buch Carl Atz herausgegeben hat ?'): eine Arbeit, die an Kritik und geord-
neter Darstellung sehr zu wiinschen lisst, die fiir die ersten Jahrhunderte
ginzlich unbrauchbar ist, aber fiir das ausgehende Mittelalter und die neuere
Kunst sehr werthvolles Material beibringt und insofern Beachtung verdient.
— Zwei Federzeichnungen einer Essener Handschrift der Diisseldorfer Landes-
bibliothek (der Leprosus, Luc. 5, 12, und Jesus in der Synagoge lehrend,
Luc. 6, 6—12, beide 10. Jahrhundert), hat uns H. Otte mit gewohnter
Griindlichkeit erklirt 2?); einen altchristlichen Léffel, bei Sasbach am Kaiser-
stuhl gefunden und dem Karlsruher Grossh. Museum gehérig, publicirte ich
an derselben Stelle **), wihrend einer meiner friihern Strassburger Zuhérer,
Herr W. Heilermann in Essen, die alten Wandmalereien in der Miinster-
kirche in Essen (Legende des hl. Cosmas und Damian) besprach ). Ein von
Garrucci (Storia tav. 411, 8) bereits abgebildetes Relief des Mainzer Museums
mit dem Fischer und Hirten ist von Paul Wolters in Bonn %) als Pendant
zu einem Bonner Stein, ohne Kenntniss jener ersten Publication wieder ver-
6ffentlicht worden. Wolters hilt den Stein nicht, wie Garrucci, fiir christlich,
worin ich ihm beizustimmen nicht abgeneigt bin, obgleich die Zusammen-
stellung des Fischers und des Schéfers auffallend erscheinen kann. — Ueber
altchristliche Inschriften aus der Gegend von Bingen und Mainz berichten
Liesen und Fr. Schneider in Mainz *®) ebenso von Cohausen *’), iber
altchristliche Trinkbecher Aus'm Weerth ).

Die altchristlichen Denkmiler Triers haben im verflossenen Jahre mehr-
fach Berticksichtigung erfahren: einmal vorzugsweise die epigraphischen, in
dem fleissigen und von warmer Begeisterung fiir die vaterlindische Geschichte
zeugenden Buche eines wackern Pfarrers der Didcese Trier, Herrn Phil. Diel
in Ruwer bei Trier ?°), welchem man-nur schirfere historische Methode und

20) Meissner, im Arch. f. n, Sprachen LXVIII, 177 f,

1) Eckl, Dr. B., Die Madonna als Gegenstand christlicher Kunstmalerei und
Sculptur (!). Vollendet von Carl Atz. Brixen, A. Weger, 1883. 307 S, 8° Pr. 4 M.

%) Qtte, im Jabrb. d. Vereins von Alterthumsfreunden im Rheinl. LXXII,
76 f. 1882.

%) Kraus, Altchristl. Loffel aus Sashach, ib. LXXIII, 87.

24) Heilermann, ib. 89, Taf, V.

26) Wolters, ib. LXXIV, 30 f.,, Taf. 1, 1.

26) Bernh. Liesen und Fr. Schneider, Die Bertichildis-Inschrift zu
Kempten bei Bingen, und weitere christliche Inschriften aus Mainz, ib, LXXIV, 82 f.

27) v, Cohausen, Inschriften, Ann. des Vereins f. Nassauische Alterthumsk.
u. Geschichtsf, (1882) XVII, 143 f.

28) Aus'm Weerth, Rémische Gliser, Bonn. Jahrb. LXXIV, 57.

1) Diel, Phil.,, Die S. Matthias-Kirche bei Trier und ihre Heiligthimer.
Trier 1881.
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eine unabhingigere Kritik wiinschen muss; dann in dem von mir aus dem
Nachlasse des verewigten Domcapitulars von Wilmowsky herausgegebenen
Aufsatz tiber das Cometerium S. Eucharii bei Trier %), welches hauptsiichlich
durch die hier iiber die Ausgrabungen von 1845 erhaltenen Mittheilungen
Werth hat; in Hinsicht der Datirung der sog. Villa Albana und der frijhesten
Griber in S. Eucharius kann ich Herrn v. Wilmowsky, welcher dieselben ins
1. Jahrhundert setzt, nicht beitreten.

Zwei kleinere Schriften, welche das Jahr 1882 gebracht, verfolgen nicht
sowohl einen gelehrten Zweck, als sie die Popularisirung der de Rossi’schen
Katakombenforschung ins Auge fassen: der Vortrag von Ludwig Meyer in
Berlin tliber die Katakomben 3'), mit Verstindniss und Sauberkeit zusammen-
getragen, und des bayrischen Gymnasiallehrers Joh. Nep. Diepolder »Theo-
logie und Kunst im Urchristenthume, ein historisch-exegetischer (?) Versuch,
wie er sich mennt: keine selbstindige Forschung, aber wohl geeignet, in
theologischen Kreisen dem Gegenstand Freunde zu gewinnen %),

Von der »Real-Encyclopidie der christlichen Alterthiimer« wurde im
Jahre 1882 der erste Band abgeschlossen; seither ist von dem zweiten eine
Lieferung (die achte des Werkes) erschienen, welche von gréssern Artikeln
diejenigen iiber Jesus Christus *) und tber Inschriften enthilt.

Machen wir den Schluss dieser Uebersicht mit den neuesten Studien
iiber die Anfinge der christlichen Baukunst. Herr Oscar Mothes bringt
ja in seinem neuesten umfangreichen Werke eine Fiille schitzenswerthen
Materials fiir die #ltere Baukunst des italienischen Mittelalters: die Cardinal-
frage — die Entstehung der christlichen Basilika — beriihrt er nur oberflédchlich,
und was er iiber sie und iber die altchristlichen Basiliken Roms zu sagen
weiss, zeigt, dass er nicht im Contact mit der neuesten Forschung steht. Von
den neuesten Untersuchungen iiber den Gegenstand weiss er keine Silbe, und
Behauptungen wie diejenige von dem vorconstantinischen Ursprung von S. Ales-
sandro in Via Nomentana, S. Stefano (Herr Mothes schreibt Steffano) fuori
le mura (mure heisst es bei Herrn Mothes), S. Pudenziana, erwecken kein
giinstiges Urtheil iiber die Handhabung der Kritik Seitens des Verfassers, der
jedenfalls mehr Architekt als Archéolog ist **). Eine Férderung unserer Frage
versuchen dagegen zwei Aufsitze, von denen der eine den Lesern unserer

) v, Wilmowsky, Das Cémeterium S.Eucharii. Ein Beitrag zur #ltesten
Geschichte Triers, herausgegeben von Prof. Kraus. Jahresbericht d. Gesellschaft
fir niitzl. Forschungen zu Trier 1878—81. Trier 1882. 4°

1) Meyer, Ludw., Die romischen Katakomben. (Virchow -Holtzendorff,
Sammlung wiss. Vortrige, Heft 387, 8.) Berlin 1882.

) Diepolder, Joh. Nep., Theologie und Kunst im Urchristenthum, oder
die ersten provisorischen Blétter zu einer systematischen Geschichte der christlichen
Monumentaltheologie. Augsburg 1882.

83) Vgl, iiber denselben Gegenstand die beachtenswerthen Aeusserungen Holtz-
mann’s (Repertor. V, 436 f.) und Deutsche Revue (1882) VII, 10.

%) Mothes, Osc., Die Baukunst des Mittelalters in Italien. - L—III. Jena,

1882—83.
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Zeitschrift aus dem V. Bande derselben bekannt ist 3%), der andere, jiingste,
kiirzlich in den Sitzungsberichten der kgl. Bayrischen Akademie und daraus
in Separatabdruck erschien ®¢). Holtzinger geht darauf aus, das Bild der
antiken Privatbasilika nicht durch Riickschluss aus dem bekannten der christ-
lichen Basilika, sondern aus den vorhandenen directen Quellen zu gewinnen
und er glaubt (S. 286) auf Grund derselben fesstellen zu konnen, dass die
Privatbasilika ein oblonger mehrschiffiger Raum mit horizontaler Bedeckung
und mit einer Apsis an der hintern, dem Eingang gegeniiberliegenden Schmal-
seite, gewesen sei. Rebet’s Annahme von einer Ueberhdhung der Mittelschiffs-
mauern erscheint ihm {berfliissig und unwahrscheinlich, und er findet ein
Beispiel der Beleuchtung dreischiffiger Bauten mit doppelgeschossigen Apsiden
ohne Oberlichtgaden in der Uranlage der 830 zur Kirche (S. Croce) umge-
wandelten Basilica Sessoriana Constantins d. Gr. In derselben Kirche sieht
er die ungewdhnliche Breite der tber das Mittelschiff hinausgreifenden Apsis
nicht mit Hiibsch als Werk der Willkiir, sondern durch constructive Noth-
wendigkeit bedingt, die hier zugleich zu der Einschiebung einer Quermauer
und damit zur Entstehung eines neuen architektonischen Gliedes, des Quer-
hauses oder Transseptes, gefiihrt habe. Herr Holtzinger verspricht weitere
Untersuchungen iiber den Weg, auf welchem die altchristliche Basilika sich
entwickelt hat; man darf ihnen, nach dieser dankenswerthen Probe, mit leb-
haftem Interesse entgegensehen.

Einen ganz andern Pfad wandelt Herr Dehio in seiner »Genesis der
christlichen Basilika«, die wir wohl als morceau détaché der von ihm und von
v. Bezold angekiindigten »Geschichte der kirchlichen Baukunst vom 4. bis
16. Jahrhundert« anzusehen haben. Der erste Theil der Abhandlung behauptet,
dass weder der Name »Privatbasilika«, noch die unter diesem Namen gedachte
Sache, d. i. eine gesonderte und formell bestimmte Baugattung, aus den littera-
rischen Quellen nachgewiesen oder auch nur wahrscheinlich gemacht werden
kénne (S.319); es kénne also, schliesst Dehio, diese vorgebliche Privatbasilika
nicht die Urquelle jener Bauform sein, welche wir heute, nach eihem nicht
historischen, sondern lediglich conventionell abgegrenzten Sprachgebrauch als
schristliche Basilika« bezeichnen. Wenn es nun auch scheinen kann, als ob
Herr Dehio sich den Beweis fiir seine Behauptung etwas leicht gemacht, so
muss ich doch gestehen, dass mir die gegen die Messmer’sche Theorie vor-
gebrachten Bedenken im Ganzen sehr beachtenswerth und wohl geeignet er-
scheinen, den Boden derselben stark zu erschiittern. Der Hypothese dagegen,
welche Dehio im weitern Verlauf seiner Studie vorlegt, kann-ich keinen Bei-
fall’ schenken. Er geht von der Behauptung aus (S. 321), dass selbst in vor-
nehmen Hiusern Roms ausser dem Atrium nicht leicht ein zur Aufnahme
grosserer Versammlungen, also auch zur Abhaltung des christlichen Gottes-
dienstes geschickter Raum zu finden war, dass die Palastsile desshalb, aber
auch weil die gebriuchlichsten Saalformen von dem basilikalen Princip griind-
lich, namentlich in ihrer Bedeckung durch Tonnengewdlbe verschieden waren,

35) Holtzinger, Die romische Privatbasilika, Repertor. f. K. V, 280.
86) Dehio, Die Genesis der christlichen Basilika.
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fir die Ableitung der christlichen Kirchengebiude ausser Betracht bleiben
miissen. Es konne, meint er, nur an das Biirgerhaus gedacht werden, und
in diesem gab es nur einen einzigen geschlossenen Raum fiir eine gottes-
dienstliche Versammlung, das Atrium, bez. das Peristyl. In ihm erblickt
unser Verfasser also den Kern der christlichen Basilika; den Chor findet er
im Tablinum, den Altar in dem steinernen Tisch, ja die Medaillons der
Basiliken mit den Bischofshildnissen erinnern ihn an die Imagines clypeatae;
das Querschiff geht auf die Alae des italischen Atrienschemas zuriick, es fehlt
desshalb in den griechischen Kirchen; das Kirchengebidude ist nicht durch den
Cultus, sondern der Cultus durch die vorgefundene Configuration des antiken
Hauses bedingt und bestimmt (S. 881). Auch der Querschnitt der christlichen
Basilika ergibt sich ihm aus der Ueberdachung und Ueberhéhung des Com-
pluviums, iiber welchem eine Laterne angebracht war, in welcher der Altar-
tabernakel (arca, mBwpiov) der Sache wie dem Namen nach vorgebildet war (!).
Am Schlusse empfindet Herr Dehio selbst, wie kiihn, ich will es gleich sagen,
wie ungeheuerlich diese Vorstellungen sind, und er gibt zu, dass auch noch
andere Voraussetzungen auf die Entwicklung der christlichen Basilika einge-
wirkt haben miissen; diese findet er in der Basilica forensis, die unmdglich
ohne Einfluss auf den Kirchenbau der Christen geblieben sein kénne; man
konne, heisst es sehr richtig (S. 838) diesen nicht als eine autonome oder
gar gegnerische Macht aus dem grossen Gange der gemeinrémischen Archi-
tekturgeschichte hervorheben. Weiter trete die Constantinische Basilika so
fertig, ja so erstarrt uns gleich von Anfang an entgegen, dass hier nothwendig
eine lingere vor Constantin fallende Entwicklung miisse angenommen werden,
und dies erklire sich nur, wenn man — Eusebius folgend — zugebe, dass
schon wihrend des ganzen 3. Jahrhunderts die Christen selbstindige Cult-
gebiude, Kirchen im vollen Verstande, in Menge in Gebrauch gehabt haben.
Diese Bemerkung, wie iiberhaupt ein grosser Theil der Argumentation richtet
sich wohl hauptsichlich gegen die Ausfiihrungen in meinem Artikel »Basilika«
(Realencyclop. I, 109 ff.). Hitte Herr Dehio diesem Aufsatz etwas eingehendere
Aufmerksamkeit geschenkt, so hitte er gefunden, dass die Vorgeschichte der
Constantinischen Basilika schon vor ihm beachtet und untersucht worden ist;
sie ist, wie ich es aus litterarischen und monumentalen Quellen nachgewiesen
habe, in den Cometerialbasiliken des 3. Jahrhunderts zu suchen. Herr Dehio
meint (S. 880) freilich, ich schreibe im Anschluss an Martigny der Cémeterial-
architektur iiberhaupt einen zu weit gehenden Einfluss auf die Ausbildung des
Basilikenschemas zu. Auch diese Bemerkung zeigt, wie oberflichlich er diese
Dinge gepriift hat. Martigny hatte, einer Anregung Marchi’s folgend, den
Ursprung der Basilika in den unterirdischen Krypten der Katakomben gesucht,
worin ich ihm seiner Zeit (Die christliche Kunst in ihren friihesten Anféingen,
Leipzig 1872, 158) gefolgt war. Spiter habe ich (R.-E. I, 119) diese Ansicht
aufgegeben und den Satz vertheidigt: »Die christliche Basilika ist im Zeitalter
Constantins durch das Zusammentreten zweier Factoren entstanden: einmal
der in einer oder drei Apsiden ausladenden offenen Cella cimiterialis, und zwei-
tens, der grossen dreischiffigen Halle, sei es der forensen, sei es der Privat-
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basilika.« Das ist etwas ganz anderes als was Martigny und Marchi gewollt
hatten. Ueber die Frage, ob ich der Cdmeterialarchitektur zu viel Gewicht
beilege, mag Jeder sich sein Urtheil bilden, wenn er weiss, dass die Christen
des Alterthums basilica und coemeterium geradezu promiscue brauchten
(vgl. Bullett. di arch. crist. 1880; 40 und R.-E. I, 110). Diese Thatsache allein
musste auf den richtigen Weg fiihren. Herr Dehio meint zwar, »mit einer
Geschichtsauffassung, die mehr auf die Mértyreracten und das Papstbuch héort,
als auf die echten zeitgendssischen Quellen, ist es freilich kaum mdglich, sich
zu verstindigen«. Ich danke in meinem und Herrn de Rossi’'s Namen bestens
fir diese Artigkeit. Hitte Herr Dehio irgend welche Fiihlung mit der Kata-
kombenforschuug der letzten dreissig Jahre, so wiirde er von den glinzenden
Resultaten der topographischen Methode de Rossi's etwas gehort haben, bei
denen die Verwerthung topographischer Notizen im Liber pontificalis sowie in
den Mirtyreracten ihre sehr niitzliche Rolle gespielt hat. Wenn dem gegen-
tiber mein Gegner auf Eusebius zum Beweise dafiir hinweist, dass die Christen
seit dem 8. Jahrhundert selbstéindige Cultgebdude und zwar Kirchen »im vollen
Verstande« gehabt hitten, so diirfen wir ihn wohl bitten, uns das aus Euse-
bius zu belegen: wo steht irgend eine Angabe, dass die Christen des 3. Jahr-
hunderts innerhalb der Stadtmauern aus dem Bering der Wohngebiude los-
geldste Kirchen in unserm Sinne gehabt haben? Und wenn einige Aeusserungen
des Eusebius in diesem Sinne gedeutet werden kinnten, so wiirde es sich
nur um Kirchen des dussersten Orients handeln; geben wir diese zu, so zer-
fillt die Hypothese von der Ableitung der Basilika aus dem italischen
Hausbau erst recht, oder glaubt Herr Dehio im Ernst, die Christen, welche
um 200 in Edessa Conventicula bauten, hitten sich das Muster dazu von der
Tiber verschrieben? Die fragliche Hypothese scheitert aber auch an der Un-
richtigkeit der ihr zu Grunde liegenden kirchengeschichtlichen Vor- und Unter-
stellung. Die Behauptung, der Cultus habe nicht das Cultusgebdude, sondern
letzteres den Cultus bestimmt, ist ein gar zu grosses Curiosum, um eigentlich
im Ernst verhandelt zu werden. Bisher war man der Meinung, das Christen-
thum mit seiner Lehre und seinem von der Lehre untrenunbaren Cult sei aus
dem Judenthum hervorgegangen: nein, mit einemmal werden wir belehrt, erst
in Rom habe die junge Weltkirche die wesentliche Gestaltung ihres Cultes
sich durch die Bequemlichkeiten des italischen Biirgerhauses aufdringen lassen
und alle die uralten orientalischen Liturgien, deren innerer Zusammenhang
mit dem jiidischen Ritus gerade durch die Forschungen der letzten Jahrzehnte
mehr und mehr hervorgetreten ist, verdankten der Raumdisposition des roémi-
schen Privathauses ihre Entstehung. Einige Kenntniss von Kirchengeschichte
und Liturgik wiirde vor solchen Phantasien bewahrt haben: sie wiirde einem
Auctor sehr gut angestanden haben, der von der »Methodik unserer christlichen
Archéologen« so verbindlich wie der Herr Verfasser (S.318) zu sprechen weiss *").

87) Ich muss mir es versagen, auf Anderes einzugehen, welches einer Be-
richtigung zu unterziehen wire. So ist z. B. die Angabe S. 311 dber die Basilika
zu Trier, welche Herr Dehio noch fir einen sungetheilten Saal« erklart, unrichtig;
vgl. R.-E. 1, 140.
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Wenn ich demnach diese neueste Erklirung fiir die Entstehung der
Basilika als einen zwar kiihnen und originellen, aber gleichwohl ganz verun-
gliickten Versuch erkliren muss, so will ich gewiss nicht leugnen, dass Hrn.
Dehio’s Abhandlung, gut und frisch geschrieben, in mehr als einer Richtung
niitzliche Anregungen geben wird: der erste Theil derselben wird vielleicht
die problematische Einwirkung der »Privatbasilika« wirklich beseitigen und
denjenigen der forensen wieder stirker hervortreten lassen. Der Gegenstand
wird ohne Zweifel in der niichsten Zeit weitere und schirfere Erorterung er-
fahren und das Problem jedenfalls seiner Losung ndher gefiihrt werden.

Freiburg, 13. Mai 1883. F. X. Kraus.

Westdeutsche Zeitschrift fiir Geschichte und Kunst. Herausgegeben
von Dr. F. Hettner, Director des Provinzialmuseums in Trier und Dr. K. Lam-
precht, Privatdocent der Geschichte in Bonn. Jahrgang L. u. Il. 1. Trier,
Verlag der Fr. Lintz'schen Buchhandlung, 1882 u. 1883,

Diese Zeitschrift, welche eine Art Fortsetzung der Pick’schen Monats-
schrift bildet, soll wohl das Centralorgan rheinischer Geschichtsforschung
werden. Als Ziel gibt die kurze Vorbemerkung des ersten Jahrgangs thatsich-
lich »die allméhliche Darstellung der rheinischen Geschichte in abgerundeten
Einzelaufsitzen« an. — Was der erste Band bietet, erweckt die giinstigsten
Hoffnungen und macht der Doppel-Redaction alle Ehre. Auch Archiologie
und neuere Kunstgeschichte, soweit dieselbe auf die Rheinlande Bezug nimmt,
sind in das Programm gezogen. Die classische Archiologie ist vertreten durch
kiirzere Aufsitze von R. Kekulé (Victoria aus Sablon bei Metz), F. v. Duhn
(Herakles und Hippolyte, Bronzegruppe aus Deutz), F. Hettner (Die rémischen
Thermen in St. Barbara bei Trier), Th. Bergk (Zu den Berkumer Matronen-
steinen), E. Wagner (Neptun im Gigantenkampf, auf romischen Monumenten),
W. Karsten (Bronzegerithe aus Rheinzabern), Soldan (Das rémische Griberfeld
von Maria-Miinster bei Worms). Von besonderer Wichtigkeit ist fiir die kunst-
geschichtliche Forschung die von grosser Genauigkeit zeugende Zusammen-
stellung der Museographie fiir das Jahr 1881; sie bringt aus offentlichen und
Privatsammlungen Nachrichten iiber neue Erwerbungen, Restaurationen, Ver-
inderungen etc.; Vollstindigkeit ldsst sich da natiirlich nur dann erzielen,
wenn die Besitzer und Vorstinde von Kunstsammlungen in Westdeutschland
dem schénen und in der Durchfiibrung so miihevollen Plan rege Forderung
angedeihen lassen. Desgleichen verspricht eine Fundgrube kunstgeschichtlicher
Notizen das Correspondenzblatt zu werden in seinen Rubriken Fundbericht
und Chronik. Die letztere Rubrik verzeichnet auch alle jene Notizen, welche
Bezug auf westdeutsche Kunstdenkméler haben, und rettet so viele wissens-
werthe Mittheilungen, die sonst kaum ausserhalb des Journals, wo sie zuerst
erschienen, bekannt geworden wiren.

Kunst- und Wanderstudien aus der Schweiz, von Rudolf Rahn. Wien
18838. 8° 399 S.

Rudolf Rahn in Ziirich besitzt lingst einen hellklingenden Namen in
unserer Wissenschaft. Ihn zeichnet ein unermiidlicher Forschertrieb aus, ge-
diegene Gelehrsamkeit, tiefer Ernst in der Behandlung jeder Aufgabe. Zu



.390 Litteraturbericht.

seinen schitzbarsten Eigenschaften gehort aber ferner ein stark ausgeprigter
Heimatssinn. All sein Wissen und Konnen ist dem Vaterlande gewidmet.
Wir haben allen Grund, die Schweiz um ihr jiingeres Gelehrtengeschlecht, um
die Rahn, Meyer von Knonau u. A. zu beneiden, welche so fest im Geburts-
lande wurzeln, so eng mit demselben verwachsen sind, dass sie als selbstver-
stindlich ansehen, ihre umfassende Bildung zu seinem Ruhme und in seinem
Dienste zu verwenden. Mit Ausnahme seiner Erstlingsschrift tiber den Kuppel-
bau behandeln alle Biicher und Aufsitze Rahn’s Schweizer Gegenstinde. Man
mochte von ihm sagen, dass er erst die Schweiz fiir die Kunstgeschichte ent-
deckte. Einzelnes, wie die Ziiricher Kirchen, die Baseler Malerwerke zur Zeit
Holbein’s, die irischen Codices in St. Gallen, wurde bereits vor ihm eingehend
erdrtert. Rahn danken wir aber die erste zusammenhingende Schilderung des
gesammten Schweizer Kunstlebens (an deren baldigen Abschluss wir leise
den geehrten Herrn Verfasser erinnern mdéchten), er hat ausserdem eine statt-
liche Reihe &lterer Kunstwerke, namentlich mittelalterliche Wandgemilde, der
Vergessenheit entrissen und dadurch einen iberraschenden Reichthum der
Schweizer Kunstthitigkeit uns vor die Augen gefiihrt. Auch die vorliegenden
Wanderstudien haften ausschliesslich auf dem Schweizer Boden. Selbst wenn
er, wie in dem ersten Aufsatze, Gegenstinde allgemeiner Natur, das Verhéiltniss
der Kunst zu dem umgebenden Volksleben erortert, entlehnt er die Beispiele
ausschliesslich seiner Heimat. Die Studien umspannen einen Zeitraum von
nahezu tausend Jahren. Rahn erzidhlt die Schicksale des Gebetbuches Karl
des Kahlen, welches aus dem Ziiricher Grossmiinster in die Miinchner Schatz-
kammer wanderte und gibt eine genaue Beschreibung der kostbaren Handschrift,
er entwirft sodann das Bild eines mittelalterlichen Klosters, indem er den Bau
und den Kunstschmuck (Glasgemilde) des Klosters Wettingen schildert. Den
Studien iiber eine Pariser der Schweiz entstammende Minnesinger-Handschrift
reihen sich Reiseberichte tiber das alte Kunstleben im Tessin, eine kritische
Wiirdigung Bernardino Luini’s und eine mit Liebe ausgefiihrte Darstellung,
wie es im 16, Jahrhundert in einem Schweizer Biirgerhause und Edelsitze
aussah, an. Den Schluss bildet eine biographische Skizze Aurel Robert’s, des
liber seinem beriihmten Bruder Leopold unverdient vergessenen Malers von
La Chaux-de-Fonds. Unter den Aufs#tzen diirfte jener iiber die Renaissance-
werke im Tessin den Kunsthistoriker am meisten fesseln. Der Autor erweist
sich auf einem bisher wenig bekannten Gebiete als kundiger und sicherer
Fithrer. Angenehm hat es uns iiberrascht, dass Rahn, der gewéhnlich nur in
schwerer Gelehrtenriistung einherschreitet, auch kurz geschiirzt und leicht
gewappnet zu kimpfen versteht. Die »Erinnerungen an die Biirki'sche Samm-
lung« sind ganz ergétzlich zu lesen. Die Mehrzahl der Aufsitze besitzt dauern-
den Werth. Es war daher gut gethan, sie zu sammeln und in Buchform
herauszugeben. ; A. S.
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Architektur,

Alfred Klemm, Wiirttembergische Baumeister und Bildhauer bis
ums Jahr 1750, Stuttgart, Kohlhammer, 1882. 224 S. mit 320 Holz-
schnitten. — Franz Rziha, Studien iiber Steinmetzzeichen in den Mit-
theilungen der k. k. Centralcommission, 7. Band, Jahrgang 1881, S. 27.
Fortsetzung Jahrgang 1882 und 1883, mit 67 Tafeln Abbildungen (davon
40 publicirt).

Etwas spit gelange ich dazu, die Arbeit Klemm’s anzuzeigen, aber ich
freue mich nun zugleich noch einen anderen Aufsatz, welcher sich mit Klemms
Thema mehr als einmal beriihrt, kurz besprechen zu kénnen !). Er bildet zu
der trefflichen Arbeit Klemm’s die Folie. Klemm hat, soviel ich weiss, zum
ersten Mal den Versuch gemacht, auf Grund der Steinmetzzeichen neben den
schon friiher benutzten Quellen archivalischer Art die Geschicke der Archi-
tekten und Bildhauer eines Landes darzustellen. Der Plan der Arbeit, die
Geschichte aller der Baumeister und Bildhauer zu schreiben, welche im heutigen
Konigreich Wiirttemberg geboren sind oder gelebt haben, leidet ja an einem
offenbaren Mangel. Das aus vielen Theilchen zusammengesetzte Wiirttemberg
bildet jetzt kaum eine Einheit; war im Mittelalter und der Renaissance aber
noch viel weniger ein geschlossenes Kunstgebiet, wie es Béhmen oder das
Elsass wenigstens in etwas war. So muss eine solche Arbeit hundertfach iiber die
politischen Grenzen eines Landes hinausgreifen, aber damit gewinnt sie auch
fir die Kunstgeschichte der benachbarten Linder eine um so héhere Bedeutung.
Klemm leistet auf eine zusammenhingende Darstellung der kiinstlerischen
Thitigkeit dieser Ménner Verzicht, sondern bespricht in chronologischer Reihen-
folge die einzelnen, ohne jedoch die wichtigeren Kiinstlerfamilien ganz von
einander zu trennen.

Das Schwergewicht der Arbeit liegt auf dem Gebiet der Architektur;
die Bildhauer sind nur schwach vertreten, und da diirfte doch noch wohl ein
oder anderer Name fehlen. Da die ausgedehnte Sammlung von Steinmetz-
zeichen den Ausgangspunkt des Verfassers bildete, so war es bei der streitigen
Natur derselben durchaus von Nothen, auch diese Frage aufs Neue zu be-
handeln; das in verstindiger, ruhiger Gedankenfolge gethan zu haben, rechne
ich der Klemm’'schen Arbeit als eins der grissten Verdienste an, und das um
so mehr, da ich an den neuesten Studien Rziha’s sehe, wie gefihrlich diese
hypothesenreiche Materie ist. Ich trete dessen Arbeiten, die im Wesentlichen
veroffentlicht sind — von Text und Zeichnungen steht noch ein kleiner Theil
aus — deshalb sofort entgegen, weil ich weiss, welches Aufsehen seine Behaup-
tungen in Deutschland gemacht haben, und weil ich leider iberzeugt bin, dass
diese vielfach acceptirt werden. Mit einem ausserordentlichen Fleiss und Sammel-
eifer hat dieser in den verschiedensten Theilen Deutschlands und Oesterreichs
Steinmetzzeichen gesammelt und hat dann auf Grund seiner mehr als 9000 Num-
mern umfassenden Sammlung den Versuch gemacht, die Bedeutung der

1) Ich glaube auf diese Arbeit schon eingehen zu dirfen, obwohl der Schluss-
aufsatz ngch aussteht, da die Grundgedanken in dem Erschienenen bereits er-
ledigt sind.
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Steinmetzzeichen zu ermitteln. Nach ihm sind sie Bundeszeichen vom Meister
seinen Gesellen gegeben, damit diese sich unter einander kennen, sie dienen
so zugleich als Erkennungsmarke. Sie wurden den Steinmetzen vom Meister
nicht nach Willkiir gegeben, sondern mit Riicksicht auf einen Schliissel, in
den jedes Steinmetzzeichen der betreffenden Hiitte hineinpassen musste. Indem
der Steinmetze sein Zeichen in den Schliissel einpasste, legitimirte er sich als
Glied der Hiitte. Es wire nun von der grossten Bedeutung, diese Schliissel
zu kennen; wiissten wir sie, so wiirden wir ja nach 400—500 Jahren das
Steinmetzzeichen einpassen kénnen, wir wiirden einen jeden Steinmetzen seiner
Hiitte zuweisen kénnen, es wire dann moglich, eine Geschichte einer jeden
Steinmetzhiitte des Mittelalters und der Reformationszeit zu schreiben; wir
konnten noch heute Werth und Einfluss einer jeden nachweisen. Rziha glaubt
auch auf diese Fragen Antwort geben zu konnen. Nach ihm hitte es in
Deutschland nur vier Haupthiitten gegeben, geeint unter der Oberleitung Strass-
burgs, aus der sich auch die vier urspriinglich entwickelten. Die vier Haupt-
hiitten waren: Strassburg fiir Siidwestdeutschland, Kéln fiir Norddeutschland,
Wien fiir die ostlichen Linder und Bern fiir die Schweiz, wozu als fiinfte von
Anfang des 16.Jahrhunderts an die sichsischen Hiitten traten. Jeder der vier
Hiitten entspricht ein Schliissel, dessen Grundform bei Strassburg die Quadratur
(Quadrat), bei Kéln die Triangulatur (Dreieck), bei Wien der Vierpass (Quadrat
und Kreise), bei Bern endlich der Dreipass (Dreieck mit Kreisen) gewesen sei.
Diese seine Ansicht glaubt Rziha mit den uns erhaltenen Steinmetzordnungen
und mit den Zeichen seiner Sammlung, von denen er auf 67 Blatt eine grosse
Zahl alle in die angeblichen Schliissel eingepasst bringt, begriinden zu kdnnen.
Ich muss bekennen, von seinen Griinden bin ich nicht iiberzeugt worden.
Ich will nicht von der Verwendung von Gebriuchen und Erzihlungen aus
dem Freimaurerleben reden, die ich fiir durchaus unzuldssig halte; auch mit
der Interpretation der Steinmetzstatuten kann ich mich nicht einverstanden
erkliren. Ich will einen praktischen Versuch an den Strassburger Bauten
machen, die nach der Theorie doch nur Zeichen enthalten diirfen, welche
auf die Quadratur zuriickgehen, also keinen Theil einer Kreislinie enthalten.
Das ist aber bei einem grossen Theil auch schon der &lteren — nach ober-
flichlicher Schéitzung méchte ich glauben, es wire die Mehrzahl — der Fall,
sie alle miissten von fremden, hergereisten Steinmetzen herriihren. Und nun
gar bei einem jiingeren Baue, dem herrlichen Treppenhause im Frauenhause,
in dem fast kein Stein ohne Zeichen ist! An dessen Bau hitten nur fremde
Steinmetzen gearbeitet, und das war zar Zeit, als die Strassburger Hiitte am
hochsten im Ansehen stand. Aber da kénnte ja Rziha nur fiir Strassburg
einen falschen Schliissel aufgestellt haben, seine Theorie sonst im Allgemeinen
begriindet sein. Schon vor mehreren Jahren glaubte Rziha das Geheimniss
der Steinmetzzeichen entdeckt zu haben. In einem Vortrag, den er am 15. Sept.
1879 auf der Generalversammlung der deutschen Geschichts- und Alterthums-
vereine in Landshut hielt (vgl. das Protokoll im Correspondenzblatt des Ge-
sammtvereins der deutschen Geschichts- und Alterthumsvereine 1880, S. 17 ff.),
hatte er seine Theorie ausgefiihrt. Nach seiner damaligen Ansicht basiren
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die Zeichen der gothischen Zeil bei der Wiener Hiitte auf dem gleichseitigen
Kreuz, bei Strassburg auf dem Dreieck, bei K6ln auf dem Quadrat, bei Ziirich
auf dem Kreis. Heute ist nur noch Ziirich, fiir das jetzt Bern steht, seinem
Zeichen treu geblieben; Strassburg und Kéln haben die Rollen getauscht, und
bei Wien ist ein ganz anderes Zeichen eingetreten. Diese Differenzen zwischen
den Anschauungen Rziha's sind gerade nicht geeignet, das Vertrauen zu seinen
Hypothesen zu steigern.

Es ist nun ja nicht zu bezweifeln, dass die vier von Rziha ange-
fihrten Orte als Steinmetzhiitten ganz besondere Bedeutung hatten, aber
erst seit dem Jahre 1459, wo sie Gauhauptstidte wurden. Die ganze Hiitten-
organisation war vor dem Tage von Regensburg nicht vorhanden; erst da-
mals wurde Strassburg an die Spitze des Hiittenwesens gestellt. Wie sollte
man auch denken, dass von einer Stadt, von einem Bau aus die ganze ge-
sammte deutsche Steinmetzenschaft ausgegangen wire. Es ist iiberhaupt
bei allen tiber das ganze deutsche Reich sich ausdehnenden wirthschaftlichen
Verbinden des Mittelalters die einheitliche Zusammenfassung nicht der Aus-
gangspunkt, sondern das letzte Ziel. Wenn nun vor 1459 keine Organi-
sation der Hiitten vorhanden war, die ich mit Alwin Schultz leugne, so
kénnen auch vorher keine geheimnissvollen Schliissel aufgestellt sein. Oder
wenn das selbst in einer Hiitte geschehen wire, so ist damit doch fiir das
Steinmetzwesen im Allgemeinen nichts bewiesen. Wer sich mit Steinmetz-
zeichen lingere Zeit befasst, der wird bei ihnen sehr bald bedeutende Dif-
ferenzen entdecken, dieselben sind aber nicht geographisch geordnet, sondern
der Zeit nach. Die romanischen und frihgothischen sind einfach, stellen
Buchstaben, Handwerkszeuge, Blumen, Gliedmassen, einfache Figuren u.s. w.
dar, die des 14. Jahrhunderts sind schon complicirter, das symbolische Bild
tritt immer mehr zuriick neben den rein aus Linien construirten Figuren;
diese Haufung von Linien, vor Allem von gekrimmten, steigt dann noch
gegen die Zeit der Renaissance. Diese Entwicklung ldsst sich vortrefflich
z. B. am Strassburger Miinster beobachten, weil an ihm so iberaus lange
gearbeitet ist, und deshalb bedaure ich es doppelt, dass noch immer die
Adler’sche Sammlung der Strassburger Steinmetzzeichen nicht veréffentlicht
ist. Erst wenn fiir mehrere Hauptbauten solche umfassende Publicationen
vorliegen, wird -sich streng und fest die Umbildung der Zeichen verfolgen
lassen. Eine grundlegende Arbeit iiber die Geschichte der Steinmetzzeichen
und der Bauhiitten stand uns ja vor wenigen Jahren in Aussicht, aber der
friithe Tod Adolph Hammerschlag's, eines Schiilers Woltmann'’s, hat diese
Hoffnung zerstort.

Nun muss ich aber noch gegen eine Seite der Rziha'schen Forschungs-
methode Einspruch erheben. Rziha findet, gleich vielen seiner Vorginger,
{iberall Symbole, iiberall wittert er Mystisches, Geheimnissvolles; tiberall zeigt
sich ihm das Leben der Steinmetzen als von geheimnissvollen Formeln, mysti-
schen Gebriduchen und Sitten durchsetzt. Ich muss dagegen bemerken, dass,
so lange wir mit einer einfachen natiirlichen Erklirung auskommen, man nie
und nimmer zu symbolischen Deutungen greifen darf. Sonst kommen wir
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dazu, in jedem Kreis die Ewigkeit dargestellt zu sehen, in jedem Dreieck ein
Symbol der Dreieinigkeit, der Géttlichkeit zu sehen; und wenn man Raziha's
Symbolregister (1881, 28 ff.) iibersieht, da mdchte man doch wirklich fragen,
welche Figur denn noch einem mittelalterlichen Baumeister zu Gebote stand,
die nicht ihm ein Symbol gewesen wire. Wer eine Geschichte der Steinmetz.
hiitten schreiben will, der soll zuerst bedenken, dass diese Handwerker ebenso
Menschen waren wie wir, von unserem Fleisch und Blut, von derselben Frische
und Natiirlichkeit, die wir an unseren modernen Architekten gewohnt sind.
Wer auf diesem Standpunkte steht, der wird auch mit kritischeren Augen
allen angeblichen Urkunden und Traditionen der Freimaurer gegeniiberstehen.
Wenn irgendwo, so ist hier radicaler Zweifel am Platze. Zum mindesten
wiire doch erforderlich gewesen, die Frage klar zu stellen, wann und unter
welchen Umsténden die Freimaurer aus dem Verband der wirklich arbeitenden
Steinmetzen ausgeschieden sind.

Was die beigegebenen Tafeln anbelangt, so enthalten sie eine reiche
Fiille von Steinmetzzeichen, die mit Sorgfalt ihren angeblichen Schliisseln ein-
gepasst sind. Manche von den Zeichen, das wird mir jeder zugeben, passen
auch in einen andern Schliissel. Weshalb auf Tafel 6 das Zeichen von
Friedrich Schmidt in Wien steht, eingezeichnet in den Schliissel von Kéln,
das ist mir unverstindlich. Glaubt Rziha vielleicht, Schmidt hiitte bei der
Wahl seines Zeichens noch das Geheimniss der Kdlner Hitte gekannt; dann
wire es ja das Einfachste gewesen, Rziha hitte sich an ihn gewandt, und
ich bezweifle nicht, dass ihm der Meister in liebenswiirdigster Weise sein
»Geheimniss« geoffenbart hitte.

Ganz im Gegensatz zu Rziha hat Klemm in der verstindigsten Weise
diese und andere fiir die Baugeschichte wichtigen Fragen erértert.

Zunichst handelt es sich um eine Frage, welche wohl bei einzelnen
Bauten untersucht worden ist, dann aber fast stets, weil das Material, von dem
einen Fall genommen, nicht ausreichte, nur halb entschieden werden konnte.
Die Terminologie des mittelalterlichen Bauwesens ist in der Bezeichnung:
»Baumeister« und »Baukassenverwalter«, »bauen« und »bauen lassen« so con-
fus, dass da durch leichtfertige Benutzung eines dieser Ausdriicke mehr als
einmal ein Abt, der nie den Meissel zur Hand genommen hatte, unter die
»geistlichen Baumeister« versetzt ist, mehr als einmal ein armer Kassenbeamter
zu dem Schopfer unserer herrlichen Miinster gemacht ist; ich brauche da nur
an die Geschichte der Kélner und Strassburger Miinster zu erinnern, wo die
irrigen Anschauungen noch bis in die letzten Jahre unbeanstandet Geltung
besassen. Hier hat nun Klemm fiir Wiirttemberg nachgewiesen, dass in Zu-
kunft auch dort eine Reihe von Namen aus der Reihe der Baumeister ge-
strichen werden miissen. So vor Allem der Abt Wilhelm von Hirschau, wenn
ich da auch bekennen muss, dass ich die Deutung der Sculpturen der Peters-
kirche in Hirschau nicht fiir richtig halten kann. Nur fiir den Konrad von
Wurmlingen scheint mir der Beweis nicht stichhaltig. Man méchte wohl den
Ausdruck: »anno 1270 post Reminiscere incepit Cunradus de Wurmlingen
canonicus mandato praepositi Cunradi novam sagristiam et alias officinas aedi-
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ficavitque« mit Klemm dahin verstehen, dass Konrad, der seitens des Kapitels
mit der Verwaltung des Bauvermégens und der Oberaufsicht betraute Stiftsherr
war, wie bei den meisten Stiftern ein solches Amt bestand. Aber dagegen
ist doch hervorzuheben, dass Konrad nicht eigentlicher Stiftsherr war, sondern
ein Laie, der die Aufsicht tiber den Klosterkeller hatte. Vgl. Lorenz: Deutsch-
lands Geschichtsquellen I, 47. Doch wiirde auch das eine wenig passende
Verbindung sein.

Die sich anschliessende Untersuchung iiber die Steinmetzzeichen fiihrt
zu einem fiir die Kunstgeschichte sehr wichtigen Ergebniss. Er weist nach,
. dass die leibliche Verwandtschaft, die Abstammung von einem zeichenfiihrenden
Steinmetzen stets auch eine Aehnlichkeit in dem Zeichen seines Nachkommen,
der im Berufe ihm folgte, bedingt und mit sich gefiihrt hat. Der Beweis ist
am umfassendsten gefiihrt bei der Familie der Béblinger, dann bei den Meistern
von Gmiind und bei der Familie der Ensinger. Er hat ferner beobachtet,
dass tberhaupt die Lehrlinge eines Meisters ein dem Zeichen des Meisters
dhnliches wihlten, so dass hier als ein Analogon zur leiblichen die geistige
Verwandtschaft trat. Auf Grund dieses Ergebnisses sind wir in der Lage, die
Geschicke der mittelalterlichen Baumeisterfamilien iiber ganz Deutschland zu
verfolgen; eine Menge von Bauten, deren Erbauer bisher unbekannt war, kénnen
nun bestimmten Meistern oder doch Schulen zugewiesen werden. Es ist
interessant zu beobachten, wie doch eigentlich nur wenige Familien es sind,
die, liber ganz Deutschland verbreitet, das gesammte Bauwesen in der Hand
hatten. Vortrefflich ist die Darstellung der Wirksamkeit der urspriinglich von
Kéln ausgehenden Familie der Parler, Arler, Meister von Gmiind, die, unter
Karl IV. in Prag wirkend, bald in ganz Siiddeutschland fast alle wichtigen
Bauten unter ihrer Leitung hatte: so Regensburg, Schloss Karlstein, Bartholo-
méuskirche in Kolin, Barbarakirche in Kuttenberg, Basel, Freiburg i. B., ja
selbst der Mailinder Dom hat auf kurze Zeit unter der Leitung eines Gliedes
der Familie, des Enrico da Gamodia, gestanden. Ich kann zu diesen Bauten
noch das Strassburger Miinster hinzufiigen. Klemm hat sich durch eine Notiz
Mone’s verleiten lassen, in dem Johannes von Freiburg, der vor 1884 rex
chori in Strasshurg war, einen Miinsterbaumeister zu vermuthen. Rex chori
war der Inhaber einer angeblich von Heinrich II. gegriindeten, sehr reichen
Priesterpfriinde; ihr Inhaber hatte aber mit der Bauleitung nichts zu thun.
Aber der Michael von Freiburg, welcher am 18. Juni 1883 sein Amt am
Strassburger Miinster antritt und welcher hier bis 1385 nachweisbar ist, fiihrt
genau dasselbe Steinmetzzeichen, wie der Meister Peter von Gmiind, das uns
im Prager Dom u. s. w. erhalten ist (vgl. die Abbildung des Zeichens des
Michael in dieser Zeitschrift Bd. V, 273, Nr. 4 und das des Peter bei Klemm,
S. 58). Ein Meister Michael wirkt aber 1380 (nach Schreiber, Zur Geschichte
der Baukunst in Freiburg, S. 15) am Freiburger Miinster; dass diese beiden
identisch sind, scheint mir selbstredend. Da ein Sohn des grossen Meisters
Peter Arler den Namen Michael fiihrt, von dem wir nur sehr wenig wissen,
so mag der Strassburger Miinsterbaumeister mit ihm identisch sein; vielleicht
ist er aber auch ein Sohn des in Freiburg wirkenden Johannes. Das im
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Einzelnen auszufiihren, ist natiirlich hier nicht der Platz. In derselben Weise
ist die Familie der Ensinger und Béblinger besprochen; die Meister von Ulm
und Esslingen sind besonders fiir sich behandelt. Es sind im Ganzen nicht
weniger als 619 Baumeister und Bildhauer (bis zum Jahre 1750 gehend),
welche hier in derselben trefflichen Weise besprochen sind.

Es war eine solche Arbeit nur einem Manne mdglich, der seine ganze
Kraft fiir die Arbeit einsetzt, und dem von allen Seiten dic dankenswertheste
Unterstiitzung zu Theil ward. Wer in Zukunft tber siiddeutsche Baumeister
und Bildhauer arbeitet, wird auf diese Arbeit stets zuriickgreifen miissen.
Manche von den Klemm’schen Hypothesen werden ohne Zweifel wieder zer-
stért werden, aber das muss ich zum Schlusse dem Buch nochmals nach-
riihmen, dass eine ruhige, streng kritische Betrachtung der Fragen es vor
den meisten édlteren Arbeiten auszeichnet. Wir sind ja leider daran ge-
wohnt, uns mit den Conjecturalkiinsten von Kunstfreunden und historischen
Dilettanten zufrieden geben zu miissen, die von einem Orte oder einer Person
ausgehend, ohne ausreichendes Material, ohne System, ohne Kritik ein Luft-
gebdude von Hypothesen errichten. Aber nur dann, wenn von einem um-
fassenderen Standpunkt aus derartige Forschungen unternommen werden,
sind solide Arbeiten zu erwarten, deren Ergebnisse nicht durch jeden neuen
Fund widerlegt werden.

Strassburg, im Juni 1883, Dr. Aloys Schulte.

Palastbauten des Barockstils in Wien. Aufgenommen und herausge-
geben von G. Niemann. Lief. I. Gartenpalais des Fiirsten Schwarzenberg.
1 Bogen Text, 5 Kupfertafeln. Fol. Wien 1882.

Das alte Oesterreich, d. h. die Menschen, die Institutionen, die o6ffent-
lichen und privaten Zustéinde der alten Zeit schwinden mit jedem Tage mehr
und mehr. Nur die alten Steine sind geblieben. "An diese muss sich halten,
wer sich ein Bild von dem alten Oesterreich, so wie es vor den Stiirmen
dieses Jahrhunderts und besonders der letzten Jahrzehnte bestand, verschaffen
will. Es war daher wohl gethan, die Steine zum Sprechen zu bringen, be-
sonders richtig gehandelt, die Barockarchitektur Oesterreichs in den Vorder-
grund zu stellen. Oesterreich hat zwar auch in frilheren Perioden eine rege
Bauthitigkeit entwickelt, so in der spitromanischen und gothischen Periode,
dann wieder in dem Zeitalter der Renaissance. Man kann aber nicht be-
haupten, dass es in diesen friiheren Jahrhunderten mit an der Spitze der
Baubewegung gestanden hitte. Wohl gilt dieses von der Zeit 1680 bis 1740,
in welcher es die meisten anderen Linder iiberragte, die monumentalen Werke
dicht aneinander gereiht zeigt. Die Baudenkmiler des Barockstils besitzen fiir
Oesterreich ein culturhistorisches Interesse. Nach dem siegreichen Ausgang
der Tiirkenkriege nahm der Kaiserstaat einen unverhofiten Aufschwung. Es
hob sich seine politische Macht, es erstarkte im Innern der Reichthum des
Adels. Oeffentliche Rechte besass die hohe Aristokratie nicht, in reichstem
Maasse flossen ihr dagegen sociale Privilegien zu. Namentlich die Hauptstidte
des Reiches gewannen durch den stirkeren Zuzug der grossen Grundherren,
welche sich dem Hofe niherten, an Glanz und vornehmem Aussehen. Die
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beriihmtesten Paliste Wiens und Prags datiren aus dieser Zeit. Die Erinne-
rung an den Prinzen Eugen von Savoyen, dessen glorreiches Wirken in die
gleiche Periode fillt, und welcher an der Wiederbelebung der Bauthiitigkeit
eifrigsten Antheil nahm, geniigt, um die Bedeutung der Barockbauten fiir die
osterreichische Culturgeschichte klar zu legen. Die patriotische Erinnerung
hitte vielleicht nicht fiir sich die Aufmerksamkeit auf die osterreichischen
Barockbauten gelenkt, wenn nicht die Hinneigung zu dem Barockstil in der
Baupraxis der jiingsten Jahre ihr zu Hilfe gekommen wire. Ueber die sicht-
lich vordringende Herrschaft des Barockstils in unser modernstes Kunstleben
darf man sich nicht tduschen, gleichviel ob man die Thatsache belobt oder
beklagt. Unser Urtheil wiirde viel milder ausfallen, wenn wir hoffen diirften,
in demselben einen dauernden Ausdruck unseres architektonischen Formen-
sinnes, wenigstens fiir grossstidtische Prunk- und Palastbauten, gefunden zu
haben. Wir fiirchten aber, dass auch der Barockstil uns nichts anderes be-
deutet, als eine dussere Fassadendecoration, ohne eine griindliche Durchbildung
und folgerichtige Anwendung der Formen, und dass auch diese Barockdeco-
ration, wie es schon den unmittelbar vorher beliebten Ornamentweisen erging,
bald der Mode weichen wird. Denn leider lieben wir auch in der Kunst mehr
das Neue als das Gute. Dieser verderbliche Hang, immer etwas Neues zu
haben, hat es bewirkt, dass die nichtsnutzigen Fratzen der Kate Greenaway
einen Ludwig Richter aus unseren Kinderblichern verdringen konnte; warum
sollten wir nicht japanesische und chinesische Fratzen auf die barocken Formen
noch pfropfen? Das Gespenst japanesischer Zimmerdecoration zeigt sich be-
reits am Horizonte! Doch mit diesen Dingen hat die Wissenschaft nichts zu
thun. Der Barockstil ist der berechtigte Ausdruck einer bestimmten Bildungs-
stufe, und muss als solcher auch in der Kunstgeschichte gebiihrende Riicksicht
empfangen. Wir haben die Liicken unserer Kenntnisse des Barockstils oft
beklagt, und freuen uns, dass eine der grossten Liicken vollkommen ausge-
filllt wird. Das erste Heft der »Palastbauten des Barockstiles in Wien« ist
dem Gartenpalais des Fiirsten Schwarzenberg auf dem Rennwege gewidmet.
Die Geschichte des im Anfang des vorigen Jahrhunderts allem Anscheine nach
vom jiingeren Fischer von Erlach errichteten Baues theilt uns ‘Berger mit, die
Risse, Durchschnitte und Ansichten hat G. Niemann gezeichnet. Der Name
des als Kunsttheoretiker, als Mitglied der osterreichischen Expedition in Klein-
asien und als Kiinstler riihmlich bekannten Architekten verbiirgt die Tiichtig-
keit und Genauigkeit der Arbeit. In der Ausstattung reiht sich das Werk
den ilteren Publicationen der Gesellschaft fiir vervielfiltigende Kiinste wiirdig
an. Wir wiinschen ihm eine giinstige Aufnahme und eine rasche Fortsetzung.
4. 8.
Die deutschen Burgen in Friaul. Skizzen in Wort und Bild von J.v. Zahn,
Graz hei Leuschner & Lubensky. Graz 1883. (8. 63.)

Dieses mit einigen Abbildungen von deutschen Burgruinen in Friaul
schon ausgestattete Biichlein verdient auch von Kunsthistorikern aufmerksame
Beachtung. Denn Friaul war noch in der Zéit der Hochrenaissance kein
rein italienisches, sondern ein vielfach von germanischen Elementen beein-
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flusstes Land. A. v. Zahn hat sich als Historiker ein Verdienst erworben,
diese germanischen Wurzeln in Friaul nachgewiesen zu haben. Auch in den
Kunstdenkmalen Friauls, selbst in der Malerschule Friauls, ldsst sich der
deutsche Einfluss nachweisen. War doch, wie O. v. Czérnig in seinem grossen
Werke tiber Gorz (Wien 1873 bei Braumiiller, S.468) nachgewiesen hat, noch
im 17. Jahrhundert die deutsche Sprache theilweise gerichtliche Amtssprache
in Friaul. Auf dem Umschlage hat v.Zahn den betreffenden Abschnitt der
Karte von Cellarius abbilden lassen mit der Bezeichnung der alten Ortsnamen
in deutscher Sprache. Das Biichlein ist »dem Lande Friaul« gewidmet.
R.v. E.

Malerei.

Karl Lamprecht, Initial-Ornamentik des VIII. bis XIII. Jahrhunderts.
44 Steindrucktafeln meist nach rheinischen Handschriften nebst erliuterndem
Text. Leipzig 1882. Alphons Diirr.

Die Kunst des friihen Mittelalters ist ein Gebiet, dem sich die moderne
Forschung selten zuwendet. Und doch ist der anscheinend spréde Gegenstand
dankbar und bringt dem, der sich ihm liebevoll widmet, reiche Frucht. Frei-
lich ist die Arbeit auf bisher fast unbebautem Boden miihsam, ein Verirren
da, wo der Weg in fremder Gegend ohne Wegweiser gefunden werden muss,
leicht moglich. Dafiir sind aber diese Gebiete gegen die Invasion des Dilet-
tantismus geschiitzt, denn Schritt um Schritt treten Forderungen heran, welchen
nur tiefgehende geschichtliche Bildung zu geniigen vermag. Der Name des
Verfassers der vorliegenden Untersuchung biirgt fiir die solide historische Grund-
lage; und es ist denn auch das Resultat fir die Kunstgeschichte sowohl wie
fir die Paldographie von hervorragender Bedeutung.

Die ausfiihrliche Einleitung bespricht zundchst die Ornamentik der
deutschen Stammeszeit, theils im Anschluss, theils auch im — und zwar meist
berechtigten — Gegensatz zu Sophus Miiller.

Genauere Kenntniss der deutschen Ornamentik in der Stammesepoche
verdanken wir dem Buch von Sophus Miiller »Die Thierornamentik im Nordence,
Hier wird die autochthone Entwicklung der deutschen Kunstanfinge, deren von
fremden Einfliissen véllig freie Ausbildung nachgewiesen. Aehnliches ist iibrigens
schon frither von Anton Springer (Ueber das Gesetzmissige in der Entwick-
lung der bildenden Kiinste, in der Wochenschrift »Im neuen Reiche 1878, I,
Nr. 20) gesagt worden. Lamprecht vertritt mit Recht die Ansicht, dass bei
den verschiedenen Ornamentclassen eine chronologische Aufeinanderfolge an-
zunehmen sei. Die primitivsten Ornamente sind die rein linearen, die aus
einem &usserst geringfiigigen Apparat, Punkt, Kreis, Linie und Combinationen
derselben, gebildet werden. Diesem stehen die Ornamente, die von technischen
Vorgiéingen herriihren, zeitlich nahe. Erst auf einer spiteren Culturstufe aber
treten die Ornamente hinzu, die durch Naturnachahmung gewonnen werden:
Thier- und Pflanzenornamente. ‘Den Uebergang vom linearen oder, wie
Lamprecht sagt, Bandornament zum Thierornament wird in geistreicher
Weise erklrt.
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Wie sich die Bandornamentik einmal entwickelt hatte, lag der Ueber-
gang zu thierischen Motiven nahe. Das wilde Gewirr und regellose Durch-
einander der verschlungenen Binder zeigte bereits so bewegtes Leben, dass
es ein kleiner Schritt war, die organische Form, die dem Inhalt am besten
entsprach, an die Stelle der mathematischen treten zu lassen. Man wird mit
dieser Erklirung einverstanden sein miissen, wenn auch die dadurch bedingte
Prioritit des Thierornaments vor dem Pflanzenornament manches Bedenk-
liche hat. ,

Der Hinzutritt thierischer Elemente gereichte der Ornamentik zu ge-
ringem Gliick. Die friihere Verwirrung des Bandornaments wurde jetzt zum
regellosen Durcheinander. Der organische Ursprung der in wilder Ziigel-
losigkeit durcheinander geworfenen Formen lidsst sich oft kaum noch ahnen.
Die Verachtung der natiirlichen Formen brachte die Thierornamentik zu
raschem Verfall.

Es ist bekannt, mit welcher iiberraschenden Gleichférmigkeit sich bei
verschiedenen Vélkern dieselben Haupttypen der Ornamente ausgebildet haben,
ohne dass man doch auf eine Wechselwirkung schliessen diirfte. Die #ltesten
irischen Manuscripte haben in ihrer Ornamentirung mit den Ornamenten der
deutschen Stammeszeit viel Verwandtes, dieselben Elemente und diese in der-
selben Anordnung. Dieser Umstand mochte fir die Aufnahme und Nach-
ahmung des irisch-keltischen Stiles in Deutschland giinstig wirken. Von grosster
Bedeutung war, dass der neue Stil durch dieselben irischen Missionare in
Deutschland bekannt wurde, die gleichzeitig auch die Segnungen des Christen-
thums und damit die Anfinge zu einer héheren Cultur dorthin gebracht haben.
Mit der neuen Technik, der Schreibkunst, der Federzeichnung auf Pergament,
wurde fast unwillkiirlich auch Vieles vom neuen Stil angenommen.

Durch den wohlthitigen Einfluss des irischen Stiles kam die wildbewegte
deutsche Band- und Thierornamentik endlich zur Ruhe, fir beide wurde jetzt
die Abgrenzung gefunden. Von einem Aufgehen der deutschen Ornamentik
in dem irischen Stil kann nicht die Rede sein, Verwandtes wurde entlehnt
und dem bereits vorhandenen eigenen Stil in harmonischer Weiterbildung
angepasst. Ueberhaupt erwies sich der deutsche Ornamentstil bereits so fest
gefiigt und fremdem Einflusse so wenig zuginglich, dass auch die vom Hofe
Karls des Grossen ausgehende Renaissance ihn unberiihrt liess. Vielmehr tritt
die Ornamentik in derselben karolingischen Zeit, unbekiimmert um die von
oben her geleitete Richtung der Cultur auf das Classische, in die wichtigste
Phase ihrer Entwicklung ein, indem sie sich einen neuen Stoffkreis, der die
bisher verwendeten allmilig verdringen sollte, erschliesst: das vegetabilische
Element.

Welche Bedeutung fiir die Geschichte der deutschen Kunst das Ein-
dringen des Pflanzenornaments hatte, wird von Lamprecht in eindringlicher
Weise erliutert. Die neuen Formen treten zunéchst in #usserst directer Weise
auf, an den Ecken der Initialen wachsen kleine Knospen und Blitter, sie
gewinnen immer grossern Raum und verdringen schliesslich — etwa im

12. Jahrhundert — das Band- und Thierornament ganz.
VI 28
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Mit dem 18. Jahrhundert schliesst die aufsteigende Entwicklung der
deutschen Initialornamentik ab. Ein rascher Verfall derselben wird durch das
Aufkommen einer neuen Kalligraphie bedingt,” welche die bisherige Construction
der Initialbuchstaben, die fir die Ornamentation so giinstig war, aufgibt und
an ihre Stelle eine andere treten ldsst, der aber die Uebersichtlichkeit und
damit die Vorbedingung aller Buchstabenornamentik mangelt. Initial und
Verzierung sind nicht mehr ein harmonisches, untrennbares Ganze, sie leben
jetzt beide nebeneinander in einer willkiirlichen, unorganischen Zusammen-
stellung.

Auf die dunkelsten Jahrhunderte deutschen Kunstfleisses hat die Be-
trachtung der Initialornamentik ein helles Licht geworfen. In der Kunst der
Ornamentation stand der Initial lange Zeit an erster Stelle, jetzt tritt er die
Fiihrerschaft ab, gliicklicherweise aber erst zu einer Zeit, in der die verschie-
denen Zweige der bildenden Kiinste zu einer so hohen Entwicklung gelangt
waren, dass die Ornamentik hier Zuflucht und dauernden Schutz finden
konnte. Jaro Springer.

M. Rooses, Geschichte der Malerschule Antwerpens von Q. Massijs
bis zu den letzten Ausldufern der Schule P. P. Rubens’. Aus dem
Vldmischen iibersetzt von F. Reber. Mit 10 Radirungen und 40 Holzschn.
Miinchen, Litterarisch-artistische Anstalt, 1881. XI u. 480 S., Lex. 8°. M. 9.
— F. F. Jos. van den Branden, Geschiedenis van de Antwerpsche
Schilderschool. Antwerpen, seit 1878 bis jetzt 1200 S. Lex. 8°

Die grossartig angelegte Feier des dreihundertjihrigen Geburtstages von
Peter Paul Rubens, welche die Stadt Antwerpen 1877 veranstaltete, hatte in
manchen Stiicken nicht den berechtigten Erwartungen entsprochen: nament-
lich war die Ausstellung von Gemilden und Zeichnungen von Rubens und
seiner Schule vollig missgliickt; und auch der erbitterte Streit iiber Rubens’
Geburtsort brachte einen Misston in das Fest. Zweifellos das erfreulichste
Resultat der Feier waren die litterarischen Erzeugnisse, welche dieselbe her-
vorrief: die verschiedenen Publicationen tber Rubens und mehr noch zwei
auf Anlass eines Preisausschreibens mit dem ersten Preise gekrénte Ge-
schichten der Antwerpener Malerschule.

Mit den letzteren wollen wir unt hier beschiftigen. Wenn wir dies so
spit thun — sind doch jetzt grade sechs Jahre seit jener Zeit verflossen —,
so war die Veranlassung dazu der Wunsch, diese beiden Arbeiten, welche
aus derselben Veranlassung hervorgegangen sind, dasselbe Thema hehandelten
und zwei der bekanntesten Geschichtsforscher Antwerpens zu Verfassern haben,
gemeinsam zu besprechen; und dies bin ich erst jetzt im Stande. Denn
withrend Max Rooses sein Werk fertig als Festgabe am Rubens-Jahrestage
niederlegte und dasselbe bald im Druck ausgegeben wurde, ja bereits 1881 in
deutscher Uebersetzung erschien, ist van den Branden's Werk, dessen erste
Druckbogen 1878 ausgegeben wurden, nur sehr langsam fortgeschritten, ja
heute noch nicht ganz beendet. Dennoch glaube ich, soweit uns hier das Buch
angeht, dasselbe als abgeschlossen betrachten zu konnen, da van den Branden
die Geschichte der Antwerpener Malerschule bereits bis in das 18. Jahrhundert,
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also bis zu der Zeit, welche das »Repertorium« zu beriicksichtigen hat, fort-
gefiihrt hat.

Bei dem Vergleich eines abgeschlossenen Werkes mit einem unfertigen,
eines bereits in Uebersetzung und zwar grade im Deutschen erschienenen
Werkes mit einem nur in der fremden Sprache vorliegenden Buche, werden wir
leicht von vornherein fiir das erstere eingenommen werden. Dazu kommt, dass
Rooses’ Werk mit Radirungen und Holzschnitten gefillig ausgestattet ist. Bei
niherer Bekanntschaft mit beiden Biichern wird sich jedoch das Urtheil in
mancher Beziehung modificiren, da van den Branden’s Arbeit auch Lichtseiten
hat, wo Rooses’ Arbeit Schattenseiten zeigt. Wenn ich aber das Resultat einer
solchen eingehenderen Priifung vorweg nehmen darf, so glaube ich, dass so-
wohl M. Rooses als Josef van den Branden das Zeugniss gebiihrt, dass sie
einen werthvollen Beitrag zur Geschichte ihrer heimischen Kunst geliefert haben,
und dass ihre Arbeiten fiir das Verstindniss derselben wie fiir die Biographie
der Kiinstler, fiir den Kunstforscher wie fiir den Liebhaber véllig unentbehr-
lich sind.

Beide Werke sind, obgleich sie dasselbe Thema behandeln, wesentlich
von einander verschieden. Ausser jenen &dusseren Vorziigen von Rooses’ Ar-
beit, welche ich eben beriihrte, gebiihrt ihm der weitere Vorzug, dass seine
Schreibweise fliessend und gefillig ist, dass er mit Wirme und Lebendigkeit
schildert, dass er, ausser den zahlreichen, sehr zerstreuten Kunstschiitzen seiner
Heimath, fast alle grosseren Galerien Europas (mit Ausnahme der in den nor-
dischen Hauptstidten) besucht hat und daher die Gemilde aus eigener An-
schauung beurtheilt, dass er daher, wenigstens wo es sich um hervorragendere
Kiinstler handelt, niher auf eine Charakteristik derselben eingeht und vielfach
selbst ihre kiinstlerische Entwicklung zu zeichnen versucht. Van den Branden
nimmt dagegen nur selten auch nur einen Anlauf zu einer eingehenderen
Charakterzeichnung, beschrinkt sich auf eine trockene Aufzihlung der Bilder,
héchstens mit einem kurzen Epitheton, auch wo er dieselben aus eigener An-
schauung vortrefflich kennt, wie die Gemilde in allen belgischen Kirchen und
Sammlungen, in Holland und einzelnen franzésischen Galerien. Auch sonst ist
sein Werk eine wenig zusammenhingende Aneinanderkettung von beinahe
zahllosen biographischen Notizen und einzelnen Bildertiteln, tber welche der
Leser leicht die grossen Verdienste des Buches tibersieht. Diesethen bestehen
einestheils in der sehr gewissenhaften Beniitzung alles ilteren Urkundenmaterials
sowohl wie der Kataloge und anderer Quellen iber die Antwerpener Kiinstler
und Kunstwerke, theils und vor Allem in dem ganz ausserordentlich reichen
Material, welches der Verfasser selbst nach jahrelangen miihsamen und ermiiden-
den Archivstudien, vorwiegend in Antwerpen, neu zu Tage gefordert hat. Man
_vergleiche, was der Antwerpener Katalog, was der geschwatmge Compilator
Michiels und selbst was Rooses und die Antwerpener »Liggere« iiber die Bio-
graphien der Kiinstler an einzelnen Daten beibringen mit dem, was wir bei
van den Branden finden: und man wird bei den meisten Kiinstlern das bis-
herige Material verdoppelt und verdreifacht finden! Ein Havard, ein
Michiels hitten aus diesen Schitzen, die freilich, bei der bescheidenen Vortrags-

\



402 Litteraturbericht.

weise des Verfassers und da er leider auf eingehende Quellencitate aus Riicksicht
auf den Verleger im Laufe seiner Arbeit mehr und mehr verzichtet hat, nur
der mit der Kiinstlergeschichte Antwerpens genau Vertraute herauszufinden
vermag, ganze Bibliotheken zusammen geschrieben und jedem Blatte ein Edpmxo
in fetten Lettern vorgedruckt.

Da es nicht in gleichem Maasse die Gabe des Verfassers ist, in iiber-
sichtlicher Weise sein Material zu verarbeiten, und {iiber der Fiille desselben
auch immer die grossen Gesichtspunkte, die leitenden Gedanken in der Ent-
wicklung der ganzen Schule wie der einzelnen Meister gross und klar heraus-
leuchten zu lassen, so hitten wir gewiinchst, der Verfasser hitte sich “nicht
genau an die Preisaufgabe gebunden: er hitte nicht eine Geschichte der Ant-
werpener Malerschule geben sollen, sondern ein Quellenbuch im Anschlusse
an die »Liggere< und nach dem Vorbilde von A. van der Willigen’s »Artistes
de Harleme, Allerdings hitte sich seine Arbeit dann nur an ein verhiltniss-
missig kleines Publicum, vorwiegend an die eigentlichen Kunstforscher gewandt;
allein fiir diese wire dieselbe eine noch zuverlédssigere, reichere Quelle ge-
worden, um daraus das Material zu eigenen Studien zu schépfen und selb-
stindige Kritik zu tiben; in solcher Form wiirden die Forschungen des Ver-
fassers weit rascher und griindlicher zum Allgemeingut geworden sein.

Ueber diesen Wunsch, wie der Verfasser uns Fachgenossen und unserer
Wissenschaft mit seinen Studien noch mehr hitte niitzen kénnen, will ich
aber wahrlich nicht vergessen, wie viel er mit seinem Buche auch in der
vorliegenden Gestalt geniitzt hat, ja dass er nur so, namentlich durch seine
ausserordentliche Kenntniss aller der so zersplitterten und zum Theil schwer
zugiinglichen Geméldeschitze seiner Heimath, wie durch die zahlreichen Gemilde
der Kiinstler, welche er aus den Archiven (Nachlass-Biicher) anfiihrt, auch fiir
die Bilderexegese der vlimischen Schule einen wesentlichen Beitrag geliefert hat.

Abgesehen davon und von der Fiille des andern Materials fiir die Bio-
graphie der Antwerpener Kiinstler, auf welche ich hier nur im Allgemeinen
verweisen kann (wollte man alles Neue herausheben, so hiesse das ein zweites
Buch schreiben!), hat van den Branden seinem Werk auch dadurch, dass er
auch fremde Kiinstler, die nur voriibergehend in Antwerpen arbeiteten, mit in
seiner Arbeit auffiihrt, ein weiteres Gebiet gegeben als Rooses. Ueber Lievens,
Largilliere, Helt-Stockade, Uytewael, Jan Porcellis und vor Allem iiber Adriaan
Brouwer '), die simmtlich von Rooses gar nicht genannt werden, erfahren wir
eine Reihe neuer biographischer Details. Von kleineren Antwerpener Meistern
finden wir gelegentlich den einen bei Rooses erwihnt, der bei van den Branden
fehlt; und umgekehrt nennt dieser wieder Antwerpener Kleinmaler, welche
Rooses iibergeht. So sind P. van de Velde, Hans Tielens, Lucas Smout, Gillis und
C. Peeters, Minderhout, Simon van Douw, Adriaan de Gryeff, Frans und Gillis
Mostaert -u. A. nur bei van den Branden besprochen, wihrend ein Bles, L. de

1) Welche Bedeutung van den Branden's Funde gerade fiir A. Brouwer
haben, darauf werde ich in nichster Zeit in einer besonderen Arbeit tber diesen
Meister (in den »Graphischen Kinsten¢) ndher eingehen.
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Heere, die beiden Bril, David de Heem d. J., Cornelis Molenaer, Jan de Reyn,
Marinus, P. Snyers, die beiden Steenwijck, die Familie Willaerts u. A. von
Rooses genannt, aber von van den Branden iibergangen werden.

Ein gewisses Schwanken tiber die Grenze des Stoffes hinaus war schon durch
das Thema veranlasst, welches m. E. gliicklicher etwa als »Geschichte der vli-
mischen Malerei seit 1500 unter der Fiihrung der Antwerpener Schule« gefasst wiire.

Das Bestreben nach einiger Vollstindigkeit in der Aufzihlung der Werke
der einzelnen Meister tritt bei van den Branden, soweit dies nicht (wie bei
Rubens, van Dyck, Teniers u. A.) weit iiber den Rahmen einer allgemeinen
Geschichte der Antwerpener Schule hinausgehen wiirde, deutlich hervor. Da
er aber, soweit es sich um Bilder im Auslande handelt, meist nach Ka-
talogen citirt, ist er auf die ihm bekannten Kataloge angewiesen und ver-
fallt in alle Irrthiimer derselben. Das ist, wie bereits erwihnt, bei Rooses weit
weniger der Fall. Dafiir hat derselbe aber das Princip, bei Malern zweiten
und dritten Ranges nur eines oder einige wenige Werke aufzufiihren, ja hiufig
nur die Namen zu nennen, ohne irgend ein Gemilde namhaft zu machen.
Offenbar haben ihn die grossen Meister zu sehr gefesselt, oder es hat ihm in
den fremden Sammlungen die Zeit gefehlt, um auch den kleineren Meistern
seine volle Aufmerksamkeit zu widmen. Dadurch ist der Verfasser aber ge-
legentlich zu Irrthiimern tiber diese kleineren Meister, zu ungerechter Beur-
theilung derselben und selbst zu falschen Schlissen iiber einzelne Werke,
welche grossen Meistern zugeschrieben werden, gekommen.

Ich kann nur einige wenige Meister herausgreifen. Ueber Cornelis
de Wael hat Dr. L. Scheibler im letzten Heft des »Repertoriums« ausfiihrlich
berichtet. Von der Kiinstlerfamilie Peeters nennt Rooses nur den Bona-
ventura und den Jan Peeters?), wihrend van den Branden auch die beiden
andern Geschwister Gillis und Catharina Peeters namhaft macht. Aber
von den beiden Gemilden des Jan, welche Rooses anfiihrt, wird das der
Pinakothek zu Miinchen jetzt dem Pieter Potter oder Beerstraaten zugeschrieben,
wihrend sich zahlreiche echte Gemilde (in Madrid Nr. 1518, Porcellis genannt;
in Hannover, Stockholm, Cassel, Wien, Schwerin, Nr. 818, bei Fiirst Liechten-
stein Nr. 885, Bonaventura genannt, in Darmstadt Nr. 892, im Amalienstift zu
Dessau Nr. 206, in Pommersfelden u. s. f.) hiitten aufzihlen lassen. Den Gillis
Peeters, der als der ilteste der Briider zugleich ihr Lehrer gewesen zu sein
scheint, kennt auch van den Branden nur aus den Urkunden. Nach seinen
allerdings seltenen Gemilden verdient er aber um seiner selbst willen unter
den vldmischen Landschaftern ebensowohl als durch das Verhiltniss zu Bona-
ventura eine nihere Behandlung. In éffentlichen Sammlungen sind bezeichnete
Landschaften von ihm in Dresden (Nr.1100) und Diisseldorf; letztere gemein-
sam mit dem jiingeren Bonaventura gemalt und eine afrikanische Kiiste dar-
stellend; danach scheinen die drei Briider, da auch Jan afrikanische Land-
schaften gezeichnet hat, ihre Seereise bis an die Westkiiste Afrikas ausgedehnt

?) Die ungleichmissige Schreibweise des Namens: Peeters, Peters und Peeter,
beruht wohl nur auf einer Fldchtigkeit des Setzers.
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zu haben, wahrscheinlich auf gemeinsamer Fahrt. Andere Gemilde seiner
Hand besitzt Herr von Carstanjen in Berlin, Herr Prisident Stiive und Frau
Koser ebenda, Herr Dr. Schubart in Dresden u. s. f. Sie sind fast ausnahms-
los bezeichnet und zeigen einfache landschaftliche Motive, meist einen Bach
mit Biumen und einem Gehoft ; etwa dem J. d’Arthois und A. Keirincx verwandt.

Von der Schwester dieser Kiinstler, von der 1615 geborenen Catharina
Peeters, nennt Rooses ganz richtig ein C. Peeters 1657 bezeichnetes Seestiick
der Galerie Liechtenstein. Aber die vier Stillleben des Museo del Prado, welche
er gleichfalls unter ihrem Namen auffiihrt, sind sicher nicht von Catharina,
da sie simmtlich CLARA P. A°1611 oder CLARA PEETERS bezeichnet sind.
Vielleicht war diese Stilllebenmalerin eine dltere Verwandte %).

Neben Willem oder Guillam van Herp fiihrt Rooses noch den Gee-
raard van Herp auf (S. 436), obgleich derselbe zweifellos identisch ist mit
Guillam: man hat aus seiner Bezeichnung G. van Herp das niherliegende
Geeraard erfunden. Der Verfasser erwidhnt nur zweier Bilder des Kiinstlers
als ihm zugeschrieben und scheint seine gar nicht so seltenen Genrebilder
vielmehr dem jingern Hendrik van Herp zuzuschreiben. Bei van den
Branden finden wir bereits eine grossere Zahl von Bildern nambhaft ge-
macht und zwar simmtlich richtig auf Guillam's Namen, in den Galerien zu
Berlin, Stockholm, Briissel (Dubus und Aremberg), Buckingham Palace (?) und
Antwerpen. Ich fiige noch die folgenden hinzu: bei Graf Moltke in Kopen-
hagen eine »Bauernkneipe« (Nr. 12), beim Grafen Harrach in Wien »pliindernde
Soldaten« (bez. 1664), in Montpellier das '»Jdgerfriihstiick« (ohne Nummer,
A. Brouwer gen.), bei Dr. Kuranda in Wien (1872) das »Ochsenschlachtenc,
bei Marquis of Bute in London zwei gréssere Gesellschaftsstiicke (bezeichnet:
G.V. HERP), den »Besuch der Engel bei Abrahame in der Galerie zu Darmstadt,
(Nr. 344), »zechende Bauern« bei H. Brasseur in Koln (D. Teniers genannt), ein
ghnliches Bild frither im Privatbesitze zu Berlin, ein » Bauernstiick« in der Galerie
zu Bamberg (Nr.237), wahrscheinlich auch »Jesus, Maria und Martha< in der
Galerie zu Schwerin (Nr. 470) u. s. f. Auch die Angabe, dass G. van Herp
Gemilde des D. van Delen staffirt habe, sah ich bestiitigt, z. B. in einem
spiteren Bilde des Delen, welches Mr. Galton 1879 im Bethnal-Green-Branch
Museum zu London ausgestellt hatte. '

Wie sich Willem van Herp in seiner sehr eigenthiimlichen Stellung
unter den vldmischen Meistern erst durch Zusammenstellung und Vergleichung
einer grésseren Reihe seiner Werke richtig beurtheilen lidsst, so auch Simon
de Vos, dessen herrliches Selbstbildniss beide Verfasser der »Antwerpener
Malerschule« gleichmissig loben und von dem sie einige Kirchenbilder und
das Liechtenstein’sche Genrebild anfiihren. In Deutschland sind aber ferner
noch: in der Galerie Nostitz zu Prag eine Allegorie (bez. 1631), in Gotha die

%) Ich muss hier bekennen, dass ich gleichfalls selbst in van den Branden's
Irrthum iber den Vornamen jener Stilllebenmalerin verfallen bin, obgleich ich die
Madrider Bilder sehr genau kannte und ihre Inschriften fascimilirt hatte. (cf. Stu-
dien zur Geschichte der hollindischen Malerei, S. 224.)
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»Abigail¢, in Géttingen »Christus und Marthac, in Berlin »die Ziichtigung des
Amore, im Schloss zu Wiirzburg »die Werke der Barmherzigkeite (bez.1641); in
Kopenhagen die »fiinf Sinnee (friiher Nr. 191 unter Franken's Namen) u. a. m.

Ich habe "bereits hervorgehoben, dass Rooses fiir die ilteren Kiinstler
der Antwerpener Schule kritischer und zum Theil auch vollstindiger ist.
Dennoch lassen auch bei ihm selbst die hervorragendsten Meister dieser Zeit
in dieser Beziehung manches zu wiinschen {brig. Betrachten wir nur einmal
Quinten Massys. Rooses nennt und bespricht theilweise sehr ausfiihrlich
die beiden Altarwerke in Antwerpen und Briissel, die Madonna in Berlin, den
Christus und die Maria in Antwerpen, das Portrit des P. Aegidius in Longford
Castle, die Madonna im Museum zu Amsterdam und den »Einnehmer und seine
Frauc« im Louvre. Die drei Bildnisse der Uffizien sind lingst als Werke des
Kélner »Meisters vom Tode der Mariac bekannt; und die Wiederholung der »Ein-
nehmer« bei H. della Faille in Antwerpen, die ich zwar nicht kenne, scheint mir
schon nach der Inschrift: Quinten Massys 1519 inventor, kaum auf Eigenhéndig-
keit Anspruch machen zu kénnen. Dafiir sind dem Verzeichniss echter Gemilde
— die zahlreichen Schulbilder und alte Copien tibergehe ich — noch hinzuzu-
fiigen: in Paris das kdstliche »Holbein« genannte Bildniss eines Mannes bei Mr.
Wilson, sowie die Halbfigur der Madonna und der Kopf einer hl. Magdalena bei
M. Warneck; in Briissel das grossartige Profilportrit im Besitz des Comte Eugeéne
d’Oultremont, welches angeblich den Kiinstler selbst darstellen soll (bez. QVIN-
TINVS METSYS PINGEBAT . ANNO . 1513); in London beim Rev. Mr. Russel
eine Madonna im Zimmer; in Lucca die feine Halbfigur der Maria Magdalena
vor schoner Landschaft beim Conte Mansi; das meisterhafte ménnliche Bildniss
im Stddel’schen Museum zu Frankfurt a. M.; der hl. Hieronymus in der Ber-
liner Galerie (Marinus, dem er gelegentlich zugeschrieben ist, sehr iiberlegen);
eine Magdalena bei Mad. James Rothschild in Paris; das Bildniss des Caron-
dolet in Miinchen (Nr. 741); ausserdem die verschiedenen Wiederholungen
(meist wohl von Schiilerhand) des »segnenden Christus« und der »Maria< in
Antwerpen, nimlich in der National Gallery zu London, im Besitz des Herrn
Dr. Weber in Berlin etc.

Diese wenigen, mitten herausgegriffenen Beispiele mogen geniigen, um
zu zeigen, nach welcher Richtung hin die beiden Werke einer Vervollstindi-
gung und Durcharbeitung bediirfen, wenn sie — wie nach ihrer Bedeutung
und nach dem Bediirfniss, dem sie entgegengekommen sind, nicht zu be-
zweifeln ist — eine neue Auflage erleben. Aber auch so bieten sie des Neuen
eine solche Fiille, dass sie fiir das Studium der Geschichte der vlimischen Malerei
véllig unentbehrlich sind. W. Bode.

Raphael’s Schule von Athen. Von Anton Springer. Erlduternder Text
zu dem Kupferstiche von Louis Jacoby. Mit Illustrationen und Kunstbeilagen.
Abdruck aus der Zeitschrift »Die graphischen Kiinste«. Wien, Gesellschaft
fir vervielfiltigende Kunst 1883.

Die vierte Centenariumsfeier von Raphael's Geburt ist ungewdhnlich
schweigsam verlaufen. Weder das Fest in Rom noch das in Urbino liess sich

auch nur annihernd vergleichen der gewaltigen Demonstration, als welche
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sich die vierte Centenariumsfeier Michelangelo’s in Florenz im Jahre 1875
darstellte. Welche Ergriffenheit der Massen, welche Bewegung in ganz Europa!
— Soll das ein Urtheil gegen Raphael sein — ist er unserer Zeit fremd ge-

~worden? — Ich glaube nicht. Die pathetische Individualitit Michelangelo’s
fordert zum Pathos heraus — mit dem Normalmenschen Raphael verkehren
wir in gelassener Intimitit — wir filhlen den Segen seines Umgangs entweder
stets oder nie. — Doch die Forschung ist ja nicht von Affecten abhingig;
aber auch da, welcher Unterschied in der Fiille von Publicationen im Jahre
1875 und 1888! Hier liegt die Erkldrung anderswo; die Michelangeloforschung
hat zugleich die Raphaelforschung in regen Fluss gebracht und so hat nament-
lich das letzte Lustrum nicht erst auf die Centenariumsfeier Raphael’s gewartet,
sondern eine Reihe schwerwiegender Arbeiten von fundamentaler Bedeutung
fir Aufhellung einzelner Partien der Entwicklungsgeschichte Raphael’s zu Tage
geférdert.

Dagegen hat uns das Centenariumsjahr mit einem Werke beschenkt, das
wir lange mit Ungeduld erharrten: den Stich des erhabensten Werkes von
Raphael: Die Schule von Athen, von Louis Jacoby. Deutschland hat damit
ein so edles Weihegeschenk dem Genius des Kiinstlers dargebracht, wie es
edler und grosser nicht gedacht werden kann. Die Gesellschaft fiir verviel-
filtigende Kunst in Wien, welche die materielle Moglichkeit fiir die Durch-
filhrung dieses imposanten Werkes schuf — liess es sich aber nicht geniigen,
uns mit der Reproduction von Raphael’s grésstem Werke zu beschenken —
sie hat uns auch in Springer’s Schrift einen Commentar dazu gegeben —
welcher — man darf es aussprechen — wohl als Schlussstein der reichen
exegetischen Litteratur dieses Werkes betrachtet werden kann. Maglich, dass
der kiinstlerische Werdeprocess dieser Schdpfung noch durch den gliicklichen
Fund einer oder der anderen Skizze in seinen Details bereichert, moglich dass
die inhaltliche Erklirung in dieser oder jener Einzelheit noch vervollstindigt
wird, alle wesentlichen Fragen in kiinstlerischer und sachlicher Beziehung
haben aber durch die vorliegende Arbeit Springer’s ihren positiven Absckluss
erfahren.

Das erste Capitel der Springer’schen Schrift orientirt im Allgemeinen
iber Raphael's Thitigkeit im Vatican und {iber das Verhiltniss dieser seiner
Thitigkeit zu der seiner Vorginger. Das zweite Capitel bespricht die gesammte
malerische Ausschmiickung der Camera della Segnatura, das dritte Capitel geht
dann {iber zu der Schule von Athen. Hier wird zunichst die Beschreibung des
Gemiildes vom rein kiinstlerischen Standpunkt gegeben, d. h. nur das angefiihrt,
was der am Gemilde sieht, welcher ohne litterarischen Apparat mit scharfem
Auge vor das Werk hintritt. Dann folgt die Besprechung der vorbereitenden
Studien. Ich halte es nicht fiir wahrscheinlich, dass uns gerade bei der Schule
von Athen alle Studien und Skizzen verloren sein sollten, welche auf einen
Wechsel der Entwiirfe wihrend der Arbeit hindeuteten. Und so erscheint
mir Springer’s Vermuthung von iberzeugender Kraft, dass Raphael aus dem
Ringen mit dem widerspenstigen Stoffe der Disputa noch Friichte fiir die
Composition der Schule von Athen reiften; dass die dort gewonnenen Erfah-
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rungen auch fiir dieses Werk verwerthet wurden. Das Einzelne freilich hat
eine nicht minder griindliche Vorbereitung erfahren, als dies in anderen
Werken des Kiinstlers der Fall ist. Diese einzelnen Vorstudien werden simmt-
lich von Springer besprochen, ihre Stellung in der Entwicklung des Ganzen
festgestellt; die Ausscheidung der aus dem Besitze Arundel's herrithrenden
in der Oxforder Sammlung befindlichen Architekturzeichnung mit Apollo in
der Nische aus der Reihe der Raphael'schen Entwiirfe erscheint mir mit un-
anfechtbaren Beweisen gestiitzt und der Hinweis auf ihren Zusammenhang mit
dem Stiche des Giorgio Mantuano ist von iiberzeugender Kraft.

Es folgt nun die Besprechung der ilteren Deutungen des Bildes von
Vasari an. Hier bildet den Schwerpunkt die Erklirung, wie man dazu kam,
einzelnen Gruppen oder Gestalten der Schule von Athen eine christliche Deutung
zu geben. Die Annahme von der Abhingigkeit des Vasari von dem Stich des
Agostino Veneziano erscheint mir als eine gliickliche Hypothese, sie bietet die
einzige Moglichkeit, den wunderlichen Schluss von Vasari's Erklirung des Bildes
zu verstehen; das Gleiche gilt von der Erklirung der seltsamen Taufe, welche
das Werk Raphael’s auf dem Stiche Ghisi’s erhilt. Nun folgt die Besprechung
jener Erklirungen, welche in dem Gemilde ein nicht selten bis in das ent-
fernteste Detail entwickeltes Bild der griechischen Philosophie und ihrer ver-
schiedenen Richtungen sehen. — Der Grundgedanke ist unbedingt richtig; er
ergibt sich ebenso nothwendig aus der kiinstlerischen Gliederung des Gehaltes,
welcher sich in Ausschmiickung der Camera della Segnatura offenbaren sollte,
wie aus dem, was die Composition selbst unmittelbar ausspricht. Will man
aber darauf aufmerksam machen, dass Plato nicht mehr der Mann des 16. Jahr-
hunderts war, sondern Paulus, so ist darauf einfach mit dem Hinweis ge-
antwortet, dass populire Werke wie Bembo's Asolanen und Castiglione’s
Cortiggiano, die ganz im Platonismus wurzeln, im ersten Jahrzehnt des
16. Jahrhunderts entstanden — die Asolanen 1505, der Cortiggiano circa
1508. Also ‘dass wir in der Schule von Athen eine Verherrlichung der
Philosophie haben, daran kann nicht geriittelt werden; dass die von Mar-
silius Ficinus ausgehende philosophische Strémung directen Einfluss auf den
Inhalt des Geméldes gehabt habe, auch dies ist wohl feststehend ; aber dagegen
wehrt sich die Erklirung Springer’s mit Recht: erstens gegen das Zuviel-

wissenwollen — und wie da die Vermuthung an Stelle wissenschaftlicher Ge-
~ wissheit getreten ist, zeigt am instructivsten seine Uebersicht der von Auslegern
vorgebrachten Bezeichnungen der einzelnen Personlichkeiten —, dann zweitens
gegen jene, welche fast jede einzelne Gestalt, jede Gruppe mit einer Belegstelle
aus Ficinus erkliren mochten. Springer’s eigene Erklirung des Bildes legt
sich noch grossere Zuriickhaltung auf, als es bereits die erste Auflage seines
Buches Raphael und Michelangelo that — und dann hebt er eine Seite des Inhalts
wenn moglich noch schirfer hervor als frither. Grimm hat im ersten Bande
seines Commentars zu Vasari’s Leben Raphael’s den fruchtbaren Gedanken ge-
dussert, dass auf dem Gemilde eine Darstellung des zu jener Zeit iiblichen
Studienganges gegeben werden sollte, ohne jedoch den Gedanken weiter zu
verfolgen und ihn auszubilden. Springer’s Erlduterung gipfelt in dem Satz: »Die
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Webekette bildet in der Schule von Athen die Darstellung der sieben freien
Kiinste, die Einschlagsfiden die Verherrlichung griechischer Philosophen.« Die
Namen der einzelnen Philosophen nennt Springer nur da, wo sie unwider-
leglich feststehen — viel wichtiger erscheint es ihm, darauf hinzuweisen, wie
bestimmt und klar Raphael die Vertreter der einzelnen Disciplinen charakterisirte
— zunichst im Vordergrunde die Grammatiker — dann in einer Gruppe die
Arithmetik und Musik — dann rechts die Geometer und Astronomen — oben
aber auf der Plattform Dialektik und Physik — dann Alles tberragend Platon
und Aristoteles. Ich mdchte sagen: in der Springer’schen Formel ist das Gesetz
ausgesprochen, in welchem alles Unanfechtbare friiherer Erklarungsversuche,
geldutert von ihren Ircthiimern, zum Ausdrucke gekommen ist.

Moge Springer’s Schrift populdr - werden; jedes Kunstwerk erkldrt sich
zunichst durch sich selbst — aber ein Werk wie die Schule von Athen, in
dem sich so viel kiinstlerische Weisheit, aber auch so viel Gehalt und Inhalt
der Zeit offenbart, wird doch erst ganz genossen, wenn es ganz verstanden
wird. Und Springer’s Schrift ist der beste Schliissel zu diesem Verstéindniss.

H. J.

Vita ed opere di Gaudenzio Ferrari pittore. Con documenti inediti
per Giuseppe Colombo, socio corrispondente della R. deputazione sovra gli
studi di storia patria. Roma, Torino, Firenze: Fratelli Bocca librai di S. M.
1881. Prezzo L. 7. 1 Bd. in 8° von 882 Seiten.

Wer je Gaudenzio Ferrari und seinen Werken niher nachgegangen ist,
weiss, wie schwer es hilt, sich von diesem Kiinstler ein klares Bild zu machen.
Jeden Augenblick sieht man sich genéthigt, sein Urtheil {iber denselben zu
modificiren, und so gewinnt man schliesslich die Ueberzeugung, dass eigentlich
nur diejenigen ein Recht haben, iiber Ferrari mitzusprechen, welche seine
monumentalen Arbeiten aus eigener Anschauung kennen. Gaudenzio gehort
zu jenen Meistern, bei denen im Alter eine bedeutende Abnahme der Phantasie
und eine oft bedenkliche Liiderlichkeit in der Ausfiihrung zu bemerken ist.
Steht man z. B. vor den Fresken aus der Leidensgeschichte Christi in der
vierten Capelle rechts von Sta. Maria delle Grazie in Mailand, so wird man
von dem Kiinstler keine hohe Idee bekommen, suchen wir ihn dagegen in
Varallo, seiner Heimat auf, wo er 1513 die kleine Kirche des Franciscaner-
klosters mit 21 Scenen aus dem Leben Jesu schmiickte, dann staunen wir
iiber sein dramatisches Talent und sein technisches Konnen. In Varallo erst
wird man sich dessen bewusst, was der Meister zu leisten im Stande war,
wenn er sein kiinstlerisches Gewissen zu Rathe zog.

Aus dem Gesagten allein schon erklirt sich die Thatsache, dass Ferrari
in der Kunstgeschichte noch heute ‘nicht den Platz einnimmt, der ihm ge-
biihrt. Von den Einen wird er kurzweg zu den Manieristen und Eklektikern
gezihlt, von den Andern bis in den Himmel gehoben. Ja, Lomazzo nennt
ihn in seinem Buche »Idea del Tempio della pitturac sogar in einem Athem-
zuge mit den Allergréssten, mit Mantegna, Lionardo, Michelangelo, Raphael,
Correggio und Tizian. Lomazzo war iiberhaupt, dies muss von vorne herein
bemerkt werden, derjenige, welcher am besten fiir den Ruf seines Lehrers
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sorgte; in seinem »Trattato della pitturac kommt derselbe nicht weniger als
43mal vor. Was die spiteren Kunsthistoriker wie Bordiga und Rio iiber
Ferrari geschrieben haben, ist im Wesentlichen aus der Quelle des ilteren
Lombarden geschépft.

Auch Colombo fusst, was die kiinstlerische Kritik der Werke Ferrari’s
betrifft, im Grossen und Ganzen noch auf Lomazzo und Bordiga, mit deren
Ausspriichen er sich in den meisten Fillen zu decken sucht. Der Werth
seines Buches liegt also nicht sowohl im #sthetischen, als im archivalischen
Theile. Fir die am Schlusse publicirten 28 Documente, die der Autor, wie
er selbst in der Vorrede erzihlt, dem gelehrten Pater Bruzza verdankt, kénnen
wir ihm nicht genug Anerkennung zollen. Durch sie ist manche Annahme,
welche bisher allgemein Glauben fand, endgiiltig beseitigt worden. So wird
z. B. jetzt, da man die Actenstiicke XII, XIII, X1V und XXIV kennt, Niemand
mehr die Behauptung Bordiga's, Ferrari habe als Junggeselle gelebt, wieder-
holen konnen. (Vgl. Notizie intorno alle opere di G. Ferrari. Milano 1821,
Seite 49.)

Gaudenzio Ferrari wurde in den 80er Jahren des 15, Jahrhunderts, 1484
oder 1481, zu Valduggia, einem kleinen Orte im damaligen Mailindischen ge-
boren, den man bertihrt, wenn man vom Ortasee iliber Gozzano nach Varallo
geht. Sein Vater hiess Messer Antonio Lanfrancho, seine Mutter stammte
aus der Familie der Vinci. Das Malen lernte Gaudenzio, wie Lomazzo im
Trattato berichtet (S. 421), bei Stefano Scotto und Bernardino Luini, von
welch Letzterem auch mehrere Motive auf den Schiiler iibergegangen sind. Die
Behauptung, er sei vorher bei Gerolamo Giovenone in die Lehre gegangen,
basirt auf keinerlei Aeusserung eines zeitgendssischen Schriftstellers, sondern
ist lediglich auf eine Tradition zurlickzufithren, welche sich in Vercelli, der
Geburtsstadt Giovenone's, gebildet hat (cf. Lanzi, Storia pittorica dell’ Italia.
Edizione terza. Bd. IV, S. 186 u. 209). D’Azeglio — s. La Reale Galleria di
Torino incisa e illustrata, fascicolo 1°, Torino 1836, gr. Fol. — weist zwar auf
ein Bild Giovenone'’s hin, welches, seiner Zeit bei einem gewissen Gian Antonio
Ranza in Vercelli, »Jeronimus Juvenonis maestro di Gaudencio« bezeichnet
gewesen sein soll; dasselbe fillt {iir uns jedoch ausser Betracht, da es heute
spurlos verschwunden ist. Die Echtheit der Inschrift muss aber mindestens
bezweifelt werden, denn es ist schlechterdings nicht denkbar, dass ein Meister,
um sich zu empfehlen, auf sein Werk den Namen seines Schiilers setate
(cf. Vasari, Ed. Le Monnier, Bd. XI, S.275, Anmerk. 2). Auch das Verhilt-
niss Gaudenzio's zu Perugino und zu Raphael’s Atelier in Rom ist durch keine
Documente, weder durch archivalische noch durch kiinstlerische, festzustellen.
Lomazzo, der als sein Schiiler (s. Tratt. S. 112 u. 372) gewiss wie kein anderer
Zeitgenosse iiber den Kiinstler Bescheid wusste, sagt nichts von solchen Be-
ziehungen. Und was mich betrifft, so ist es meine feste Ueberzeugung, dass
Ferrari sich weder in Florenz noch in Rom je aufgehalten hat, und dass er
{iberhaupt nie iiber die Apenninen hinaus gekommen ist. Aber, wird man
fragen, so ganz ohne Grund haben die Gelehrten Beziehungen Ferrari's zu
Perugino und Raphael doch wohl nicht angenommen? Allerdings nicht! Sie
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glaubten eben ihre Behauptung geniigend zu begriinden, indem sie auf die
Stilverwandtschaft hinwiesen, welche bisweilen zwischen Ferrari's Werken
und denen Perugino’s und Raphael’s besteht. Das allein beweist jedoch nichts.
Wollten wir uns nach solchen Indizien Schliisse erlauben, so liesse sich auch
mit Leichtigkeit feststellen, dass Ferrari zu dem Cremongser Maler Altobello
Melone und zu den Florentinern Mariotto Albertinelli und rSogliani, mit deren
Werken die Seinigen gelegentlich verwechselt werden (vgl. Crowe und Caval-
caselle, Geschichte der ital. Malerei, Bd. VI, 8. 521 und Bd. IV, S. 499), in
einem Schulverhiltniss gestanden, dann liesse sich auch beweisen, dass er zu
Spagna, dessen Engeltypus nicht selten an ihn erinnert, Beziehungen hatte
(Crowe, Ital. Malerei, Bd. IV, S. 835). Wir bleiben also dabei: was Ferrari
geworden, verdankt er sich selbst, den Unterweisungen, die er in den Ateliers
Scotto’s und Luini’s erhielt, und indirect den guten Principien, welche auch
nach dem Fortgange Lionardo’s noch auf der von Lodovico Sforza gegriindeten
Mailidnder Akademie herrschten.

Im Folgenden sei nun auf den positiven Theil im Buche Colombo’s
niher eingegangen. Es fillt auf, dass aus der Jugendzeit des Meisters, die er
wahrscheinlich in seiner Heimat verlebte, kein einziges Document existirt.
Die ersten uns mitgetheilten Actenstiicke zeigen uns Ferrari bereits in Vercelli.
Am 26. Juli 1508 erhielt er daselbst von den Briidern der Congregation der
hl. Anna den Auftrag, fiir ihre Kirche ein Tafelbild zu malen. Dasselbe sollte
bis Ostern fertig werden und 240 Gulden kosten. Ferrari scheint auch wirk-
lich den Termin eingehalten zu haben, wie zwei Quittungen vom 7. Mai und
80. Juli 1509 beweisen. Das Gemilde selbst ist leider heute verschollen. In
den Jahren 1510 und 1511 war Gaudenzio fiir Arona thitig, wo noch heute
eine »Gaudentius Vincius« bezeichnete Tafel in 9 Abtheilungen den Beschauer
mit Bewunderung erfiillt. Laut Instrument vom 25. Febr. 1510 sollte das
Werk um Ostern 1511 vollendet sein, und wurden dem Meister fiir dasselbe
150 Dukaten zugesprochen. Charakteristisch ist die Klausel, nach welcher
ihm, im Falle Minderwerthes der Ancona, eine gewisse Summe abgezogen
werden soll, ehrenvoll allerdings wiederum der Umstand, dass die Abmachung
vom 5. Juni 1511 am 26. Juli schon wieder annullirt wurde. 1514 begab sich
der Meister nach Novara, um dort am 20. Juli einen fiir ihn sehr wichtigen
Contract zu unterzeichnen. Es handelte sich in demselben um die Herstellung
des schonen Tafelbildes in sechs Abtheilungen, welches sich in der Basilika
di S. Gaudenzio, in der zweiten Capelle links vom Eingang befindet. Ferrari
sollte fiir dasselbe 1250 Lire erhalten, eine Summe, die ihm nach und nach
ausgezahlt wurde. 300 Lire waren sofort fillig, je 300 auf Ostern und St. Mar-
tini 1515, 850 endlich nach der Ablieferung des Bildes. Es scheint, dasselbe
reifte sehr langsam und war weit davon entfernt, in den gewiinschten 18 Mo-
naten fertig zu sein, wenigstens fanden die Zahlungen in mehr als vier Raten
statt und erstreckten sich iiber das Jahr 1515 hinaus bis in die Jahre 1516,
1517, 1518 und 1521. Die letzte Quittung datirt vom 21. Midrz 1521, 1521
war es auch, als Ferrari am 9. Januar den Giuseppe di Amedeo Giovenone
auf sechs Jahre zu sich in die Lehre nahm. Die folgenden Actenstiicke aus



Litteraturbericht. 411

den Jahren 1525, 1528, 1529, 1530, 1531, 1532 und 1534 sind simmtlich
aus den Archiven von Vercelli geschopft, wo der Kiinstler bis zum Herbst
1534 seinen stindigen Wohnsitz hatte. Den 9. Mai 1525 war er bei der
Theilung der Hinterlassenschaft des Giovenone unter dessen S6hne Giam-
pietro, Gerolamo und Giuseppe zugegen, und am 24. Juli 1528 fungirte er in
der Familie Giovenone von Neuem als Zeuge bei der Schliessung eines Ver-
trages. An den 13. October sodann kniipft sich die Bestellung eines Tafel-
bildes fiir die jetzt nicht mehr vorhandene Chiesa della Trinita. Dasselbe
musste bis zum August 1529 fertig sein und wurde mit 36 Scudi bezahlt.
Da nicht gesagt wird, was das Bild vorstellte, ist es heute nicht mehr nach-
zuweisen. Auf festerem Boden stehen wir gliicklicherweise in den Documenten
IX, X und XI, die iiber Gaudenzio’s Arbeiten in S. Cristoforo niheren Auf-
schluss geben. Zunichst erfahren wir, dass das beriihmte Tafelbild im Chor
und die Fresken zum Theil am 27. Juni 1529 bestellt wurden. Der Contract,
in welchem dem Meister 150 Scudi und drei Sicke Korn zugesichert werden,
ist zwischen ihm und Giovanni Angelo dei Corradi di Lignana abgeschlossen.
Der Rahmen zu dem Bilde, welcher, beildufig bemerkt, heute verschwunden
ist, wird unter dem 8. Juli Meister Nikolaus de Vailate um den Preis von
85 Goldgulden vergeben. Was die Fresken in der sogenannten Cappella dell’
Assunta betrifft, so sei bemerkt, dass dieselben erst aus dem Jahre 1533 stam-
men ; in der betreffenden Urkunde vom 3. Nov. 1532 heisst es ausdriicklich:
»incipiat laborare tempore veris prox. venturi«. Wir haben des Zusammen-
hangs halber vorgegriffen und wenden uns wieder um einige Jahre zuriick.
Am 2. December 1530 bestellte ein gewisser Troilo Avogadro di Collobiano ein
Tafelbild bei Ferrari fiir die Cappella di S.Antonio in 8. Marco. Der Meister
verpflichtete sich, dasselbe bis zum 24. Juni 1531 zu liefern und zwar um den
Preis von 50 Scudi, welche ihm in Raten von je 10 Scudi abbezahlt werden
sollten. Eine Quittung vom 23. Febr. 1531 liegt noch heutigen Tags im
Archive zu Vercelli. Aus dem XII. Document erfahren wir, dass Ferrari -
mit Zustimmung seines Sohnes Gerolamo, welcher, wie aus einer Urkunde
von 1530 hervorgeht, schon linger volljihrig war, seiner Tochter Margarethe
am 2. Nov. 1532 500 mailéndische Lire mit in die Ehe gab, aus dem XVIL
endlich, dass die Gebriider De Nanis in Casale bei ihm ein Bild bestellten.
Die uns mitgetheilten Quittungen datiren vom 14. und 15. Januar 1532, sowie
vom 9. Juli 1534,

Die Zeit der Uebersiedelung Ferrari’s nach Mailand ist nicht festzustellen.
Sicher scheint, dass der Meister von Ostern bis zum Herbst 1535 die Kuppel
im Sanctuarium zu Saronno ausmalte, dass er den 4. Oct. 15685 wieder in
Vercelli war und von 1589 an seinen Wohnsitz definitiv in Mailand genom-
men hat. Da jedoch der Vertrag fiir Saronno vom 28. Sept. 1584 im Archiv
zu Mailand liegt, ist die Wahrscheinlichkeit nicht ausgeschlossen, dass er
zeitweise sich bereits friiher dort aufgehalten.

Waihrend die Urkunden von Vercelli sich meistens auf Arbeiten Ferrari's
beziehen, geben diejenigen von Mailand zum grossen Theil Auskunft {iber seine
Privatverh#ltnisse. Nur iiber ein Werk seiner letzten Periode, iiber das Abend-
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mahl in Sta. Maria della Passione sind archivalische Aufzeichnungen erhalten.
Doch gehen wir der Reihenfolge nach. Am 8. Aug. 1539 bestitigte Ferrari
ein im Mirz desselben Jahres aufgesetztes Instrument seiner Frau Maria de
la Foppa aus Morbegno, und am 22. Sept. ernannte er sogar einen Procurator
fir seine dortigen Interessen. In das gleiche Jahr fillt der Verkauf seines
Hauses in Varallo an die Gebriider de Agno. Aus dem Vertrag vom 5. Aug.
geht hervor, dass die Abzahlung eine ratenweise war, und dass Ferrari 1541
und 1542 noch Geld auf seinem friiheren Besitzthum stehen hatte. Ebenfalls
1589 fillt der Streit zwischen Gerolamo Carcano und Francesco Pessina, in
dem Ferrari und Nicolo da Piacenza als Schiedsrichter zu fungiren hatten.
Es handelte sich dabei um die Schitzung -von Malereien des Pessina, mit
denen der Auftraggeber nicht zufrieden war. Der Streit wurde am 8. October
zu Gunsten des Malers entschieden. Das folgende Document, vom 20. Januar
1540, ist eine dem Francesco Belinzago ausgestellte Quittung iiber 50 Lire,
das XXIV., vom 27. Mirz 1540, die Zustimmung zu der Procura, welche Fer-
rari’s Frau einem gewissen Gio. Pietro de Ulmo ertheilt hatte. Nun kommen die
drei Actenstiicke, welche sich auf das Bild in Sta. Maria della Passione be-
ziehen. Ferrari’s Fresken in Sta. Maria delle Grazie riihren von 1542 her,
ein Bild fiir S. Paolo malte er im Jahre 1543, und die Cena in der Kirche
della Passione 1544, der Auftrag fiir letztere wurde ihm jedoch schon im
Jahre 1548 ertheilt. Die 40 Scudi, welche ihm am 17. April 1545 dafiir aus-
bezahlt werden sollten, wie unter dem 18. Febr. 1544 stipulirt war, sind
jedenfalls nur als ein Theil der ihm zuerkannten Summe zu betrachten. An
die Cena kniipfte sich spiter ein wunderbarer Streit, der erst nach dem Tode
des Meisters geschlichtet wurde. Der Pater Aurelio hatte dieselbe unrecht-
missigerweise der Kirche S. Ambrogio de Merate geschenkt und sah sich 1549
gendthigt, seinen Schenkungsact zu widerrufen. Dass die Biirger von Merate
das Bild nicht gerne herausgaben, lisst sich denken, erst am 10. Nov. 1551
wurden sie durch ein Decret formlich dazu gezwungen. Das letzte Document,
aus dem Jahre 1543, ist von geringer Bedeutung, wir erfahren aus demselben,
wie Ferrari mit seinem Kunstgenossen Giovan Battista della Cerva zusammen
auf drei Jahre ein Haus miethete, welches dem Gerolamo Busti gehérte. Busti
liess sich fiir dasselbe 137 Pfund 10 Soldi bezahlen, wovon die eine Hilfte
auf Ostern, die andere auf Michaelis fillig war.

Wir wenden uns jetzt zum exegetischen Theile im Buche Colombo’s.
Es muss betont werden, dass nicht alle Bilder, die der Verfasser Ferrari zu-
schreibt, wirklich von ihm herriihren, und dass auf der andern Seite authen-
tische Gemilde des Meisters zuweilen von Colombo iibergangen werden. Es
sei hier nur ein Beispiel angefiihrt. In der Sacristei von S, Andrea zu Ver:
celli — vgl. Colombo, S.172—173 — wird ein Fresko gezeigt, auf welchem
die Mutter Gottes mit dem nackten Christuskinde auf dem Schoosse dargestellt
ist, umgeben von Engelsképfen auf rothem Grunde. In der Liinette dariiber
gewahren wir drei musicirende Putten, eine nett in den Raum hineincompo-
nirte Gruppe. Der schlechte Zustand des Bildes, welches sich frither an einer
anderen Stelle befand, die theilweise pietéitlose Ueberschmierung der Fleischtone
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und der Draperien erschwert ein Urtheil sehr, immerhin méchte ich mit Be-
stimmtheit behaupten, dass dieses Fresko von Bernardino Lanini, einem Schiiler
Ferrari's herriihrt. Die Form der Hinde, die runden Gesichter, das dem Lanini
eigenthiimliche rothe Haar scheint denselben deutlich zu verrathen. Ein Ver-
gleich mit dem auf Holz gemalten Madonnenbilde in Turin — Nr. 54 bis im
Katalog der Pinakothek von 1871, Phot. von Brogi, Nr.2306 — ergibt tiber-
dies, dass wir es in Vetecelli nur mit einer Copie zu thun haben. Zu den
Gemilden, welche der Verfasser unberiicksichtigt liess, gehdrt ein Bild in
Bellagio am Comersee. Dasselbe schmiickt die kleine Kirche S. Giovanni. Es
ist auf Holz gemalt, aber auf Leinwand tibertragen, und mir durch einen von
Frizzoni in Mailand giitigst mitgetheilten Stich Pianazzi’s bekannt. In einer
Hiigellandschaft gewahren wir auf Wolken thronend, die Fiisse auf einen
Engelskopf gestellt, den Heiland, umgeben von Engeln mit den Werkzeugen
der Passion. Unten links Johannes der Téufer und Petrus mit acht knieenden
Donatorinnen, rechts Stephanus und Paulus mit sechs Donatoren, die sich
ebenfalls auf die Kniee geworfen haben. Das Bild, in der Composition streng
symmetrisch, in den Linien harmonisch, gehért zu den bessern Werken Fer-
rari’s und diirfte in die Zeit fallen, wo er noch kein Compagniegeschift mit
Giovan Battista della Cerva hatte. (Vgl. Archivio storico lombardo vom 31. Dec.
1882. Anno IX, Fasc. 1V: Di alcune pitture esistenti nel territorio di Bellagio.)

Schliesslich sei noch auf einige Irrthiimer hingewiesen, die sich in das
Buch Colombo’s eingeschlichen haben. Der Verfasser begeht auf Seite 167,
in dem Capitel, wo er von den Fresken Ferrari's in der Kuppel der Wallfahrts-
kirche zu Saronno spricht, einen Fehler, indem er als Mitarbeiter Ferrari’s
auch Cesare da Sesto nennt. Nicht Cesare da Sesto hat in Saronno gemalt,
sondern Cesare Magno, wie aus der Inschrift: Caesar Magnus faciebat 1533
deutlich hervorgeht (vgl. Dohme’s Kunst und Kiinstler, Bd. V, S. 71 und 84
und Neujahrsblatt der Ziiricher Kiinstlergesellschaft von 1880, 8. 11 u. 22). —
S. 39 Zeile 3 von unten ist anstatt 1543 1843, S, 229 Zeile 6 von unten
statt 837 137 und S. 86 Zeile 9 von unten fiir 13 del Dicembre 28 del dicembre
zu lesen. S. 86 correspondirt der Text iiberhaupt nicht genau mit den Docu-
menten. — Entschieden falsch commentirt Colombo, nach meiner Ansicht, den
Ausdruck de Varali (cf. S. 41 und S. 104), derselbe bezeichnet nicht den
Wohnsitz, sondern nur die Herkunft Ferrari's. Bekanntlich pflegten sich ja
auch andere Kiinstler, wie z. B. Andrea Previtali aus Bergamo, bloss in dem
Fall nach ihrer Vaterstadt zu nennen, wenn sie nicht in derselben wohnten.
— Im letzten Capitel endlich stellt Colombo die Behauptung auf, Ferrari’s
Ziige seien uns nur auf einem Bilde Bernardino Lanini's in S. Nazzaro in
Mailand erhalten. Dies ist entschieden ein Irrthum, ich fand bei einem auf-
merksamen Vergleiche, dass die von der Tradition in S. Cristoforo zu Vercelli
als Ferrari bezeichnete Gestalt sich durchaus mit derjenigen in S. Nazzaro
deckt und begreife nicht, wie Colombo sagen kann (S. 274), das Bildniss in
Vercelli sei »in totto differente dal ritratto di Milano«.

Der langjihrige Aufenthalt Ferrari’s in Vercelli gab Anlass zu einem
Missverstindniss, von verschiedenen Seiten wurde der Kiinstler in Folge dessen
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der Schule von Vercelli eingereiht. In Wirklichkeit gehort er der mailin-
dischen Schule an und zwar der mailindischen Schule im engern Sinne des
Wortes; in Vercelli hat Gaudenzio, wie Colombo nachgewiesen, nur als Lehrer
gewirkt. Seine Beziehungen zu den dortigen Meistern, auf die bereits in dem
uns vorliegenden Buche interessante Schlaglichter fallen, will Colombo in einem
zweiten Bande behandeln. Hoffentlich lisst derselbe nicht zu lange auf sich
warten, denn wenn er, wie vorauszusehen (vgl. S. 8, 125 und 238), sich
ebenfalls auf ein reiches Actenmaterial stiitzt, wird er ein willkommener Bei-
trag zur Geschichte der Malerei in Oberitalien sein. Carl Brun.

Die Schitze der grossen Gemilde-Galerien Englands. Herausgegeben
von Lord Ronald Gower. Leipzig, Otto Schulze, 11 Querstrasse, 1882.
Lief. 2—4.

Es wurde an dieser Stelle (Repertorium V, S. 457) die erste Lieferung
dieser deutschen Ausgabe des englischen Werkes bereits -willkommen geheissen.
Die Schitze, welche sich in den englischen Privatgalerien verbergen und dem
Fremden so schwer zuginglich sind, werden in ausgezeichneter Auswahl in
dieser Publication nun auch dem deutschen Publicum zuginglich gemacht.
Die schonsten Miniaturen werden darin gleichfalls beriicksichtigt. Die vor-
liegenden drei Lieferungen bieten eine interessante Zusammenstellung hervor-
ragender Meisterwerke. Die Niederlinder sind vertreten durch Franz Hals
(Bildniss eines Cavaliers, Hertford House), Teniers (Rauchende Kriegsleute
von 1647, Deepdene), Metsu (Ein schreibender Mann, gleichfalls Deepdene);
die Italiener durch das grosse Meisterwerk des Annibale Caracci: die drei
Marien beim Leichnam Christi (Schloss Howard), Meissonier (Punchinello,
Hertford House); die Englinder durch Thomas Lawrence (das Meisterportrit
der schénen Grifin Elisabeth Grosvenor, Stafford House) und durch Minia-
turen von Isaac Oliver, Hoskins und Cosway.

Was die begleitenden Notizen betrifft, so haben sie zwei treffliche Eigen-
schaften: sie sind knapp und ganz sachlich; was zur Orientirung iiber die
Herkunft und den kiinstlerischen Zustand der Bilder zu wissen nothwendig
ist, sagen sie kurz und biindig; nichts weiter. Dem schdénen Unternehmen
ist die regste Theilnahme von Seite des Publicums zu wiinschen. Liegt einmal
die Sammlung vollstindig vor, so wird sie einen seltenen Hausschatz fiir jeden
Kunstfreund bilden.

Kunstindustrie, Costiime.

La Tapisserie par Eugéne Miintz. Paris, A. Quantin, 1882, 89 872 S,

Die »Bibliothéque de l'enseignement des beaux-arts«, welche
seit einigen Jahren von der beriihmten Pariser Druckerfirma Quantin heraus-
gegeben wird, hat uns bereits mit mehreren trefflichen kunsthistorischen und
kunsttechnischen Arbeiten bekannt gemacht. Zu den trefflichsten und werth-
vollsten gehort die Geschichte der Teppichkunst. Sie konnte in keine besseren
Hinde gelegt werden, als in jene des gelehrten Conservators der Sammlungen
der franzésischen Akademie. Zur umfassenden Archivkunde gesellt sich bei
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E. Miintz eine vieljihrige Beschiftigung mit dem Gegenstande, welchen er
hier behandelt. Auf wenigen Gebieten der Kunstgeschichte bringt das Studium
der Archive so gute Friichte, wie auf jenem der Geschichte der Teppiche.
Vorwiegend fiir Rechnung vornehmer Stinde gearbeitet, kostbare Bestandtheile
des Inventars der Kirchen, Schldsser und Paliste, werden Teppiche in Ur-
kunden viel hiufiger erwidhnt, als monumentale Werke. Miintz hatte schon
wiederholt Gelegenheit, seine reichen archivalischen Kenntnisse im Dienste der
Kunstgeschichte zu verwerthen. . Er begniigt sich aber nicht mit der kiihlen
Schilderung der &usseren Geschichte, sondern zeigt ein warmes Herz, ein
wahrhaft kiinstlerisches Interesse fiir die Sache. Wie immer, wenn man sich
intensiv mit einem Gegenstande beschiftigt, gewinnt derselbe eine gesteigerte
Bedeutung und weckt die Begeisterung. Miintz ist in-dieser Lage. Ihm sind
die Teppiche kein todter Schmuck, keine leere Decoration ; die Kunstentwicklung
findet vielmehr auch in diesen ihr Spiegelbild; unter den historischen Denk-
milern, welche die mannigfachen Wandlungen der Phantasie und des Formen-
sinnes anschaulich machen, nehmen die Teppiche keineswegs eine untergeordnete
Stellung ein. In der Vorrede spricht sich Miintz tiber die Geringschitzung,
welche die Teppiche bisher erduldet, in scharfer Weise aus. »Die Geschichts-
schreiber der Malerei zeigen dem Teppichwesen gegeniiber eine vollkommene
Gleichgiltigkeit. Seltsam. Die Arbeiten auch des schlechtesten Malers halten
sie der Ehre eingehendster Priifung und Wiirdigung werth, vorausgesetat, dass
sie auf einer Holztafel oder auf Leinwand angefertigt sind. Sie verschmihen
es aber, auch nur einen fliichtigen Blick auf die kostbarsten Seiden- und
Goldgewebe zu werfen, welche Gedanken der grdssten Meister und diese zu-
weilen mit seltener Vollendung wiedergeben.« Mit einiger Einschrinkung muss
man den Tadel wohl gelten lassen. Ganz gleichgiltig hat sich die Forschung
auch friiher nicht zu den Teppichen verhalten. Sie hat, um nur einzelne
Beispiele anzufiihren, den Einfluss der orientalischen Teppiche auf die deco-
rative Sculptur der romanischen Periode schon vor zwanzig Jahren nachge-
wiesen, auch den Zusammenhang der altflandrischen Teppiche mit der gleich-
zeitigen Malerei erdrtert. Im Ganzen behdlt aber der Verfasser Recht, wenn
er behauptet, dass sich erst in jiingster Zeit die eingehende Aufmerksamkeit
und das wissenschaftliche Studium diesem Zweige der vergangenen Kunst-
thitigkeit zuwendet. Die Erklirung dafiir braucht man nicht weit zu suchen.
Die kunsthistorische Forschung erscheint von dem Materiale, welches ihr ge-
boten wird, in ungleich héherem Maasse abhﬁngig, als die Staatengeschichte.
Unwillkiirlich tritt schon bei dem Aufsuchen des Materiales die &sthetische
Empfindung, das kiinstlerische Interesse mit in das Spiel. Nur in wenigen
seltenen Fillen werden &ltere Kunstwerke und vergangene Kunstrichtungen
zuerst wegen ihres historischen Werthes beachtet und geht die Forschung
unabhiingig von der herrschenden Kunststromung ihren Weg. Gewghnlich
gibt die letztere die Anregung, sich mit verwandten, als Muster angenommenen
Gegenstinden wissenschaftlich zu beschiftigen, ihre Natur tiefer zu ergriinden,
ihre Entwicklung und ihr Schicksal genauer zu verfolgen. Als die antike

Kunst im vorigen Jahrhundert in die Kreise der Kunstpraxis wieder eindrang,
VI 29
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sogar der Mode Gesetz und Regel dictirte, hob sich auch gar bald die clas-
sische Archiologie zu reichster Bliithe. Die antike Kunst lebte bereits in der
Phantasie der Gebildeten, ehe der Verstand der Gelehrten von ihr Besitz er-
griff. Die romantische Schule leitete das kunsthistorische Interesse an den
Bauten und Bildern des Mittelalters wirksam ein, lenkte die Aufmerksamkeit
der Forscher auf Werke, welche bis dahin fiir jene stumm geblieben waren.
Als der Geschmack der Kunstliebhaber sich den Schopfungen der jiingern Jahr-
hunderte in den nordischen Lindern zuwandte, gewannen diese auch fiir den
Kunsthistoriker eine erhdhte Bedeutung und ging die friihere Gleichgiltigkeit
in eine zuweilen fast iibertriebene Begeisterung tiber. Die Kunstgeschichte, in
verschiedenen Zeiten geschrieben, zeigt auch einen verschiedenen Ausbau der
einzelnen Capitel. Sie trifft dafiir kein Tadel, da sie durch die Natur ihres
Gegenstandes an das wirkliche Kunstleben gebunden erscheint, die Forderung
des Kunstsinnes noch weniger von ihren Zielen und Aufgaben auszuschliessen
vermag, als die Staatengeschichte die Klirung des politischen Urtheiles. Dann
erst verdiente sie in vollem Maasse den Vorwurf des Wetterwendigen und
Unbestindigen, wenn sie vergangene Kunstrichtungen, nachdem sich die Gunst
der unmittelbaren Gegenwart von ihnen abgekehrt, auch wieder der Vergessen-
heit tiberlieferte. Was einmal der Geschichte einverleibt ist, muss den ihm
gebiihrenden Platz in derselben bewahren, gleichviel, ob es augenblicklichen
Interessen zusagt oder nicht.

Erst in der jiingsten Zeit haben sich die decorativen Kiinste einen wei-
teren Raum in der offentlichen i#sthetischen Meinung erobert. In friiheren
Menschenaltern durften sie als ein Stiefkind der Kunstpraxis gelten, tief unter
der reinen Kunst stehend, derselben jedenfalls nicht ebenbiirtig. Die Folge
war ihre geringe Beachtung seitens der Kunstgeschichte. Das hat sich in dem
letzten Jahrzehnt griindlich geéindert. Unserem ganzen Kunstleben droht die
Gefahr, sich in der decorativen Richtung zu verfliichtigen. An die Stelle tiefer
Gedanken tritt die reiche Form; die Riicksicht auf die Umgebung, ein Zu-
sammenstimmen mit derselben, wirkt bei der Composition des einzelnen Werkes
namhaft mit. Unsere Grossviter sammelten Charakterkopfe und studirten
ideale Typen, wir erfreuen uns an »Formenschitzen<. Diese Tendenz findet
in der Wissenschaft einen deutlichen Wiederhall. Im Gegensatze zu friiheren
Zeiten steht die Erforschung der Geschichte der decorativen Kiinste an der
Tagesordnung. Miintz hat Recht, wenn er sein Buch mit dem Satze beginnt,
dass die Geschichte des TeppichweSens von heute datire. Wir diirfen hinzu-
figen, dass morgen sich fast alle Welt mit dem Gegenstande beschiftigen
werde. Nach dem Gange der Dinge zu schliessen, diirfte in der nichsten
Zukunft das Studium der decorativen Kiinste auch in litterarischen und wissen-
schaftlichen Kreisen die grisste Rolle spielen. _

In der Heimat der Gobelins, in dem Lande, in welchem noch gegen-
wiirtig viele Kathedralkirchen grosser Teppichschitze aus dem Mittelalter und
der Renaissanceperiode sich riihmen diirfen, hat begreiflicherweise die Teppich-
kunde schon seit lingerer Zeit eine reiche Pflege erfahren. Michel, Jubinal,
Guiffrey, Farcy u. A. sind in der Litteratur wohlklingende Namen. Ausserhalb
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Frankreichs verdienen besonders Wauters und Pinchart in Belgien, Conti,
Braghirolli, Campori in Italien hervorgehoben zu werden. Ihnen reiht sich
nun E. Miintz an, die Resultate ihrer Forschungen mit den eigenen um-
fassenden Untersuchungen auf diesem Gebiete verkniipfend. Sein Buch ent-
hiillt die Geschichte des Teppichwesens von den altorientalischen Zeiten bis
zum Schlusse des vorigen Jahrhunderts. Von der Ausstellung altorientalischer
Teppiche in Wien, welche Herr Graf in Aegypten gesammelt hatte, konnte
Miintz keine Friichte pflicken, da im Augenblicke ihrer Eréffnung sein Buch
bereits fertig gedruckt war. Ein wichtiges Resultat derselben, den Nachweis,
dass die Hautelissetechnik dem alten Orient bekannt war, hat er vorweg
seiner Schrift einverleibt. Am eingehendsten bespricht Miintz, dem grosseren
Quellenreichthum gemiss, die Teppiche des spiiteren Mittelalters und der fol-
genden Jahrhunderte, doch enthalten auch die Capitel iiber das Teppichwesen
bei den Romern und Byzantinern viel Lehrreiches, Specialisten bleibt es tiber-
lassen, das Buch vom kunsttechnischen Standpunkte zu priifen; was ein
Kunsthistoriker aus demselben lernen kann, mag wenigstens durch einige
Beispiele angedeutet werden.

Zu den wichtigsten Problemen der Kunstgeschichte gehért die Fest-
stellung und richtige Begrenzung des internationalen Verkehrs. Derselbe spielt
auf dem Gebiete der decorativen Kiinste eine hervorragende Rolle. Nament-
lich bilden Teppiche einen Hauptgegenstand des Kunsthandels. Der Vortritt
des christlichen und mohamedanischen Orients in der Teppichindustrie ist
bekannt. Nun fesselt unser Interesse nicht allein die Wanderung der orien-
talischen Stoffe durch die mannigfachsten Landschaften des Occidentes und der
Nachweis, wohin dieselben in grisserer Zahl gelangten, sondern auch der
Einblick in ihre weitere Verarbeitung dureh abendlindische Kiinstler. Die
Muster wurden nicht allein in abendlindischen Teppichen nachgeahmt, sondern
auch in ein anderes Material iibertragen. Die Thatsache der Uebertragung
wird durch untriigliche Kennzeichen bewiesen. Der Teppichweber wiederholt
auf einer grosseren Fliche die Patrone und gewinnt durch Umdrehung der
letztern das ganze stets aus zwei gleichen Hilften bestehende Bild. Wo in
der ornamentalen Malerei und Sculptur des Mittelalters dieselben Merkmale
sich zeigen, darf man mit Sicherheit auf Entlehnung von Teppichmustern
schliessen. Wichtig erscheint der Platz, welchen solche von Teppichen ab-
hingige Ornamente einnehmen. Die Teppiche deckten Pfeiler, Winde, und
schmiickten den Boden. Den gleichen Platz behaupten mit Vorliebe die Sculp-
turen und Mosaiken, welche einander zugekehrte Thiere, sich regelmissig
wiederholende Blattmotive, also Teppichmuster zeigen. Sie geben sich dadurch
geradezu als Surrogate der Teppiche zu erkennen. In gleicher Weise begegnen
wir Teppichmustern auf Sculpturen dort, wo der Steinfries ein anderes Bau-
glied einsidumt, ein weiterer Beweis, dass die Kiinstler des Mittelalters keines-
wegs blindlings und zufillig nach Teppichmustern griffen, sondern mit klarem
Bewusstsein die Function der Teppiche durch ihre Werke wiedergeben wollten.
Dass sie zu orientalischen Teppichen griffen, erkldrt sich aus der weiten Ver-
breitung und hohen Werthschitzung derselben. Es verdient beachtet zu werden,
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dass im Kreise der decorativen Sculptur das aus der Fremde empfangene
Ornament eine so_grosse Herrschaft gewinnt, wihrend in der Miniaturmalerei
gerade das Ornament den eigenthiimlichen Zug der abendlindischen Phantasie
und der nordischen Vélker am deutlichsten ausspricht.

Das Studium der Teppiche gewihrte uns einen Einblick in die Compo-
sitionsgrundsitze des Mittelalters; es bietet aber auch eine reiche ikonogra-
phische Ausbeute. An der Hand der Teppiche werden wir in iiberraschender
Weise in die Gedankenwelt der friihesten Jahrhunderte eingefiihrt, entdecken
sowohl die bleibenden wie die wechselnden Phantasiebilder, an welchen sich
unsere Vorfahren ergétzten. Dass in Bezug auf die wechselnden Vorstellungs-
kreise gewisse Gesetze walten, das Verschwinden des einen, das Auftauchen
des anderen Kreises mit den allgemeinen Wandlungen der Bildung zusammen-
hingt, steht ausser allem Zweifel. Wenn man die Teppiche nach den Gegen-
stinden gruppirt und nach der Zeit ordnet, gelangt man zu anziehenden
Resultaten. Neben einzelnen biblischen Darstellungen zeigen moralisirende
Schilderungen wie z. B. der Kampf der Tugenden mit den Lastern die zidheste
Lebenskraft. Am raschesten wechseln profane, bald der Geschichte, bald der
Poesie entlehnte Bilderstoffe. Es ist ebensowenig auf den blossen Zufall zu
schreiben, dass die Hochzeit Mercurs mit der Philologie, im 10. Jahrhundert
bereits von der Herzogin Hedwig von Schwaben auf einen Teppich gestickt,
im Anfange des 13. Jahrhunderts wieder als Teppichbild auftaucht, wie das
starke Zustrémen von Romanstoffen namentlich im 14. Jahrhundert befremden
kann. Da die Teppiche gewohnlich den Vorgang erklirende Namen und
Spriiche besitzen, so hilt es nicht schwer, sich iiber die Quellen, aus welchen
der Zeichner geschopft hat, zu orientiren. Vielfach erinnern die Scenen an
die Gegenstinde der spitgothischen Elfenbeinreliefs, welche wir vorliufig als
Darstellungen aus dem Kreise der ritterlichen Minne bezeichnen. Durch die
Vergleichung mit den Teppichen wird es vielleicht gelingen, in mehreren Fillen
den Inhalt der Reliefe genauer zu bestimmen. Noch eine letzte Frage mdchten
wir anregen. Wie verhalten sich die Compositionen der Teppichbilder zu den
Werken der gleichzeitigen Maler? Wir erfahren, dass einmal der Zeichner
eines Teppichcartons sich sein Muster von einem Miniaturgemilde holte: Henne-
quin oder Johann von Briigge, als er die »Patronec fiir den Teppich der
Apokalypse in der Kathedrale von Angers entwarf. Auch sonst wird zuweilen
die Anfertigung der Patrone berihmten Malern lbergeben, z. B. dem Colart
de Laon. Vollends in den spitern Jahrhunderten treten hiufig glinzende
Namen mitwirkend auf. Die Regel scheint es aber bis in das 16. Jahrhundert
nicht gewesen zu sein, die grossen Werkstitten vielmehr eigene Zeichner be-
soldet zu haben. Nur so kinnen wir die Entstehung eines férmlichen Teppich-
stiles erkliren, auf welchen wir gerade in der besten Zeit der Teppichweberei,
im 15, Jahrhundert, in Flandern<stossen. In den flandrischen Teppichen prigt
sich natiirlich in den allgemeinen Ziigen eine nahe Verwandtschaft mit den
flandrischen Tafelbildern aus. Gemeinsam ist beiden der helle Naturton, die
kriftige Betonung des landschaftlichen Elements. In vielen wesentlichen Dingen
fallen sie aber auseinander, wie in der Anordnung der Gruppen, in der Per-
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spective, in der Behandlung der Gewiinder, in der Wahl der Farben. Priift
man die Ursachen dieser Unterschiede, so entdeckt man, dass stets die Riick-
sicht auf die Webetechnik die Abweichungen bedingte. Dieselben erscheinen
als Schranken, verglichen mit der freieren Bewegung, welche die Tafel- und
Wandmalerei gestattete. Auf der andern Seite beruht aber gerade auf ihnen
der eigenthiimliche besondere Reiz der gewebten Teppiche. Zweischneidig
wirkte daher der Eingriff grosser Kiinstler, welche losgeldst von den Werkstatt-
traditionen selbstéindig Cartons schufen, auf das Teppichwesen. Sie zwangen
dem Weber eine fast unbegrenzte Erweiterung der technischen Mittel auf,
machten ihn zum Virtuosen, erreichten aber dennoch nur so viel, dass der
Teppich als Surrogat des Wandgemildes auftritt, und der Beschauer die kiihne
Bewiltigung selbst der grossten Schwierigkeiten bewundert. Die Wirkungs-
kraft der Teppiche hat sich gesteigert, ihre berechtigte selbstéindige Eigen-
thimlichkeit dagegen eine Einbusse erfahren. Raphael’s Teppichcartons em-
pfangen in der Biographie des Meisters ein anderes Urtheil, als in der Geschichte
der Teppichkunst. Sie zihlen zu seinen hervorragendsten Schépfungen, sie
zeigen aber gleichzeitig eine vollkommene Unabhingigkeit von der besonderen
~ Teppichtechnik, welche spiter noch weiter gehen und fiir das Schicksal der
Teppichkunst sich verhiingnissvoll gestalten sollte. Die Mehrzahl derselben hitte,
in Fresco ausgefiihrt, nichts von ihrem Werthe verloren. Nur in dem Carton
des Fischzuges nahm Raphael strenge Riicksicht auf die Ausfiihrung in einem
anderen, eigenthiimlichen Material, daher auch der nach diesem Carton ge-
webte Teppich am effectvollsten erscheint. Offenbar hatte hier Raphael einen
fachkundigen Helfer zur Seite. Wich er spiter von dem Teppichstile ab oder
griff er wihrend der Arbeit auf den letzteren zuriick? Die mannigfachen
Schénheiten der neueren, besonders franzosischen Teppichkunst wird kein
unbefangen Denkender ableugnen, der letatere aber auch dem Kunsthistoriker
es nicht verargen, dass dieser den dlteren Werken die grissere Aufmerksam-
keit zuwendet. Als selbstindiger Kunstzweig tritt die Teppichweberei nur in
den friiheren Jahrhunderten auf. — Miintz’ treffliches Buch (bloss die Illu-
strationen erweisen sich wegen ihrer Kleinheit weniger zweckdienlich) verdiente
auch deutschen Kunstkreisen zuginglich gemacht zu werden.
Anton Springer.

L’Art des cuivres anciens au Cachemire et au Petit-Thibet par Ch. E. de

Ujfalvy. Avec 67 dessins par B. Schmidt et une carte. Paris, E. Leroux,
1883. Lex.-8° IX u. 123 8.

Der Verfasser, welchen wir bisher fiir einen Magyaren gehalten haben,
der jedoch in der vorliegenden Schrift wiederholt sein Franzosenthum geltend
macht, war in der gliicklichen Lage, fiinf Monate in Kaschmir und dem &st-
lichen Nachbarlande zubringen zu kénnen, und hat diese Gelegenheit benutat,
um nationale Kunstarbeiten zu sammeln. Ueber eine Gruppe solcher Er-
werbungen, die Kupfer-, Bronze- und Messinggefiisse, erstattet er hier einen
Bericht, welcher namentlich mancherlei Auskunft in Beziehung auf die Be-
nennung von Gefissformen ertheilt. Seine Beobachtungen iiber den Orna-
mentationsstil, die Technik und die Gebriuche aber sind weder griindlich noch
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umfassend genug, dass darauf Schliisse gebaut werden konnten, wie er sie
wagt, um sie gleich darauf zu widerrufen. Ein Beispiel von mehreren: »Die
moslemitischen Lénder bedienen sich ausschliesslich des verzinnten Kupfers,
die hinduischen Gegenden ausschliesslich des Messings.« Anmerkung hierzu:
»Es ist gewiss, dass die Moslemin sich auch alter, nicht verzinnter Kupfer-
gefisse bedienen, wihrend die Hindus verzinntes Kupfer nicht anwenden
konnten. Die Einschrinkung gilt also unbedingt nur fiir die letzteren.« Ausser-
dem sprechen die unsichere Art, in welcher der Verfasser sich iiber die be-
kannten indischen Verzierungsmethoden, wie Bidri und Koftgari #ussert, und
die langen Citate aus dem Dictionnaire frangais illustré nicht fiir seine eigene
Bekanntschaft mit technischen Proceduren. Die von de Ujfalvy entworfene
und von W, Wytlacil (auch wohl einem Franzosen?) gezeichnete Bronzenkarte
von Persien, Indien, Turkestan, entzieht sich leider der Beurtheilung, da sie in
einem Maassstabe photographisch verkleinert worden ist, welcher es unméglich
macht, die Zeichen zu unterscheiden. Diese Art der Wiedergabe macht den
am Schlusse des Illustrationsverzeichnisses abgedruckten Vorbehalt: »Les des-
sins inédits sont la propriété exclusive de M. M. de Ujfalvy et E. Leroux«
doppelt merkwiirdig. Denn die Ornamentmotive, welche zu Randleisten be-
nutzt worden sind, lassen sich in unbegrenzter Zahl auf Gefissen aus Persien
und den benachbarten Lindern nachweisen, die Gefissformen sind in der
Hauptsache ebenso bekannt, und was an Einzelheiten der abgebildeten etwa
originell sein sollte, ist durch die Kleinheit und Undeutlichkeit der Abbildungen
ausreichend gegen Nachahmung geschiitzt!

- Kataloge.

H. Riegel, Herzogl. Museum zu Braunschweig: Fiihrer durch die Sammlungen.
250 S., kl. 8°. Braunschweig 1883. M. 1. —,

Der »Fiihrer durch die Kénigl. Museen zu Berlin¢, welcher seit seinem
Erscheinen zum fiinfzigjahrigen Jubilium der Museen 1880 jihrlich eine neue
Auflage von etwa 10,000 Exemplaren erlebt, findet in Riegel’s »Fiihrer durch
die herzogl. braunschweigischen Sammlungen« eine erste Nachfolge, die vom
Publicum gewiss allseitig mit Freude begriisst werden wird. Die Anordnung
ist, wie im Berliner »Fiihrer<, nach den Réiumlichkeiten getroffen, in welchen
die Sammlungen aufgestellt sind; eine Beigabe von Plinen hat der Verfasser,
da in dem alten, den Sammlungen bis jetzt zur Verfiigung stehenden Gebiude
der Weg nicht zu verfehlen ist, fiir unnothig erachtet. Da auch sonst keinerlei
besondere Unkosten beim Druck des »Fiihrers« entstanden sein konnen, so
wird ein rascher Absatz desselben hoffentlich gestatten, den Preis bei einer
zweiten Auflage auf die Hilfte, auf 50 Pfennig, zu ermissigen, wozu der nahezu
doppelt so starke Fiihrer der Berliner Museen abgegeben wird. Denn Billigkeit
und dadurch weiteste Verbreitung im Publicum ist ein Haupterforderniss fiir
derartige populire Kunstbiicher.

Der Verfasser bevorwortet selbst die Ungleichheit, welche in -der Be-
schreibung der verschiedenen Sammlungen sich noch zeigt, und begriindet sie
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durch das nothwendigerweise allmilige Vorschreiten in der »Bearbeitung der
Sammlungen«. Wesshalb fehlt aber eine der interessantesten Sammlungen
des Museums, die »mittelalterliche¢, da doch gerade das erste Specialverzeich-
niss, welches Herr Riegel verdffentlicht hat, dieser Abtheilung galt? Hoffent-
lich wird eine spitere Auflage einen Auszug auch aus diesem Verzeichnisse
dem Publicum bieten, sowie einzelne andere jener Ungleichheiten beseitigen.
Nahezu die Hilfte des kleinen Bandes fiillt, der Bedeutung der Sammlung
entsprechend, das Verzeichniss der Gemilde. Dasselbe beruht auf des Ver-
fassers »Beitrige zur niederlindischen Kunstgeschichtee, {iber welche ich selbst
mich in der Deutschen Litterarurzeitung (1883, Nr. 11) ausgesprochen habe,
und welche im Repertorium eine eingehende Recension von Dr. L. Scheibler
erfahren haben. Dass der Verfasser die Form dieser letzteren Besprechung ent-
schieden abgewiesen hat (»Deutsches Kunstblatte vom 1. Mai 1883), wird ihm
gewiss Niemand verargen; denn wenn wir auch bereits an die »Eigenthiimlich-
keit« Scheibler’s in seiner Ausdrucksweise, aus der er selbst kein Arg hat,
gewdhnt sind, so kann sie doch dem, welchen sie jedesmal betrifft, unmdglich
gefallen. Leider hat sie dadurch auch gerade die der Absicht des Verfassers
entgegengesetzte Wirkung: sie verhirtet den Betroffenen zugleich gegen den
sachlichen Inhalt der Kritik. So viel ich sehe, hat Herr Director Riegel im
vorliegenden Fiihrer auf keine der von Scheibler befiirworteten Umtaufen der
Bilder, von denen auch ich bereits einige nambhaft gemacht hatte, und mit
denen ich zum grossen Theil iibereinstimme, Riicksicht genommen. Dass er
dies fiir eine Reihe ganz unbedeutender oder sehr fraglicher Werke nicht ge-
than hat, ist gewiss begreiflich; in einzelnen Fillen sind aber m. E. die Irr-
thimer zu deutliche, so dass sie dem Verfasser selbst durch Vergleich mit
zweifellosen Werken der fraglichen Meister sicherlich in die Augen springen
und daher in einer spiteren Auflage verschwinden werden.

Mit diesem Wunsche scheiden wir von dem Biichlein, das hoffentlich
auch fiir die iibrigen verwandten kleineren Museen Deutschlands als Anregung
zu dhnlichen »Fiihrern« wirken wird. W. Bode.
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Vor Kurzem sind in Wien im Verlage des Oesterr. Museums der »Kata-
log der Th. Graf’schen Funde in Aegypten« und der Vortrag, welchen
Professor J. Karabacek- am 27, Mirz 1883 iiber die Graf’schen Funde im
Museum gehalten hat (Wien, in Commission bei Gerold & Comp.) erschienen.
Der Katalog, welchen Prof. Karabacek geschrieben hat, ist ganz besonders
werthvoll, weil derselbe eine Reihe fachwissenschaftlicher Erorterungen tiber
arabische Weberei enthilt, die neue Aufschliisse iiber die Geschichte und Ter-
minologie der Kunstweberei geben. Ausser dem Katalog der textilen Griber-
funde enthilt auch derselbe ein kurzes Verzeichniss des »Papyrusfundes von
el-Faijium aus dem 5.—10. Jahrhundert nach Chr. G. Nebenbei sei bemerkt,
dass die Ansicht, die Tapisserie de haute lisse sei eine franzosische Erfindung,
bereits vor Karabacek von franzosischen Forschern, besonders Eugene Miintz,
widerlegt worden ist. (Der Katalog ist um 50 Kr., die Broschiire iiber die
Griberfunde um 60 Kr. durch das Museum und die Gerold'sche Buchhand-
lung zu beziehen.)

Gleichfalls im Verlage des Oesterr. Museums erschien der von Dr. Th.
Frimmel gearbeitete Katalog der historischen Bronzeausstellung im k. k. Oesterr.
Museum, von dem nach wenig Wochen eine zweite Auflage nothig wurde.
Dr. Th. Frimmel, der zu den tiichtigsten und thétigsten jiingeren Vertretern
der Kunstgeschichte gehort, hat seine Aufgabe, in Anbetracht der kurzen Spanne
Zeit, die ihm fiir die Losung derselben zu Gebote stand, trefflich gelost. Fir
den Besucher der Ausstellung bietet der Katalog ganz geniigende technische
und historische Orientirung; derjenige, dem der Besuch der Ausstellung nicht
moglich war, hitte freilich eine ein wenig ausfiihrlichere Beschreibung der
Objecte gewiinscht.

Von Prof. E. Reyer in Wien liegen wieder einige Studien vor, welche
fir die Geschichte der Technik bei den Volkern des Alterthums — auch der
sogenannten prihistorischen Zeit — von hervorragender Bedeutung sind. Der
Vortrag » Anwendung der Steinwerkzeuge« (Mittheilungen der anthropologischen
Gesellschaft in Wien, XIII. Bd.) ist geeignet, manchen landliufigen Irrthum
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in der Abgrenzung von Steincultur und Metallcultur griindlich zu beseitigen;
einen ausgezeichneten orientirenden Artikel bietet Reyer dann in seiner Studie
»Die Kupferlegirungen, ihre Darstellung und Verwendung bei den Volkern des
Alterthums«; classischen Archdologen werden die technischen Erliuterungen
die hier geboten werden, ganz besonders willkommen sein. Endlich sei noch
der kurze Artikel des Verfassers in der Berg- und Hiittenménnischen Zeitung
(1883, Nr. 6) iiber »Messing im Alterthumee« hervorgehoben. Eine der wich-
tigsten Theile der Kunstgeschichte ist die Geschichte der Technik; wir kénnen
dem Verfasser nicht genug dankbar sein, dass er mit seinen fachminnischen
Studien — Prof. Reyer ist Geologe — uns hier in so ausgezeichneter Weise
zu Hilfe kommt.

Das Deutsche Kunstblatt bringt in seiner 15. Nummer (1. Mai 1883)
eine Erwiderung des Herrn Directors Riegel auf die Dr. Scheibler'sche Be-
sprechung der Beitrfige zur niederlindischen Kunstgeschichte. Das sachlich
Interessante darin sind die Bemerkungen tiber die Streitfrage Bent oder Bout,
Molenaer oder Rolenaer. Gewiss ist es, dass die Deutung der letzteren Be-
zeichnung auf Molenaer viel Hypothetisches hat, weil das R vollig unaufgeklirt
bleibt — andererseits ist Rolenaer auch fiir uns vorlidufig eine Bezeichnung ohne
Inhalt. Die Forschung diirfte in dieser Frage noch nicht das letzte Wort ge-
sprochen haben.

De Portefeulle (IV. Jahrgang) brachte in seiner 48. Nummer einen Artikel
von Prof. Wauters iiber Pieter Claesz, der das Werk dieses Kiinstlers, das
bisher auf die verschiedensten Namen vertheilt war, bereits auf vierzehn Num-
mern bringt. Es ist dies eines der glinzendsten Resultate der in jiingster
Zeit in den Niederlanden mit so viel Eifer und Talent betriebenen Erforschung
der eigenen grossen kiinstlerischen Vergangenheit.

Auch auf den reichen Inhalt der Amsterdamer Zeitschrift »Oud Hollandze,
welche die Pflege der Geschichte der heimischen Kunst und Litteratur ge-
widmet ist, sei hier hingewiesen. Der erste Jahrgang der Zeitschrift (1882 bis
1883), die von A.D. De Vries und N. de Roever ausgezeichnet redigirt wird,
bringt vor Allem von den Redacteuren selbst eine Reihe von Artikeln, welche
fiir die hollindische Kunstgeschichte von eminenter Wichtigkeit sind. Ich hebe
hervor: Meindert Hobbema von de Roever, Constantin Huygens an de Familie
van Eyck von J. U. W. Unger, Een Huwelijk van Rembrandt von de Roever,
Het Testament en Sterfjaar van Gabriel Metsu von A. D. de Vries u. s. w.

Auf eine kleine Schrift des geistvollen Kenners der italienischen Renais-
sancesculptur, Louis Courajod, sei hier hingewiesen: Quelques Monuments de
la Sculpture funéraire des XVe et XVI° siecles (Extrait des procés-verbaux de
la Société nationale des Antiquaires de France, février et mai 1882). Sie bietet
ausgezeichnete Informationen tber den Umfang und die Bedeutung der Funeral-
sculptur in Italien und Frankreich in der Renaissancezeit, und den Einfluss,
welchen dieser Zweig der Sculptur auf den Gang der Sculpturentwicklung
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iberhaupt nahm. Gegen Details wire zu polemisiren, so gegen den angeb-
lichen Zusammenhang der Wachsbiiste von Lille und einer Zeichnung der
Albertina mit der Funeralsculptur iiberhaupt.

Die Fabriceria der Kirche San Marco in Venedig hat eine Schrift iiber
die Restauration der Marcuskirche publicirt (Tipografia dell’ Imaculata), die
vorzugsweise gegen die Brochure A. P. Zorzi's gerichtet ist. Sie fiihrt den
Titel : La Basilica di S. Marco in Venezia nel suo passato e nel suo avvenire.
Sie bringt eine Reihe aufklirender Daten und Actenstiicke. In die Polemik
mit Zorzi uns ndher einzulassen, haben wir keinen Grund. Mag der héius-
liche Streit im Hause ausgefochten werden.
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Hasselmann. Initialen nach den Originalen aus
der Kunstsammlung des Hrsg. H. Photogr.-
Lichtdr. von Ch. Bruch. 10 Lfgn. 0. (a 10 Bl.).
Miinchen, Schandri. . M. 30. —.

Havet. L’écriture chez les Romains. (Revue po-
litique et littéraire 1883, 24 mars.)

Hohenbiihel, L. Frhr. v. Die Holzschnitte der
Handschrift des Heiltum-Biichleins im Pfarr-
Archive zu Hall in Tyrol. (Mitth. d. k. k.
Central-Comm. N. F., IX, 1.)

Inventaire de la collection d’estampes, relatives
a 'histoire de France, leguée en 1863 a la bi-
bliothéque nationale par M. Michel Hennin,
rédigé par M. Georges Duplessis. T.1, 479p.,
T. 2. 464 p. Epernay. Paris, Picard. fr. 24. —.

Le Preunx, Jean. Imprimeur. (Intermédiaire 1883,
10 mai.

Le Royer, Jehan, imprimeur de Henri II. (In-
termédiaire 1883. 25 avril.)

Lithographie de Pierre Proudhon. (Intermédiaire
1883, 25 avril,)

Liihke. Neues aus der Gesellschaft fiir verviel-
faltigende Kunst. (Gegenwart 1883, Nr. 19.)

Mallat, J. Le symbolisme chrétien et les livres
illustrés. (Rev. de V'art chrét., XXXIII, 2.)

Manuscripten - Sammlung, die, des Lord Ash-
burnham. (Neuer Anzeiger rtir Bibliographie
1883, 5.)

Manuscrits, les, du fonds Libri dans la collec-
tion Ashburnham. (Polybiblion 1883, mars.)

Natta, Cesare. Brevi cenni risguardanti la So-
cietd di m. s. fra i tipografi ed arti affini in
Bologna nel XXX anniversario della sua fonda-
zione. Bologna, Regia Tipografia, 1882.

Pallmann, Hein. Ein Buchdruckerstrike zu Frank-
furt a. M. im Jahre 1597. (Archiv f. Gesch. d.
Buchhandels, VIII).

Paoll, Cesare. Programma di paleografla latina

e di diplomatica, esposto sommariamente. 89,
67 p. Firenze, succ. Le Monnier. L. 1. 75.
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Plehl. Bidrag til Agyptisk sprakforskning och
paldografi. (Nordisk Tidskritt for filologi, N. R.,
VII, 1)

Portritwerk, allgemeines historisches. Eine
Sammlung von 600 Portrats der berihmtesten
Personen aller Volker und Stande seit 1300
mit biograph. Daten. Phototypien nach gleich-
zeitigen Originalen. 1.8erie: Fursten u. Papste.
2. Lfg. 0, 5 Bl. m. 5 Bl Text. Minchen,
Bruckmann. a M. 2. —.

Quantin, A. M. Alfred Mame et la maison Mame.
80, 8 p. et portrait de M. A. Mame. Paris,
impr. Quantin.

Rombouts, Ph. Certificats délivrés aux impri-
meurs des Pays Bas, par Christophe Plantin,
et autres documents se rapportant a la charge
du prototypographe. 89, 101 p. Anvers, J.E.
Buschmann. fr. 4. —.

Schiffmann, Fr. Jos. Samuel Apiarius, der alteste
Buchdrucker Solothurns (15656—1566). (Archiv
f. Gesch. des Buchhandels, VIIIL.)

Schmiidel, J. v. Ueber graphische Kunst. (Allg.
Zeltg., B. 65.)

Sipalre, A. Jeu de cartes alphabétique. 25 cartes
en 32. Paris, impr. Estran.

Bociété d’aquarellistes frangais, ouvrage d’art
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sociétaires, texte par les principaux critiques
d’art. 8me partie, contenant: Eugéne Lambert
par Saint-Juirs; J. Le Blant par J. Claretie et
J. Worms par M. Vachon. f0, 42 p. avec
3 planches photogravées hors texte et 61 photo-
gravures, dessins, croquis etc. dans le texte.
Paris, Launette; Goupil & Cie. fr. 30. —.

Toorenenbergen, J. J. van. Het oudste neder-
landsche verboden boek. (Gottingische gelehrte
Anzeigen 1883, Nr. 17.)

Valadregne, Antony. Les éventails d’Abraham
Bosse. (Revue des arts décorat., 11.)

Yandenpeereboom. Guillaume du Tielt, graveur.
(Annales de la Société historique, archéologi-
que et litteraire d'Ypres, I1X, 3. 4.)

Victoires et conquétes de 1a monarchie frangaise
sous les régnes de Louis XIII, Louis XIV,
Louis XV, Louis XVI; Galerie des batailles
célébres qui ont le plus contribué a la gloire,
a la grandeur et a la prospérité de la France,
composée des belles et grandes gravures exé-
cutées au burin par Bovinat pére, Adam, Lejeune
et autres graveurs distingués de 1’époque etc.,
d’aprés les dessins de Martinet, accompagnées
d'une texte historique rédigé par les membres
d’'un comité spécial. fU. Paris, impr. Levé.
(In 18 livs. a fr. 2. 50.) "

Wattenbach, W. Das paldographische Prachtwerk
des Grafen Bastard. (Neues Archiv f. dltere
deutsche Geschichtskunde, VIII, 8.)

VIII. Kunstindustrie, Costiime.

Ashenhurst, Thomas R. Practical Treatise on
Wearing and Designing Textile Fabrics. 2. ed.
80, 330 p. Brear (Bradford), Simpkin. 12s.6d.

Une armoire de réfectoire du béguinage de Gtand.
(Revue de l’art chrét., XXXIII, 2.)

L’art de la dentelle. (L’art moderne, 6.)
Aspin, J., and A. W. Ryberg. Iron and Steel

Trades Calculator. New ed. 89 Jas. Black-
wood. 12 8.
Aus’m Weerth, E. Romische Glaser. (Jahrb. d.

Ver. v. Alterth.-Freunden im Rheinlande, 74.)

Baley. Monumental Brasses. (Antiquary 1883,
April)
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Bapst, G. Inventaire de Marie Joséphe de Saxe,
dauphine de France (1731 —1767). 49, 283 p.
et portrait. Paris, Lahure.

— L’Orfévrerie d’étain dans l'antiquité (suite).
(Revue archéol. 1883, janvier—février.)

Barbier de Montault. Le trésor de la basiliqgue
royale de Monza. (Bullet. monumental 1883,
NO 7 et 8)

— Le trésor de 'abbaye de Sainte-Croix de Poi-
tiers avant la Révolution. (Soc. d. antiquaires
de 1'0Ouest, Mémoires, 8ér. II, tom IV.)

Beneke, O., u. K. Koppmann. Zur Frage nach der
Herkunft Hamburgischer Gobelins. (Mittheil.
d. Ver. f. Hamburg. Gesch., V, 11. 12.)

Blaas, C. M. Eisenarbeiten aus dem XVI. und
XVII. Jahrhundert in Niederdsterreich. (Ber.
d. Alterth.-Ver. zu Wien, XXI.)

Blell-Tiingen, Th. Der Tartarenhelm von
Georgenburg - Kehlen. Kr. Insterburg. (Sitz.-
Ber. d. Alterthumsgesellsch. Prussia zu Konigs-
berg, 38. Vereinsjahr.)

Boschen, H. Die Renaissance-Decke im Schlosse
Jever. 25 Taf. in Lichtdr. m. Text von Frdr.
v. Alten. (In 5 Lfgn.) 1. Lfg. f0. (5 Taf.)
Leipzig, Seemann. M. 7. —.

Boucher de Molandon. Inventaire de 1’église
Saint-Paul 4 Orléans en 1462. (Comité des
travaux histor., Bulletin 1882, 2.)

Boutillier, L. Bernard Palissy: L’artiste et le
savant. 80, 29 p. Rouen, Cagniard.

Braets. De la condition du travailleur libre
dans lindustrie athénienne. (Revue de l’in-
struction publ. en Belgique, XXVI, 2.)

Burty, Ph. F.D. Froment-Meurice, argentier de
la ville de Paris 1802—1855. (L’Art, 431 ff.) —
(Revue des arts décoratifs 1883, février.)

Calibert. Terra Cotta Painting. 120, 10 p. Bar-
nard. 1s.

Casteele, D. v. d. Dessin authentique de retable
en argent doré que l’abbé Wilibald fit faire
pour 'abbaye de Stavelot. (Bullet. des com-
missions royales d'art et d’archéol. 1882, 7.8.)

Ceramica, la, de las Indias. (Revista de Es-
paiia 1883. 28 mars.)

Chaffers, Wm. The Collector's Handbook of
Marks and Monograms on Pottery and Porce-
lain of the Renaissance and Modern Period.
8Y, 182 p. Bickers. 6 d.

Champier, V. The year’s advance in art manu-
factures. France. Bijouterie et la joaillerie.
(Art Journal, April.)

Chuppin de Germigny, Mlle E. Les Broderies de
la reine Mathilde, épouse de Guillaume-le-
Conguérant. 169, 236 p. Caen, Impr. de I'Ordre
et 1la Liberté.

Claretta, G. Di una nobile famiglia subalpina
benemerita dell’ industria serica nel sec. XVI,
e di analoghe relazioni del Piemonte col-Geno-
vesato. (Giornale Ligustico anno 10, fasc. 1.
80, 48 p. Genova, tip. del R. Istituto dei Sordo-
muti, 1883.)

Cole, Alan 8. The year’s advance in art manu-
factures. Textiles. (Art Journal, Mai.)

Collier, G. Couverture d’évnngélmre en ivoire
sculpté. (Revue de l'art. chrét., XXXIII, 2.)

Cunningham, A. Relics from Ancient Persia in
Gold, Silver and Copper. (Journal of the Asiatic
Society of Bengal, L. 1. 2))

De Maillou. Les ustensiles de cuisine.
des arts décoratifs 1883, février.)

Demarteau, Joseph. Trésor et sacristie de la
cathédrale Saint-Lambert a Liége (16156—1718).
80, (Bulletin de 1a Société d’art et d’histoire
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du diocése de Liége. Tome II. Liége, Grand-
mont-Donders.)

Demmin, Aug. Keramik-Studien. 4. Folge. Das
Glas, dessen Geschichte und Werkweise. Glas-
mosaik und Glasmalerei u. dergl. m. Mit 30
(eingedr.) Abbildgn. gr. 80, IV, 115 S. Leip-
zig, Thomas. M. 8. —. (1—4 M. 10. 50.)

Deschmann, K. Ein Kunstwerk altetruskischer

Metalltechnik. (Mittheil. d. k. k. Central-Comm.,
N. F, IX, 1)

Dobner. Das Meisterstiick des Niirnberger Uhr-
machers Nicolaus Minch 1640. (Anzeig. far
Kunde d. deutsch. Vorzeit, 5.)

Drahan, Eman. Geometrische Ornamente fir
die Zwecke der Flachendecoration mit beson-
derer Bericksichtigung der Textilindustrie.
(In 8—10 Lfgn.) 1. Lfg. 4% (8 Taf.)) Reichen-
berg, Schopfer. M. 1. 50.

Eelking, Frhr. Herm. v. "Alte Geschiitzinschriften
in der Stadt Bremen. (Anzeig. f. Kunde d.
deut. Vorzeit, 6.)

Eitel. Notes on Chinese porcelain. Cont. (China
Review, XI, 3.)

Even, E. v. Le réliquaire de Saint-Hubert ap-
partenant au trésor de ’égise de Saint-Jacques
a Louvain. (Bullet. des commiss, roy. d’art et
d’archéol. 1882, 7. 8.)

Falice. A propos de la ciselure. (Revue des arts
décoratifs 1883, avril.)

Fischbach, Frdr. Die Geschichte der Textilkunst,
nebst Text zu den 160 Tafeln des Werkes:
Ornamente der Gewebe gr. 80, XXIV, 208 S.
Hanau, Alberti in Comm. M. 6. —.

Fletscher, R. On Pre-Historic Trephining and
Cranial Amulets Illustrated. 49, 32 p. Washington.
(From contributions to North- American Eth-
nology, Vol. V.)

Fryer. On an Ancient Intaglio. (Journal of the
British Archzological Association, XXXIX, 1.)

Garnier, Ed. L’art du bronze au Japon. (Ma-
gasin pittoresque 1883, 15 février.)

— Cours de peinture sur faience et porcelaine.
(Revue des arts décoratifs 1883, mars.)

Gauthier, J. Inventaire du mobilier des chiteaux
franc-comtois appartenant a la maison de Chalon

en 1532. (Comité des travaux histor. Bullet.
1882, 2.)
Gerspach. Les maitres de l'industrie frangaise

au XIXe siécle. (Revue des arts décorat., 10.)

Goetz, W. Die decorative Kunst im Handwerk.
(Schweizer Gewerbeblatt, 11.)

Gozzadini, G. Di alcuni gioielli notati in un
libro di ricordi del sec. XVI e di un quadro
di Lavinia Fontana. (Atti e Memorie della R.
Deputazione di storia patria. Terza Serie,
vol. I, fasc. 1. 8%, 64 p. Modena, G. T. Vin-
cenzi e nepoti.)

Graef, A. Magazin moderner, leicht ausfihr-
barer Tischlerarbeiten f. Stadt u. Land. Eine
reiche Auswahl von Tischlerarbeiten, welche
den Anspriichen des Mittelstandes angepasst
sind und in jeder Beziehung dem Fortschritte
unserer Zeit entsprechen. Mit besonderer Rick-
sicht auf billige u. leichte Herstellung. 2. verb.
Aufl. {0, Erfurt, Bartholomius. In Mappe.
M. 20. —.

Gurlitt, Cornelius. Das Muster der Gewebe.
(Westdeutsches Gewerbeblatt, I, 4.)

Heugey. ,Sur les origines de l'industrie des terres
cuites. (Comptes rendus de 1'Académie des in-
scriptions et belles-lettres, 1882, octobre—ds-
cembre.)

Holder, Oscar. Arbeiten der Schreiner. 40 (chro-
molith.) Vorlegeblatter fir techn. Freihand-
zeichnen, enth. durchbrochene und eingelegte
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Arbeiten zum Gebrauch in Gewerbe- u.gewerbl.
Fortbildungsschulen entworfen u. gezeichnet.
;Ml[ BllG Text.) Stuttgart, Nitzschke. In Mappe.

Horners, Moriz. Holzgerithe und Holzbau in
Bosnien. Mit Abbildg. (Mittheil. der anthro-
pologischen Gesellsch. in Wien, N. F., IL)

Houzé de I’Aulnoit, A. Essai sur les faiences
de Doual dites gres anglais. 8°, 145 p. et pl.
Lille, Danel.

Humphrey, A. P. Old college plate at Cambridge.
(Art Journal, Juni.)

Inventaire du trésor de I'église du Saint-Sépulcre
de Paris, publié par Emile Molinier. 89, 52 p.
Nogent-le-Rotrou, impr. Daupelay-Gouverneur.
Paris.

Joiner and Cabinet Maker: His Work and its
Principles. Fnlarged ed. with Illustr. 120,
120 p. Houlston (Industrial Library). 1 s.

Joppl. Inventario del tesoro della Chiesa Pa-
triarcale d’Aquileja. (Archivio storico per
Trieste, d'Istria ed il Trentino, II, 1.)

— Vincenzo. Inventario delle cose preziose
lasciate dal patriarca d’Aquileja Nicolo di
Lussemburgo. 80, 12 p. Roma 1881. (Dall’
Archivio storico per Trieste, l’Istria ed il
Trentino.)

Kalesse, Eug. Geschichte der Seidenwebekunst
vom Mittelalter bis zum Rokoko. 80, 37 8.
M.1.50. (Sammlung kunstgewerblicher u. kunst-
histor. Vortrage, Nr. 8. Leipzig, Schloemp.)

Kohler, U. Mykenisches Silbergefiss. (Mittheil.
des deut. archéaol. Instituts in Athen, VIII, 1.)

Koppmann , K. Hautelisse-Weber in Hamburg.
(Mitth. d. Ver. f. hamburg. Gesch., VI, 1—3.)

La Plague-Barris. Inventaire des joyaux de 1’é-
glise de Vic Fezenzac 1555. (Mémoires de Gas-
cogne, janv.)

Le Breton, G. La Céramique polychrome a
glagures métalliques dans l'antiquité. 80, 45 p.
Rouen, Cagniard.

— Inventaire des bijoux et de l'orfévrerie ap-
partenant & Mme. la comtesse de Sault 15965.
(Comité des trav. hist. Bullet. 1882, 2.)

Leyland, J. Musical instruments as works of
art. (Magaz. of Art, Mai.)

Martinez. La ceramica de las Indias.
de Espaia, 361.)

Menuiserie, ébénisterie. Emploi du bois dans la
menuisserie d’art, les meubles ordinaires et de
style, les mobiliers d’école et d'église, les con-
structions en bois. 2e année (1883), janvier,
février, mars. Lyon et Paris, J.Justin S8torck.
France fr. 18. —, étranger fr. 22, —.

Metal railings and finials. (Art Journal, Juni.)

Métaux, les, ouvrés. Emploi du fer, de la fonte,
du cuivre, du zinc etc., dans la construction
et 1a décoration. Lyon et Paris, J.Justin Storck.
France fr. 18. —., étranger fr. 22. —,

Molinier. Inventaire du trésor du saint-siege
sous Boniface VIII. (Biblioth. de I'Ecole des
chartes, 1882, 6.)

Montellano del Corral. EIl consultor de artes y
oficios. Metales: hierro, acero, cobre, laton,
zine, mercurio, nikel, aluminio etc.; su trata-
miento; secretos del taller, procédimientos in-
dustriales; férmulas nuevas é inédatas etc. 49,
90 p. Barcelona, Manuel Sauri.

Mowat, R. Exemplvs de gravure antique sur
verre (4 propos de quelques fragments prove-
nant de Dukle, Montenegro. (Revue archéol.,
tom. 44, 11)

Miintz, E. L’orfévrerie romaine de 1a renaissance,
avec une étude spéciale sur Caradosso. (Gaz.
des B.-Arts, mai.)

(Revista
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Muerray. Mr. Chaffers’ ,Hall-Marks on Gold and
Silver Plate“. (Academy, 570.)

Musterbuch fir Gold- und Silberarbeiter. (In
26 Lfgn.) 1. Lfg. gr. 40 (12 Taf) Stuttgart,
Engelhorn. M. 1. —.

Muster-Ornamente aus allen Stilen in historischer
Anordnung. Nach Original-Aufnahmen v. Jos.
Durm, Fr. Fischbach, A. Gnauth etc. 2. Aufl.
(In 25 Lfgn.) f0. (562 Taf.) Stuttgart, Engelhorn.
a M 1. —,

Nyrop, C. Danske keramik. I. De ildste danske
fajancer. II. Fourniers porcellaen. Mit Abbil-
dungen. (Ude og Hjemme 1883, 283. 295.)

Offermann, M. Rapport sur les industries tex-
tiles de la chambre de commerce de Reims &
T'exposition de Moscou en 1882. 89, 22 p. Reims,
impr. Malot-Braine.

Old Furniture: Being Examples Selected from
the Works of the Best Known Designers from
the 12th to the 18th Century, issued as a Sup-
plement to the Furniture Gazette. Fol. Wyman.
16s. 6 d

Ostheim. Zur Geschichte des Zinkes bei den
Alten. (Mitth. des Oesterr. Museums, 211.)

Pattern Book for Jewellers, Gold and Silver-
smiths. Part.I. r. 40,12 pl. A. Fischer. wrap.
1s.6d.

Piot, Ch. La vaisselle et les bijoux de Philippe-
le-Beau. (Compte rendu des s€anc. de la comm.
r. d’hist., 8ér. IV, 10. 3.)

Pecile, G. L. Capitoli dell’ arte della lana in
Pordenone (1516—1529). 8%, 25 p. Torino 1881,
edizione elegantissima.

Pinchart. Les fabriques de verres de Venise
d’Anvers et de Bruxelles au XVIe et au XVIIe
siécle. (Bullet. des Commiss. royales d’art et
d’archéolog., XXI, 9—12.)

Practical Upholstery. By a Working Upholsterer.
With Original-Designs and Illustrations Expla-
natory of the Text. 80, VIII, 68 p. Wyman. &
Sons. 2s8. 6d.

Reinach, 8. La potterie jaune émaillée de Smyrne.
(Bull. de corresp. hellénique, VII, 1.)

Reviers, J. de et J. Bith. Monographie d’une
famille de serrurier-forgeron de Paris (Seine)
suivi d’un précis de la monographie d'un mon-
teur en bronzes par M. Joseph Bith. 89, p.201
4 2569. Paris, Dupont. fr. 1. 50.

René. Inventaire des bagues, jayaux, médailles
et médaillons de feu maitre A. Belon, archi-
diacre de la cathédrale des Nismes 1618. (Co-
mité des trav. histor. Bulletin, 1882, 2.)

Roach Smith. A Hoard of Roman Bracelets at
Brading, J. W. (Journ. of the British Archaol.
Association, 33, 4.

Rondot, N. Les Artistes et les Maitres de métier
de Lyon au XIVe giécle. gr. 80, 85 p. Lyon,
impr. Pitrat ainé.

Schulze, Otto. Etudes sur les ferrures italiennes.
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Silberschatz, ein neuer, des preussischen Konigs-
hauses. (Deutsche Bau-Ztg, 42.)

Sitte, Cam. Zur Geschichte der Salzburger Weiss-
geschirr-Fabrication. (Kunst u. Gewerbe, 4 ff.)

Smith, J. E.A. A History of Paper; its Genesis
and its Revelations: Origin, and Manufacture,
Utility and Commercial Value of an Indispens-
able Staple of the Commercial World. 80,104 p.
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Sonntag, Jul. Erlduternder Katalog der kera-
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k. k. Fachschule fiir Thonindustrle u. verwandte
Gewerbe in Znaim. Zusammengestellt im Auf-
trage d. k. k. Ministeriums f. Cultus u. Unter-
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richt. gr. 80, 42 8. u. 44 Bl. Znaim, Fournier
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Bronzegerithe. (Mitth. d. anthropol. Gesellsch.
in Wien, N. F., IL.)
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Low. 28 6d.
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Der Kunsttopfer Tob. Christ. Feilner. (Allgem.
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— u. Heckmann. Mittelalterliche Bauwerke. —
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Sammlung und ihre vermuthliche Entstehung.
(Allgem. Ztg., B. 75.)

Darstellung, beschreibende, der alteren Bau- und
Kunstdenkmaler der Provinz Sachsen, herausg.
von der histor. Commiss. d. Prov. Sachsen,
Hft. 5—7, 1882, 1883.

Golnitz, A. Curiosités de voyage: De Limoges
a Clermont et & Thiers, en 1631; extrait et
traduction de litinéraire d'Abraham Golnitz
par Ambroise Tardieu. 80, 16 p. Lyon, Pi-
trat ainé.

Greek Ruins of Nem-rood-dagh, in the Province
of Diarbekit. (Athenmum, 2899.)

Haag. Zur Geschichte der Stadt Pasewalk und

der Kloster Grobe u. Reetz. (Baltische Stu-
dien, XXXIII, 2.)

Hannay, Dav. Cordova. (Magaz. of Art, Mirz.)

Humann, G. Einiges tber Restauration unserer
Kunstdenkmale, insbesondere der Architektur
und des Kunstgewerbes. (Archiv f. kirchliche
Kunst, 5 ff.)

Ist es rathsam, Kunstgegenstinde aus 6ffentlichen
Museen zu Ausstellungen abzugeben ? (Zeitschr.
f. Museologie, 11 ff.)

Kopl. Zur alteren Topographie der Budweiser
Gegend. (Mittheil. d. Ver. f. Geschichte der
Deutschen in Béhmen, XXI, 3.)

Kyprisches. (Allgem. Ztg., B. 30.)

Lenormant, Frang. L’art du moyen ige dans la
Pouille, (Gaz. des B.-Arts, mai.)

Lind, K. Beitrige zur Kunde mittelalterlicher
Denkmale in Niederdsterreich. I. Aeltere Ge-
meindewappen. II. Demolirungen. III. Re-
staurirungen. (Berichte des Alterth.-Ver. zu
Wien. XXI.)

Luks, H. T. Belgien, seine Kunstschitze u. seine
Bider. Praktisches Handbuch fiir Reisende. 129,
mit {2) neuen Karten. VIII, 138 8. Berlin, Gold-
schmidt. (Grieben’s Reisebibliothek, 22. Bd.)
M. 1. 50.

Morrison, H. Tourist’s Guide to Southerland and
Caithness. With Historical Antiquarian and
Angling Notes. 120, 114 p. Edwards (Brechin).
Simpkin. 1s8. 2d. .

Miintz, E. A travers la Toscane. (Le tour du
monde, 1164.)

Noé, Heinrich. Studienblatter aus Istrien und
Friaul. (Allg. Ztg., B. 38 fI))

Raffaelll, Filippo. Guida storico-artistica della
prov. di Macerata. Parte I. 49, IX, 96 p. Fermo,
tip. Bacher.

Rios, Une excursion en Espagne.
Rev. suisse, 1883, avril.)

Steche. Ueber einige Monumentalbauten Sachsens
aus der 2. Halfte des 16. Jahrhunderts. (Neues
Arch. f. sichs. Gesch,, IV, 1. 2.)

Tourret. Sur quelques objets d’antiquité chré-
tienne existant dans les musées du midi de la
France. (Rev. archéolog. 1883, janv.—févr.)

Tubino. El arte en Andalucia. (Revista contemp.,
1888, 15 avril.)

Zur Museenfrage. (Zeitschr. f. bild. Kunst, B. 26.)

Amsterdam.

— Die internationale Gewerbe- und Colonial-
Ausstellung zu Amsterdam. (Allg. Ztg., B.132ff.)

(Bibl. univ. et
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Antwerpen.

— Exposition du Cercle artistique d'Anvers.
(Fédération artistique, 16.)

— Cercle artistique d'Anvers: Expositions. (Rev.
artistique, 1883, mars.)

— Dognée, Eug. L’archéologie au Cercle artistique
d’Anvers. (La Fédération artist., 1883, 20.)

— Exposition d’Eug. Smits. (L’Art moderne, 6.
— Fédération artist., 16.)

— Le nouveau musée d’Anvers. (Fédération
artist., 16.)

J. L. H. Exposition du cercle artistique d’An-
vers. (Rev. artist.,, mars 1883.)

Berlin.

— Beavington Atkinson, J. The wall paintings
in Berlin. (Art Journal, April)

— Baisch. Die Hibner-Ausstellung in Berlin.

(Deutsch. Kunstbl., 1883, 14.)

— — Die Lier-Ausstellung in Berlin.
Kunstblatt, 1883, 12.)

— Die Doubletten von Olympia im Berliner Mu-
seum. (Allg. Ztg., B. 27.)

— Erman, A. Die im Jahre 1882 vom k. Miinz-
cabinet erworbenen orientalischen Miinzen.
(Zeitschr. f. Numismatik, XI, 1.)

— Katalog der Ausstellung von Gemilden ilterer
Meister im Berliner Privatbesitz, veranstaltet
zu Ehren der silbernen Hochzeit II. KK. Ho-
heiten d. Kronprinzen u. der Frau Kronprin-
zessin in d. kgl. Akademie d. Kinste, 25. Jan.
bis Anfang Mirz 1883. 89, VI, 69 8., mit 1 Grund-
riss. Berlin, Weidmann. M. 1. 50.

— Liibke, W. Die Hamilton-Manuscripte in Ber-
lin. (Allg. Ztg., B. 24)

— Meier, P. J. Neue Durisschalen im Berliner
Museum. (Archiol. Ztg., Bd. 41, 1.)

— Rosenberg. Die grosse Kunstausstellung in
Berlin. I. (Grenzboten, 1883, 21.)

— — Die akademische Kunstausstellung in Ber-
lin. (Zeitschr. f. bild. Kunst, B. 30.)

— — Neue Erwerbungen der Berliner Gemilde-
galerie. (Zeitschr. f. bild. Kunst, B. 28.)

— Schmolke, H. Die 56. akademische Kunstaus-
stellung in Berlin. I. (Europa, 1883, 21.)

— Verzeichniss der Werke lebender Kiinstler auf
der LVI. Ausstellung d. kgl. Akademie d. Kinste
zu Berlin im Polytechnikum an d. Charlotten-
burger Chaussee vom 3. Mal bis 1. Juli 1883.
Mit 127 (eingedr.) Illustr. in Facsm.-Reproduct.
nach den Originalzeichnungen der Kinstler.
gr. 89, XXIV, 164 8. Berlin, Schuster. M.1. —.

— Eine Wanderung durch das Hohenzollern-
Museum. (Der Bar, IX, 32-34.)

(Deutsch.

Bonn.

— Aus'm Weerth, E. Kleinere Mittheilungen aus
dem Provinzialmuseum zu Bonn, Erwerbungen,
Funde. Gringlasirte romische Topferwaare.
(Jahrb. d. Ver. v. Alterth.-Freunden im Rhein-
lande, 74.)

— Wolters. Tarentiner Terracotten im akade-
mischen Kunstmuseum zu Bonn. (Archiolog.
Ztg., XI, 4.

Bordeaux.
— Vallet, E. Exposition de la Société des Amis
des arts de Bordeaux. (Courrier de I’Art, 19.)

Brescia.

— Rosa, G. Il broletto di Brescia.
stor. italiano, 185.)

Breslau.

— Bahrfeldt, Em. Die Seidengewebe-Ausstellung
des'Museums schlesischer Alterthiimer zu Bres-
lau. (Kunst und Gewerbe, 6.)

(Archivio
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Briissel.

— Exposition du Cercle artistique de Bruxelles.
(La Fédération artist., 1883, 25.)

— Rousseau. Le Musée des platres au palais des
Académies. (Bullet. des Commiss. roy. d’art et
d’archéol., XXI, 9—12.)

— Y. V. Exposition de M. E. Smits, au palais
des beaux-arts. (La Fédération artistique,
mars 1883.)

Cambridge.

— Archzological Museum, the, at Cambridge.
(Academy, 1883, 17. Marz.)

Constantinopel

— Amicis, E.de. Constantinople. Ouvrage tra-
duite de l’italien avec l'autorisation de I'auteur
par Mme J. Colomb et illustré de 183 repro-
ductions de dessins pris sur nature par Bisco.
40, 456 p. Paris, Hachette & Co. f. 15. —.

Dresden.

— Aus dem Kunstgewerbemuseum (betreffend die
aus d. Museum der Stadt Bautzen zur Ausstel-
lung hieher geliehenen Alterthimer). (Dresd.
Anzeiger, 135 ff.)

Edinburgh.

— The royal Scottish academy’s exhibition. (Art
Journal, April.)

Florenz.

— Guida del Museo Archeologico I: Antichita
egiziane (RR. Gallerie e Musei di Firenze). 169,
44 p. con una pl. Firenze, tip. Frat. Bencini.
L. —. 80.

— Schulze, Otto. Transformation du centre de
la ville de Florence. Etude sur les divers pro-
jets proposés. (L’Art, 444.)

Freiburg.

— Weisse. Das Museum Marcello zu Freiburg
i. d. Schweiz. (Deutsch. Kunstbl., 1888, 15. 16.)

Gent.

— Le Musée Minard & Gand. (Fédération artis-
tique, 16.)

Graz.

-— Ramberg, G. Grazer Kunstzustinde. (Allg.
Kunst-Chronik, 14.)

Haag.

— Marsy, de. Exposition nobiliaire et héraldique
de La Haye (1880). 8Y, 13 p. Paris, Libr. de
1a Société bibliographique.

Kassel.

— Duncker, A. Zur Geschichte der Kasseler
Kunstschiatze, vornehmlich in den Zeiten des
Konigreichs Westphalen. (Deut. Rundschau,
IX, 5.)

Konigsberg.

— Alterthiimer, die ausgestellten, der historischen
Zeit mit Einschluss der Burgwallfunde. (Das
Prussia-Museum i. Nordfiiigel des k. Schlosses
zu Konigsberg 1. Pr.) (8itzungsber. d. Alterth.-
Gesellschaft Prussia zu Konigsberg in Pr., 88.
[1881—1882.])

London.

— Anglo-Roman, the, and Saxion Collections at
the British Museum. (Academy, 571. — Athe-
neum, 2894.)

-- Armstrong, W. Le salon d’hiver de la royal
academy of arts. (L’Art, 433.)

— Bevan, G. Phillips and John Stainer. Hand-
book to the Cathedral of St.Paul. 129, 100 p.
Paul, Trench & Co. 1 s.

— Blackburn, Henry. Academy Notes 1883. With
143 Illustrations. Facsimiles of S8ketches by the
Artists. 80, 80 p. Chatto. 1 s.

— — Grosvenor Notes 1888.
Sketches by the Artists. 80.

Facsimiles of
Chatto. 1 s.

Bibliographie.

London.

— Blaikie, J. A. The Tinworth exhibition. (Art
Journal, Juni.)

— Catalogue of the Sixty-fifth Exhibition of the
Institute of Painters in Water Colours. Con-
taining 100 Illustrations by the Artists. 80 sd.
»Graphic* Office. 1 s.

— Champeaux, M. de. Le legs Jones au South-
Kensington Museum. (Gaz. des B.-Arts, mai.)

— Collins’ Guide to London and Neighbourhood.
With Maps, and numerous Original Illustra-
tions. New ed. revised and improved. 89, 200 p.
Collins. 1 s.

— Cook’s Handbook for London. With Maps.
80, 118 p. Thos. Cook & S. 6 d.

— Dudley Gallery, the. (Academy, 18883, 10. Mirz.)

— The exhibition of the Royal academy. — The
Grosvenor Gallery. (Art Journal, Juni.)

— The sixth annual Exhibition of the Society of
American artists. (The Nation, 1883, 12.April.)

— L’exposition de la Grosvenor-Gallery. (Athe-
ngum, 28 avril.)

— Hamerton. The Society of Painter-Etchers.
(Academy, 568. 69.)

— The institute of painters in water colours.
(Art Journal, Juni.)

— llenlnt., Rapport sur les empreintes des pier-
res gravées assyro-chaldéennes du Musée bri-

tannique. (Archiv. des missions scientifiques,
8ér. III, t. IX.)

— Monkhouse. The Grosvenor Gallery. (Aca-
demy, 574.)

— — Exhibition of the Works of Mr. G. Tin-
worth. (Academy, 572.)

— — The Society of Water-Etchers.
567.)

— Pattison. The Royal Academy. (Acad., 575.)

— Redgrave, G. R. The Jones bequest to South
Kensington Museum. (Art Journal, April ff.)

— Richter, J. P. Die vierzehnte Ausstellung von
Werken alter Meister in London. (Zeitschr. f.
bild. Kunst, B. 33.)

— Wallis, Henry. The National Gallery. Recent
acquisitions. (Art Journal, Juni.)

— Wedmore. The Two Exhibitions of Water-
colours. (Academy, 574.)

Lucca.

— Minutoti, Carlo. Di alcune opere di belle arti
della metropolitana di Lucca: illustrazione
storica. (Atti della R. Accademia Lucchese di
scienze, lettere ed arti. 89, CXIII, 558 p. Lucca,
tip. Giusti, 1882.)

Mailand.

— Eastlake, C. L. Notes on the Principal Pic-
tures in the Breda Gallery at Milan. With Illu-
strations. 80, 120 p. Longmans. 5 s.

— Esposizione industriale italiana del 1881 in
Milano: Relazioni dei giurati, pubblicate per
cura del Comitato esecutivo; Sezione XIII. el.
29. 30 e 31: Industria della carta ed arti gra-
fiche; Relazione generale del Giov. Gavazzi
Speck; Relazione speciale par la fotografia del
Ant. Montagna. 80, 166 p. Milano, U. Hoepli.
L. 3. 60.

Mantua. »

— Intra, Giov. B. Mantova ne’ suol monumenti
di storia e d’arte: Guida della citta e de’ sua
dintorni. 8°, 175 p. Mantova, tip. Mondovi.
L. 1. 50.

Messina.

— Benigni, G. A proposito della nostra Espo-
sizione: considerazioni critiche. 169, 80 p. Mes-
sina, tip. del Foro.

(Academy,



Bibliographie.

Modena.

— Esposizione (1’), triennale de belle arti ed
industrie nella prov. di Modena, illustrata a
cura della locale Bocieta d’incoraggiamento
per gli artisti: triennio 1879, 80—81. 49, 90 p.
con 7 fotogr. Modena, tip. Solliani, 1882.

— Rapporto biennale del Museo civico di Mo-
dena per gli anni 1881—82. 80, 16 p. Modena,
tip. P. Toschi e C.

Montpellier.

— Livret explicatif des ouvrages de peiutpre,
sculpture, dessin, architecture ete., admis a la
douziéme exposition de la Société artistique
de I'Hérault. 169, 47 p. Montpellier, impr.

Hamelin. fr. —. 50.
Moskau.
— Sobko. Die Kunst in Russland und die Mos-

kauer Ausstellung.
geums, 208.)

Minchen.
— Aus dem Kunstvereine. (Wartburg, 4.)

— Berggruen, Osk. Die Galerie Schack in Min-
chen. 60 Stiche, Radirungen u. andere Repro-
ductionen nach Geméilden der Galerie. f9, XVI,
134 8. Wien, Gesellsch. f. vervielfalt. Kunst.
M. 100. —., geb. M. 110. —.

Neapel.

— D’Aloe. Catalogo di tutti gli edifizi sacri della
citta di Napoli e suoi sobborghi, tratte da un
M. S. autografo della chiesa di 8. Giorgio ad
Forum. (Arch. stor. per le prov. napolitane,
VIII, 1)

New York.

— Metropolitan Museum, the, of fine Arts at
New York. (Academy, 574.)

— Die cyprischen Alterthimer im Metropolitan-
Museum zu New York. Restaurirt oder repa-
rirt? Eine archidologische Fehde. (Zeitschr. f.
d. gebildete Welt, 3.)

Nimes. .

— Boucoiran, L. Guide aux monuments de Nimes
et au Pont du Gard, avec 6 gravures imprimées
a deux teintes, le plan de la ville et 1a nomen-
clature des places, rues et boulevards. 120,
XXIV, 130 p. Nimes, impr. Roger et Laporte.
fr. 2. 50.

— Peladan. Le musée municipal de Nimes.
(Artiste 1883, février.)

Niarnberg.

— Huber-Liebenaun. Die bayerische Landes-Indu-
strie-, Gewerbe- u. Kunst-Ausstellung. (Viertel-
jahrsschr. f. Volkswirthschaft, 1883, 1.)

Oxford.

— Shrimpton’s Popular Handbook around Ox-
ford. Descriptive Jaunts to Blenheim Palace
and Park. Edited by the Autor of the ,Historl-
cal Handbook of Oxford“. 129, 130 p. Shrimp-
ton (Oxford). Simpkin. 2 s.

Paris.

— Catalogue de l'exposition rétrospective de
T'art japonais organisée par M. Louis.Gonse.
80, 495 p. avec vign. Paris, Quantin.

— Catalogue de l'exposition de portraits du
siécle (1783—1883) ouverte au profit de 'ccuvre
de la Société philantropique, a I'Ecole des
beaux-arts, le 25 avril 1883. 169, 80 p. Paris,
impr. reunies. fr. 1. —.

— Catalogue-almanach du musée Grévin (1883).
80, 36 p. Paris, impr. Chaix.

— Champier, V. Le Salon des arts décoratifs.
(Revue des arts décorat., 11.)

— Dargenty, G. Exposition des ceuvres de M.
Bida. (Courrier de I'Art, 14.)

— — Exposition des naturalistes au Cercle Franc-
Comtois et des artistes de 1a region lyonnaise

(Mittheil. d. Oesterr. Mu-
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au Cercle des Arts libéraux.
T’Art, 16.)

Paris.

— Dargenty, G. Exposition des ceuvres de M.
P. A. Renoir. (Courrier de I’Art, 15.)

— Eastlake, C. L. Notes on the Principal Pic-
tures in the Louvre Gallery at Paris. With
Ilustrations. 89, 330 p. Longmans. 7s. 6d.

— Explication des ouvrages de peinture, sculp-
ture, architecture, gravure et lithographie des
artistes vivants exposés au Palais des Champs-
Elysées le ler mai 1883. 129, CXXX, 478 p. Paris,
impr. Bernard & Cie. fr. 1. —,

— L’exposition de I’'Union des arts. (L’Art mo-
derne 1883, 15.)

— Frantz, G. Le conservatoire national des Arts
et Métiers. (Encyclop. d’architecture, 4. 5.)

— Galignani’s Illustrated Paris Guide for 1883.
129, 280 p. Simpkin. 5 s.

— Hemzey. Catalogue des figurines antiques du
Musée du Louvre. (Rev. crit. d’histoire et de
littérature, 1883, 17.)

— — Catalogue des figurines antiques de terre
cuite du Musée du Louvre. (Revue critique,
1883, 16 17.)

-- Josse. L’art japonais & propos de T'exposition
organisée par M. Gonse. (Rev. des arts déco-
ratifs, 11.)

— Lostalot, Alfr. de. Exposition internationale
de peinture, dans la galerie Georges Petit.
(Gaz. des B.-Arts, juin ff.)

— — Musée des Arts décoratifs: Exposition de
MM. le comte Lepic et James Tissot; le Salon
des arts décoratifs. (Gaz. des B.-Arts, mai.)

— Mantz, P. Exposition rétrospective de I'art
Jjaponais. (Gaz. des B.-Arts, mai.)

— Paris, E. Le Musée de marine du Louvre.
Histoire, description, construction, représen-
tation, statistique des navires & rames et a
voiles d’aprés les modéles et les dessins des
galeries du musée du Louvre. f9, VIII, 156 P
avec 60 pl. phototyp. inaltérables et 200 vign.
Paris, Rothschild. fr. 200. —.

— Paris illustré. NO 1, mat 1883. (Au Salon de
1883.) gr. 40 contenant 16 p. de dessins tirées
en deux tons et reproduisant en fac-similé les
vingt ceuvres principales exposées au Salon.
Paris, L. Bagchet. Paris un an fr.12. —.; dépar-
tement un an fr. 14. —.; union postale un an
fr. 16. —.

— Salon des aquarellistes.
1883, 17.)

— 8alon 1883. (Allg. Kunst-Chronik, 18 ff,)

— Bigott, Ch. Le Salon de 1883. (Gaz. d. B.-
Arts, juin ff.)

— Catalogue of the Paris Salon. Edited by F.
G. Dumas. Containing about 400 Reproductions
in facsimile after the Original Drawings of the
Artists. 80 sd. OChatto and Windus. 3 s.

— Catalogue {llustré du Salon, contenant environ
trois cents reproductions d’aprés les dessins
originaux des artistes, publié sous la direction
de F. G. Dumas 1883. 80, LXXVII, 266 p. Paris,
Baschet. fr. 3. 50.

— Dargenty, G. Promenade au Salon de 1883.
(L’Art, 436 ff.)

— Dugros, E. Une cigale au Salon de 1883. Avec
nombreux dessins en facsimilé d’aprés les
principales toiles exposées, 2 gravures hors
texte, fleurons et culs-de-lampe etc. par MM.
Baulouin, Ferdinandus, Lion et Maurou. 38e
année, ler mille. 89, 160 p. Paris, Baschet.
fr. 3. 50.

— Gauchez, L. La gravure et la lithographie au
Salon de 1883. (L’Art, 439 ff.)

(Courrier de

(Journ. des B.-Arts,
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Paris.

— Léris, G. de. Le centenaire du Salon. (L’Art,
436 ff.)

— Livret illustrée du Salon, contenant environ
800 reproductions d'aprés les dessins originaux
des artistes. Supplément au Catalogue illustré
du Salon, publié sous la direction de F. G. Du-
mas 1883 (1re année). 80, CLXXXIV p. Paris,
Baschet. fr. 2. 50.)

Perugia.

Accademia di belle arte in Perugia. Premiazioni
con Esposizione artistica deglt anni scolastici
1880—81, 1881—82; note dei saggi esposti; e
discorsi letti per gli onori funebri resi ai bene-
meriti consiglieri e professori Alessio Star-
nari, Mariano Guardabossi, Vincenzo Baldini,

Bartolomeo Bartoccini. 169, 68 p. Perugia,
Bartelli.

— Perugia. (Allgem. Ztg., B. 118.)

Pisa

— Destantins-Anthony, E. Une journée i Pise,
guide historique, artistique et commercial. 169,
IX, 09 p. avec vign. et plan. Lyon, impr.
‘Waltener & Cie. fr. 1. 50.

Plymouth.

— Worth. The Antiquity and Antiquities of
Plymouth. (Journ. of the British Archwolog.
Association, XXXIX, 1.)

Rom.

— Bellinzoni, L. Guida critica dell’ Esposizione
artistica internazionale di Roma 1883; con la
pianta dell’ Esposizione. 169, 1V, 189 p. Milano,
frat. Treves. L 1. —.

— Boito, Camillo. La mostra di belle arti e la
Nuova Galleria Nazionale. (Nuova Antologia.
Rivista di scienze, lettere e arti XVIII, 2.serie,
vol. 39, fasc. 10.)

— Duffy, B. The international exhibition of
fine arts in Rome. (Art Journal, May ff.)

— Freeman, J. E. Gatherings from an Artist’s
Portfolio in Rome. 120, VIII, 357 p. Boston,
T8 64d.

— Koppel. Die erste internationale Kunstaus-
stellung in Rom 1883. (Westermanns Monats-
hefte, 1883, Mai.)

— Malaspina, La Mostra internazionale di belle
arti in Roma. (Rassegna Nazionale, 1883, avril.)

— Von der romischen Kunstausstellung. (Allg.
Ztg., B. 34 )

— Voss, R. Von der Kunstausstellung in Rom.
(Gegenwart, 1883, 18.)

. Rouen.

— Hédou, J. Les Artistes normands au salon
rouennais de 1880. 890, 24 p. et portrait. Rap-
port sur le prix Bouctot, les a la séance so-
lennelle de I'Académie des sciences, belles-
lettres et arts de Rouen. Rouen, Augé.

Sceaux.

— Advielle, V. Histoire de la ville de Sceaux
depuis son origine jusqu'a nos jours. 80, IV,
5561 p. avec gravures, 11 vues hors texte et
carte. Sceaux, Charaire & Paris, Picard.’

Seckau.

— Die kirchliche Kunst im Domstifte Seckau.
(Kirchenschmuck, 6.)

Sens.

— Vaudin. Les trésors d’art de Sens. (Mém.
des sciences hist. et nat. de 1'Yonne, 35.)

1
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Spalato.

— Hauser, Alois. Spalato und die rémischen
Monumente Dalmatiens. Die Restaurirung des
Domes zu Spalato. 2 Vortrage, geh. am 17. Febr.
1876 u. am 11. Jan. 1883 im k. k. 6sterr. Museum
f. Kunst und Industrie in Wien. Mit 1 Plane
u. 2 Text-Illustr. gr. 80, 52 8. Wien, Holder.
M. 1. 60.

Turin.

— Angelucel, Angelo. L’arte antica alla IV Es-
posizione nazionale di belle arti in Torino nel
1880. 320, 87 p. Torino, tip. A. Baglione, 1882.
L. 1. —.

— Museo, R., industriale italiano in Torino. An-

nuario per 'anno scolastico 1882—83. 89, 20 p.
Torino, Candeletti.

Upsala.
— Lindal. Tillimnad samling af rustenaar i
Upsala. (Tidskrift, Upplands Fornminnesfre-

ningens, Hft. 11.)
Venedig.

— Frizzoni, Gust. Le musée Correr & Venise.
(Gaz. des B.-Arts, avril.)

Wien.
— Berlepsch, v. Die Ausstellung der kais. Haute-

lisse-Tapeten und Gobelins im Kiinstlerhause.
(Deutsches Kunstblatt, 11.)

— Die historische Bronzeausstellung im Oesterr.
Museum. (Mittheil. d. k. k. Oesterr. Museums,
208 ff.) — (Allgem. Ztg., B. 145 ff.)

— Bucher, Br. Ausstellungen in Wien. (Grenz-
boten, 1883, 16.)

— Folnesics, J. Die Weihnachts-Ausstellung im
Oesterr. Museum. (Mittheil. des Oesterr. Mu-
seums, 209.)

— Frimmel, Th. Ausstellung altorientalischer
Stoffe im Oesterr. Museum. (Zeitschr. f. bild.
Kunst, B. 32 ff.)

— Jahres-Ausstellung im Kiinstlerhaus. (Allgem.
Kunst-Chronik, 15 ff.) — (Zeitschr. f. bild. Kunst,
B. 30.)

— Karabacek, J. Katalog der im Oesterr. Mu-
geum ausgestellten Theodor Graf’schen Funde
in Aegypten. (Mittheil. d. Oesterr. Museums,
212 ff.)

— Lauser. Aquarelle u. Kohlenzeichnungen von
Testarvan Elven im Kinstlerhause. (Allgem.
Kunst-Chronik, 21.)

Wiesbaden.
— Cohausen u. Reuter. Zur Topographie des

alten Wiesbadens. (Annalen d. Ver. f. Nassau.
Alterth.-Forschung, XVIIL.)

Zirich.

— Die schweizerische Landesausstellung 1883.
(Mitth. d. technolog. Gewerbe-Museums; 42 ff.)
— (Allgem. Ztg., Beil. 123, 164) — (Schweizer.
Gewerbeblatt, 11 ff.)

— Tallichet. L’exposition nationale suisse a
Zurich 1883. (Biblioth. universelle et Revue
suisse, mai.)

— Waldner, A. Officieller Fihrer durch die
schweizerische Landesausstellung mit Notizen
iiber die SBchweiz, Zirich u. Umgebung. Mit
1 (lith.) Plan der Ausstellung u. 1 (lith.) Karte
von Zirich. 2. Aufl. 80, 94 8. Zirich, Meyer &
Zeller. geb. M. 1. —.
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