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Beitriige 3ur Gefdyidte der Clavierfonate

von threm ersten Auftreten an bis auf
. P. Emanuel Bach.

Von
Immanuel Faisst.

(Fortsetzung.)

Eine dhnliche Bewandtniss, wie mit dieser Sonate von
Mattheson, hat es mit den Sonaten des berithmten Italieners
; Dom‘emco Scarlatti. Sie bestehen, so weit wir sie
ennen, ebe r_aus einem Satze (immer mit Allegro
oder Presto bezelchnet), so dass sie nach unserem Begriffe
von Sonate eigentlich nicht hieher gehoren; aber sie be-
kunden wieder in der Sonatenform, als Form eines einzel-
nen Satzes gefasst, einen Fortschritt, und zwar ist dieseg
diesmal so entscheidend und so folgenreich, dass wir
dieser Erscheinung unsere Aufmerksamkeit in vollem Maasse
widmen miissen. Ks erschicnen von Scarlatti zwei Samm-
lungen Claviersonaten, deren die eine ,,30 Sonate per il
clavicembalo,* die andere 50 Sonale per il cembalo solo“

betitélf ist. Beide kamen Allem nach in den ersten Jahr-
zehnten des 18. Jahrhunderts heraus, _zuersug,,m_.Vgged[g,,
und wurden spiter und noch “Bis auf die jetzige Zeit an
verschiedenen Orten in neunen Ausgaben gedrackt. Ueber
die erstgenannte, frilhere, welche als opera prima bezeich-
net ist, ldsst sich soviel als gewiss annehmen, dass sie
in_der Zeit von 1710 —1714 erschien, da der Componist
sich auf dem Titel Maestro de Seremsszmz Principe e
Principessa delle Asturie nennt, und es sich nachweisen
lidsst, dass er im Jahre 1709 diese Stelle noch nicht er-
halten hatte, am 1. Januar 1715 aber von derselben aus

Portugal bereits nach Rom zuriickgekehrt war, wo er nun
Cicilia , Bd. XXV. (Heft 100.) 14
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Capellmeister zu S. Peter im Vatican wurde. Uns liegt
fir jetzt auch nur diese erste Sammlung vor *). Wir glau-
ben jedoch nicht, dass daraus fiir unsere Untersuchung ein
wesentlicher Schaden erwachse, da es nicht wahrscheinlich
ist, dass die Bedcutung Scarlatti’s durch Hinzunahme
jener 6 spitern Sonaten in ein anderes Licht gestellt wiirde,
als durch Betrachtung der 30 ersten fiir sich.

Gleich der erste flichtige Blick auf jene Sonaten zeigt
uns, dass sie alle, mit Ausnahme der letzten, einer
Fuge (der sogenannten Katzenfuge), in_zwei Theile
schieden sind , von dengn_jeder. .oder.wenigsiens. .dor—ersie
wiederholt“Werden_soll, Auch der Inhalt der beiden Theile
erscheint uns sogleich als glewmmm
wir erkenuen bei etwas ndherer Befrac‘mung,"{fass der Inhalt
des ersten Theils im zweiten im Wesentlichen wiederkehrt,
thettwetss ganz genau, theilweiSe anders gewendet, Wir
konnten mg's"'ﬁ%vzweuhelhge Liedform halten, wie wir
sie schon bei Kuhnau, nur in viel kleinerer Ausfihrung,
beobachtet haben; der Gang der Modulation wiirde damit
im Allgemeinen iibereinstimmen. Allein es muss sich uns,
besonders wenn wir uns nicht an eine einzelne dieser So-
naten, sondern an alle mit den versechiedenen Modificationen
ihrer Form halten, bald zeigen, dass diese Form von
einem héheren Gesichtspunkte ans zu betrachten ist. Wir

bemerken nimlich fasy iiberall, bald mehr, bald minder stark,
Wie etwa in der Mitte des zweiten Thello'z, nachdem vm-

her a(‘l‘ ln“alt ae< ersfe I“éﬂé In veram rter WEIQC 7um

RS

Vorschein gekommen war., .. mngelenl;t wird , um von-
1rgend einer Stelle des ersten Theilg an..diesen. entweder

s

ganz oder doch in den iigen getrey , uatiirlich aber .
mit den erforderhchen‘Modlﬁ onen_in der Modulauun,

Form nicht al itheilige Liedform anzusehen , sondorn
als Sonat orm, abe als eine snlche, in welcher (wenn

PR i, e DA

wir_die sogenannte Durcharbenung als den zweiten, und

%) Unser Exemplar ist ein altes Manuscript,
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die modificirte Wiederholung des ersten Theils als den
dritten Theil bezeichnen) der zweite und dritte Theil nicht,
wie es spiter zur Regel geworde
sondern noch zur Einheil versehmolzen-sind —
noch nicht villig entwickelte Sonatenform. Wie schr iibri-
gens ens dicse Form dennoch mit der zwelthellwen Liedform
Achnlichkeit hat, wie es Sogar Fallc geben kann, wo gar
nicht bestimmt zu entscheiden ist, welcher von beiden
Formen dieser oder jener Satz angehore — ein Fall, der
namentlich eintritt, wenn die Ausfihrung von besonders
kleinem Umfang und wenn eine nach Art der Liedform
besonders klare und einfache rhythmische Gliederung vor-
handen ist —- ldsst sich leicht denken, und kann uns nicht
irre machen, wenn wir uns erinnern, dass von Natur die
héheren Formen erst aus den niedrigeren sich entwickeln,
dass es also Stellen geben muss, wo beide in einander
iibergehen und wo sich keine feste Grenzlinie zwischen ihnen
zichen lidsst. Mehr befremden kinnte es uns, dass wir in dem
Jjetzt vor uns licgenden Entwicklungsstadium der Sonatenform
noch eine ungetrennte Verschmelzung des zweiten und drit-
ten Theiles haben, wihrend wir in _den_viel unent\nckel—
teren Ansiitzen zu jener Form bei Kuhnau schon eine scharfe
Schemfhﬂle fanden. - - Allein dies ist doch nur
ein scheinbarer Riickschritt. Wenn die Sonatenform sich
aus ihrer Gebundenheit an die Liedform, in der wir sie
bei Kuhnau finden, heraus entwickeln solite, so war es die
Hauptaufgabe, das dort so scharf hingestellte Auseinander-
fallen des Satzes in verschiedene Theile, und dieser Theile
in verschiedene Abschnitte, grissere und kleinere Glieder,
aufzaheben und; dem Ganzen eine zwar natiirlich nicht form-
und ordnungslose, aber stetig fortschreitende Entwicklung zu
geben; um dies zu erreichen, war es ganz in der Natur der
Sache gegriindet, dass man weiter ausholte und soweit ging,
alle grossere Eintheilung, mit Ausnahme der einfachsten und
nothwendigsten, der in zwei Theile, zu verbannen. Ueber-
diess mochte es auch desswegen um so gefihrlicher sein,
den ersten Theil am Schlusse geradezu zu wiederholen,
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}) der ‘endlich eine Reihe mehrerer _kleinerer nebenemg_rl’ger
gestellter Sitzchen (zweimal , Sonate 17 und 21). Es ist
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als die Mittel, welche man damals in der freien Schreib-
art hatte, wohl noch zu beschréinkt waren, um den Inhalt
des ersten Theils im zweiten (in der sog. Durcharbeitung)
eigentlich umzugestalten und dann ohne ermiidende Mono-
tonie noch einmal den ersten Theil vorzufiihren. Erst als
man sich des neuen Gebiets gehirig versichert hatte, als
man seiner Beherrsehung gewiss war, konnte man es wa-
gen, nun auch wieder der Forderung einer klareren, deut-
licher gegliederten Construction ihr Recht zu geben und
zugleich, vermige der Errungenschaft neuer, grosserer
Mittel, griéssere Ausfiihrlichkeit eintreten zu lassen *).
Doch — wir miissen die Construction und die ander-
weitige Beschaffenheit der Scarlatti'schen Sonaten niher in
Augenschein nehmen, wenn wir ihr Verhéltniss zum Vor-
angehenden und Nachfolgenden recht erkennen wollen. Im

ersten _Theile haben wir yor Allem auf das Thema zu_ _

merken, das gleich Anfangs aufgestellt wird, Dieses ist
entweder ein einfacher Satz, oder eine aus Vorder - und
Nachsatz bestehende Periode (Beides beinahe gleich hiufig),

*) Es bedarf wohl kaum der Erinnerung, dass hier, sowie sonst,
wenn wir von geschichtlicher Entwicklung im Allgemeinen
oder von einem einzelnen Schritte derselben reden, und es aus
dem Wesen der Sache zu erkliren, es als nothwendig ‘darzu-
stellen suchen, warum diese oder jene Gestaltung gerade so
ist, wie sie ist, — dass dies nicht so gemeint sein kann,
als ob der Kiinstler, bei dem sich jene Gestaltung vorfindet ,
dieselbe absichtlich und aus bestimmten vernunftméssigen Griin-
den so geschaffen, als ob er bei der Schopfung das klare Be-
wusstsein von ihrer Bedeutung, von ihrer Stellung zu einem
Friiheren, Unvollkommneren, oder gar von ihrer Vorbereitung
auf ein Spiteres, Hioheres, gehabt haben miisse, Dass ein
solches Bewusstsein, wenn auch nur dunkel, in einzelnen
Fillen vorhanden sein konne, wollen wir nicht liugnen. Aber
darauf kommt es fiir die Betrachtung der Geschichte nicht an.
Wir miissen den Gang der Geschichte der Musik , wie den
aller Geschichte, als eine nach den verniinftigen Gesetzen des
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aber sogleich zu bemerken, dass jene Sitze und Perioden
keineswﬂWMm, son-
dern_gerne unmitte nge, in ein fortlaufendes und
stetig Weiterfﬁh;m@ﬁi‘;ﬂdie Perioden
besonders laufen Tast régélmassig-mit-threm Nachsatze in
einen Gang aus (man sehe die Sonaten 1, 5, 6, 9, 14, 15,
22, 28), nur einigemal schliessen sie sich gegen das Fol-
gende ab (Sonate 19 und 13, in letzterer bloss mit Halb-
schluss), und machen zweimal auch in weiterer Ausfiihrung
den ganzen Inhalt des ersten Theils aus (Sonate 8 und
11, Sonaten, deren Construction iiberhaupt ganz fiir lied-
forraig gelten kann). Was den weiteren Verlauf des ersten
Theils betrifft, so miissen wir nun zanéchst nach dem Ziele,
welches derselbe in der Modulation vor sich hat, fragen,
weil dieses von wesentlichem Einfluss auf den Fortgang
nach dem Thema ist. Im Allgemeinen findet in diesem
Punkte kein Unterschied von der heutzutage geltenden Re-
gel statt: die Modulation wendet sich, sei.es mit oder

e

ohne kurze Beriihrung anderer verwandter Tonarten, in
Dursdtzen _nach...der.. .Dominantentonart, in Mollsiitzen

_mach der Paralleltonart und schliessiﬂgt_n__éié_tﬁh,lh&in

menschlichen Geistes, also auf nothwendige Weise erfolgte
Entwicklung dieses Geistes auffassen , deren Werkzeuge, Or-
gane, Triger, die Einzelnen sind, sei es mit mehr oder min-
der klarem Bewusstsein oder ohne Bewusstsein von der Auf-
gabe, die, grosser oder kleiner, sie trifft, Unssre Darstellang
der Entwicklung wiirde daher auch keinen Stoss erhalten,
selbst wenn nachgewiesen werden konnte , dass ein lfiinstler,
z. B, Scarlatti in dem einzelnen kleinen Zweige der Musik ,
von welchem die Rede ist, von den Leistungen seiner Vor-
ginger, etwa Kuhnau's, gar keine Kenntniss gehabt habe ;
auch in diesem Falle hitte ihn die vorgeriicktere Entwicklung
der Musik im Ganzen auf etwas Hoheres filhren miissen, Und
ebensowenig wiirde es an dem Wesen der Sache Etwas in-
dern, wenn sich etwa herausstellen wiirde, dass der erwihnte
Fortschritt nicht von Scarlatti, sondern vor ihm schon von
einem Andern (vielleicht in Werken fiir andere Instrumente)
gemacht und von Jenem aufgenommen worden sei.

W e s Oramirgy
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_diesen Tonarten ab. Doch sinT Ausnahmen hievon nicht
selten. Dass der erste Theil bei der Grundtonart selbst
stehen bleibt, kommt allerdings nur noch zweimal vor
(Sonate 1 und 10), das eine Mal wird ein Halbschluss auf
der Dominante gemacht (Sonate 1), das andere Mal sogar
wirklich ein vollkommener Schluss auf der Tonika (Sonate
10). Hiufiger dagegen ist es, dass in Dursitzen die Moll-
tonart der Dominante nicht etwa bloss kurz beriihrt, son-
dern ldngere Zeit zum eigentlichen Sitz der Modulation
gemacht und erst gegen das Ende in Dur aufgeldst (So-
nate 6, 7, 17, 20, 21, 24, 29) oder auch selbst da noch
beibehalten wird (Sonate 26). Ebenso geht in Mollsétzen
einmal (Sonate 7) die Modulationynicht unmittelbar nach
der Durtonart der Parallele, sondern hilt sich vorher, und
spiter abwechselnd mit dieser, in der Molltonart der Pa-
rallele auf, Gfters aber wird in Mollsitzen die Parallele
gar nicht zum Sitz der Modulation gemacht, sondern die-
selbe wendet sich nach der Dominante, und zwar nach
der Molltonart derselben, in welcher der Schluss entweder
auch mit Moll (Sonate 25) oder hiufiger mit Dur (Sonate
4, 8, 11, 12, 18, 22) gemacht wird. Welchen ] Inhalt hat
nun_aber der erste Theil nach Aufstellung des Thema's ?
Uns ist es zu::'Revol gewonden, dass nach dem ersten
Thema mit seiner etwaigen Ausfithrung und den erforder-
lichen Ucbergingen in die fremde Tonart, in welcher der
erste Theil schliessen soll , noch ein zweites Thema, als
Gegen- oder Seitenstiick zum ersten, aufgestellt und _niit
diesem und seiner etwaigen Ausfihrung, oder auch mit
einem hinzugefiigten besonderen Schlusssatze geschlossen
wird. Anders finden wir es fast durchgingig bei Scarlatti,

Nicht scltew Bildetd6r gan: ganze ersﬁholl bei ihm cine ein-
zige, ungeschiedciié Nasse, “tiden unimittelbar an das Thema
sich Ginge’ anschllessen, dems “demselben _ge-
nommen“‘ﬁ!"i-i?fch, “emgstens thellwelse, neu ist, und
welche bis zum Schlusse des ersicn Theils ununterbrochen,
zuweilen in weiter Entfaltung, fortlaufen (so besonders in
den Sonaten 4, 18, 25, 27). Eine andere, doch seltenere
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Art, vom Thema aus weiterzugehen, ist die, dass unmittel-
bar nach demsclben nicht ein Gang, sondern ein neuer. Satz,
sei er nun mit dem Thema verwandt oder demselben fremd,
in derselben Tonart folgt, aber nun nicht sich selbstin-
dig abschliesst, sondern in einen Gang ausliuft und so in
die fremde Tonart fiihrt (z. B. Sonate 19, 20). In beiden
Fillen aber, sowohl wenn ein n_Gang, als wenn ein neuer :
Satz mit_einem Gang.auf das. "Thema folgt, .wird sehr haufig 3
dler erste Theil nicht unmittelbar damit' geschlossen, son- :
dern , nachdem in der Nebentonart vermittelst des Ganoes
ein vollkommener Schluss gemacht worden ist, oder auch
sobald dieser Schluss erfolgt, wird zur Bestirkung des-
selben noch ¢in _besgnderer.Schlussatz~angehingt (Sonate
8,5, 7 9, 10, 12, 13, 15, 16; 19, 22, 26), ein_Schluss-
satz, der entweder aus dem Friiheren genommen oder we-
nigstens “damit verwandt oder gana neu ist, und bald"n
geringerer , bald in weiterer AusfuhrullgJ zuweilen auch
in Gestalt mehrerer Sitze oder cines Satzes mit zugefiigtem
Ganig, auftritt (Son, 7, 13,16, 21). Dass ein solcher Schluss-
satz, besonders wenn er weiter ausgefiihrt ist, wenn er
neue Gedanken enthdlt u. s. w., leicht den Anschein eines
zweiten Thema’s gewinnen kann, geben wir zu, halten es
aber fiir unniithig, uns ir die genauere Untersuchung sol-
cher Fille einzulassen, um so mehr, als sich in den vor-
liegenden Sonaten Gestaltungen aufweisen lassen, in wel-
chen viel entschiedener ein Ansatz zu einem zweiten Thema,
ja sogar ein softhes vollkommen ausgebildet, auftritt.
Als die unterste, am wenigsten entschiedene Gestaltung
dieser Art, michten wir die der 23sten Sonate voran-
stellen. Das eigentliche Thema, in D)-dur, macht hier einen
Halbschluss auf der Dominante, dann scheint ein aus dem
Thema herausgebildeter zweiter Satz in derselben Tonart
folgen zu wollen, welcher sich aber schon im dritten Takie
als ein Gang kund giebt, der die Modulation nach A4-dur
fiihri, und auf dessen Dominante eine Art Orgelpunkt macht;
pun scheint wirklich ein zweites Thema aufzutreten; allein
schon scine ersten Takte eriunern leise an den zweiten
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Theil des erstea Thema’s und mit dem dritten Takte geht
es sogar ganz in das Sidtzchen iiber, das oben gleich auf
das Thema folgte, und lost sich dann in einen langen Gang
auf, dem noch ein Schlussatz beigefiigt ist. Wie zweifel-
haft hier die Existenz eines”zweiten Thema’s ist, leuchtet
ein; dass es aber doch einige Geltung fiir sich in Anspruch
nimmt , sehen wir aus der Art und Weise, wie es spiter
im zweiten Theile behandelt ist.  Selbstindiger schon
tritt ein zweites Thema _in der 6. Sonate auf. Das Thema,
in F-dur, ist eine Periode, derem—NathsmZ in einen Gang
' auslduft, wobei die Modulation sich nach der Dominanten-
¢ tonart wendet und auf deren Dominante, auf G, cinen
. Halbschluss macht; so ganz regelmissig eingeleitet (wie in
. der vorigen Sonate) folgt eine vollkommen ausgebildete
. Periode in C-moll und C-dur, welche, mit einem Anhange
. von wenigen Takten, das ersie Thema mit seinem Gange
ian Linge sogar poch etwas iiberbietet, deren Tnhalt aber
{frema:; weiter als ene Umgestaltung des Friiheren
ist. Beinahe denselben Fall haben wir in der 17. Sonate.
Das Thema, in F-dur, besteht aus drei Sidtzchen, von denen
die beiden ersten auf der Tonika schliessen, das dritte
aber einen Halbschluss auf der Dominante macht; jetzt,
also ohne Einschaltung eines Gangs und ohne dass in die
‘Dominante ausgewichen worden ist (wie dies ja auch bei
uns noch in kleineren und leichter gearbeiteten Sonaten-
sitzen hiufig vorkommt), tritt auf der Dominante, zn-
nichst in C-moll, erst am Ende in dur, eine Periode auf,
wieder vollkommen ausgebildet und mit ihrem kurzen An-
hang eben so lang, als die drei Sitzchen zu Anfang; der
Inhalt derselben kann im ersten Augenblick neu scheinen,
zeigt sich aber doch, besonders im Nachsatze, als aus dem
Friiheren genommen, wiewohl mit etwas mehr Selbststin-
digkeit als bei der letzterwihnten Sonate. In den so eben
angefiihrten Fillen macht sich also das zweite Thema
wenn' wir es so nennen wollen, neben demmr
durch eigenthiimlichen und neuen Inhalt, als durch seine ..
_—| modulatorische Ahgeschlossenheit gegen dasselbe, und in

T ——
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den beiden letzten Sonaten wenigstens durch formelle
Selbststindigkeit und Abrundung geltend. S0 2temtich der
amgckehrte Fall ist in der 21. Sonate za finden: hier ha-
ben wir wohl neuen Inhalt, aber keine klare Scheidung
vom_ersten Thema und der. dazu_gehtrigen Masse. ™ Das
Ganze besteht nidmlich aus einer Menge kleiner Sitzchen,
die, alle von fast ganz gleicher rhythmischer Construction,
aber von verschiedenem Inhalt, unverbunden nebeneinan-
der stehen. Zuerst ein 4taktiges, mit Repetition der 2
letzten Takte, dann ein zweites 4taktiges, das in der Um-
kehrung wiederholt wird, diese beiden in D-dur beginnend
und schliessend, hierauf ein eben so grosses mit Halb-
schluss auf der Dominante, das aber bei der Repetition
etwas anders gewendet wird und in die Dominantentonart
A-dur iihergeht mit Schluss auf deren Torika; nun un-
mittelbar in A-moll ein ncues 4taktiges Sitzchen, das auf
der Dominante seiner Tonart einen Halbschluss macht und
ebenfalls wiederholt wird, dann, in 4-mol/ bleibend, noch-
mals ein 4taktiges Sdtzchen mit Wiederholung, nach diesem
in A-dur ein zusammenhdngenderer , Anfangs gangartiger
Satz von 12 Takten, der auf seiner Tonika schliesst, endlich
noch eip Satz in A-dur von 8 Takten, welcher ebenfalls repe-
tirt und dabei noch um 4 Takte weiter ausgedehnt wird.
Von dem letzteren Satze ist sogleich klar , dass er weder
als das zweite Themu, noch als Theil eines solchen gelten
kann; sein ganzes Wesen ist das eines Schlusssatzes.
Ebenso erhellt aus dem modulatorischen Zusammenhange
der drei ersten Sitzchen, dass diese insgesammt zu einer
und derselben Masse gehoren. Also konnten wir vielleicht das
4te, Ste, und 6te Sitzchen zusammen als das zweite Thema
ansehen: es stinde wirklich auf der Dominante, in Moll
und Dur; zu seiner Einleitung hitte sich die Modulation
freilich nicht bis auf die Dominante der Dominante ge-
wendet (wie in der 6. und der 23. Sonate), aber doch
vorher schon eine Ausweichung in die Dominante selbst
gemacht. Wir konnten aber wohl eben so gut das 4te Sitz-
chen noch zur ersten Masse schlagen und das zweite Thema
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nur aus dem 5. und 6. Satze bestehen lassen ; dafiir wiirde
besonders sprechen, dass die beiden letzteren doch unter—
einander enger zusammenhingen — wie Vorder- und Nach-
satz einer Periode, — wiihrend das 4te Sdtzchen mit seinem
zweimaligen Schluss auf der Dominante der Dominante fast
nar da zu sein scheint, um das zweite Thema stiirker vor-
zabereiten und die Dominante als den neuen Sitz der Mo-
dulation mehr zu bekriftigen *). Wir wollen nicht ent-
scheiden, welche von beiden Ausichten die richtige sei,
sehen vielmehr in der Gestaltung selbst cine Unentschie-
denheit, eine unklare Darstellung des zweiten Thema's.
Endlich sind noch zwei Sonaten anzufiihren, in welchen
sich ein zweites Thema bei weitem entschiedener geltend
macht, als in allen bisherigen Fillen, welche daher auch
unter allen vorliegenden _S’o,ng_[gg_wrs:_z%r_n;;h
die grﬁs{%}?@b\en. In der 24. Sonafe, in A-duF,
schliesst das Thema mit einem Afhang aul der-Domimante,
dann folgt in E-moll ein neuer gaugartiger Satz, der auf
der Dominante von H-moll schliesst, von hier aus wird
mit Gingen aus dem Thema nach H dur und sofort nach

*) Zu dieser Stellung des 4ten Sitzchens zwischen dem Vorher-
gehenden und Nachfolgenden findet sich aus der neueren Zeit
ein auffallend dhnliches Seitenstiick in der Sonate von Beetho-
ven Op. 2, Nr. 3 in C-dur. Auch hier wird die erste Masse
( die 26 ersten Takte) auf der Dominante, in G-dur, ge-
schlossen, nachdem in diese kurz zuvor leise ausgewichen wor-
den ; nun folgt, ganz wie oben, in der Molltonart der Domi-
nante , C-moll, ein neuer Satz, der sich aber sogleich, durch
das stetige Kortriicken seiner Modulation, durch seine Wieder-
holung in anderer Tonart, durch sein ganzes gangartiges
Wesen , als ein bloss vermittelnder zu erkennen  gibt, und
dieser leitet nun erst auf die Dominante der Dominante, zur
Vorbereitung des zweiten Thema’s, das nun hier allerdings
nicht, wie oben bei Scarlatti, zuerst wieder in der Molltonart,
sondern gleich in der Durtonart der Dominante steht. Auch
sonst sind solche eigens zwischen das erste und zweite Thema
gestellten Sitze nicht eben selten; sie sind aber in der Regel
aus dem ersten Thema genommen und haben nicht die Eigen-
thiimlichkeit , in der Molltonar{ der Dominante zu stehen,
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E-dur fortgeschritten und auf dessen Dominante ein Halb-
schluss gemacht; nach dieser ganz regelmissigen und sehr
ausgefiihrten Einleitung tritt nun in E-moll ein zweites .
Thema_auf, ein Satz von urspriinglich W
mﬁngen zu ' Takten erweitert; sein Schluss
wendet sich nach E-dur, und ein Anhang aus dem ersten
Thema beschliesst den ersten Theil in derselben Tonart.
Aehnlich, aber mit grisserer Ausdehnung, tritt das zweite
Thema in der 29, Scnate auf. Das Hauptihema, in D-dur,
macht hier zuerst einen Halbschluss auf der Dominante,
kehrt dann in der Tonart der Dominante ziemlich umge-
staltet wieder und lduft in einen Gang aus, der auf E einen
Halbschluss macht; nun erscheint das zweite Thema, oder
besser gesagt die zweite Masse, da es eine Reihe mehrerer
Sidtze ist: zuerst, wieder in der Molltonart der Duminante
in A-moll, ein einfacher Satz von 5 Takten, der nach E-
dur iibergeht, dann in A-dur eine Periode, durch Wieder-
holungen bis auf 8 Takte erweitert, mit Schluss auf der
Tonika, — dies der eigentliche Bestand des zweiten Thema's;
daran schliesst sich nun zunidchst eine Umgestaltung des
ersten Satzes der zweiten Masse (die Meclodie wird in fast
umgekehrter Richtung gefiihrt), welche von 4-dur, als der
Dominante von D-moll, iiber dieses nach A-moll und auf
dessen Dominante leitet, und von da fiihren weite Génge
und ein Schlussatz, beide aus der ersten Masse genommen,
den ersten Theil zu Ende. In den beiden letzten Fiillen
unterscheidet sich das zweite Thema von dem ersten cha-
fere, aber auch triibere Stimmung (in der letzten Sonate
hat wenigstens der erste Satz der zweiten Masse diesen
Charakier). " Beachtenswerth ist iibrigens, dass iiberhaupt
in allen diesen Sonaten, welche ein zweites Thema oder
den Ansatz dazu haben, mit AusnaR& der ersigenannien,
dieses der Hauptsache nach ip_Moll steht — was wir
jedoch wohl weniger einer besonderen Absicht des Com-
ponisten (etwa zum Zwecke stidrkerer Entgegensetzung
gegen das erste Thema) zuzuschreiben haben, als viclmehr
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einer ihm eigenthiimlichen Vorliebe fiir das weiche Tonge-
schlecht *).
Wir haben nun die Construction des ersten Theils in
Scarlatti’s Sonaten verfolgt. Einigemal wird dieser erste
Theil nicht véllig abgeschlossen, sondern es wird von sei-
nem Schlusse an iibergeleitet in seine Repetition und in
~den Anfang des zweiten Theils, Der zweite Theil nun
beginnt fast ohne Ausnahme in_ders |
cher der erste %Sen hat (nur einmal begiont er nach
Mr‘mmnmmg ~Wieder in der Haupttonart, und einige-
mal in Dur, wenn der erste Theil in Moll geschlossen hat),
. und zwar knu ft er regelmass"g entweder mit dem Thema
| setbst(wie” in U) oder doch mit einer
I Mo 3 catlon desselben an; nur ausnahmsweise tfiil 1n der
185 SOTATe ¢

ein Gedanke aus dem spiteren Verlauf
des ersten Thells, und in der 28. Sonate etwas noch nicht
Dagewesenes, aber dem Thema Aehnliches auf, in welchen
drei Fillen das Thema im zweiten Theile iiberhaupt gar
nicht zum Vorschein kommt. Die so begonnene Durchar-
beitung bringt nun den Inhalt des ersten Theils in mehr
oder minder verdnderier Gestals wieder: es werden bald.
diese, bald jene Gedanken, Motive, Figuren, und bald
mehrere, hald wenigere, aus dem ersten Theile herausge-
griffen, auf verschiedene Art zusammengestellt , wohl auch
selbst umgestaltet, durch eine Reihe der nichst verwandten
Tonarten gefiihrt u. s. w., in einer Weise, die wir jetzt
nur in reicherer, mannigfaltigerer und auch tieferer Aus-
fiihrung gewohnt sind, die aber bei Scarlatti als ein be-
deutender Fortschritt gegeniiber von seinen Vorgiéngern
| anzusehen ist. Jedoch ist es hauﬁg, dass der zweite Theil,
") Unter den 30 Sonaten stehen 13 in Dur, 17 in Moll. Unter
den ‘Dursonaten ist keine einzige, in welcher nicht eine Moll-
tonart (meist die der Dominante und im zweiten Theil die der
Tonika) lingere oder kiirzere.Zaitwzum. Sitz der Modulation
[ gemacht wire, Auch in den Mollsonaten neigt sich, wie schon
x frither bemerkt, "die Moduiation. in den Auswelchungen ‘wieder
gern zu Moll hin,
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statt den Inhalt des_ersten eigentlich.gu vergrbeiten, sich

vielmehF & den WMML“MMW
ganz getreu anschliesst, vielleicht nur in den Wendungen
der Modulation und andern mehr #dusserlichen Punkten von
demselben abweicht. Dagegen kommt es nur einmal, in
der fiinfien Sonate vor, dass.auch Neues mit in den zwei-
ten_Theil aufgenommen ist, immerhin Jedoctii‘wiii“gerlngem
Grade. Wir wissen schon aus den frihéren- “atfpemenien
“Bemerkungen, das nun im Fortgange des zweiten Theils,
wie auch dessen Anfang beschaffen sein moge, regelmissig
auf irgend eine Stelle des crsten Theils zuriickgegangen
wird, und von da an das Ucbrige nur eine Wlederhow
des ersten Theils ist, allerdings mit Modlﬁcauonen, wie
ja solche schon durch errsc}%eﬂ'ene modulatorische Stel-
lung bedingt werden. Wijr sagen absichtlich, es werde
auf irgend eine Stelle des ersten Theils zuriickgegan-
'gen denn es herrscht mgm,mm he.x Scarlatti. kel—

in der ganz allgemem gewordenen Reprlse sr‘ei'sten Thei-
les von seinem, Anfange an” zgigt. Nur emmal, in der
26. Sonate, geht unser Compomst nachdem er in nur 10
Takten eine ungewdhnlich kurze Durcharbeitung (wenn wir
sie noch so nennen diirfen) gegeben hat, wirklich auf den

Anfang des_ersten. Theils in. der urspriinglichen Tonart
zuriick , gibt aber nur den ersten Takt des Thema’s und
springt dann, weil das iibrige davon so eben, wenn gleich
in etwas verinderter Gestalt, dagewesen, gleich auf einen
zweiten, sich an das Thema anschliessenden Satz iiber,
der aber des verschiedenen Ziels der Modulation wegen
bereits in anderer Tonart (auf der Unterdominante statt |
auf der Tomka) erschemt Ein and«rmal, in der ersten

ruckgeggpgm (dlegeg isi_in_der Durcharbeitung behandelt
worden) , aber doch auf das zweite Glied desselben, vom

8. Takte an (oder S¢ROA efwas friiher). "In allen andérn

Fdllen wml _bei_ der Wiederholung das Thema ganz “aiis
dem Splele gelassen — oﬁ'enbar aus dem” Girande ;™ weil
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es dem Componisten nicht zusagte, dasselbe, nachdem es
sochen erst durchgearbeitet worden, nun noch einmal, und
zwar in urspriinglicherer, cinfacherer Gestalt, auftreten zu
lassen (doch erscheint, merkwiirdig genug, in drei Sonaten,
in der 18, 19. und 28., das eigentliche Thema iiberhaupt
nirgends wieder, weder in der Durcharbeitung , noch im
Folgenden); die Wiederholung beginnt dann bei einem
spéteren Mﬁw oder.. ,lwmgw‘gmwAbgghmms sol(?ﬁen
oder gar_ bloss bei _einem Gange, oft, _wie_es scheint, ganz

ahg “und” unwnllkuhrllch Steht diese Stelle im ersten
Theile ziemlich zu Anfang der Sonate, so wird sic auch
bei der jetzigen Wiederholung in derselben Tonart auf-
gencmmen , und erst im Folgenden wendet sich die Mo-
dulation anders, um die ganze Sonate in der Haupttonart
zu schliessen: so in den Sonaten 9, 10, 11, 14, 19, 25.
Aber je reichlicher das im Anfange der Sonate Ausgespro-
chene im zweiten Theil zur Durcharbeitung gekommen ist,
desto mehr Veranlassung ist da, die Wiederholung bei
einer Stelle anzukniipfen, welche erst aus dem spiteren Ver-
laufe des ersten Theils genommen ist; und da dieser spé-
tere Verlauf des ersten Theils in der Regel schon frem-
den Tonarten angehirt, so geschieht nun die Wiederholung
nicht in der gleichen Tonart, sondern'in derjenigen, welche
das verschiedene Ziel der Modulation erfordert (z. B. wenn
die fragliche Stelle im ersten Theile in der Dominanten-
tonart steht, mit welcher der erste Theil auch schliesst,
so wird sie bei der Wiederholung gleich in die Hauptton-
art, in welcher die ganze Sonate schliessen soll, versetzt),
und die Modulation nimmt von da an im Wesentlichen
denselben Gang, wie”im ersten Theile. Dies findet auch
bei dem grossten Theile unserer Sonaten statt. Es ist klar,
dass sich diese bloss theilweise Reprise des crsten Theils,
besonders wenn sie bei dieser oder jener mitten heraus-
gegriffenen Stelle anfingt, von dem unmittelbar Voran-
gchenden viel weniger scharf ahscheidet, als dies bei
einer Reprise des Ganzen der Fall sein wiirde; daher geht
die Durcharbeitung fast immer ohng eine schiirfere rhyth-
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mische oder modulatorische Ahschliessung, oft sogar ganz
unmerklich und in engstem Zusammenhange . in die Wie-
derholung iiber; nar selten geht der in der Grundtonart
stehenden Wiederholung ein Halbschluss auf der Dominante
vorher. Von der Wiederholung. an_geht nun—die—Senate ,
abgesehen von der Modulation, im Allgemeinen in gleicher
Weise zu_Endey—wie--der.erste-Theil. Dass sich hie und.
da Kléine Yerinderungen in_unweseatlichen Dingen erge-

ben, dass auch kleine Verkiirzungen oder Erweiterungen

eintreten, ist natiirlich, Allem in_guch grossere Abweichup-
gen_sind doch, nichi~eben- setr@n. “Besonders, wenn in der

Durcharbeitung eine Stelle aus dem spiteren Verlaufe des
ersten Theils schon hervorgehoben.. vorden lSt, 80 wu'd sie
in der V\ledelholung gerne verkiirzt ode Banz i en
(z. B. Sonate 2, 29 u. a"‘)"lln’d”unwekehrt, wenn eire
solche Stelle, dle doch eine Bedeutiing Tfiir sich anspricht,
in der Durcharbeitung nicht behandelt worden ist, wird
sie bei_ der _Wiederholung _stirker hervorgchoben, oder
wenn die Durchnrbeltunu iiberhaupt mager gewesen ist,
wird die_Wiederholung -in-beliehiger Weise weiler ausge~——
fiihrt (z B. Sonate 26) — und was dergleichen Abwei-
chungen mehr sind, die ihren Grund theils im besondern
Gange des Stiicks, theils auch in dem allgemeinen Streben
nach Mannigfaltigkeit haben. Wir sehen so auch hierin,
in Betreff des Inhalts, wie die Durcharbeitung und die Re-
prise_des ersten Theils nicht jmm:“%m
dern in einander verschmolzen sind, einander gegenseitig
ergiinzen, so dass in beiden zusammen ia der Regel nicht
viel mehr enthalten ist, als im ersten Theile allein, welcher
auch ungefihr dieselbe Linge hat, wie alles Uebrige.
Einigemal ist sogar dic Achnlichkeit des ersten Theils mit
dem ganzen Reste der Sonate so gross, dass man den
letzteren fiir nichts als eine Wiederholung des ersten Theils
mit umgekehrter Modulationsordnung ansehen kinnte: so
besonders in der zweiten Sonate, wo die sogenannte Durch-
arbeitung fast wortlich der ersten Hilfte des ersten Theils,
und die Reprise ebenso der zweiten Hilfte desselben ent-

'

\
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spricht, erstere aber aus der Tonika in die Dominante,
. letztere -aus der Dominante in die 'fonika versetat ist.
Ueber die Sonaten, in welchen ein zweites Thema auftritt,
ist noch die besondere Bemerkung 'zu machen, dass_die

“Wisderholung aus dem ersten Theil regelmissig _l”)_'e'imr_zyei_;

teii T, ~das Hun natirlich in die Grundtonart versetat
Wird Thren Anfang nimmt. In den beiden Hauptfillen
(Sénate 24, "29) "ist “die Durcharbeitung Kurz und halt sich
bTos5 At erITE Halftedes-ersten-Theils, wogegen dann
der Wiederholung voller “Raum ‘gegeben ist. Eine Auf-
nahmedes-gwoiten—Thema's—ifr di¢ Durcharbeitung findet
in der 17, und der 23. Sonate statt — wenn wir hier
iiberhaupt ein eigentliches zweites Thema annehmen wollen

. — vielleicht auch in der 21. Sonate, je nachdem wir dort
. das zweite Thema betrachti/ .

Soviel von der Construcfion der Scarlatti’schen Sona-
ten. Was die Schreibart betrifft, so ist sie im Ganzen
bereits diejenige, welche dem_Clavier seiner Natur nach
eigenthiimlich_zukommt. Wir hahen nirgéﬁils ‘mehr eigent-
lich polyphone Formen, wie bei Kuhoali, nar einige Kano-
nische “Anfinge, z. B. Sonate 2, 7, 12, erinnern noch leise
daran, Er herrscht jetzt ein freies Ergelen auf dem In-
strumente . dieses wird nicht mehr vorzugsweise nach der
Seite seiner .Vielstimmigkeit ausgebeutet, sondern es wird
vielmehr von seiner Spielfille, von seiner fiir jede Art
von Tonverbindung, besonders fiir reich bewegte Figuren
und Passagen, iiberhaupt fiir freies, ungebundenes Spiel
giinstigen _Beschaffenheit reichlicher Gebrauch gemacht.
Daher sind diese Sonaten fast ohne Ausiahme im Wesent-
lichen zwejstimmig.,. d. h. es werden bloss zwei _Stimmen
auf ihre besondere , eigenthiimliche. Weise gefiihrt, sei es
nun, dass ausser ihnen ‘wirklicm____ﬁﬁgwﬂua—
zugezogen wird, wie dies oft lange anhaltend geschieht,
sei es, dass, wo es etwa zur Accordfiillung ndthig ist, oder
wo es dem Componisten zu andern Zwecken beliebt, eine
oder mehrere Stimmen noch hinzutreten_und.sich- dem-
Gange der andern begleitungsweise anschliessen. In_dieser

s
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Zweistimmigkeit nun herrscht bald reine Homophonie, d. \:
h. eine Stimme macht Sich als die Hanptstimme geltend,
und ihr gegeniiber steht die andere oder-stehen die anderen
als bloss untergeordnet und _begleitend (so vorzugsweise

in den Sonaten 6, 9, 11, 13, 17, 19, 21); bald herrseht 3
eine freie und lelchte Mf.?'l!'._.ﬁ von Homophonie und Po-
Iyphonie, d. h. es macht sich jetzt diese, dann jene Stime
als Hauptstimme geltend , oder es sind stellenweise beide 73 .
gleich wesentlich. Dass_die Technik _ “Clavierspiels
damals auf kemer geringen Hohe stand, zeigen die Scar—
latti’schen Sonaten deutlich: es wird zum Vortrage derselben
eine Gewandiheit in der. Behandlung des Instruments er-
fordert, die freilich mit den Virtuosenleistungen des heutigen
Tages (welchen aber auch lnsuumente von ganz anderer
Reaﬁaﬂ!‘nhelt’ zu Gebote stehen) nicht v‘erghchen werden
darf, aber fiir eme Zeit, wo man erst recht anfing, dem
Claviér dic in ihm lleo'ondcn Tonmittel abzugewinnen, sehr
bedeutend genannt werden muss, eine Gewandtheit, welche
allerdings nicht gerade Viele in ‘dem Grade besessen haben
mogen, wie Domemco Scarlatti, der einer der grissten
Clavierspieler “seiner Zeit war. Als eine eigenthiimliche
Man;cr,, fiir die Scarlgm eine besondere Vorliebe hatte,
itnd deren Anwendung er nicht selten bis zur Spielereci |!
trieb, ist das Kreuzen oder Ueberecblagen der Hinde 7u i

T as——————
bemerken — eine Manier, dic ubrigens moTh-tange srhr- ]

beliebt geblieben ist. Was den_inneren Gehalt der Sonaten i

i
betrifft, so spricht sich der Componist selbst in der Vor- 3
rede dahin aus, dass man in_denselhen nicht tiefe Inten-
tionen, sondern den_sinnreichen Scherz der Kunst finden
‘werde. Und damit sind die Sonaten ganz trefiend bezeich-
net: es ist_ein heiteres, frisch bewegtes, geistreiches
Tonsplel oft - von liberiprude)nder Laune, aber darum ddth
nicht unberuhrt _von eﬂmzejutmm iigen.sanfterer und ernsterer .
Gemuthsbewegung Sicher gehioren sie zu dem Werthvoll-
P
sten, was jene Zeit iiberhaupt hervorgebracht hat, und
stehen an reinem innerem Werth noch weit iiber der grossen
_Ciicilia, Bd. XXV. (Heft 100.) 15
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Mehrzahl von Produkten aus dem gleichen Gebiete, welche
der nichstfolgenden Zeit angehdren.

Was nun durch Scarlatti gewonnen war, das war, wie
aus d°m Bisherigen erhellt, nicht etwa eine neue Form
der Sonate als eines aus mehreren Sitzen bestehenden

‘Ganzen, sondern es .war die ‘aus den friiheren Keimen
_ heraus regelmiissig ausgebildete Form des einzelnen Satzes

der Sonate, und zwar in einer aus den Fesseln der Poly-
phonie befreiten, der wahren Natur_des Instruments ange-
‘messenen Schreibart. Diese Form, als die Form, wenn
nichi “fiir “alle’, so doch fiir die bedeutendsten Sdtze der
Sonate , iiberhaupt als die bedeutendste unter den nicht-
polyphonen Formen eines Instrumentalsatzes, musste sich
erst bis zu einem den hohen Intentionen der Sonate ent-
sprechenden Grade von Vollkommenheit entwickelt habens
dann erst war miglich, was in der Folge geschah, ndmlich
der Scnate als Ganzem von mehreren Sidtzen eine ver-
niinftig regelmiissige Gestalt zu geben.

Ehe wir aber zu dieser neuen Epoche iibergehen, liegt
uns ob, noch ein Werk zu betrachten, das zwar nicht
unmittelbar thiitig in den Gang der Entwickelung einge-
griffen hat (so weit wir diess zu erkennen vermigen),
das aber doch innerhalb des Kreises derselben steht und
selbst, wenn es wirklich eine ganz vereinzelte, von keinen
weiteren Folgen begleitete Erscheinung wire, doch unsere
:Aufmerksamkeit auf sich ziechen miisste, um so mehr, als

es von einem.der Koryphden jener Zeit stammt. Es sind

~ diess sechs Sonaten von einem der Hauptgriinder der
; -alten neapolitanischen Schule, von Francesco Durante

unter dem Titel ,, sonate per cembalo, divise n studii %
divertimenti “, welchem eine lange Dedication an cinen
neapolitanischen Grossen vorhergeht (herausgegeben zu
Neapel, ohne Angabe des Jahrs, woriiber auch sonst nir-
gends eine Notiz aufzufinden war). Ob der Componist
auf die Eintheilung der Sonaten in Studign 'und Diverti-
mento’s bloss zufillig und ohne tiefer liegende Veranlassung
gefithrt wurde, oder ob er dieselbe zu bestimmten hiheren
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Zwecken traf, ob es ihm vielleicht als die Aufgabe der
Sonate vorschwebte, nicht bloss, wie Scarlatti vorzugsweise
gethan, den heitern Scherz der Kunst walten zu lassen,
sondern neben ihm auch dem tieferen Ernst eine Stelle zu
geben und Mesem Zwecke strengen und freien Styl in
sich zu vereinigen, wollen wir nicht entscheiden — genugy; ¥
jede Sonate besteht aus zwei Sitzen, von denen der erste.
8{udw, der zweite dz'vmisst. Was die F

“dieser ‘Sitze, zunichst der §gg’ dien, anbelangt, so Tennt
der Compunist selbst die dritte, vierte und fiinfte von
diesen ausdriicklich Fugen; cs ist aber wohl nicht anzu-
nehmen, dass bei der ersten, zweiten und sechsten Studie,
bei denen das Tempo mit Allegro angegeben ist (dem
Allegro der sechsten Studie geht jedoch noch eine langsame
Introduction voraus, welchein der Dominantentonartschliesst),
die Bezelchnung als Fugen absichtlich weggeblieben sei,
da sie jenen andern in der Form vollig gleichen (nur die
z weite hat eine etwas freiere Anlage). Aber nur in sehr
uneigentlichem Sinne konnen diese Studien Fugen genannt
werden, etwa — um bekannte Beispiele zu wihlen — wie
man wohl auch die Ouverture zur Zauberfiste hin und wie-
der eine Fuge nennt, oder wie man auch so viele Hiindel’-
sche Chore mit freier contrapunktischer Arbeit, z. B. ,,Sein
Joch ist sanft* aus dem Messias, uneigentlich Fugen nen-
nen konnte. Es sind Sitze, in denen ein Thema allerdings
nach Fugenart, aber ganz frei und ungebundeﬁ',”besonders
mit sehr starker U] i -
Stellen, d "rch"eﬁh[t wird; eine Freiheit der Construction;
welcher besonders auch die Ungebundenheit im Gebranche
der Stimmen entspricht, indem diese meistens auf zwel
oder (schon seltener) drei beschrinkt sind, und, wo es
dem Componisten bequem ist, diese oder jene Stimme
ab~ oder zutritt, ohne alle Regelmissigkeit. Die niihere
Untersuchung dieser Formen, welche ihrer Grundgestalt
nach jedenfalls der Polyphonie angehoren, fillt nicht in
unsern Bereich; soviel aber diirfen wir nicht unbeachtet
lassen, dass gewiss die Natur des Instruments, wie wir




220 Beilriige

sie schon oben angedeutet haben, dem Componisten zu
dieser so freien Behandlung jener contrapunktischen Form
Anlass gab. Die Diverlimenio's, welche auf die Stu-
dien folgen, stehen jedesmal in der gleichen Tonart mit
diesen und gehdren ebenfalls schnelien Temeewegungen__
an (cinige sind ausdriicklich mit Allegro bezeichnet). Es
sind weit kleinere Sitze, die, mit Ausnahme des dritten,
eines strengen zweistimmigen Canons in der Octave (wobei
nur einfgemal—-durch “eine zugelugie driite Stimme ausge-
holfen wird), alle in freiem Style geschriehen sind. Die
Zweitheiligkeit derselben ist bei mehreren #usserlich be-
zeichnet , bei den iibrigen ergibt sie sich auch ohne dicses
Mittel gleich bei der ersten Betrachtung. Wir haben Lied-

form _in i.Theilen (mit oder ohne™Repetition), von
do’néﬁe; gleichviel ob die Grundtonart Moll oder
Dur ist, in der Tonart der Dominante schliesst. Der In-
halt des zweiten Theils ist in Nr. 2. und 5. von dem des
ersten ziemlich verschieden, obgleich immerhin mit ibm
verwandt; in Nr. 1. ist er demselben schr #hnlich; in
Nr. 4. und 6. gleichen sich die beiden Theile, abgesehen
von der verschiedenen Modulation, fast vollig. In Nr. 4.
bgg_innt der zweite Theil mit- dem -Hunuptgedanken des
erstcn Theils in der Dominante, bringt dann, statt dem
ersten Theile entspréchend “weiierzugehen, “einige Takte,
WeMl;ddch “der Grundtonart zuriicklenken, und wiederholt
nun_in dieser genau das, was im ersten Theile in der
Dominantentonart stand.” Fast ebenso in Nr. 6.: der An-
~famgdes-Zweiten Theiles fiihrt das Motiv, welches im
ersten Theile zuerst auftritt, etwas verschieden von diesem
dureh und gelangt damit in die Grundtonart, i welcher
nun wieder das repetirt wird, was im ersten Theile auf

der Dominante aufgetreten war. Die_Achnlichkeit dieser.....

letztere: Construcuonsart it dcr der Scarlatti’schen So-

i i T g

naten, besond!rrd‘é’qemgcn, in ‘welchen "dié Sonatenform
noch unentwickelter ist, ldsst sich nicht verkennen. | Es
stellt sich uns hier wneder del,...Uﬂbg;g ng_der Liedform

st

in die Sonatenform dar. Auch in diesen Dive: timento’s

B assits s
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herrscht ubrlgens vorﬂlgswelse Zwei igkeit, und diese
ist_* chHomophonie.  Dass “die” So-
naten trotz ihrer scheinbar legéren Haltung nichts Werth-
loses sind, ldsst sich von einem Meister wie Durante
erwarten; sie sind im Gegentheil wahrhaft gehaltvoll
und geistreich, und es gilt dies sowohl von den Stu-
dien, als von den Divertimento’s. Kine 1e_besondere Be-
deutung fiir die Entwwklung der Sonate konnen wir aber,
wie gesagt, diesem Werke nl€ﬁt “zuschreiben. Es steht,

wie gross auch sein Weuh\mn—-mag-,-»und wie sehr es
auch desswegen und um seiner Eigenthiimlichkeit willen
unsere Aufmersamkeit verdient, fiir die Geschichte jener
Entwicklung auf einer niedrigeren Stufe, als das Scarlat-
ti'sche Werk, wihrend es jedenfalls einer spiteren Zeit
als dieses angehiren muss (Durante ist im Jahre 1693
geboren, und ein Jugendwerk sind diese Sonaten gewiss
nicht; ohnedies trat er erst nach Vollendung seiner Stu-
dien in Rom, gegen 1718, in Neapel als Componist auf).
Die Form seiner Divertimento’s, die Liedform, als solche,
hat fiic die Sonate, wenn sie auch in ihr Aufuahme findet,
doch nur eine untergeordncte Bedeutungj; ihre Ausbildung
zar eigentlichen Sonatenform haben wir aber bei Scarlatti
in viel hiherem Grade. Was Durante’s Sonaten cinen
grosseren historischen Werth zu verleihen scheinen konnte,
als den Scarlatti’schen, wire etwa die Zusammenstellung
mehrerer Sitze zu einem Ganzen ; 3 allein diese habenw
in grosserer Ausdchnung wiid Mannigfaitigkeit schon bei
Kuhnau gefunden, Ueber Kuhnau ist Durante auch in so-
fern nicht hinausgegangen, als er den polyphonen Formen
uoch eine Hauptstelle, oler Vielimehr geradeza die Haupt-
‘stelle i setmen Sonaten einrdumt (denn gegen die Studien
treten die Divertimento’s an dusserer und innerer Gewich-
tigkeit immerhin sehr zuriick) ; dagegen steht_er_allerdings
durch freiere undﬂnlgh;Jda Behandlung dax_po-
IYpRSHen-Fermen, so wie T erhaupt durch Treiere und der
‘Nitur—des-fastruments angemessenere Schreibart, welt uber,
Kuhnau.
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Der erste Componist nun, bei welchem wir wieder
einer eigentlich sonatenmissigen Zusammenstellung mehrerer
Sdtze zu einem Ganzen begegnen, ist Sebastian Bach.
Man hat bisher allgemein geglaubt“‘feser Maister,* wie
auch Hiandel, haben das Feld der Sonate ginzlich un-
" angehaut gelassen und sich fir ausgedehntere Clavierwerke
lediglich der Gattung der Suite hedient, in welcher sie
Beide bekanntlich so Grosses geleistet haben. Allein es
ist dem Verf. -gelungen, von Seb. Bach wenigstens zwei
Claviersonaten aufzufinden, welche von der Hand zweier
seiner Schuler, Kirnberger’s und Miithel’s, geschrieben sind,
an deren Authenticitit also schon aus diesem Grunde kein Zwei-
fel sein kiinnte, wenn dieselben auch nicht innerlich den Stem-
pel der Aechtheit so unverkennbar an sich triigen, wie es
in der That der Fall ist *). Ueber die Zeit, in welcher
diese Sonaten componirt sind, ist leider keine Notiz vor-
handen ; es ldsst sich aber aus ihrer Beschalfenheit, Sowie
aus dem Umstande, dass jeme beiden Schiiler dieselben
copirt haben, schliessen, dass sie in die spiitere oder spi-
teste Zeit des Meisters fallen, vielleicht in eben die Jahre,
in welchen Kirnberger und Miithel seinen Unterricht ge-
nossen. Man kann sich denken, dass Bach, dem die po-
lyphone Schreibart fast zur undern Natur geworden, dieselbe
auch in den vorllevendcn Sonaten richt von swh abstreift,
sondern zu bedeutendcr Geltung kommen ldsst. Beldejg;
naten haben vier Sitze. Die erste, in_D-moll, beginnt
mit etnem Tiidig Ada 0, das fantasienmissig ge-
schrieben ist und mit einem Halbschluss auf der Dominante
endigt (in sofern kinnte man das Priludium auch mit dem
folgenden Satze zusammen als einen betrachten, so dass
die ganze Sonate aus drei Sitzen hestiinde; doch ist dasselbe

*) Es sei hier ein fir allemal bemerkt, dass simmtliche Ma-
terialien zu dieser Abhandlung dem Verf. aus der gerade an
sellenen Antiquititen ungemein reichhaltigen musikalischen Ab-
theilung der konigl. Bibliothek zu Berlin durch die
Giite des Herrn Redakteurs an die Hand gegeben sind.
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ziemlich ausgedehnt und selbstéindig ausgearbeitet); der
zweite Satz, Allegro, ist eine weit ausgefiihrte Fuge, aber
frei gehalten, meist 3 - und 2stimmig und véllig klavier-
gemiiss; der dritte Salz, in F—% ist ein kurzes ante

in zweitheiliger Liedform, wie wir diese schon oben be-
schrieben haben, mit Repetition beider Theile, deren erster
in der Dominantentonart schliesst, homophon mit etwas
obligater . Begleitung; den Schluss machILWm
D-wmoll, aug__zwel ‘Theilen"he E”aTTlend “déren erster in der
Dominante schliesst.. Wir konnten hierin die Sonatenform
vermuthen, besonders da der zweite Theil auf der Domi-
nante wieder mit dem Thema beginnt und mit dem ersten
Theile allerdings verwaundt ist; allein die Abweichung ist
doch stirker, als gewthnlich bei der Sonatenform, es fehlt
ganz an der Zuriickleitung auf "den ersten Theil. Wir
iissen das Ganze eher als eine blusse Erweiterung der
zweuhellwen Liedform ansehen, wie sie sich auch in an-
“deren dhnlichen Werken Sebastian Bach’s, sogar in vor-
zugsweise polyphonen Sitzen, findet; jedenfalls ist die
Sonatenform darin bei weitem nicht mit der Bestimmt-
heit ausgeprégt, wie bei Scarlatti. Die Schreibart dieses
Satzes ist priludienmissig und fast durchweg zwei-_ und
emsummw *). Dle zweité Sonate, deren Sitze sam
“in C-moll stehen Teine~voi~ den Suuen her noch beibehal-

“~-fehe Gewonnteit), beginnt mit einem Satze, der in der

Form dem Schlusssatze der vorigen Sonate sehr dhnlich

. Zwar ist dieser Satz (dem Charakter wach éini Allegro)
mcht dusserlich in zwei Theile geschieden, es liesse sich
auch su, wie er hier steht, keine solche Scheidung unmit-

*) Auf dieses Allegro folgt im gleichen Hefte von derselben Hand
geschrieben ein Adagio, das in G-dur anfingt und mit einem
Halbschluss auf der Dominante endigt. Wie dieses Adagio
selbstiindig existiren soll, ist uns nicht erklirlich; aber sicher-
lich gehirt es nicht zu unserer Sonate, da es sich mit keinem
Satze derselben als zusammenhingend denken ldsst, und iiber-
dies nach dem vorerwihnten Allegro ein ausdriickliches ,fine‘
steht.
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telbar vornehmen, da nirgends im Verlaufe desselben ein
volliger Schluss gemacht wird ; aber ideell findet diese Ein-
theilung doch Statt: vom 16. auf den 17. Takt nidmlich
wird in der Dominantentonart harmonisch vollkommen ge-
schlossen, allein die Schlussnote fillt in der Melodie aus
und ist rhythmisch zugleich die Anfangsnote des folgenden
Theiles, welcher nun zunidchst, wie es gewdihnlich ist, das
Thema in der Dominantentonart aufstellt. Soweit hitten
wir also die regelmissige Sonatenform, nur mit Ver-
schmelznng des Schlusses vom _ersten und des Agfaugs
VoI~ ZWeiten Thelle, der weitere Verlauf des zweiten
Theils aber fihrt 4Mterdings das im ersten Theil Gegebene
durch, ohne es wesentlich umzugestalten; jedoch findet
auch nljends eine Zuriickfihrung auf den ersten Theil
Statt, wie diese der Sonatenform zukommt. Uebr_gens ist
dieser Satz ganz zweistimmig (einige Accordfiillungen ge-
gen den Schluss hin abgercchnet), und zwar mit entschieden

vo@gggc_hp_nder Obersumme. Der zwmgwmath

e, S

Doppelfuge’,” aber in ciner Form die nlcht clgentllch der
PoTyphonie angehort, sondel“*ﬁren Ursprung i der Treien
Schreibart hat: es sind dret Theile ;" dér erste schliesst
aul der Tonika, der zweite Thell 15t bewegter und kunst—
voller _(mw Thema auch in"der Gegenbewegung )
und schliesst wwder auf der Tonika, der dritte Theil ist
die wortlig igderholung des ersten. Wir sehen hier,
wie die Formen des freien Styls in Clavwrcomposmonen
selbst auf die rein polyphonen Gestal?(rrfgen Fickwirkten:
es ist hier offenbar michis Anderes als eine Modification
der Sonatenform, der zweite Theil vertritt ganz die Stelle
der Durcharbeitung, und das modulatorische Verhiltniss
der drei Theile hat in den friiher schon erwihnten, sowie
in spiter noch aufzufiihrenden Erscheinungen hinreichende
Analogieen. Auch die Zahl der angewendeten Stimmen,
drei, oft nur zwei, und die Fiihrung derselben ist dem

e 22 PUE
freieren Wesen des Claviers ganz angemessen. Der dritte

Satz ist scinem Charakter nach ein Amlanle, in der Haupt—
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sache zweistimmig und homophon, in zweitheiliger Lied-
form, nm-Svh‘ms*-dos...ersten\Thells “in. deF - Parallele.
Bm der letzt Satz, “offenbar ein Allegro, zwei-
stimmig_und homophon, hat "ebenfalls Liedform’, aber
“Q@w.,xst er allerdmgs auch bloss
in 2 Theile getheilt, von denen der erste in der Domi-

nante schliesst, allein der zweite Theil leitet nach einiger

zen lst noch eine Variation belgefuzl.. Der Satz konnte
nach Form und Inhalt ganz wohl als eine Gigue mit einer

Double gelten.- Was den Gehalt “dieser Sonaten bemﬂ’t
so sind, wie sich erwarten lisst, beide gediegen; dle;
zweite aber besonders ist ganz. vortrefflich.

Sebastian Bach hat demnach in den Sonaten, welche wir
von ihm kennen, allerdings keine neue Bahn fiir diese Com-
positionsgattung erdffnet; er hat nicht einmal die Form,
welche Scarlatti fiir einzelne Sdfze gefundeun, heniitzt, we-
nTéngimmE”BEEMr Gestalt — wir miissten
denn nur die dreitheilige Liedform des Schlusssatzes der
zweiten Sonate fiir eigentliche Sonatenform erkliren, wozu
wir, bei dem nicht scharf abgrinzbaren Uebergange einer
dieser Formen in die andere, nicht gerade unberechtigt
wiren, wenn nicht die Beifiigung einer Variation so ent-
schieden fiir Annahme der Liedform spriche. Er steht
in Form und Schreibart noch nicht durchweg auf gleich
Trelem Stamdpunkte, Wie Scarlatti, _Schliesst sich vielmehr
wieder ndher an Kuhnau an, dem er Jedoch an Reichthum
.,@d freier Beherrschung der Mittel welt iiberlegen ist. [Aber
gerade diesés ‘Aniihern an Kuhnau hat auch eine Seite,
von der wir es wiederum als einen Fortschritt gegeniiber
von Scarlatti ansehen miissen, darin ndmlich, dass Bach
wieder mechrere Sitze zu einem_Ganzen in_ der der Sonate

egentﬂu"mhcﬁ' ukommenden Welse zusammenstellt, und
zwar in sofcher A‘r‘f"ﬂ'ﬁ?‘é‘lﬁé"ﬁdhere, geistige, innerliche
Bedeutung dieser Lusammenstellunﬂ sich " viel schiaocnde;

v g

zu erkennen gibt als |r0end fruﬁer. So steht Bach ver-
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mittelnd auf dem Uebergangspunkte zu der in_der niichsten

Zeit-erfolgten Gestaltung der Sonate *). )
Ungefihr dieselbe Stellung miissen wir einem ziemlich

jiingeren Componisten einriumen, dem beriihmten Pater

Martinj (F. Gian-Batlista Martini, Minore Conventuale,

wie er sich nennt). Von ihm sind uns 12 Sonaten iibrig
unter dem Titel: Sonate d’infavilatura per Torgane €'l
cembalo, zu Amsterdam herausgegeben, nach einer hand-
schriftlichen Notiz des friiheren Besitzers unseres kKxem-—
plars, Pilchau’s, im Jahre 1746, Auf dem Titel ist unter
der Bemerkung: fir die Orgel und das Clavier* Jjeden-
falls zu verstehn: ,,fiir die Orgel oder das Clavier'‘; die
Sonaten scheinen aber ihrer ganzen Beschaffenheit nach fiir

das Clavier gedacht zu sein, wenn auch dann und wann
eiMigeTTere Tone, werehe die Hinde auf dem Clavier nicht
erreichen kdnnen, zu Gunsten der Orgel fir das Pedal
beigesetzt sind (oder hatte man damals vielleicht auch
schon Clavieré mit Pedal?). Die Gestalt dieser Sonaten
steht der Suitenform, sehr.pahe, so sehr, dass wir diesel-
ben ungefibr mit dem gleichen Rechte geradezu Suiten
nennen konaten. Sie_bestehen simmtlich aus fiinf Sdtzen,

oo
w It o 3 B Sape

*) Wir miissen die Moglichkeit zugeben, dass diese Sonaten, so
wie vielleicht manche andere in dieser Abhandlung erwihnte
Erscheinungen chronologisch nicht genau denselben Platz ein-
nehmen, welchen wir ihnen hier in der systematischen Ent-
wicklung anweisen. Denn leider fehlt es fiir die Mehrzahl
dieser Erscheinungen an genauen chronologischen Notizen —
was zugleich ein Grund mehr fiir uns ist, nicht behaupten zu
wollen, dass in unserer Abhandlung nicht da oder dort auch
eine Liicke in der Zeitfolge sein kinnte, Doch diirften kleine
Differenzen zwischen der Chronologie und unserer Entwicklung
nicht hoch anzuschlagen sein, da es dem Gange der Geschichte
gar nicht zuwider ist, dass hie und da eine niedrigere Phase der
Entwicklung erst zur gleichen Zeit mit einer hiheren, anderswo
sogar erst spiiter, hervortritt, oder dass eine schon dagewesene
und iiberwundene Fhase sich bei irgend einem andern Indivi-
duum, in einer andern Schule, bei einem audren Volke u. s. f.
wiederholt.
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_welche jedesmal in_einer und derselben Tonart geschrleben

-smd—"ﬁen'"‘A'“rno' “‘macht inimer eii P aludrum, ausser in
Nr. 12, wo an (lessen Stelle eine Allemande gesetzt ist;
mraludlen schliessen ‘ielbstandlg ab, mit Ausnahme
von Nr. 5 und 9, welche durch einen blossen Halbschluss
auf der Dominante das Folgende vorbereiten. Der zweite
Satz ist regelmissig eine Fuge oder doch ein l'_gfnméis-'
S|ger Satz (Nr. 4. 9.) in_schnellem Tempo, einmal
(N”. 10) ohne selbstindigen Abschluss, mit einem Or-
gelpunkte auf der Dominante endigend. In so weit ist die
Form ganz nach Art der Suite, wenn auch nicht dieser
speciell eigenthiimlich Die iibrigen drei Sidtze sind in
zwei Fallen, in der achten und neunién Sonaie, lauter

Ténze — also hier reine Suitenform; in drei Fallen, in

‘der “vierten, siebenten und elften Sonale, ist unter_ den-
selben gar kein Tanz enthalten — also eigentliche Sona-
tenfornr,™ wie - bei Kuhnau und Sebastian Bach; in den
ubrlgen Sonaten sind Tédnze mit solchen "Sitzen 'gemlscht,
welche ‘der ‘Suite und der Sonate gleicherweise angehiren,
z. B. Adagio’s, Arien mit Variationen u. dgl. Ohne uns
daher in eine genauere und ins Einzelne gehende Betrach-
tung dieser Sonaten einzulassen, fiihren wir bloss das an,
was fiir unseren jetzigen Zweck von Bedeutung ist. Die
Schreibart, welche der Componist in seinen Sitzen, abge-
“ehen von den Préiludien, Fugen und Ténzen, anwendet,
ist theilweise noch hon, und zwar entweder in der
Form einer ununterbrochen fortlaufenden Durcharbeitung,
wie il Adayisder--dritten--und i’ Alegro der fiinften
Sonate, oder aber mit Annahme ciner_urspriinglich homo-

phonen Form, wie e der zwellhelllgen Liedform im :Allegro,

do¢ funften Sonate.” Dem  grossten Theile nach sind aber
jene Sitze homophon gehalten, indem die Oberstimme sici
als vorherrschend geltend macht, doch so, dass die“begtei-
tenden Stimmen_ sehi obtigat-gearbeitet sind und also kei-
neswegs als unbedeutend ‘ganz zuriickireten. Unter den
Formen, in welchen diese letzteren Sitze geschrieben sind,
ist die erste die Z\\l‘llhelll"e Lledl'orm mit Repwoxl bei-
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der Theile: hieher gehiren das Andante Nr. 10, das Grave
von Nr. 12, die Sicildana von Nr. 9 (wir miissen diese
doch eher als ein eigentliches Adagio, denn als einen Tanz
ansehen) ; ferner die Arien . oder.Lieder.mit oder ohne

Verinderu mNr. 1, 2, 4, 7. Tm Grunde dieselbe
Forni, fitr—in grosserer Ausdehnung, sowie mit engerer

Verbindung der beiden Theile und ohne Repetition der-
selben, haben die Adagio's von Ne. 1, § und 6: der
Schlusston ihres ersten Theils (in der Dominanten- oder
Paralleltonart) ist zugleich der Anfangston des zweiten
Theils, und letzterer enthilt eine ausgedehntere Durchfiih-
rung des Frilheren — ganz dieselbe Form, wie im ersten
Satze der C-moll-Sonate von Sebastian Bach. Eine schir-
fere Auseinanderhaltung der Theile und auch bereits An-
niherung an Dreitheiligkeit begegnet uns im Adegio der
elften Sonate: der erste Theil schliesst deatlich und bestimmt
in der Dominante ab, dann folgt (ohne dass der erste
Theil wiederholt wiirde) durch einige Zwischennoten ver-
bunden der zweite Theil, welcher nun das Thema auf der
Dominante aufstellt, aber mit Verkehrung der Melodie, und
dasselbe vorzugsweise in dieser Art durcharbeitet, bis es
kurz vor dem Schlusse, bei der Riickkehr in ‘die Haupt-
tonart, wieder in urspriinglicher Richtung auftritt, jedoch
nur noch kurz und okne nihere Bezichung auf den ersten
Theil durchgefiihrt wird. Dieselbe Anniherung an Drei-
theiligkeit, aber noch mit stirkerer Verschmelzung des
ersten und zweiten Theils, finden wir im Allegro der
siebenten Sonate. Endlich ganz unldughar. ist. die . drvei-
tﬂeilige Form im Adagio der zweiten Sgpate: der erste
TFheit sehiliesst ﬁ‘fﬁﬁmﬁ% beginnt in
dieser mit dem Thema uad fiihrt mit der Durcharbeitung
iiber andere verwandte Tonarten nach der Haupttonart
zuriick, in welcher nun als dritter Theil eine beinahe wirt-
liche, aber natiirlich in_der Modulation verdnderte Wie-
derholung des ersten Theils folgt. Wir kinnen dies mit
alE:m_Beﬁhm.Sonmnferm.nennem, -denn dass die einzelnen

Theile (oder vielmehr der erste und dann der zweite und
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dritte zusammen) nicht wiederholt werden, sowie dass der
Schluss des ersten Theils mit dem Anfange des zweiten
verschmolzen ist (in der schon mehrmals bezeichneten
Art), thut Nichts zur Sache; wir haben aber im Gegen-
theil diese Form in_einem Punkte hier noc hiirfer
ausgeprigt, als bel Scarlatti und in vielen spiferen Werken
dieser Gattung, darin nidmlich, dass hier nach der Durch~
arbeitung der erste Theil vollstindi wohicht bloss frag-
mentaris‘cj&wf‘eﬁm’e Iu!’:vww' ir nylien geraden Gegensatz zu dieser
Form Bildet eine andere, die, wie uns scheint, urspriinglich
der Polyphonie cigenthiimlich und von dieser erst auf ho-
mophone Sitze iibergetragen ist, in den Adagio’s der vier-
ten und siebenten und in den Allegro’s der sechsten und
elften Sonate, namlich die Form einer ohne griéssere Kin-
thejlung stefig™ Torilaufenden Entwicklung des  Thema's.
Nokﬁ“"iét““'z”ﬂ"”'é?’fvﬁﬁgﬁ;m'Arig der elften Sonate
die Form des Rondo hat in der Weise, wie Wir "§i¢ in
jener Zeit haufig finden und wie sie als dic urspriingliche
erscheint: ein kurzer Liedsatz von 8 Takten (der letzte
ist verkiirzt) schliesst in der Tonika, ihm folgt, gleichsam
als zweiter Theil, ecine ebenso lange Fortsetzung des glei-
chen Motivs, welche auf die Dominante fiihrt und in ihr
schliesst; nun wird der erste Satz wiederholt, dann tritt
ein neuer, aber dem ersten verwandter Satz oder vielmehr
ein Gang auf, der zu einem Schluss auf der Parallele
fiihrt, jetzt noch einmal Wiederholung des ersten, hierauf
ein wieder 8 Takte langer freier Gang, aus harmonischer
. Figuration bestehend, ohne Abschluss, endlich noch eine
Wiederholung des Hauptsatzes und zuletzt cin ebenso grosser
Anhang, der aus demsclben hergenommen ist. Der Haupt-
satz tritt demnach viermal auf, die iibrigen "Sitze und
Giinge aber haben ihm gegeniiber keine Bedeutung, sie
treten gegen ihn ganz in'den Hintergrund, zumal da sie
zam Theil aus ihm herausgebildet, zum Theil ganz ohne
festen Inhalt sind — ganz dem urspriinglichen Begriff des
Rondo getreu, welcher nur auf die stete Wicderkehr des
einen Hauptgedankens, nicht aber auf das ihm zur Seite
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Gestellte Gewicht legt. Ueber die Menuette, als einen in |
der eigentlichen Sonate spiter beibehaltenen Satz, fiigen 0
wir bei, dass das eine, welches in unserer Sammlung
vorkommt, ein einfaches zweitheiliges Lied ist, mit Schluss
des ersten Theiles in der Dominante, ein Lied, dem aber
nicht etwa, wie spiiter gewdhnlich wurde, ein zweites, ein
sogenanntes Trio, beigefiigt ist, sondern statt dessen 3
Variationen, von denen die letzte sogar in anderer Takt-
art steht, im 6/,-Takt statt im 3/g-Takt (Sonate 10). Das
andere (Sonate ) besteht aus einer préma und einer se-
conda parte, wie es der Componist nennt, welche aber
beide nicht selbststindig fiir sich abgeschlossen sind, son-
dern in der Modulation einander erst zu einer Einheit
erginzen, und deren jede 3, oder, wenn wir die Reprisen
des jedesmaligen ersten Satzes mitrechnen, 5 kurze Sitze
oder, wie wir es gewihnlich nennen, Theile enthilt.

Es wird aus dem Angefiihrten klar sein, warum wir
gesagt haben, dass auch Pater Martini einen Uebergang
bilde von der friiheren Gestalt der Sonate zu der zunichst
folgenden. Einmal stehen seine.Sanaten-nach.ibxer.Form
im Ganzen in der Mitte_zwischen_der Suite und der eigent-
lichen Sonate. Sodann sind die einzelnen Sitze . bei ihm

e TP OEE
theils eigentlich po lyphon ges¢ schrieben,. und haben als solche
eniweder streng polyphone Formen oder_auch eine Form,
welche von der Homophome“herubelgenommeu ist; theils
sind sie omonhon ‘geschriehen,. doch immer noch mit
starker Hinneigung zur Polyphonie (selbst die Tinze),
und stehen als solche e entweder in_eigentlich homophonen
Formén "= welche wir zum Theil sogar weiter geliihrt
sehen, “als “irgend frither geschehen war — oder auch in
einer Form, welche ursprunghch der Polyphonie angehirt.
So hat Alles das Ansehen einer Uebergangsgestaimng
Ucbrigens ist riicksichiTich~d¢s Gekaltes "der Martini’
Sonaten zu bemerken, dass sie bei aller Kunst der Arbeit
keineswegs trocken undituf,glnﬂ (ein Vorwurf, den man
den Compositionen dieses allerdings mehr als Theoretiker
beriihmten Maunnes iiberhaupt schon gemacht hat), dass
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sie vielmehr voll Geist und Leben sind, ein Werk, das
wit " dér "Kufmerksamkeit aller Musikfrednde, die sich mit
cinem tieferen Studium der Kunst befassen, nicht genug
empfehlen kinnen. --

(Fortsetzung folgt.)

£



Winke fiiv Orgeldisponenten

von Ludwig Granzin,

erstem Organisten su St. Johann in Danzig *).

Es ist nicht ungewdhnlich, in 6ffentlichen Bldttern Referate iiher
neu erbaute oder auch wohl nur einer bedeutenden Reparatur un-
terzogne Orgeln zu lesen, wobei denn, wie es sich gleichsam von
selbst versteht, die Stimmendisposition des respectiven Werkes
ebenfalls mitgetheilt wird. Eine solche Lektiire kann aber kaum
mehr als zur. Unterhaltung dienen, allenfalls auch die Nengier
befriedigen; mag sie hingegen auch Stoff zu kritischen Betrachtungen
geben, so helfen diese Nichis mehr, denn das Orgelwerk steht fertig
da, und die etwaigen Fehler der Disposition sind nicht mehr zu
redressiren. Man wird vielleicht wihnen, dass dergleichen nicht
zu besorgen seien, soba'd die Anfertigung der Disposition einem
tiichtigen und erfahrnen Manne zugewiesen worden; allein — vor-
linfig angenommen, dass dies anch wirklich immer der Fall sei —
woher kommt es doch, dass duserst wenige Orgelwerke vorhanden
sind, welche nicht Anlass zu erheblichen Ausstellungen geben?
Die Prinzipien fiir Orgeldispositionen konnen sich wenig iiber das
Alligemeine hinaus erstrecken; die Anwendung auf besondre Fille
und die Ausfiihrung im Einzelnen bleibt immer dem Geschmacke

*) Im Verlaufe dieses Aufsatzes kommen mehrere Citate séchsischer, besonders
Halle’scher Orgeln vor. Seit fast 20 Jahren jenen Gegenden entfremdet und
durch keine schriftliche Notizen unterstiitzt, habe ich daher nur aus dem
Ged#chtniss citirt. Obwohl dieses mir ziemlich treu, so ist es doch nicht
infallibel , und bitte ich daher im Voraus fir etwaige Unrichtigkeiten — er-
hebliche werden nicht dabei sein — um Entschuldigung. Dasselbe gilt auch
in Bezug auf die Verénderungen, welche im Laufe jener Zeit an den dortigen
Orgelwerken etwa diirften getroffen worden sein, mir aber unbekannt geblieben
sind. — Fiur die Richtigheit der aus Seidel’s Werk entnommenen Angaben
mag dessen Verfasser selbst einstehen. Einzelne Unrichtigkeiten laufen dort
mit unter, nicht blos Sprachfenler (wie z. B. durchweg klangbar fir klin-
gend) sondern auch Schreib~- oder Druckfehler, die nicht angezeigt sind.
So z. B. werden der Merseburger Domorgel f it n f Manuale gegeben; pag. 252
findet sich ein Quintregister zu 5,‘{_/, pag. 257 eine Terz 11/, eben
daselbst etwas unklar Rauschquinte 3 und 1/, Oktave 2 und ,17; Leicht
kénnen sich also auch andre Versehan eingeschlichen haben, welche als solche
sich nicht sofort kund geben. Was davon nun in meinem Aufsatze etwa
iibergangen ist, mége nicht mir zugerechnet werden.
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des Disponenten iiberlassen. Weil nun aber iiber den Geschmack
nicht zu streiten ist, so kann auch nicht verlangt werden, dass der
Geschmack des Einzelnen der aligemeine sei; darum aber scheint es
gerathener, Orgeldispositionen v or ihrer Ausfithrung mitzutheilen, mit
der Aufforderung an kompetente Leser, den Gegenstand offentlich zu
besprechen, damit noch zur rechten Zeit etwaige Miingel beseitigt
und iiberhaupt wesentliche Bemerkungen und Erfahrungen Anderer
zur Verdollkommnung der Disposition benutzt werden kinnen. Und
gerade fiir den Orgelbau wiirde nach meinem Ermessen eine solche
offentliche Besprechung anch von dem materiellen Gesichispunkt
aus betrachtel ganz besonders riithlich seinj denn nicht allein ein
bedeutendes, sondern auch ein todtes Kapital verlangt der
Bau einer Orgel; Grund genug, mit der Verwendung iusserst
sorgsam zu sein.

Die Ansichten, welche ich in diesen Zeilen niederlege, sind das
Resultat mehrjihriger Beobachtungen und Erfahrungen; sie sind
neuerdings durch die Bekanntschaft mit dem Werke: die Orgel
und ihr Bau von Joh. Jul. Seidel befestigt worden. Unter
den grissern der dort mitgetheilten 45 Orgeldispositionen erscheint
mir keine einzige so ganz tadellos, dass man sie unbedingt als
Muster aufstellen diirfe *), Da der Verfasser des Werkes jeder
eigentlichen Kritik der Dispositionen sich enthalten hat, seine Schrift
in mehrfacher Hinsicht einer weitern Verbreitung nicht unwerth ist,
so kann es wohl ganz angemessen sein, dem Schlendrian vorzu-
beugen, der vorkommenden Falls unter 45 Dispositionen eine heraus
sucht, oder sich bemiiht, aus ilinen die 46, zu fabriziren.

Zuerst von den Klavieren einer Orgel zu reden, so wird mit
Recht allgemein anerkannt, dass ein Werk ohne Pedal nur ein
trauriger Nothbehilf ist. Vielmehr trachtet man heut zu Tage da-
nach, jeder Orgel nicht nur ein Pedal, sondern wo miglich auch
ein zweites Manual zu geben, sollte letzteres auch nur sehr wenige
Stimmen enthalten. Bei Orgeln von wenigstens mittlerer Grisse,
d. h., von ungefihr 30 klingenden Stimmen, scheint es mir ange-
messen, beide Manuale so zu disponiren, dass auch ohne Benutzung

*) Fast in jedem Werke iiber die Orgel werden Stimmendispositionen mitgetheilt.
Aufgefallen ist mir dabei, dass ich noch nirgends die Disposition der Marien-
kirche zu Halle an der Sale gefunden habe; auch die der Domorgel zu Mer-
seburg findet meines Wissens bis jetzt sich nur in einem Werke des verstor-
benen Organisten W. Schneider. Beide Orgeln gchoren gleichwohl zu den
grossten: die Hallische Orgel zihlt 64 klingende Stimmen auf 3 Manualen und
einem Pedale; die Merseburger hat 4 Manuale und ein Pedal, zusammen 68
Stimmen; der Hallischen ist ausserdem noch eine gute Disposition der Ma-
nuale, weniger des Pedals, nachzuriihmen.

Cdcilia. Bd. XXV. (Heft 100.) 16
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der Fiillstimmen das zweite Manual dem ersten bis zum mezzo
forte enigegen gesetzt werden kann. Nur wenige Orgeln geniigen
dieser Forderung, da bei den meisten vielmehr beide Manuale in
solchem Missverhiltnisse stehen, dass das zweite nur als eine Art
von Appendix des ersten erscheint, und wofern noch ein Paar
Stimmen mehr vorhanden sind, diese schon einem dritten Manuale
zugewiesen werden. Doch scheint es, als ob man in neuerer Zeit
“dieserhalb richtigere Grundsiitze befvlge, da mehren der in Seidel’s
Werk angefithrten neueren Dispositionen jener Vorwurf nicht zu
-machen ist, wogegen aber die grissere Orgel der Bernhardiner
Kirche zu Breslau nicht ganz frei zu sprechen ist. Das Weitere
hieriiber wird sich bei der Besprechung der Stimmenwahl ergeben ;
hier nur noch eine Bemerkung iiber das dritte Manual. Aus dem
Gesagten ergiebt sich , dass man an die Disposition eines dritten
Manuals nicht eher denken darf, bevor die beiden andern der obi-
gen Forderung entsprechen. (Bei weniger als 40 klingenden Stim-
men sollte man sich daher auf 2 Manuale beschriinken.) Kommt es
nun aber zu einem dritten Manuale, so ist es ganz gewdihnlich ,
dasselbe nach eben den Grundsiitzen wie ein anderes Manual zu
disponiren, — wenn auch in kleinerem Maassstabe. Eine Ausnahme
davon machen in Danzig die 5 Orgeln, die mit 3 Manualen versehen
sind, indem dort das dritte Manual nur sehr wenige Stimmen hat
(die grosste dieser Orgeln in der St. Marienkirche zihlt von ihren
53 klingenden Stimmen nur sechs auf dem dritten Manuale) und
ich muss gestehen, dass, so fremdartig mir diese Erscheinung au-
finglich vorkam, ich mich doch sehr bald von der Zweckmissigkeit
so weit iiberzeugte, dass ich gar nicht anstehe, sie anzuempfehlen.
Denn da die wenigen Stimmen zum vollen Werke eben nicht son-
derlich beitragen, so erklingt letzteres eigentlich schon bei der
Kopplung der beiden andern Manuale — keine unwichtige Erleich-
terung fiir den, welcher bei strenger Kiilte sonst das volle Werk
spielen soll, — Andernseits reicht zugleich das dritte Manual fiir
Pianosiitze (etwa bei Priludien etc.) vollkommen aus, sobald es
etwa 2—3 Flitenwerke zu 8° und 1—2 dergl. zu 4° enthilt. Hat
eine Orgel 4 Manuale, so versteht es sich , dass diese Disposition
fiir das vierte gilt,

Man hat in neuerer Zeit angefangen, grossen Orgeln zwei
Pedale zu geben. Allerdings ist es unangenchm, bei einem ra-
schen Wechsel des vollen Werks mit sanften Sitzen durch das
Pedal insofern gehindert zu sein, als nicht immer moglich ist, die
starken Stimmen des Pedals rasch genug abzustossen, und glei-
cher Zeit es unpassend sein kann, fiir die Pianositze das Pedal
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ganz zu missen. Beiden Uebelstinden soll dorch das Vorhanden-
sein zweier Pedale begegnet werden. Eine also konstruirte Orgel
selbst zu versuchen habe ich zwar noch nicht Gelegenheit gehabt
dessen ungeachtet kann ich aber die Besorgniss nicht bergen, dass
durch jenes Mittel wenig gewonuen, vielmechr das ohnehin mehr
oder weniger unbequeme Pedalspiel noch mehr erschwert werde.
Dagegen erschéint es mir fiir jenen Zweck riithlicher, fiir das Pedal
2 (vielleicht auch 3) Windladen zu konstruiren wie dies sich
wirklich bei manchen Orgeln vorfindet, — jeder derselben ilire
besondere Windfithrung und dieser ihr besonderes Sperrventil zu
geben. Eine dieser Windladen miisste dann blos solche Stimmen
enthalten, welche zum Piano passten, also etwa Subbass 16°, Flite
8°, vielleicht noch Salzional 8. — Da man es heut zu Tage ver-
steht, die Sperrventile so einzurichten, dass sie auch bei getretnen
Bilgen gezogen werden konnen, ohne Gefahr des Abbrechens, so
hat von dieser Seite her die Sache kein Bedenken. Die ganze
Unbequemlichkeit wiirde nur darin beslehen , statt eines Pedal-
ventils deren zwei zu dirigiren; das kann aber nicht von Belang
sein.

Umfang der Klaviatur. Der gewihnliche Unfang des Ma-

nuals nimmt bekanntlich 4 Oktaven C-c ein. Hier und da findet
sich noch eine halbe Oktave in der Hohe mehr *), Wozu das?
Fiir das volle Orgelspiel reichen 4 Oktaven aus; wer aber ein
hohes Flitensolo vortragen will, nehme dazu ein vierfissiges Re-
gister eines andern Manuals. Ohnehin michte die dreigestrichene
Oktave eines zweifiissigen Registers nicht gar angenehme Tine

geben, wenn man bedenkt, dass zum ‘¢ eines solchen Registers der
offne Pfeifenkirper nur 1!/, Zoll lang (der gedeckte nur 3/, Zoll)
sein darf. Mag man allenfalls bei der Stimmung im Kammerton
das Manual bis d filhren , aber was dariiber ist , das ist unniitz,
mithin vom Uebel. Lieber sorge man fiir eine vollstindige grosse
Oktave, so dass nicht Cis und Dis, (wohl gar noch Fis und Gis)
fehlen **). Die Pedalklaviatur muss wenigstens bis d gehen; ge-

#) Nicht blos in neuern Werken; auch die Manuale der kleinern hiesigen Jo-

hannisorgel , Anno 1762 erbaut, geht bis T

*%) In manchen Orgeln ist die grosse Oktave des Pedals vollstindig, aber nicht
dic des Manuals. In der Marienorgel zu Halle an der Saale hat nur das zweite
Manual die vollstindige Bassoktave; in den beiden andern und im Pedale fehl®
Cise Die grosse Johannisorgel zu Danzig, Anno 1673 erbaut, hatte anfinglich
nur ein Pedal von wenigen Registern (Unterbass und Subbass 16/, Oktave 87,
Nachsatz 102/, Schwiegel 1¢.) Dieses Pedal geht bis zumT, und in der
grossen Oktave fehlt Cis und Dis. I Jahre 1745 wurde es durch 13
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rade nothwendig ist ein hiherer Umfang nicht; doch kann er
fir manche Gattung des Orgelspiels wohl willkommen sein; und in
der That haben die Pedale der beiden Johannisorgeln zu Danzig
so wie die Domorgel zu Merseburg 2!/, Oktaven; irre ich nicht,
so geht auch das Pedal der Hallischen Marienorgel bis .

In Bezug auf die Auswahl der Stimmen muss der Gesichtspunkt®
fest gehallen werden, dass die Orgel nicht nur im vollen Werke
fiir die versammelte Gemeinde ausreiche , und zwar wiirdig fiille,
ohne zu schreien, sondern auch in den einzelnen Stimmen eine
moglichste Mannigfaltigkeit der Klangfarhe offenbare und, so weit
es sein kann, nicht blos der Begleitung des Gemeindegesangs, son-
dern auch dem figurirten und kunstreichen Spiele die Miitel dar-
biete. Hierbei ist indessen die Grisse des Werkes iiberhaupt, so
wie auch die Frage zu beriicksichtigen, ob und was fiir die Erhal-
tung eines Werkes gethan werden kinne; und es versteht sich
wohl von selbst, dass kleinere Werke sich nur auf das fiir ihren
Zweck Unentbehrlichste beschrinken werden. Ausserdem aber ist
sehr anzurathen, diejenigen Werke, denen die erhaltende Hand
fehlt, mit allen leicht verletzbaren und {fterer Stimmung benithigten
Stimmen zu verschonen. Sehr wiinschenswerth ist es, jede Orgel
einem Orgelbauer zu iibergeben, dessen Obliegenheit es bleibe, fiir
die Erhaltung und Stimmung zu sorgen. Vollstindig lisst sich das
nur in dem Wohnorte des Orgelbauers ausfiihren, geschieht aber
auch dort nicht immer; mancher Kirchenpatron glaubt schon Wunder
was zu thun, wenn er viertel - oder halbjihrig einen Orgelbauer
zur Revision der Orgel sendet, und wie viele Orgeln haben sich
auch nicht einmal dieser Aufmerksamkeit zu erfreuen ¥). Oder
glaubt man, es sei nothigenfalls Sache des Organisten, sich mit allem

Stimmen vermehrt, denen nicht nur die vollstindige grosse Oktave, sondern
auch noch die Tone ;_s,—e, ? gegeben wurden. Manche Orgeln mit kurzer
Oktave (d. h. derjenigen grossen Oktave, welcher ausser dem Tone B alle
Obertasten fehlen) fangem fir das Auge von E an und gehen chromatisch in
die Hohe. Das ist aber nur Schein; denn die E - Taste giebt den Ton C, die
Fis-Taste das D, und E muss auf der Gis-Taste gesucht werden. Auch eine
schéne Gelegenheit, sich im Orgelspiele zu iitben. Wer sie will kennen lernen,
gehe in die evangelische Kirche zu Marienburg.

*) Dass gerade bei Orgelbauten sehr hiufig eine unzeitige und iibelangebrachte
Sparsamkeit angewandt wird, ist eine alte Klage; sie erneuert sich aber auch
in unsern Tagen. In einer volkreichen Stadt des ...schen Staats , wurde vor
etwa 20 Jahren eine Orgel von mehreren und 60 Stimmen abgetragen. Der
Orgelbauer , welcher dieses Geschift vollzog, ein tiichtiger Mann, lebt noch;
und so scheint es doch billig, ihm auch wieder die jetzt projektirte Aufstel-
lung zu ibertragen, da es am Tage liegt, dass gerade er dies Geschift am
raschesten, zweckmissigsten und billigsten wird ausfihren kénnen; aber
nein! die Sache wird licitando an den Mindestfordernden ausgeboten!
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dem zu befassen? Hieriiber ein paar \Worte. Allerdings kann und
muss von dem Organisten eine vollstindige Kenntniss der;Orgel
verlangt werden — dass es auch wirklich geschehe, und dass dem
zukiinltigen Organisten auch iiberall die Gelegenheit geboten werde,
diese Kenntniss zu erwerben, will ich damit nicht gesagt haben —
damit er im Stande sei, bei etwaigen Revisionen den Orgelbauer zu
kontrolliren, bei vorkommenden Fehlern den Grund zu erforschen,
die Orgel im Ganzen wie im Einzelnen ihrer Natur gemiiss zu be-
handeln und Alles zu vermeiden, was dem Werke Eintrag thun
kann. Aber selbst Haud anzulegen vermag er nur da, wo er nicht
gerade des erfahrnen und vielgeiibten Orgelbauers bedarf, sondern
wo reifliches Nachdenken, aufmerksames Beobachten der natiirlichen
Geschicklichkeit die Mittel gewihren, Fehler zu verbessern. Dahin

gehirt denn namentlich das Stimmen der Rohrwerke (vorausgesetzt,
" dass diese auch leicht zugiinglich seien.) Doch ist auch dieses nur
in dem d#ussersten Nothfalle von ihm zu fordern, wenn kein Orgel-
bauer in der Nihe ist. Ein wirklicher Gewinn wird es aber viel-
leicht nie sein, den Organisten zu dergleichen Geschiiften zu ver-
pflichten; denn sie erfordern bedeutende Zeit, welche er seinem
anderweitigen Erwerbe oder, wie mancher Landschullehrer, seiner
kiirglichen Muse eniziehen muss; sie sind aber auch keineswegs ge-
:aignet, gute Laune zu erwecken und zu erhalten, und da eine dess-
fallsige Kontrolle Seitens seiner Vorgesetzten meist unmoglich ist,
so begreifl es sich, dass mancher Organist in dieser Beziehung
wahrscheinlich keines iibertriebenen Diensteifers sich jschuldig ma-
chen wird. Diese Wahrnehmung fithrt uns zugleich auf den vori-
gen Hauptgegenstand zuriick und enthilt den Beweis, dass in den
Orgeln auf dem Lande und in kleinen Stiidten nicht bloss alle Stim-
men von feiner und schwieriger Intonation (Gamba, Salzionalu,s w.),
sondern auch die Rohrwerke wegzulassen sind.

Dass im Manuale das achifiissige, im Pedale das sechszehnfiis-
sige Tonmass vorherrsche, ist eine bekannte Forderung; eben so
auch , dass die sechszehnfiissigen Pedalstimmen zur Hebung noch
von achtfiissigen unterstiitzt werden miissen, das Manual jeder Or-
gel aber, welche nicht gerade zu den kleinen gehort, einer sechs-
zehnfiissigen Unterlage hedarf. Ueber die Ar{ aber, dem zu geniigen,
dokumentiren aus den vorhandenen Dispositionen sich die verschie-
densten Ansichten. Zuerst nur von der Labialstimme zu reden, so
hat manches Manual bei kleinen Orgeln zugleich eine einzige und
obenein gedeckte achtfiissige Labialstimme , dabei feblt es aber
nicht an offenen 4 —2—1{fiissigen Stimmen, so wie an Quinten- und
Terzregistern, durch deren Verbindung eine neue achfiissige Ton-
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hihe sich erzeugen soll. Billiger Weise sollte aber wohl jedes Ma-
nual mindestens z wei achtfiissige Labialstimmen haben, und zwar
muss eine davon gedeckt, die andere aber ein Principal - wire
auch die grosse Oktave nur von Holz — sein, wofern die Orgel
nur ein Manual hat. Von mehreren Manualen einer Orgel wird
das schwiichste eines achtfiissigen Principals bediirfen (das Werk
miisste denn sehr reichlich ausgestattet sein); dann ist aber neben
jenem Gedackte noch eine halb gedeckte oder priicis intonirte Stimme
zu empfehlen (Rohrflite, Offenflite, Quintatin etc.) — Bei Or-
geln mittler Grisse sollte das Hauptmanual nicht unter drei bis
achtfiissigen Stimmen haben und zwar ausser dem Prinzipal noch
eine halb- und eine ganz gedeckte *), leider findet sich aber auch
darin sehr oft_der bereits geriigte Missgriff, und zwar im vergris-
serlen Maasstabe. So z. B, die Orgel der Georgenkirche zu Halle an der
Saale, ein Werk von circa 25 Stimmen, hat im Hauptwerk nur
Prinzipal und Rohrfiite 8, denen ein Bordun 16’ beigegeben ist,
dazu aber nicht weniger als vier schirfende Stimmen, niimlich:
Quinte 3, Kornet und Zymbel dreifach und Mixtur fiinf-
fach (da das Oberwerk noch seine besondere vierfache Mixtur hat,
so kann man sich das Geschrei vorstellen! —) Ehe die hieher
gehirigen Fehler des Pedals besprochen werden, migen zuvor noch
aligemeine Bemerkungen iiber die sechszehnfiissigen Labialstimmen
Platz finden. Da diese im Manuale nur den iibrigen Stimmen
Wiirde verleihen sollen, so reicht fiir 3 — 4 achtfissige Stimmen
eine gedeckte sechszehnfiissige aus; andernfalls sollte aber auch
kein demgemiss disponirles Manual deren beraubt sein, und bei 2
Manualen darf sie im Hauptwerke nicht fehlen. Gleichwohl hat
die kleinere Orgel der Bernhardinerkirche zu Breslau, eben so die
dasige Orgel zu St. Salvator bei 4 — 5 achtfiissigen Stimmen_keine
sechszehnfiissige Unterlage, und bei nicht wenigen grissern Orgeln
findet sie sich nur im Hauptwerke, obgleich das zweite Manual
reichlich [genug ausgestattet ist, um ihrer ebenfalls zu bediirfen.
Dieser Vorwurf trifft simmtliche grossere Orgeln Danzigs, die
grosseren Orgeln zu St. Maria Magdalena und St. Bernhard in
Breslau , eben so auch die Marienorgel zu Berlin; die grossere
Orgel der Marienkirche zu Danzig hat im Hauptmanuale sogar
drei sechszehnfiissige Stimmen ( worunter Prinzipal), im zweiten
Manuale dagegen keine einzige. Das ist jedenfalls ein Missgriff
und hat den Uebelstand zur Folge, dass ein drei- oder fiinfstimmi-
ges obligates Spiel auf 2 Manualen und dem Pedale nur bei schwa-

*) Ich bitte, nicht zu vergessen, dass hier immer nur Labialstimmen gemeint
sind , und von den Rohrwerken erst weiter unten die Rede sein wird.
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cher Registrirung ausfithrbar ist.  Eine rithmliche Ausnahme macht
hiervon die Orgel der Garnisonkirche zu Berlin, welche in dieser
Hinsicht sogar musterhaft genannt werden kann. Wihrend manche
Orgeln zu wenig sechszehnfiissige Manunalstimmen haben, finden in
andern sich deren zu viel gegen die achifiissigen. Gegen vier
Stimmen zu 8’ deren drei zu 16’ disponiren, wie in der Orgel
der Paulskirche zu Frankfurt a. M. (ausserdem sogar noch einen
Untersatz 32’) zeugl von ginzlicher Unkunde richtiger Zusammen-
stellung der Orgelstimmen ; und dagegen hat jedes Nebenmanual
jener Orgel bei 5 achtfiissigen Stimmen eine einzige zu 16 Fuss.

Welche sechszehnfiissige Labialstimmen geiliiren ins Manual ?
Grossere Orgeln haben meistens ein Prinzipal 16/; und dagegen ist
Nichts einzuwenden, wofern nur in demselben Manuale noch eine
gedeckie Stimme desselben Tonmaasses sich vorfindet, Auch ist
dies ganz gewihnlich, -und meistens ist die beigegebene gedeckte
Stimme eine Quintaton. Es giebt aber Orgeln, in denen Prinzipal
die einzige sechszehnfiissige Manualstimme ist, so z, B. in der
lutherischen Kirche zu Warschau. Welcher Uehelstand entsteht
daraus ? der, dass man bei der Beschrinkung auf den Gebrauch
der gedeckten achifiissigen Stimmen, wie namentlich bei Priludien
(aber auch selbst beim Choralspiele) vorkommen kann, der sechs-
zehnfiissigen Unterlage entsagen muss, da sie zu stark hervortreten
wiirde. — Nothig indessen ist dem Manuale ein sechszehnfiissiges
Prinzipal eben nicht und vielleicht kinnten die fiir ein solches Re-
gister bedeutenden Kosten erspart und der Zweck auf eine andre
Art erreicht werden. Eben so mag ich es auch nicht billigen,
Stimmen von bedeutend schwerer Ansprache: Viola di Gamba,
sechszehnfiissig zu disponiren. Quintaton spricht allerdings auch
nicht so ganz leicht anj aber doch’ist sie nicht so langsam, als
jene, giebt auch in Verbindung mit andern von ihrer Langsamkeit
eher Etwas nach, entspricht daher dem Zwecke eher und erfordert
ausserdem nicht so grossen Kostenaufwand. Fiir die Manuale
scheinen mir daher Fliten oder ganz oder halb gedeckte sechs-
zehnfiissige Stimmen ausreichend, wofern sie nur moglichst prompt
ansprechen. Ausser der Quintaton kann man dabei zwischen Rohr-
fiote , Hohlflite , Bordun etc. wihlen, So hat z. B. die schon er-
wihnte Merseburger Domorgel im Hauptwerke statt des sechszehn-
fiissigen Prinzipals eine sechszehnfiissige Rohrflite nebst Quintaton
und man kann nicht sagen, dass es an Gravitit fehle.

Im Pedale gestaltet das Verhiltniss der sechszehnfiissigen Stim-
men zu den achtfiissigen sich anders. Da hier, wie gesagt, das
sechszehnfiissige Tonmaass vorherrschen muss, so sind die acht-

'
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fiissigen nur zur Hebung, ich michle sagen, zur Verdeutlichung
desselben da. Die sechszehnfiissigen Pedalstimmen miissen den
simmtlichen achtfiissigen der Manuale das Gegengewicht halten;
daher denn solche zu wiihlen sind, welche einen vollen kriftigen
Ton haben. Dergleichen Pedalstimmen sind Prinzipal, Violone. *)
Fiir das piano darf dagegen ein Subbass nicht fehlen. Jeder sechs-
zehnfiissigen Pedalstimme muss aber auch eine achtfiissige Dublette
gegeben werden; und das ist das wenigste ; noch besser ist es,
wenn noch eine oder zwei achtfiissige Stimmen mehr vorhanden
sind. Mancher meint vielleicht, dass, so wie im Manuale fiir 4—3
achifiissige Stimmen 2 vierfiissige ausreichen, im Pedale dasselbe
Verhiiltniss um eine Oktave tiefer einirete ; dem ist sber nicht so.
Das sechszehnfiissige Tonmaass ist dem Ohre schwerer. aufzufassen,
als das achifiissige ; letzteres bedarl des vierfiissigen zur filllenden
Verstirkung, wihrend das sechszehnfiissige durch achtfiissige Stim-
men iiberhaupt erst verdeutlicht wird. Sehr viele Orgelpedale
geben dagegen Anlass zu verschiedenen Ausstellungen. Manche,
besonders sehr grosse Pedale haben drei bis vier sechszehn-, resp.
zweiunddreissigfiissige l.abialstimmen, eine, hochstens zwei derglei-
chen achtfiissige. Mittlere Pedale haben oft nur eine einzige und
zwar gedeckte sechszehnfiissige Labialstinme. Fiir kleinere Orgeln
reichl das aus; sobald aber das Manual eine sechszehnfiissige Stimme
hat, so fehlt dem Pedale das Gegengewicht, wofern es neben dem
Subbass nicht noch eine zweile sechszehnfiissige Stimme hat, sollte
diese in Ermangelung einer offnen auch nur Quintaton oder Rohr-
flote sein. Billiger Weise miisste aber jede Orgel der Art noch
Prinzipal oder Violone haben; eine grissere Orgel beides. Muss
nun aber Subbass die einzige sechszehnfiissige Labialstinme im
Pedale sein, so sei er wenigstens sehr weit mensurirt und habe
jedenfalls ausser seiner achifiissigen Dublette noch beide genannte
offne Stimmen im achtfiissigen Tonmaass bei sich; sonst ist das
Pedal — wenn nicht durch eine Pedalkoppel nachgeholfen werden
kann — obligat fast gar nicht zu gebrauchen, und man wird ge-
nithigt , dasselbe schulmeisterihnlich mit dem kleinen Finger der
linken Hand unisono gehen zu lassen. Die bercits erwihnte Orgel
in der Hallischen Georgenkirche hat im Pedale nur Subhass 16,
Prinzipal &, Oktav 4’ und 2. Nun denke man sich simmtliche
Labialstimmen derselben Tonmaasse der Manuale dagegen, was will
dann das Pedal sagen? Die ebenfalls schon erwiffnte Orgel der
dasigen Marieukirche leidet an demselben Gebrechen, nur im ver-

*) Noch kriftiger Unterbass, im Register, welches nur in der grossen Jo-
hannisorgel zu Danzig mir vorgekommen ist.
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grisserten Maassstabe. Von ihren 64 klingenden Stimmen gehiren
achtzeln dem Pedale an, darunter Subbass und Prinzipal 16’; trotz
des Untersatzes 32/ und drei oder hichstens vier achifiisisgen Stim-
men , ist das Pedal gegen vier sechszehnliissige und etwa 9 — 10
achtfiissige Stimmen der Manuale viel zu schwach. Aehnliche
Dispositionen wird ziemlich jeder Orgelkenner gefunden haben. —
Nicht allzu selten, wenn vielleicht auch minder hiiufig finden sich
Orgelpedale, welche nur offne sechskehnfiissige Stimmen haben
(in Dresden die Orgel der katholischen Kirche, in Berlin die Orgeln
in der Dreifaltigkeitskirche und in der Garnisonkirche. Ein solches
Pedale lisst sich zum pianissimo nicht gut benutzen.

Stimmen zu 32 hiilt Schlimbach zwar einer Orgel nicht gerade
fir nothwendig; indessen mag ich dem nicht so geradehin bei-
pflichten. Bei Orgeln, deren Manual keine sechszehnfiissige Stimme
hat? unbedingt. Andernfalls aber soll doch darauf gesehen werden,
dass das Pedal eine Oktave tiefer stehe als das Manual, dass mit-
hin, so wie dieser durch sechszehnfiissige Stimmen, jener durch
zweiunddreissigfiissige Gravitit bekomme. Die Hintansetzung dieser
Vorsicht hat den Uebelstand zur FKolge, dass das Pedal, um zur
jedesmaligen Harmonie den tiefsten Ton anzugeben, auch jedesmal
die ticfste Note haben muss, wihrend im Orchester dessen unge-
achtet der Kontrabass den Noten nach auch wohl hiher gesetzt ist
und doch sein Fundament nicht aufgiebt. Aber auch hiervon ab-
gesehen, kann es geschehen, dass die beiden untersten Stimmen in
tiefern Lagen nicht deutlich hervortreten, indem trotz der weitern
Mensur der Pedalstimmen eine die andre erdriickt. Hat das Ma-
nual nur eine einzige und zwar gedeckte sechszehnfiissige Stimme ,
das Pedal hingegen wenigstens eine dergleichen offne , so hat es
allerdings mit dem geriigten Uebelstande wohl kaum Etwas zu
sagen; finden im Manuale sich aber mehrere sechszehnfiissige La-
bialstimmen , so erscheint dem Pedale ein Untersatz 32/ schr wiin-
schenswer(h; und obgleich viele mittlere und griossere Orgeln ohne
dergleichen sich finden , so kann ich doch nicht umhin, einen nicht
unerheblichen Mangel darin zu sehen. Dagegen haben sehr grosse
Werke neben dem Untersatz oder anstatt desselben wohl noch eine
offne Labialstimme zu 32, gewihnlich Prinzipal oder Violone; das
ist freilich noch besser, vorausgeseizt, dass solches Register auch
durch das ganze Pedal geht und in den uniersten Tinen nicht
etwa gedeckt sei.

In neuerer Zeit hat man hie und da angefangen, Stimmen zu
32/ ins Manual zu selzen. Zwar ist mir eine solche Orgel noch
nicht zn Gesicht gekommen; aber dennoch trage ich kein Bedenken,
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eine solche Disposition fiir einen argen Missgriff zu erkliren, durch
welchen das achifiissige Tonmaass nicht an Wiirde gewinnt, son-
dern verdunkelt und erdriickt wird; und selbst das Pedal vermag
gegen ein solches Manual seine Wiirde nicht geltend zu machen.
Erhiht wird jener Missgriff noch dadurch, wenn das )’edal keine
zweiunddreissigfiissige Labialstimme hat (man sehe die in dem Sei-
del’schen Werke pag. 262 unter Nr, 20 angefiihrie Orgel von 34
klingenden Stimmen — auch findet sich derselbe Uebelstand in der
Hallischen Marienkirche). Mancher meint vielleicht, dass jene Stimme
doch nur gedeckt und schwach intonirt sei, auch wohl nur in den
21/, oder 3 hiheren Oktaven sich vorfinde, ausserdem auch nur bei
vollem Werke, wozu deun im Pedale die Posaune 32/ komme, zu
benutzen sei. Sei dem, wie ihm wolle , so weit ein zweiunddreis-
sigliissiger Manualuntersatz sich bemerklich macht, kann er nur
hindernd wirken; verschwindet aber seine Wirkung, so ist er un-
niitz, und ich bin sehr geneigt, den Einfall, das Manual mit Stim-
men von 32’ zu versechen, zu den Folgen der Effekthascherei zu
zithlen, die heut zu Tage zu so vielen Abwegen in der Kunst
fiihrt. Unter einer einzigen Bedingung will ich diese Behauptung
zuriick nehmen und an die Zulissigkeit, ja an die Nothwendigkeit
zweiunddreissigliissiger Manualstimmen glauben, nimlich dann, wenn
mir eine nach richtigen Grundsiitzen disponirte gut gearbeitete und
wohl erhaltene Orgel nachgewiesen wird, deren sechszehnfiissige
Manuslstimmen fiir ihren Zweck nicht ausreichen ; eher aber nicht.

Welches ist das kleinste geradfiissige Tonmaass, welches in
einer Orgel angewendet werden mag? In sehr vielen grossen,
mittlern und kleinen Werken finden sich Register zu 1/ vor; selhst
Pedale sind nicht frei davon, Die Geschmacklosigkeit friiherer Zei-
ten hat sich darin gefallen, dergleichen Register mit Hinlansetzung
besserer und selbst auch da anzubringen, wo sie nicht eiumal durch
die gewdohnlichen Dispositionsregeln gerechtfertigt werden. So z.
B. hat das dritte Manual der grossern Johannisorgel zu Danzig
kein zweifiissiges Register, gleichwohl paradirt aber Schwiegel 1/,
Dasselbe Register findet sich noch im zweiten Mannale derselben
Orgel und zwar an der Stelle eines herausgenommenen Salzionals 4/ *) ;
es finde! sich ausserdem noch im Pedale. Versuchsweise habe ich
dieses Register in den verschiedensten Zusammenstellungen benutzt,

#*) Glaubhafter Erzihlung zufolge ist dieser Ballhornismus der Einfall ‘eines frii=
hern Organisten — — auch gut! — — ja, ja; auch unter den Leuten von Fach
giebt es sonderbare Ansichten @iber die Kunst. Der Sohn und Nachfolger
jenes Mannes hatte an zwei Glockensternen der Orgel nicht genug und liess
daher noch einen dritten anbringen!!
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aber immer nur ein gellendes Geschrei vernommen, um welches
keine Orgel zu beneiden ist. Als kleinstes Tonmaass fiir das Ma-
nual scheint mir daher das zweifiissige, fiir das Pedal das vierfiissige
anwendbar, und nur da, wo anderweitig fiir eine Disposition ge-
. sorgt ist, wiirde ich auch im Pedale ein zweifiissiges Register fiir
den Vortrag solcher Orgelpiecen gestatien, in welchen die Ober-
stimme auf dem Pedale verschiirft auszufiihren ist. Das zweifiissige
Register einer Orgel sollte aber immer nur Prinzipalmensur haben,
und nur wenn alle nithigen Riicksichten heachtet worden, mag auf
Verlangen noch eine offne Flite oder dergleichen hinzugefiigt wer-
den. Gemshorn, Quintatin oder dhnliche Stimmen zweiliissig zu
disponiren , ist ein Kinfall, den ich nicht verantworten kann.

Rohrwerke, gut ausgewiihlt und tiichtig gearbeitet, sind ein Schmuck
der Orgel, und keine Orgel, welche nicht unter die bereits oben
angedeuteten’ Ausnahmen gehirt, soll deren entbehren. Die krifltig
intonirten unter ihnen — Posaune, Trompete, dienen zugleich zur
Verstirkung des Klanges, gleichwohl wiederhole ich den friithern
Rath, Orgeln so zu disponiren , dass sie auch ohne dieselben die
Kirche fiillen. Denn nicht blos, dass Rohrwerke trotz der grossien
Sorgfalt, dennoch bei raschem und hiufigem Wechsel der Witterung
sich fast unter den Hinden des Stimmers verstimmen, so diirften
auch zur Passionszeit, beim Todtenfeste und ihnlichen Gelegenhei-
ten gerade die stirker tinenden Rohrwerke wenig angemessen
sein, Das kleinste Tonmaass fiir Rohrwerke ist 4¢, dieses aber nur
auf Pedalen anwendbar, deren Bestimmung es ist, mitunter eine
Mittel - oder Oberstimme auszufiihren. Die zweckmissigsten und
am hiufigsten vorkommenden Rohrwerke sind bekanntlich Posaune),
Fagott, (Dulcian, wiewohl Einige an diesen Namen die Be-
dingung einer stirkern Intonation kuiipfen) Trompete, Oboe,
Vox humana etc,, in dltern Werken auch Bombard (Mittel-
ding zwischen Posaune und Fagott), Regal (macht ein Geschrei
wie Schafe und Ferkel), Sordun, Zinke (der Trompete ihnlich),
Ranket, Theorbe etc. — Ueber die Vox angelica finden
sich in den verschiedenen Lehrbiichern verschiedene Angaben, Mir
ist sie erst einmal und zwar als sechszehnfiissige Manualstimme
vorgekommen , wo sie vom kleinen ¢ beginnt und dem Cello sehr
dhnlich klingt ( Orgel der Dreifaltigkeitskirche in Berlin). Die Er-
findungen der neuern Zeit (Klarinette , Aeoline etc,) sind mir nur
aus Miitheilungen bekannt, und scheinen wohl der Beachtung werth.

Zur richtigen Disposition der Rohrwerke scheinen mir fol-

gende Winke nicht unwichtig: Jedes Robrwerk muss eine Labial-
stinme von demselben Tonmaasse neben sich haben, welche ihr
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gleichsam als Unterlage dienc , den Ton fiille und zugleich weicher
mache. Der hiufigste Fehler hingegen ist die Disposition der Po-
saune 32’ ohne Untersatz oder Prinzipal 32/ ; aber auch auf dem
Manuale mancher Orgeln findet sich der Fagott als die einzige
sechszehnfiissige Stimme. Die Erfahrung lehrt, dass auch bei der
sorgliltigsten Arbeit Rohrwerke solcher Disposition eine gewisse
Raubheit und — fast michte ich hinzu setzen — Unsicherheit des
Tons nicht beseitigen. — Ferner rathe ich, keinem Klaviere mehr
als ein Rohrwerk eines und desselben Tonmaasses zu gehen. Man
findet hie und da neben der Trompete noch die Vox humana oder
Oboe auf demselben Klaviere; die Pedale griosserer Orgeln haben
neben der Posaune 16’ noch den Fagott 16’. Das erscheint mir
aber als Verschwendung und Ueberladung. Abgesehen davon, dass
die Wandelbarkeit der Rohrwerke deren Vertriglichkeit unter
solchen Umstiinden sehr fraglich macht, so wird das schwichere
von dem stiirkern iibertont, ohne dass doch, wie bei Labialstimmen,
das eine zur Verstirkung des andern da ist. Soll aber dss schwi-
chere blos zum piano dienen, so wird es diesen Zweck auf einem
andern Klaviere eben so gut erfiillen. Dem Pedale aber ein sanf-
tes 8, 16’ oder zweiunddreissigfiissiges Rohrwerk zu geben, er-
.scheint darum unniitz, weil gerade die tiefern Tone (und das Pedal
ist ja wegen der Tiefe da) desselben so vollkommen diesem Zweck-
nie entsprechen werden, und namentlich der Fagott — wie auch
das gleichnamige Orchesterinstrument — gerade in der mittlern
Region den schinsten Ton enifaltet. Ehen daher ist der sechs-
zehnfiissige Fagott recht eigentlich eine Manualstimme, die darum
aber auch keiner grissern Orgel fehlen sollte. Es scheint aber,
dass man hie und da die Zulissigkeit sechszehnfiissiger Rohrwerke
fiir das Manual bestreite: auffallend ist es mir, in den von Seidler
mitgetheilten Dispositionen schlesischer Orgeln nur ecine einzige
dergleichen zu finden. Gleichwoll ist der sechszehnfiissige Fagott
nicht nur fiir die achtfiissige Trompete ein herrliches Fundament,
( gleichsam wie Bordun 16’ zum Prinzipal 8‘) sondern auch ohne
diesslbe , besonders in der Tenorgegend - aus beiden Griinden ist
daher auch das sechszehnfiissige Tonmaass dem achtfiissigen
vorzuziehen — von einem eigenthiimlichen Reiz, den man nicht
gern missen mag. Nur erst, wenn fir den Fagott gesorgt ist, mag,
wofern es die Grisse der Orgel gestattet, und der Zweck es for-

dert, noch eine Trompete 16’ — oder ein zweiter jedoch stirker
intonirter Fagott, versteht sich auf einem andern und zwar stirkern
Manuale — disponirt werden. Eine sechszehnfiissige Trompete

kann ihrer Natur nach fast nur bei starker Registrirung gebraucht
werden ; ist daher kein Fagott daneben, so ermangelt die Orgel
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jenes Reizes; und darum kann ich es nicht billigen, dass die Orgel
der evangelischen Kirche zu Hirschberg nur eine sechszehnfiissige
Trompete hat, (wihrend — wie gesagt — die iibrigen schlesischen
Orgeln gar kein sechszehnfiissiges Rohrwerk in den Manualen ha-
ben.) Noch idrger ist es, wie ich Beispiele weiss, Orgeln von
etwa 30 Stimmen eine sechszehnfiissige Manualstimme zu geben.
— Dass das etwa einzige sechszehnfiissige Manualrohrwerk ins
Hauptmanual komme, ist wohl naliirlich; grosse Orgeln sollen
eins dergleichen in jedem der beiden grissten Manuale haben, So
sind in der Hallischen Marienorgel die Manualschnarrwerke sehr
zweckmiissig also vertheilt: Hauptwerk; Trompete 16
und 8, zweites Manual; Fagott 16, Vox humana 8/,
Oberwerk: Hautbois 8.

Posaune 32¢ findet sich wohl in den Pedalen der allermeisten
grossen Orgelnj ob auch iiberall zweckmissig ? Das Pedal soll,
wie bekannt, nicht blos eine Oktave tiefer stehen als das Manual ;
sondern es soll auch keine Liicke in den verschiedenen Tonmaassen
sein. Diese Regel gilt nicht blos in Bezug auf die Gesammtwir-
kung, sondern fiir die einzelnen Stimmgattungen, also auch fiir die
durch ihren Klang von den Labialstimmen so sehr verschiedenen
und hervortonenden Rohrwerke. Schwerlich wird es einem Dis-
ponenten einfallen , dem Pedale einen zweiunddreissigfiissigen Sub-
bass zu geben, wenn im Manuale gar keine sechszehnfiissige Stimme
oder hiochstens ein e dergleichen gedeckte vorkanden ist. Dies
auf die Rohrwerke angewendet, -muss Posaune 32/ jedenfalls ein
Missgriff erscheinen, wenn das Manual kein sechszehnfiissiges Rohr-
werk hat, ein Missgriff, der auch selbst dann nicht entschuldigt
werden kann, wenn ihn ein ausgezeichneter Orgelspieler unsrer
Tage begeht. Fiir einen einzelnen sechszehnfiissigen Manualfagott
bedarf er aber auch noch keiner zweiunddreissigfiissigen Posaune,
es geniigt vollkommen eine Labialstimme dieses Tonmaasses; diese
darf aber dann auch nicht fehlen. Hat das Manual zwei sechszehn-
fiissige Rohrwerke, so ist eine Posaune schon eher zu billigen, und
bei sehr grossen Werken sogar wiinschenswerth, wenn unter jenen
Rohrwerken sich Trompete vorfindet; nur ist immer nicht die
friihere Bemerkung zu vergessen, dass der Posaune immer noch
eine zweiunddreissigfiissige Labialstimme beigegeben werden miisse.

Pedalkoppeln sind und bleiben Surrogate, mithin nur da zu
entschuldigen, wo nun einmal das Pedal fiir sich allein zu schwach
ist und eine Vergrosserung desselben pium desiderium bleibt, Zum .
gewdhnlichen Choralspiele mogen sie ausreichen und daher am ehesten
noch bei solchen Orgeln angebracht werden, welche fast nur jenem
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Zwecke bestimmt sind (in Landkirchen, Schulen etc.) Hingegen
macht es bei andern Orgelstiicken eine ziemlich schlechte Wirkung,
bei obligater Beniitzung des Pedals wihrend des vollen Werks
simmtliche Schreier des Manuals vernehmen zu miissen. Wenigstens
bei Neubauten sollte daher auf eine Pedalkoppel nur im allerdus-
sersien Nothfalle gerechnet werden. Wenn nun einmal zu einer
vollstindigen Besetzung des Pedals die Mittel nicht ausreichen, so
giebt es noch einen vor mehreren Jahren — ich weis nicht mehr
wo? und von wem? — angezeiglen Ausweg, indem man die
Pedalregister noch um eine volle Okiave iiber die Tastatur hin-
ausfithrt und jede Taste zur beliebigen Kopplung mit ihrer nichst
hiohern Oktave einrichtet , so dass also ein sechszehnfiissiges Re-
gister zugleich sechszehn - und achtfiissig erklingt.

Zur praktischen Anwendung und zugleich behufs der dadurch
am besten zu erreichenden Vervolistindigung der obigen Erirte-
rungen wird es nicht iiberfliissig sein, eine veriffentlichte Disposi-
tion niher zu betrachten. Ich wihle dazu die von Seidler mitgetheilte
Disposition der Orgel in der Paulskirche zu Frankfurt a. M *).
Dieses Werk hat auf 3 Manualen und 2 Pedalen 74 klingende
Stimmen, Muthmasslich wird es dabei an Kraft und Fiille nicht
fehlen ; andererseits ist auch fiir feine ( Gamben, Salzional etc.)
gesorgt. Demnach kann ich mich der Vermuthung nicht erwehren,
dass beiden Zwecken mit wenigen Mitteln vollkommen hitte ge-
niigt werden kinnen , und dass jenes Werk gleichzeitig an Ueber-
ladung und Mangel laborire. Die einzelnen Manuale stehen gegen
einander in keinem richtigen Verhiltniss; nicht minder lisst auch
jedes einzelne fiir sich noch Manches wiinschen, Das Hauptwerk
ziihlt unter 23 Stimmen, fiin[ achtfiissige ; diesen sind beigegeben
drei offene sechszehnfiissige Labialstimmen , eine sechszehnfiissige
Tuba und ein zweiunddreissigfiissiger Untersatz. Passt eine solche
Disposition fiir das Manual oder fiir das Pedal? Und in der That,
es giebt griossere Orgeln genug, deren Pedal so reichlich nicht
ausgestatiet ist. Ueber den Manualuntersatz habe ich mich schon
oben ausgesprochen; dass unter den sechszehnfiissigen Stimmen
keine gedeckt ist, kann hier allenfalls entschuldigt werden, da fiir
den ebenfalls schon oben angefithrten Zweck die beiden andern
Manuale vielleicht — aber auch nur vielleicht, denn die ander-
weilige Einrichtung des dritten Manuals setzt diesen Umstand nicht
ausser Zweifel — ausreichen; dass aber Viola di Gamba 16’ sich

*) Vergleiche die am Schlusse dieses Aufsatzes mitgetheilte Disposition dieser
Orgel.
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vorfindet, kann ich nicht billigen. Diese Stimme muss, wenn sie
ihren — ich mochte sagen — dtherischen Ton angeben soll , aus
reinem Zinn gearbeitet sein; sie erfordert viel Material und #us-
serst sorgliltige Arbeit , ist also sehr theuer. Bei der langsamen
Ansprache eignet sie sich gar nicht einmal zum Fundamente der
achtfiissigen Stimmen, und ihr eigenthiimlicher Reiz diirfte bei
sechszehnfiissigem Tonmaass auch nicht besonders hervor treten.
Nun ist freilich auch noch eine achtfiissige Viola di Gamba
vorhanden ; wozu aber iiberhaupt eine dergleichen zu 16‘? Wenn
nicht iiberhaupt schon ausser dem Untersaiz auch noch ein sechs-
zehnfiissiges Register ganz zu missen war (und das scheint mir
das Beste), so reichte wenigstens ein Barem oder Rohrfléte voll-
kommen aus. — Der achtfiissigen Stimmen sind jedenfalls auch
dann noch zu wenig, wenn die namentlich angefiihrten Stimmen
zu 16 und 32 weggelassen werden, Ein sechszehnfiissiges Ma-
nualprinzipal reicht fiir 3 — 4 achtfiissige Stimmen vollkommen aus
und eine offne sechszehnfiissige Flote firr zwei bis drei; und Rohr-
flste , Nachthorn oder auch nur ein einfaches Gedakt 8’ wiirden
dennoch nicht iiberfliissig sein.

Die beiden andern Manuale leiden an dem entgegengeselzten
Fehler, da nimlich jedes derselben zu sieben achtfiissigen Stimmen
nur eine einzige 16 hat; und wihrend das Hauptwerk mit einer
sechszehnfiissigen Tuba prangt, die also doch kriftig intonirt sein
wird , fehlt den andern Manualen ein sanftes Rohrwerk desselben
Tonmaasses. Dagegen finden sich auf dem zweiten Manuale zwei
Robrwerke 8/, eben so viele auf dem dritten vor ¥). Da das
zweite Manual doch euger mensurirt sein wird, als das Hauptwerk,
letzteres aber schon eine Trompete 8/ hat, so fragt es sich, was
eigentlich die dort disponirende Posaune 8’ soll? Passender wire
jedenfalls Fagott 16/, und ausserdem kinnte von den achtfiissigen
Labialstimmen immer noch eine gemisst werden. — Vom dritten
Manuale gilt Aehnliches, wenn es nicht noch besser war, sich, bei
der sechszehnfiissigen Quintatin, auf 4 — 5 achtfiissige Stimmen
(incl. ein Rohrwerk) zu beschrinken. Ferner finden sich auf dem-
selben Manuale vier Stimmen zu 4‘, darunter Gedackt; auch dieses
diirfte neben Flute d’amour und Dolcissimo wohl iberfliissig
erscheinen ; dagegen mangelt Oktave 4’ und 2/. Zwar wird ver-
muthlich dieses ganze Manual die engste Mensur haben; dies
versteht sich von selbst; ausserdem spricht auch die Auswahl der
meisten dort disponirten Stimmen dafiir; dennoch diirfen jene Stim-

*) Soll unter der dort aufgefihrten Harmonika ebenfalls ein Rohrwerk ver-
standen werden, so hat dieses Manual sogar drei Rohrwerke zu 8/.
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men nicht fehlen, da nach altem und richtigem Herkommen die
Prinzipalmensur auch auf das Tonmaass 4’ und 2/ ausgedehnt wird.
Dass in einer so grossen Orgel ausser der Oktave noch andre
Stimmen zu 2’ anzutreffen sind, mag nicht geradehin zu tadeln
sein; dass aber die Wahl auf Waldflote gefallen ist — nun
freilich lisst iiber den Geschmack sich nicht streiten; und so will
ich mich iiber ihr Dasein im Hauptwerke nicht weiter wundern;
was sie aber im Pedale soll, das bleibt mir allerdings ein Rith-
sel, eben so wie der Zweck der einfiissigen Register, deren
sich im Hauptmanual eine Oktave, im Hauptpedale sogar ein Rohr-
werk vorfindet %), — .

Der schirfenden Stimmen habe ich in vorstehenden Zeilen ab-
sichtlich nicht erwihnt, nachdem ich iiber diesen Gegenstand schon
frither in einem besondern Aufsatze — Leipziger aligemeine musi-
kalische Zeitung vom Jahre 1845 — mich ausgesprochen. Indessen
kann ich hier nicht ganz dariiber schweigen, da die in Rede ste-
hende Disposition auch den eifrigsten Lobredner der Mixturen
schwerlich ganz zufrieden stellen diirfte. Das Hauptwerk enthilt
7 Nebenstimmen, darunter 3 gemischte, Diese Zahl wird zwar nicht
zu gross erscheinen, aber die Leschaffenheit? — Unter den ein-
fachen Nebenstimmen finden sich unter andern Gemshornterz 3'/s’
und Terzdiskant (also Prinzipalmensur) 1°/,. Dazu kommen nun
die mit Terzen versehenen gemischten Stimmen: Kornet fiinf-
fach aus 10’/,’ , (der von weiter Mensur sein muss und ebenfalls
eine Terz hat) und Scharf vierfach; also auf einem einzigen
Manuale vier Terzenregister! — Da der Kornet nicht durch das
ganze Manual geht, und von dem Terzdiskant die beiden untern
Oktaven ebenfalls Nichts haben, so sind allerdings nur zwei durch-
laufende Terzregister vorhanden, darunter das eine gedecki; aber
in den Diskantoktaven diirften 4 Terzen doch zu viel sein, Aehn-
lich sieht es mit den Quintstimmen aus. Der fiinffache Kornet
enthilt deren mindestens eine 10/, (wahrscheinlich auch noch
5'/yY) , Mixtur fiinffach und Scharf vierfach, jede wahrscheinlich
auch zwei; ausserdem sind noch 2 Quintregister 5'/, und 22/’
vorhanden, also in Summa ungefihr 7 — 8 Quintstimmen und zwar
mindestens von Prinzipalmensur. Das zweite Manual hat von schir-

#) Zwar mag dabei ein Druck- oder Schreibfehler vorgefallen und der Cornettino
zweifussig sein; aber gebessert wird die Sache auch nicht; denn ein
zweifiissiges Rohrwerk ist und bleiht zwecklos. Oder soll mit dem Cornettino
eine gemischte Stimmé gemeint sein und mit der Angabe ,,ein Fusa®
dahin verstanden werden, dass sie aus 11, 1 und %/ zusammen gesetzt sei ?
Anders wire sie dann allerdings , besser aber siche:lich nicht.
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fenden Stimmen nur 2 gedeckte Quinten, daneben aber gleich Mix-
tur fiinffach ; das dritte Manual hat sogar nur lauter geradfiissige
Stimmen mit Ausnahme eines Nasat 2%/;'. Bei nidherm Anblicke
dieser Disposition wird man fast unwillkiibrlich auf die Vermuthung
gefiihrt , dass ihr Verfasser der Art des Orgelspiels nicht die volle
Aufmerksamkeit geschenkt habe , wo nicht blos piano, sondern
auch mezzo forte jede Hand auf einem besondern Manuale spieit.
Selbst beim einfachen Choralspiele ldsst es sich nur unvollkommen
durchsetzen , die Melodie auf einem besondern Manuale vorzutra-
gen; es fehlt dazu noch ein 16fiiss. Manualfagott. Oder soll man
die Tuba 16’ dazu nehmen? Einer solchen Kraft ist aber das 16fiiss.
Tonmaass der andern Manuale nicht gewachsen. Ganz anders wiirde
die Wirkung eines 16fiiss. Fagotts im Verein mit voxhumana
oder Oboe 8 und simmtlichen geradfiissigen Stimmen von 16 bis 4/
des resp. Manunals, und dazu als Begleitung das Hauptwerk mit
einer oder zwei 16fiissigen , eben so vielen 4fiissigen und simmt-
lichen 8fiissigen Labialstimmen, sein. Freilich kann man sich helfen,
indem man nothigenfalls ein 8fiissiges Rohrwerk um eine Oktave
tiefer benutzt; aher auf dergleichen Aushilfen miisste man bei einer
so grossen Orgel nicht angewiesen sein. Ferner: ein fiinfstimmiges
Choralspiel, wo man die oberste und mittelste Stimme auf einem,
die hichste und tiefste Mittelstimme auf einem andern Manuale (den
Bass auf dem Pedale) spie't, und wobei beide Manuale gleich stark,
aber mit miglichst verschiedener Klangfarbe registrirt werden , ist
am vollstindigsten fast nur zwischen dem 2. und 3. Manuale aus-
fuhrbar, weniger auf dem ersten, weil das Missverhiltniss des 16-
fiissigen Tonmasses auf den verschiedenen Manualen zu gross ist;
oder man kionnte nur wenige Stimmen benutzen — die Rohrwerke
mit wenigen Ausnahmen fast gar nicht — und bis zum eigentlichen
poco forte dirfte man sich nicht versteigen. - Selbst das Orgeltrio
wird nicht in jeder Art ausfiihrbar sein. Setzen wir z. B. folgenden
Fall: es soll ein solches Trio iiber einen bestimmten (Choral ausge-
fithrt werden und diesem als Vorspiel in der Art dienen, dass er selbst
darin ganz oder zum Theil — vielleicht gewohnter Weise die erste
Zeile — den Zuhorern vorgefithrt werde, jedoch immer mit Beibe-
haltung der Form des Trio’s. In diesem Falle wird es wiinschens-
werth sein, ein drittes Manual zu reserviren, auf welchem mit Hilfe
eines Rohrwerks die etwaigen Choralzeilen vorgetragen werden. In
dem gar nicht seltenen Falle nun, dass dazu ein 16 fiissiges Rohr~
werk am passendsten erscheint, setzt diese Orgel den Spieler in
Verlegenheit , die Tuba ist zu stark, ein andres 16fiissiges Rohr-
werk ist aber nicht vorhanden, Man wird vielleicht einwenden,

Ciicilia, Bd. XXV. (Heft 100.) 17
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dass solche Ausfithrung eines Trio’s nur auf sehr wenigen Orgeln
thunlich sei. Ganz richtig , aber in diese Kategorie sollte eine so
grosse Orgel doch nicht gehiren, sonst bliebe sie bei allem Reich-
thum immer noch arm.

Das Hauptpedal dieser Orgel hat zwei offne Labialstimmen 32,
drei ditto 16’, also wohl ein ganz tiichtiges Fundament. Dennoch
diirfte hier vielleicht der seline Fall eintreten, dass bei der Ueber-
zahl der 16fissigen Manualstinmen und namentlich der Tuba wohl
noch Posaune 32’ vermisst wird. Die Zahl von zwei 8fiissigen ob-
gleich offnen Labialstimmen im Pedal ist gewiss zu klein, und eine
offne Flote und Quintaton oder Salizet wiirden nicht iiberfliissig sein.
Die Terz b %/’ scheint mir bedenklich. Ueber Cornettino 1‘ ist schon
geredet worden. Am richtigsten in der ganzen Orgel ist vielleicht

— die bereits geriigte Waldfite abgerechnet — das zweite Pedal
disponirt,

Tadeln ist leichter als besser machen; drum moge dieser Aufsatz
mit der Andeutung einer Disposition schliessen, welche in ihrer wei-
tern Ausfithrung, die dem Gutaiinken des sachkundigen Lesers iiber-
lassen bleibt , mit nicht mehr, sondern vielleicht wenigern Mittein
ihrem Zwecke vollkommen entsprechen diirfte. Ich schlage dazu vor,
nur ein Pedal zu disponiren (siehe oben), dagegen kinnte bei der
grossen Stimmenzahl vielleicht ein 4. Manual willkommen erscheinen
dieses diirfte nur sehr wenige Stimmen enthalten. Die in der nach-
stehenden Aufzihlung parenthesirten Stimmen wiiren allenfalls zu
missen.

I. Manual. II. Manual. II1. Manual. IV. Manual
Prinzipal 16’ | Prinzipal &' | Geigenprinzip 8 [ wirde nur folgende
Oktave 8/ | Oklave 4’ | Prinzipal 4 Stimmen enthalten :

o 4| —— 2’ | Oktave 2/ |Flbte 8
= 2’ | Rohrfibte 16’ | Bordun 16/ Viol. d. G. 8’
Quintatén 16’ | Gemshorn 8 | Portunal & | Geigenprinzip 4/
- 8’ Flote 8 |Fuzara 8’ Spitzflote 4/
(Barem 16’) | Gedackt 8 | Flanto 8’ (Violini 2’)
Rohrfléte 8/ |Flole 4’ | Rohrfidte 4 | \Harmonica 8/
Nachthorn 8/ | Fagolt 16’ | Oboe 8’ (Rohrwerk.)
Hohlndte 8’ | Vox humana 8/

Salizet 8/

Flite 4/

Gemshorn 4/
Trompete 16/
s 8/
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Das Pedal wire auf drei Windladen also zu disponiren :

1. Windlade. II. Windlade. III. Windlade.
Prinzipal 32/ | Prinzipal 16’ | Posaune 32/
oder Oktave 8| —— 16/
Contrabass 32/ (offen) | Subbass 32/ | Trompete 8’
Violone 16’ (offen) | —— 16/ | —— 4+
Unterbass 16’ | Flite 8’ (offen)
Quintaton 16’ | Violone 8 (offen)
Unterbass 8/
Octave 4/

Dass diese Andeutung und namentlich auch die Stimmenwahl
nur ein ungefihres Maas abgeben soll, bedarf kaum der Bemer-
kung. Dennoch diirfte die Besprechung einiger Einzelnheiten nicht
iiberfliissig sein. Viola d. G. ist dem vierlen Manual gegeben wor-
den. Da sie eine der feinsten, zarfesten und am delikatesten zu
behandelnden Stimmen ist, so will es mir nicht recht zusagen, sie

wie hiufig der Fall — im Hauptmanuale zu finden. Ihre
volle Wirkung tritt hervor, wenn sie ganz allein oder nach Um-
stinden in Verbindung mit einem andern 8fiissigen sanften Register
benutzt wird ; daher, und weil der weitern Mensnr und der gris-
seren Stimmenzahl halber das Hauptmanual nur selten zum mezzo
voce angewendet wird, halte ich es fiir besser, die Viola d. G.
einem andern Manuale zuzuweisen, wenn auch nicht gerade immer
dem kleinsten, wogegen die Raumlichkeit oft sprechen diirfte ,
(denn die Pfeifen brauchen-Hohe).

Ueber den Grund mehrerer Windladen fiir das Pedal ist schon
oben geredet worden. Fiir die obige Stimmvertheilung spricht Fol-
gendes: Die Stimmen der zweilen Windlade reichen fiir das mezzo
forte aus, Nun scheint es zwar, als ob man aus dem mezzo forte
nicht rasch in’s pianissimo iibergehen konne; aber es scheint auch
nur so; denn das mezzo forte lisst sich anch auf andre Art errei-
chen. Man registrire etwa so: Prinzipal 32/, Violone 16’, Quinta-
ton 16/, Subbass 16‘, Violone 8/, Flite 8. Will man nun das
Hauptmanual mit den 8fiissigen Stimmen der vierlen verlauschen,
denen sich sofort das Pedal accommodiren soll, so darf man nur
Violone 8 und das Ventil der ersten Windlade abstossen. Mancher
wiirde daher den Violone 8’ und Octave 4’ noch auf die erste Wind-
lade gesefzt haben; und in der 'Chat sind dabei verschiedene Aus-
wege denkbar, ehne dass einer gerade den unbedingten Vorzug
verdienen sollte ; und selbst die Idee, die Rohrwerke auf alle drei
— hbesser vielleicht noch auf zwei — Windladen zu vertheilen, ist
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durchaus nicht zu missbilligen, sondern kann sowohl in rein artisti-
scher Hinsicht als auch selbst der leichteren Orgelstinmung wegen
sebr woll zulissig sein,

Disposition der Orgel der Paulskirche in Frankfurt a. M.

1. Manual
Prinzipal 16/
Viola di G. 16’

Tibia major 16/ (offen)
Tuba (aufschlag.) 16/

Untersatz 32/
Oktave 8’
Viola d. G. 8’
Gemshorn 8/
Jubal (doppellabig) 8/
Trompete 8/
Octave 4
Hohlpfeife U
Fugara 4
Oktave (doppelt) 2’
Waldfiote 2
Oktave 1/
Kornet 5fach 107/,
Mixtur ditto e
Scharf 4fach 4
Quint 5/,
Gemshornterz  3'/;/
Quinte 23/,
Terzdiskant 134

II. Masual.

Prinzipal 8’
Bordun 16/
Salzional 7
Dolce 8/
Quintatin 8/
Gedackt 8/
Posaune (aufschh) 8’
Vox hum. (einschl.) 8’
Oktave 4¢

S 2/
Flite 4
Rohrflite 4
Quintflote 5/,
Gemshornquint 2%/,
Mixtur 5fach 2/

I. Pedal. .

Prinzipal 16/
Subbass (offen) 32/

Contrabass (offen) 32/

Oktave 16’
Violone 16/
Posaune 16/
Oktave 8’
Cello 8/
Trompete 8/
Clarino 4/
Octave 4/
Cornettino 4/
Quinto 102/,
Terz 62/,
Quinte 5,/

III. Manual.

Prinzipal 8/
Harmonika 8/
Bifara 8/
Gedackt ( dvppeila-
big) 8/
‘Hohlflite 8/
Physharmonika 8’
Hautbois 8’
Quintatin 16/
Spitzflite 4/
Fliite d’amour 4/
Gedackt 4/
Dolcissimo 4/
Flautino 2/
Nasard 22/
II. Pedal,
Subbass 16/

Violon d’amour 16/
Fagott 16’ (einschl.)

Prinzipal 8/
Flote &’
e 4/
Waldilote 2/
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Nachschrift. Zwischen der Beendigung dieses Anfsaizes
und seinem Abdrucke ist einige Zeit vergangen. Wihrend dersel-
ben habe ich Halle , Leipzig und Dresden besucht, und dort auch
verschiedenen Orgeln meine Aufmerksamkeit nicht entzogen. Doch
hahen unvorhergesehene plitzliche Hindernisse mir nicht bei allen
Orgeln die zu einer genauen Priifung nothige Musse gelassen; so
z. B. ist es mir nicht verginnt gewesen, die Orgel in der Marien-
kirche zu Halle zu besuchen. Doch ist mir gesagt worden , dass
dieselbe durch eine Reparatur zwar um einige Register verringert
sei, aber dadurch eben nicht gewonnen habe.

Ludwig Granzin,

erster Organist an St, Johann in Dansig.



Wettgefang in Mains
und

Singerfest in Coln
mm Juni 1846,

EDic beiden blihenden Rheinstddte , Mainz und Céln,
Schwestern durch Alter und Ursprang, durch den herrlichen
Strom wie durch Dampfkraft cinander nahe geriickt und
in vielfache Verbindung und Beriihrung gebracht, haben in
den wunderschinen Tagen dieses Monates kurz nach ein-
ander, Mainz am 8., Ciln am 14. und 15. Juni, Gesangfeste
veranstaltet, die bedeutend genug waren, um einer Bespre-
chung in diesen Blittern wiirdig zu erscheinen; um so
mehr, da sie auch von dem musikalischen Leben am Rhein-
strome und dessen Flussgebiet einige nicht uninteressante
Ziige gewihren. Obwohl beide Feste manche Analogien
und Vergleichungspunkte darbicten, so waren sie doch
ihrer Natur und ihrem Umfange nach so verschieden, dass
wir eine getrennte Darstellung derselben fiir nothwendig
halten. Also zuerst von dem Wettgesange. Muss uns
derselbe nicht unwillkiihrlich an jene beriihmten olympischen
Spicle erinnern? Unser Olympia war die Fruchthalle in
Mainz, ein gar stattliches und gerdumiges Gebédude, das,
an sich selbst schon von hochst akustischer Construktion,
durch Fahnen und andere Verzierungen in ein prachtvolles
Musikfestlokal umgewandelt war. Der 8. Juni, unser He-
katombaion, versammelte die an dem musikalischen Wett-
kampfe theilnehmenden Sdnger. Man hatte, um die Aus-
filhrung des Kestes, das fiir die hiesige Gegend (— und,
so viel uns bekannt, auch fiir den grissten Theil unseres
Vaterlandes ) etwas ganz Neues war, nicht durch allzu-
grosse Ausdehnung zu erschweren, die Einladung auf die
Gesangvereine Rheinhessens, die in einem Umkreise von
4 bis 5 Stunden liegen und mindestens 24 Mitglieder zih-
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len, beschrinkt. Gleichwohl waren zwdlf Vereine mit
durchschnittlich mehr als 40 Mitgliedern erschienen, wur-
den an den Thoren der Stadt festlich empfangen und unter
Militarmusik nach dem Sammelplatze, dem Theatergebiude,
geleitet, wo jeder Kidmpfer als Abzeichen eine recht schin
gearbeitete Medaille von silberdhnlichem Metall ( Stuben-
rauch in Darmstadt lieferte, dem Vernehmen nach, diese
zweckmissigen Erinnerungszeichen zu einem verhiltniss—
missig sehr billigen Preis) erhielt. Nach der im Thea-
tersaale stattgefundenen Vorprobe zog die Séngerschaar,
eine recht ansehnliche Cohorte von iiher 600 Theilnehmern,
nach dem Kampfplatze, wo sie sich auf einer mit Sitzen
wohlversehenen, stufenmissig emporsteigenden Biihne nie-
derliess. Die beiden Abtheilungen des Festes wurden mit
allgemeinen Gesdngen, an denen auch viele Main-
zer, die von dem Wett - Kampfe ausgeschlossen waren,
sich betheiligten, begonnen und geschlossen, und Herr Ka-
pellmeister Esser, Dircktor der Mainzer Liedertafel, und
Oberleiter des musikalischen Theiles der Feier, drntete
mit seinen wohl disciplinirten, mit Précision und Energie
wirkenden Schaaren den glinzendsten Beifall. Dazwischen
traten nun die einzelnen Vercine, in der Reihenfolge,
welche ihnen das Loos zugewiesen hatte, auf eine mit
einem Pianoforte versehene Estrade vor, und sangen die
von ihnen ausgewihlten Lieder, jeder ein ernstes und ein
heiteres, eine fiir das zahlreich versammelte Auditorium
um so erfreulichere Unterhaltung, da — nach den prak-
tischklugen Anordnungen des Comités — keine Wieder-
holung statt fand: ein gewiss von dem Herzen eingegebener
Beifallssturm lohnte alle einzelnen Vorwridige. Unter den-
selben sprachen besonders an: Berner’s ,,Studentengruss,*
Blum’s ,Notturno,** C. Kreutzer’s ,,Schifers Sonntagslied,
F. Lachner’s ,, Gute Nacht,* Mendelssohn’s ,, Tiirkisches
Schenkenlied,** Reichardt’s ,,des Dentschen Vaterland‘ und
C. Zbllner’s bekannter ,, Speisezettel.** Sonst waren noch
Quartetten von einigen der genannten Mcister, und von
Fr. Abt, Evans, B. Klein, C. Mangold, Marschner, Mo-
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zart, Schnabel, Schuster, Spamer, Speier, C. M. v. Wcber
und A. Zillner nusgewihlt. — Als Hellanodikai, Preis—
richter, sassen die Herrn Kapellmeister Carl Guhr von
Frankfurt, Vincenz Lachner von Mannheim und Wilhelm
Mangold von Darmstadt, da, in Mitten des herrlichen
Flors unsers Mainzer Damen-Gesangvereins, und sprachen
dic Kampfpreise, — nicht, wiec weiland zu Olympia, O:l-
zweigkrinze, sondern — vier Medaillen, zwei goldene und
zwei silberne, von verschiedenem Werthe, den siegreichen
Vereinen zu, und zwar den ersten Preis dem Vercine
von Castel, den zweiten dem von Oppenheim, den
dritten dem von Niederolm, den vierten dem von
Ebersheim. Diesem ihrem Erkenntnisse fiigten sie das
ehrende Urtheil bei: ,,Uebrigens muss noch erkannt wer-
den, dass auch die nicht gekrinten Vereine nach dem
Verhiltnisse ihrer Krifte alles Mogliche geleistet haben. ¢
Welches Hochgefihl mag wohl die Vorsteher der ausge-
zeichneten Vereine erfiillt haben, als sie, von den Fest-
ordnern gelcitet, mit ihren Fahnen vor die Schranken des
Siingergeriistes traten und hier aus schinen Hinden die
mit einem Lorbeerkranze umwundene Preismedaille, und
zugleich aus schonem Munde (der Damen - Gesangverein
scheint hierin eine sehr gliickliche Wahl unter seinen Mit-
glicdern getroffen zu haben) die herzlichsten Gliickwiinsche
empfingen, unter dem donnernden Jubel aller Anwesenden.

Als Vereinigungspunkt fiir simmtliche Theilnehmer hatte
man in dem grossen Saale zum Frankfurter Hof ein Sin-
germahl veraustaltet, das in Bezug auf Gemiithlichkeit und
Heiterkeit Nichts zu wiinschen iibrig liess. Unter den
viclen Toasten, welche aus den entziickten Herzen her—
vorsprudelten, fand derjenige, womit Herr Hofkapellmeister
Mangold das den Herrn Preisrichtern ausgebrachte Hoch
erwiederte, den feurigsten Anklang. Es ist derselbe so
herrlich gedacht und ausgedriickt, auch enthélt er so biin-
dig das Niitzliche und Erfolgreiche solcher Festveranstal-
tungen, dass es gewiss dem gencigten Leser angenchm
sein wird, denselben ausfiihrlich zu lesen. Er lautete so:



und Séingerfest in Ciln. 257

5 In Uebereinstimmung mit meinen Herrn Collegen erlaube
5pich mir das Wort zu ergreifen, um fiir das den Preisrichtern
sy geschenkte Vertranen, fiir die ihnen zu Theil gewordene Ehre
5p2u danken und ihre Freude auszudriicken, iiber den schinen
sy Erfolg eines Festes, welches sich den mehrfach in der kunst-
sy sinnigen Stadt Mainz veranstalteten wiirdig zur Seite stellt. —

5 In einer Zeit , deren vorwaltendes Streben auf die Befor-
sy derung materieller Wohlifahrt gerichtet, ist es ein erfreuliches
sy Zeichen , im nothwendigen Gegensatz, auch auf dem Felde
5ydes Gemiithslebens eine lebendige Bewegung allenthalben zu
syerblicken. Der Gesang, diese dem Menschen verlichene Him-
symelsgabe , diese das Herz reinigende, moralisch erziehende
s Kraft , bezeugt durch seine immer grissere Verbreitung, wie
jger der voranschreitenden Bildung und Gesittung zum Bediirf-
syniss geworden ; wie die in der innersten Brust des Menschen
s liegenden Triebe und Gefiihle fiir alles Schine und Gute eines
4y Dollmetschers bediirfen ; wie diese Triebe und Gefiihle, in
s Tongebilden verkirpert, durch gegenseitigen Austausch den
s»Menschen dem Menschen niiher bringen, das Herz des einen
sydem Herzen des andern erschliessen; wie durch ihn jede Em-
s, Pfindung , sei sie freudiger oder schmerzlicher Art, Erhohung,
syder Geist Erquickung und Wirme , alles Denken und Wollen
y»eine veredelte Richtung gewinnt. — Der Gesang erfreut des
5y Menschen Herz. — Was vom Herzen kommt, dringt auch
5 wieder zum Herzen. — Der Inhalt dieser Worle ist heute
s,von den rheinhess. Gesang - Vereinen auf das schonste, auf
,ydas iiberraschendste bethiitigt worden, und von ihnen durch-
,drungen , erlaube ich mir, den Wunsch fiir ihr ferneres Ge-
,ydeihen, fiir ihre stete Vervollkommnung, auszusprechen. Migen
,,die verehrten Herrn Vorsteher dieser Vereine, bei ihrer iiber-
jynommenen und bethitigten Miihe und Sorgfalt , die Aufgabe
s des fiir ibre Vereine passenden Gesanges klar ins Auge fas-
sysend und alle entgegentretende Hindernisse gliicklich besiegend,
5yin ihrem rithmlichen Eifer fortfahren; mogen die simmtlichen
5 Mitglieder dieser Vereine in Eintracht auf dem so gliicklich
5y betretenen Wege fortwandeln und von den gebffneten Pforten
5,bis zum Innersten des Tempels der Gesittung und Veredlung
ygelangen, von dessen Altar Allen Ein Preis, der schinste und
5 begliickendste Liohn, zu Theil wird, der Preis der Selbstbe-
5, friedigung durch veredelte Lebensthiitigkeit , das Bewusstsein,
5ydem Werke voranschreitender Bildung und Gesittung nicht
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s ferne geblieben zu sein. Auf das Wohl, auf das segensreiche
5y Wirken aller Gesangfreunde, aller Gesang- Vereine, insheson-
yydere der rheinhessischen. Die rheinhessischen Ges. Vereine
s leben hoch !¢

Die Festgenossen versammelten sich vor dem Abschiede,
auf dem Plateau unserer paradiesischen Anlage, mit Be-
kannten und Freunden, und verbrachten hier noch einige
recht vergniigte Stunden bei einer Tasse Kaffee oder einem
Glischen Wein, in heiteren Gesprichen und im Anhéren
der trefflichen K. Pr. Militirmusik, die alle Theile des
Festes verherrlichen half — Dank den humanen Militir-
behorden, Dank auch der Freundlichkeit der Herrn Ka-
pellmeister ! —

Werfen wir noch einen Blick auf das Fest zuriick, so
miissen wir erstaunen, dass sich in einem so kleinen Rayon
so bedeutende Gesangeskriifte finden, und zwar nicht allein
der Zahl, sondern auch den Leistungen nach: das Er-
keuntniss der Herrn Preisrichter war, wie dies von dem
bekannten Charakter der drei Manner nicht anders sich
erwarten liess, ein wohl begriindetes, und alle Vereine
diirfen sich schon etwas darauf einbilden. — Muge diese
Sdngervereinigung, wie es in der Absicht der Veranstal-
ter lag, und wie sie wirklich bereits gethan hat, dem
musikalischen Leben in diesen schénen, von der Natur
reichgesegneten Gegenden einen neuen, méchtigen Auf-
schwung geben, und damit die herrlichste Aufgabe des
Gesanges, zur FErheiterung, Erhebung, Veredelung und
Bildung beizutragen, erfiillen oder wenigstens wesentlich
fordern! —

Die zweite musikalische Feier, welche wir uns zum Vor-
wurfe unserer gegenwiirtigen Besprechung gesetzt haben, das
perstegrosse Singerfest des Deutsch-vldmischen
Singerbundes* zu Coln am 14. und 15. Juni 1846, war
in jeder Hinsicht kolossaler. Zwei Tausend Sianger wa-
ren zusammengestromt, um hier die Schinheit und Gewalt
der vaterlindischen Gesdnge in solcher Riesenvereinigung
zur Anschauung und zur Anerkennung zu bringen, und
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zwar hatte nicht allein der Norden und Siidwesten von
Deutschland, sondern auch das benachbarte Belgien in
scinen die vldmische Schwestersprache cultivirenden Séhnen
Contingente zu dem michtigen Singerheere gestellt. Der
Hofkriegsrath, das Fest-Comité, in welchem einige bedeu-
tende Namen glinzten, hatte die schiinsten Operationsplane
entworfen, die sich auf dem Papiere recht stattlich aus-
nahmen, in der Ausfiihrang jedoch vielfache Mingel be-
wiesen. Selbst die Herbeiziehung cines so anerkannten
Commandanten, wie Felix Mendelssohn - Bartholdy , der
durch seine personliche Liebenswiirdigkeit, durch Gewandt-
heit in Wort und That, so wie durch Energie, zur Leitung
solcher Freiwilligen-Schaaren geboren zu sein scheint, —
konnte nicht verhindern, dass die iiberhoch gesteigerten
Erwartungen in manchen Punkten unbefriedigt geblieben
sind.

Dies ist nun zum Theile der Sache selbst, so wie den
obwaltenden, unvermeidbaren Verhiltnissen zuzuschreiben:
die Massen, welche von allen Seiten, oft sogar aus der
weitesten Ferne zuziehen, sind haufig nicht genugsam dis-
ciplinirt und vorgeiibt, iiberhaupt auch nicht an das gleiche
Commando gewdhnt, so dass es ihnen meistens sehr schwer
wird, den starken Feind, der sich ihnen in den schwierige-
ren Modulationen, in den Fugen u. dgl. der ausgewihlten
Tonstiicke entgegenstellt, mit der in ihrer Zahl und in
ihren Einzelkriften gelegenen Stirke zu iiberwinden, Theil-
weise offenbarten sich aber auch in den musikalischen
Anordnungen mancherlei Uebelstinde und Missgriffe: so
waren bei den letzten Gesangproben nicht allein die Mit-
glieder des Orchesters, welches doch nur aus Cilner Mu-
sikern bestand, noch nicht gehorig vorbereitet — ein
Uebelstand,, der sowohl in den Hauptprohen, als bei den
Auffiihrungen selbst nachtheilig einwirkte, sondern nicht ein-
mal die Orchesterstimmen in gehoriger Ordnung; fiir die
Placirung der Sdnger, namentlich fiir die gehirige Son-
derung nach Stimmen, war sehr wenig gesorgt; es waren
keine Sitze fiir dieselben auf der bei Weitem zu kleinen
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Singer-Estrade bercitet, so dass ihnen ein drei- bis vier-
stiindiges Stehen, sowohl am Vor- als am Nachmittag (bei
solchem Gedridnge und einer so abnormalen Hitze fast
eine Unmiglichkeit) zugemuthet, damit zugleich aber auch
gewissermassen die Nothwendigkeit aufgelegt wurde, von
Zcit zu Zeit in Massen abzuziehen, um in den nahen oder
ferncren Restaurationen Ausruhe und Labung zu suchen.
Dicser letztere Umstand, so wie das villige Auslassen der Solo-
sitze withrend der sonntéigigen Hauptprobe, wegen Abgangs
mehrerer Singer und Instrumentalisten zam musikalischen
Amte im Dom, konnte auch keinen vortheilhaften Einfluss
iiben. Doch lassen wir die Klagen, um zum Wesentlichen
des Festes, zu den musikalischen Produktionen, iiberzugehen.
Das Concert des ersten Tages eriffnete ein ,, Gebet fiir
das Vaterlaud,* von Herrn Fr. Weber, dem — wie uns
diinkt, etwas zu wortreichen — Hauptlenker der musika-
lischen Theile des Festes und Dirigenten der meisten En-
semble-Gesidnge, componirt, eine artige Arbeit, der jedoch
der Umstand, dass sie fiir einen Doppelchor von nur
Minnerstimmen geschrieben ist, und dass sie die Stim-
men zu einer unnatiirlichen Hiohe hinaufzwingt, viel von
der intentirten Kraft benimmt. Nr. 2. war cine Motette
von B. Klein ,,Sei mir gnidig, Gott,* einfach und des
trefflichen Meisters wiirdig; Nr. 3. ,, Meeresstille und
gliickliche Fahrt** von C. L. Fischer, ein Tongemilde
voll Wirkung und Leben, von dem Componisten selhst
dirigirt; Nr. 4. ,, Trinkspruch von Rochlitz,* eine lang
bekannte Kleinigkeit; Nr. 5. ,,Hymne an Jchovah,** Can-
tate von Fr. Schneider, unter Mendelssohn’s Leitung recht
wacker durchgefiihrt *), Nr. 6. ,,An die Kiinstler,* Can-

*) Die Namen der Solosiinger haben wir uns sagen lassen, ge-
trauen uns aber nicht, sie hier zu nennen, um nicht, wie in
dem ‘Berichte iiher das Bonner Beethoven - Fest, durch ein
Versehen, Verhoren oder Verschreiben wieder einem Herrn
Célner die Todeswaffe in die Hand zu geben, womit er uns,
in der gutmiithigen Zeitung seciner Vaterstadt, als Ignoranten
unbarmherzig niederschmettert.
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tate zu den Worten aus Schiller’s Gedichte: ,.Der Mensch-
heit Wiirde ist in eure Hand gegeben* bis ,,Am Thron
der hohen Einigkeit. componirt von F. Mendelssohn-Bar-
tholdy, eine neue Tonschipfung, die den allgemein be-
kannten und geliebten Werken des in der Neuzeit so
glinzend hervorragenden Meisters ebenbiirtig an die Seite
tritt ; Nr. 7. ein herrliches ,, Te Deum ¢ von B. Klein;
Nr. 8. der durch seiue einfache Erhabenheit so ausge-
zeichnete Chor: ,,0 Isis und Osiris* aus Mozart’s Zau-
berflite; Nr. 9. Hymne von A. Neithardt ,, Wo ist, so
weit die Schipfung reicht,* eine recht anmuthige Compo-
sition fiir Chor und Solis. Nr. 10. ,,Hymne an Baccheus‘
(aus Sophokles Antigone), jener vielbesprochene, wir-
kungsreiche, hiichst originelle ,,Dithyrambus‘ Mendelssohn’s,
schloss dieses Concert, das an grossartigen Geniissen, an
erhehenden und interessanten Vortrigen sehr reich war,
und von dem glinzenden, die weiten Rdume des lcider zu
niedrigen Giirzenich - Saales fiillenden Auditorium mit den
unverkennbarsten Zeichen der Freude und Zufriedenheit
begleitet wurde. Wir haben nur . die Vorfilhrung ecines
griosseren, oratorischen Werkes vermisst, das der Grisse
des ganzen Festes mechr entsprochen haben wiirde. —
Der zweite Tag bot den Hirern cine noch reichere
Unterhaltung und Abwechselung. Ohne den verehrten L.eser
mit einer detaillirten Aufzihluug des Vorgekommenen zu
ermiiden, heben wir nur das Interessanteste hervor. Dahin
rechnen wir vorerst das Auftreten der vereinigten vlimi-
schen Singerbiinde (482 Mitglieder derselben hatten sich
nach dem officicllen Verzeichnisse eingefunden), die eine
vaterlindische Hymne von Mengal, eine ansprechende Com-
position, und — in Verbindung mit dem Colner Ménner-
Gesangverein — ,,Rhein- und Scheldeklinge,' ein niedliches,
aber zu unbedeutendes Chorlied, vortrugen. Es wurde
ihnen, als den besonders zu chrenden Gisten, gleich bei
ihrem Erscheinen ein lLebchoch gebracht, — und ihre
Leistungen lohnte, wie diejenigen aller andern Vereine,
ein stirmischer Applaus. Darch Finzelvortrige zeichneten
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sich, nach dem allgemeinen Urtheile, das sich sowohl von
Mund zu Munde, als auch in den offentlichen Blittern
fortpflanzte, die Liedertafeln von Miinster und Crefeld
aus, vor allen aber diec von Mainz, besonders durch den Vor-
trag des kostlichen Quartetts von F. Lachner ,,Lenzfragen.*
Da uns der Wettgesang von Mainz noch recht lebhaft vor
den Sinnen schwebte, so entstand in uns unwillkiihrlich
ein Vergleich zwischen demselben und dem gegenwiirtigen
Wettgesang — denn ein solcher war er, wenn auch der
Name und eine Aufstellung von Preisen fehlte. Jene lind-
lichen oder kleinstiddter Singvereine hiitten wohl, was das
Edle und die Leichtigkeit des Vortrags betrifft, den meis-
ten der hier auftretenden Vereine weichen miissen; dennoch
aber wiren gewiss einige von ihnen in Hinsicht auf Nuan-
cirung, Correktheit und Festigkeit recht wohl im Stande
gewesen , mit in die Schranken zu treten. — Der Tag
schloss mit Reichhardt’s herrlichem Chore: ,,des Deut-
schen Vaterland.,** hier, wie in Mainz und an allen Orten
ein Ansporn zu unendlicher Begeisterung. — Es wurde
uns so viel des Schinen gehoten, dass wir gern iiber
die manchfachen Verstisse hinaussehen, welche den meisten
fremden Sidngern den Aufenthalt in der interessanten Stadt
verleideten, und woriiber sich die Bldtter in der Ndhe und
Ferne so gierig verbreiteten. Auch von den sonstigen
Festveranstaltungen kinnen wir fiiglich schweigen, weil
die Musik dabei immer nur eine untergeordnete Rolle
spielte; aber unsre herzliche Freude sprechen wir noch
dariiber aus, dass auch hier wieder eine schiine Gelegen-
heit geboten wurde, wo deutsche Briider, durch natiicliche
und politiche Grenzen getrennt, einander in die Arme ge-
fithrt, und durch das himmlische Intermedium der Ton-
kunst sich als Sthne eines schonen und grossen Vater-
landes kennen und schétzen gelernt haben.

F. M. Gredy.
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Compositionen fiir 4stimmigen Mdannerchor.

1) Sammlung von vierstimmigen Gesiingen und Cho-
ren fir Ménnerstimmen, componirt von Conradin
Kreutzer. Neue Ausgabe in Partitur und Stim-
men. 4. Heft. Mainz, bei B. Schott’s S6hnen. (4.)

Von dieser sehr schiitzbaren Gesammtausgabe der Kreut-
zer’'schen Minnergesinge ist bereits im 97t Hefte der
Caccilia ausfiihrlicher dic Rede gewesen. Unter Verweisung
auf das dort Gesagte, kann sich Recensent hier um so
kiirzer fassen,

Was den Inhalt des vorliegenden Heftes anbelangt . so
wird auch hier wieder viel des Werthvollen dargeboten.
Obenan steht in dieser Beziechung das Stick Nr. 5, ,, Die
Mirznacht** von Uhland. Demnéchst miichten wohl die bei-
den Lieder unter Nr. 3 u. 6, namlich das ,Nachtlied* von
Hegner (Die Sonne zeigte golden sich etc.) und das Uh-
land’sche ,,An das Vaterland** (Dir micht’ ich diese Licder
weihen etc.), als der Auszeichnung wiirdig zu bezcichnen

sein. — Die weitern Nummern sind: ,,Im Sommer such’
ein Liebchen dir‘ etc. (von Uhland.) — ,,0 blaue Luft in
triiben Tagen‘* etc. — und: ,,Schwarz ist die Nacht* etc.

Bei diesen beiden letzten Sticken vermisst man ungern die
Angabe des Dichters; auch ist zu bemerken, dass in Nr. 6
der Text nicht ganz correct abgedruckt worden : in allen

Stimmen sollte, statt gelten, gdlten stechu: — |, Was
gilten diese Lieder dir?'* — Und so mige denn auch die-

ses 4. Heft sich der wohlverdienten Aufnahme im deut-
schen Vaterlande im vollsten Masse erfreuen!

2) Protest von Herwegh, fiir 4 Miannerstimmen com-
ponirt von Wilh. Speier. Op. 58, Mainz, bei
B. Schott's Sohnen. In Partitur und Stimmen.
Preis 54 kr. (4.)

Herr Spcier, bekanntlich ein Schiiler unseres wiirdigen
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und fiir die Kunst leider zu friih verstorbenen Capellmei-
sters Ant. André, gehirt zu denjenigen Licdercompounisten
der neuern Zeit, deren Namen in den deutschen Minner-
gesangvereinen einen guten Klang haben. Seine Melodien
haben eine gar wohlthuende Frische und zeugen von einer
sehr beachtenswerthen Erfindungsgahe ihres Verfassers. Den
bekannten und gewiss nicht leicht zu treffenden Volkston
eines J. A. P. Schulz, J. F. Reichardt ete. scheint sich Hr.
Speier in einem nicht unbedeutenden Grade zu cigen ge-
macht zu haben, was namentlich aus seinen Compositionen
zu ersehen, welche sich in dem bei J. André in Offenbach
erschienenen ,, Deutschen Singersaal** (2 Hefte) vorfinden.
Weniger befriedigend, als die genannten Melodien, .er-
scheint Recensenten Herrn Speiers Harmonisirung, die
mitunter Schwiichen verrdth, wie sie die Ant. André’sche
Schule nicht wohl billigen diirfte. Beispielsweise sei aus
vorliegender Composition nur die Stelle S. 8, Takt 9 (der
Partitur) ausgehoben, wo die 3 Tine g, @ und A der kl.
Octave auf mittelschwerer Zeit des Taktes zusammenklingen.

Vorliegender ,,Protest‘* ist, seiner Musik nach, wenn
man so sagen darf, von protestantischem Korn und

hrot : es wird mit Dr. Mart. Luther’schen Klingen, und
zwar mit dem Anfang der Mel. zu: ,,Ein’ feste Burg ist
‘unser Gott* etc., welche mit der von Speier erfundenen
. Melodie verwoben ist, protestirt. — Mit Ausnahme der
melodischen Wendung in der Oberstimme, 8. 3, Takt 9
u. 10, die etwas abgenutzt klingt, und der obigen Ausstel-
lung in der Harmonie, ist die ganze Composition als eine
gelungene zu bezeichnen und kann den Ménnergesangver—
einen als solche bestens anempfohlen werden.

Gleichzeitig mit vorgenanntem Licde ist in demselben
Verlag erschienen :

3) Des Deutschen Lied. Gedicht von P. J. Rein-
hardt, fur 4stimmigen Méannerchor componirt ete.
von S. A. Zimmermann. Op. 41. Partitur und
Stimmen. Preis 45 kr. (4)

Bei starker Besctzung der Stimmen diirfte der Gesang
seine gute Wirkung nicht verfehlen. Er ist besonders un-
sern grissern vaterlindischen Gesangvercinen, wie z. B.
dem Wiirzburger, Nicderrheinischen, Hessen-Darmstidii-
schen ete., zur Auffihrung zu empfehlen. :
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4) Minnerchore fiur Gesang- und Turnvereine von
Wilh. Speier. Op. 52. 1. Heft. Partitur und
Stimmen, Frankfurt a. M. Verlag der Jiger'-
schen Buchbandlung. (4.)

Nr. 1, ,,Deutscher Ménnergesang,** gedichtet von Grebe,
michte wohl als das gelungenste von den drei Stiicken der
Sammlung aaszuheben sein. Die Stelle: ,,0 deutsche Spra-
che, deutsches Wort* — ist so recht innig und scelenvoll
ausgedriickt. — Aber auf die oben geriigten Schwichen in
der Harmonisirung muss Recensent zuriickkommen : durch
folgende Stelle ist der soust so schine Gesang etwas ver-
unziert worden :

\ | | N
el il S o
EXSESE = =t ==
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Die beiden andern Gesédnge, ,,Dem Vaterlande* (Ged. von
Spriingli) und ,, Festmarsch* (Ged. von H. Weismann),
werden, obgleich an Werth dem unter Nr. 1 nachstehend,
sicher auch ihre Freunde finden.

Der auf dem Titel stehende Beisatz: ,,fiir etc. Turn-
vereine** hitte wegbleiben kinnen; ein solches Aushénge-
schild kommt einem vor, wie solch ein neumodisches ,,Polka‘ -
Epitheton. Die Vaterlandsliebe etc. ist doch, wohl von den
Turnern nicht allein in Pacht genommen,

Fiir Seminarien und Gymnasien diirfie sich diese Samm-
lung ganz besonders eignen. Eine baldige Fortsetzung der-
selben bleibt sehr zu wiinschen. *Michte es alsdann Hrn,
Speier auch gefallen, in der Auswahl sciner Poesien noch
etwas sorgsamer zu Werke zu gehn und seine Aufmerk-
samkeit besonders auf die vorziiglichern neuern Dichter zu
richten, wie z. B. auf Uhland, Riickert, Hoffmann v. Fal-
lersisben, Freiligrath, Chamisso, H. Heine, Geibel etc.
Die Dit minorum gentium in der Poesie werden ohnehin
oft genug unsere — Plagegeister!

5) Der deutsche Singersaal. Leicht ausfihrbare Ori-
ginal - Compusitionen fir 4 Méannerstimmen von
verschiedenen Componisten. Bis jetzt 2 Hefte, in
Partitur und Stimmen. Offenbach a. M., bei Joh.

Cacilia, Bd. XXV. (lleft 100.) 18
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André. Preis der Partitur 24 Sgr., und jeder ein-
zelnen Stimme : 4 Sgr. (In Querfol. u. Quartform.)

In dieser Sammlung wird den Gesangvereinen ein sehr
reichhaltiger Schatz von theils &lteren, theils neueren Com—
positionen dargeboten. Es finden sich Stiicke darin von
folgenden Meistern: W. A. Mozart, Joh André, C. A.
Mangold, Voss, W. Speier, C. H. Graun, B. Schidel,
R. Spofford, J. C. Quilling, Wainwright, Julius André,
Ferd. Hiller, Stunz, Franz Abt, F. Nohr, H. Neeb, Ludw.
Spamer, H. Fischer, J. G. Heymann, J. Just, J. N. Schelble,
und Webbe. Darunter kommt nun freilich, wie das bei
einer solchen Sammlung wohl nicht leicht anders miglich
ist, manches weniger gelungene Stiick vor; aber der ge-
lungenere Theil derselben ist dafir auch wieder um so
vortheilhafter bedacht. Kurz, die ganze Sammlung kann
mit Recht den bessern der neuern Zeit beigezihlt werden.
Die Doppelausgabe, in Partitur und Stimmen, wird zur
leichtern Verbreitung derselben wesentlich beitragen: die
Stimmenausgaben sind nur einmal ndthig fiir ein solches
Unternehmen. Im Subscriptionspreise wird jedes Heft um
dic Hilfte des Ladenpreises verabfolgt , was im Interesse
der Kéufer zu bemerken ist. Die Sammlung wird fortge-
setzt. —

In dem 1. Hefte, unter Nr. 2, wird auch das vom Ca-
pelimeister Joh. André (geb. 1741, + 1799) componirte
(und dem beriihmten J. A. P. Schulz oft genug fialschlich
zugeschriebene) Rheinweinlied : ,,Bekrénzt mit Laub* —
in sciner friiheren musikalischen Gestalt, mitgetheilt. Viel-
leicht diirfte es manchem der geehrten L.eser nicht uninter-
essant sein, dieses Lied nach seiner musikalischen Seite
hin etwas ndher kennen zu lernen. Der friihste Druck,
der jetzt schon zu den musikalischen Seltenheiten gehirt,
ist vom Jahr 1776 und fiihrt folgenden Titel : ,, Musikali-
scher Blumenstrauss fiir das Jahr 1776, den Freunden
deutschen Gesangs gewidmet von Johann André. Offenbach
am Mayn, bey Johann Audré; und in Frankfurt bey den
Eichenbergischen Erben. Kostet fl. 11/5.¢ (In Folio.)

Darin steht als Nr. 1, auf 8. 2, die in der Beilage
unter Nr. L. enthaltene Composition.

In einer seiner spiitern Liedersammlungen hat J. André
diese Melodie an einigen Stellen verdindert und verbessert
wieder abdrucken lassen und zwar das einc Mal mit Cla-
vierbegleitung und das andere Mal dreistimmig fiir den



und Anzeigen. 267

Chorgesang. (8. diese Bearbeitungen in der Beilage unter
Nr. II u. IIL) Beide Bearbeitungen finden sich vor in
folgendem Werke :

»» Lieder, in Musiik gesetzt, und seinem Freunde dem
Kaniglich preussischen Oberbergrath Herrn Rosenstiel ge-
widmet von Johann André. FErster Theil. Offenbach am
Mayn, bey dem Verfasser (1790). Preis fl. 2. (In Folio.)
— Das. Nr. 26, 8. 24 u. 25.

Von diesem ersten Theil sowohl, wie auch vom zwei-
ten warde spiter, mit Bewilligung des Autors, von J. C.
F. Rellstab ein Abdruck im Discantschlissel (der Druck
vom Jahr 1790 war im Violinschlissel gegeben, der da-
mals, laut Rellstabs Vorbericht, ,,an so manchen Orten
noch unbekannt gewesen‘) veranstaltet, welcher folgenden
Titel fiihrt :

,y Lieder am Clavier etc. von Johann André etc. Berlin,
im Verlage der Rellstab’schen Musikhandlung und Musik-
druckerey.* (In Quer-Quart-Format.) — s. das.S. 22—24.

In dem Vorbericht macht der Herausgeber (Rellstab)
folgende Bemerkung :

,.Bei dem Druck der Lieder stiess ich auf das Rhein-
weinlied : Am Rhein, am Rhein etc. Ich glaubte nur neue
Lieder zu finden, und dies so bekannte Lied hatte ich fiir
die Arbeit eines andern Verfassers gehalten. Herrn An-
dré bat ich desshalb um Auskunft, und er antwortete mir:
s»s Das Rheinweinlied stand zuerst in meinem musikalischen
Blumenkranz, der im Jahre 1763 herauskam. In der Folge
wurde es mehrern Verfassern zugeschrieben. Ich war also
genithigt, vor den Augen des Publikums mein Eigenthum
darzuthun.** — Dies glaubte ich den Musikliebhabern wis-
sen lassen zu miissen, um dem Vorwurf zu entgehen, dass
ich etwas Altes auftischte,*

Unter Versicherung, dass Recensenten dieser schon vor
55 Jahren gemachte Scrupel wegen Auftischens alter Com-
positionen weniger stark, als Hrn. Rellstab, auf die Seecle
gefallen, sei hier nur bemerkt, dass statt: Blumenkranz,
Blamenstrauss, und statt der Jahrzahl 1763, 1726 zu
setzen ist; denn das Lied von Mathias Claudius erschien
zum ersten Mal gedruckt im Vossischen Musenalmanach
fiir das Jahr 1776. (S. das. 8. 147 u. 148.) Vergl. auch
die spitern Abdriicke des Gedichtes im II. Theil der
,» Simmtlichen Schriften des Wandsbecker Bothen.* (Ham-
burg 1778.) 8. 183 u. 184, und im Il. B. des ,, Deutschen
Museums ** (Leipzig 1778) am Schlusse des 10. Siiicks.
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Merkwiirdig ist’s, dass man in neuerer Zeit dieses Lied
dem alten ehrlichen Mathias Claudius hat wollen streitig
machen. Im Feuilleton der Cilner Zeitung vom Jahr 1844
(oder 43?2) steht unter der Ueberschrift: ,, Curiosa und
Notizen aus der schonwissenschaftlichen Literatur der Deut-
schen. Mitgetheilt von W. 8. (Wilh. Smets ?) folgendes
55 Curiosum < zu lesen :

., dn der jiingsten Zeit ist auch die Autorschaft des Dich-
ters Claudius (Asmus) hinsichtlich des Rheinliedes: ,,,Be-
kridnzt mit Laub ‘¢ etc. angefochten worden. Sehr merk-
wiirdig ist, was dariiber in J. P. Hebel's Werken (1843,
1. B., S. CXVII) gesagt wird, wo es heisst: ,, Einmal,
als wir, wie gewdhnlich, im Museum kneipten und den
Tabaksrauch in Ringen ausstiessen, welche brodlose Kunst
Hebel ungemein ergiitzte, kam die Rede auf norddeutsche
Dichter und die griissere Strenge im Reimen, deren sie
sich nun beflissen. Ich bemerkte, dass Claudius im be-
riihmten Rheinweinliede hiervon eine hiichst merkwiirdige
Ausnahme mache. Hebel ldchelte, und zwar auf eine ein-
zige Weise mit einer Art Vaterfreude, und versetzte: ,,,,Da
drinne sitzt der Verfasser und Compositenr.'** (!12) Ich
schaute erstaunt ins Nebenzimmer, wo Kirchenrath Sander
(wann trug sich dieses zn und wann ist dieser Mann ge-
boren?) einsam eine Zeitung las. ,,, Der,** fuhr Hebel
fort. ,,, der und kein Anderer hat es gedichtet und eompo-
nirt zu einer Hochzeit in Pforzheim, wo cr Diakonus war;
die [ente waren reich und hatten trefflichen Rheinwein im
Keller. (Man bedenke: Hebel ist 1760 geboren; er miisste
also das Lied schon im Jahr 1775 als 14- oder 15jihriger
Jiingling und zwar beim |, trefflichen Rheinwein‘* vernom-
men haben.) Das Lied geficl so, dass sic es dem Wands-
becker Boten anonym (!) zusendeten, dem einzigen Mor-
genblatt jener Zeit; so druckte Claudius es ab. (Man
bedenke ferner: der ..Wandsbecker Bote** erschien vom
Jahr 1770 an bis 1775 ; das wire also noch seltsamer !
Und wenn sich Recensent recht erinnert, so steht das Lied
gar nicht cinmal in diesem ,,Wandsbecker Boten!*) Mich
freat’s, dass lhr das Oberland herausgefiihlt habt.*** (!2)
., Der zu frith verstorbene Doctor Sander, Neffe des Kir-
chenraths, bestiitigte mir in Paris 1834 diese Notiz und
fiigte bei, dass eine Hochzeit in der Familie Wohnlich
diesem herzlichen Liede den Ursprung gegeben habe, ¢ —
So weit hieriiber Kille im Ehrengediichtniss Hebels als
Einleitung zu dessen Werken. ¢
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So weit denn auch Herr ,, W, S, ¢!

Die Autorschaft unseres Claudius an dem genanaten
Liede steht hoffentlich viel zu fest, als dass es nithig er-
schien, auf solchen ,, schinwissenschaftlichen‘ Unfug noch
niher einzugehn. —

Fiir diejenigen Leser, welche die André’sche Melodie
nach der im Volksmunde iblichen Lesart kennen lernen
michten, sei zum Schlusse noch auf Nr. IV der Beilage
verwiesen. Auf den nach Takt 6 eingeschobenen 3/,-Takt,
von dessen Vorhandensein im Volksmunde sich Recensent
sehr oft zu iiberzeugen Gelegenheit gchabt hat, sei hier
ganz besonders aulmerksam gemacht. Denn viele Musiker
haben beliebt, die mit 4 bezcichneten Viertel- in 2 (recht
platt und ordindr klingende) Achtelnoten umzuwandeln.
Aber gerade durch scinen 3/,-Takt verrith das Volk ein
weit natiirlicheres Gefiihl fiir ausdrucksvollen Rhythmus,
als viele jener Herren. Liegt es doch so nahe, dass man
einen 2 Mal hintereinander wiederholten Satz nicht das eine
wie das andere Mal ebenmissig betont aussprechen muss,
sondern ihn vielmehr, wie hier, durch etwas nachdriick-
lichere Tone zu heben sucht.

Man vergleiche in dieser Beziehung noch die Original-
Lesart. Auch daraus geht hervor, dass J. André zwar
sinngemiss richtig und schin, aber dennoch weniger ein-
fach, als das Volk, seine Melodie zu bilden verstanden.

H. A.

Neue Sammlung deutscher Volkslieder mit ihren
eigenthiimlichen Melodien, Herausgegeben von
Ludwig Erk. Band III. Heft I. 85 Lieder ent-
haltend. Berlin, bei Wilh. Logier. 1845. Preis
15 Sgr. (94 Seiten in kl. 8.)

Bereits mehrere Male ist dieser interessanten Samm-
lung in der Cicilia gedacht worden; da jedoch der fleissige
Herausgeber derselben immer wieder mit neuem Material,
d. h. mit solchen Licdern hervortritt, die, ungeachtet sie
seit sehr langer Zeit im Munde des Volkes leben, dennoch
bis jetzt keinen Aufzeichner gefunden haben, und also auch
nicht durch den Druck veriffentlicht werden konnten, so
ist es wohl ganz in der Ordoung, von Zeit zu Zeit wieder
darauf zuriickzukommen , um das Publikum auf die neuen
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Fortschritte im Gebicte des deutschen Volksliedes aufmerk-
sam za machen.

Von neu aufgefundenen, oder — so viel Referent be-
kannt geworden ist — noch nicht durch den Druck allge-
mein verbreitet gewesenen Liedern, bietet das vorliegende
Heft unter seinen 85 Nummern eine sehr bedeutende An-
zahl; z. B. Nr. 1 bis 4, 7, 9, 12 bis 15, 17, 26 bis 30,
33 bis 35, 38, 40 bis 42, 45 bis 49, v1, 53, 56 bis 58,
60 bis 65, 67, 68, 71, 74, 75, 77, 79 bis 81, und 85.

Wenn man in Erwigung zieht, dass diese Lieder, wie
noch manche der andern, alle auf dem Wege miindlicher
Mittheilung gesammelt und aufgenommen worden (einige
sogar mit mehrfachen Varianten), so wird man leicht be-
urtheilen konnen, mit welchem Fleiss, mit welcher Aus-
dauer und mit welcher Lust zur Sache der Herr Verfasser
gearbeitet hat, um seine Sammlung ihrem Ziele naher zu
fiilhren. — Aus den Sammlungen von Erk, Hoffmann von
Fallersleben und einigen andern lisst sich ungefihr abneh-
men, wie viele noch nicht aufgezeichnet gewesenen Lieder
dennoch im Munde des Volkes lcben, die von manchen
Forschern im Fache des Volksliedes gar nicht gekannt sind
oder ignorirt werden. Der Weg der Aufzeichnung nach
miindlicher Mittheilung muss aber fiir die Bereicherung des
Materials zu einer moglichst umfassenden Sammlung von
Volksliedern, noch weit mehr verfolgt werden, als dies
bisher der Fall gewesen ist. Stubengelchrte und Buchsta-
benkrdmer, deren Beschiftigung nur darin besteht, aus
etwa zehn vorhandenen Liedersammlungen, durch un-
kritisches Zusammenwiirfeln des hiufig nur sorglos mitge-
theilten Materials , eine elfte nothdirftig zusammen zu
stoppeln und diese mit einer breiten Vorrede zu zieren,
durch welche sie, statt durch die eigentliche Arbeit, einer
iibeln Nachrede entgehen wollen — dergleichen Stubenge-
lehrte kiénnten aus solchen Sammlungnn lernen, worauf sie
vor allen Dingen ihre Aufmerksamkeit zu richten hitten,
um, statt des gewdhnlichen Machwerks, etwas Gutes zur
Firderang der Sache zu liefern. Alle Liedersammlungen
aus vergangenen Jahrhunderten miissen durch neuerdings
miindlich aufgenommene Lieder ergénzt werden; denn
sehr oft ist es z. B, der Fall, dass ein ilterer Druck kaum
die Halfte von den Strophen nachzuweisen hat, welche in
einer spiteren Aufzeichnung geboten werden; so auch sicht
man die urspriingliche alte Melodie eines oder des andern
Liedes nach und nach in immer wieder verinderter Gestalt,
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wofiir sich hdufig kein eigentlicher Grund auffinden lisst.
Mit dieser Andeutung iiber den Text der Lieder wird aber
nicht die Meinung ausgesprochen, als sollten die verschie-
denen Lesarten mit einander verschmelzen, nein, vielmehr
sollen sie vereinzelt neben einander gestellt werden, um
zu zeigen, was friher von dem Liede existirte, und was
spiter hinzugekommen ist, wo miiglich auch, durch welche
Umstidnde und unter welchen Beziehungen dies Spitere
entstand. ’

Bisher hatte der Herausgeber fast ausschliesslich seine
Aufmerksamkeit nur auf die gegenwirtig noch im Munde
des Volkes lebenden Licder gerichtet; mit dem vorliegen-
den Hefte kommen nun auch dltere (Caus dem XVI. Jahrh.)
zum Vorschein. Man vergleiche die beiden Lieder Nr. 83
und 84: ,, Entlaubet ist der Walde* und ,, Inspruck, ich
muss dich lassen.‘* Beide Lieder leben als geistliche
(nicht als weltliche) noch heute im Volke. Die Melodie
des ersten kennt man in unsern Kirchen unter der Benen-
nung : ,,Ich danck dir lieber Herr* und die des zweiten
als: ,,0 Welt ich muss dich lassen*‘ oder: ,,Nun ruhen
alle Wilder ‘¢ *).

Nr. 15 des vorliegenden Heftes: ,,Wenn all’ die Bich-
lein fliessen*¢ fusst gleichfalls auf einem alten Liede,
mindestens aus dem XVI. Jahrhundert, wenn nicht, wie
sehr wahrscheinlich ist, schon aus dem XV.: ,Die Brin-
lein die da fliessen.* — Dies Lied ist, wie die eben
erwihnten , geistlich verdndert worden in ,,Der Gnaden-
brunn thut fliessen* (vergl. Wackernagel’s Kirchenlied etc.)
Herr Erk hat die alte Melodie, wie sie sich aus dem XVI.
Jahrhundert nachweisen ldsst, wahrscheinlich aus Mangel
an der nithigen Anzahl hinreichender authentischer Quellen
nicht aufgenommen. In einem der néchsten Hefte dieser
Zeitschrift wird als Fortsetzung des Aufsatzes: ,,Ueber die
Melodieen deutscher weltlicher und Volkslieder des XVI.
Jahrhunderts ¢ (vergl. Heft 99, S. 176 u. ff.) eine mig-
lichst ausgefiihrte Monographie dieses Liedes mitgetheilt
werden, dessen Melodie sich schon bei Hans Gerle, und
bald darauf bei Ivo de Vento (1570) und bei andern
Meistern jener Zeit vorfindet.

*) Vergl. Heft 99 der Caecilia, Seite 176 u, ff., wo iiber das
erstgenannte Lied ausfiihrlicher gesprochen ist. Die jetzige
Form der Melodien wird man auns dem ersten besten Choral-
buche ersehen, und finden, dass sie durch willkiihrliche Ver-
dnderungen eben nicht viel gewonnen haben.
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Unter den Licdern, die aus der Erk’schen Sammlung
als Ergidnzung zu vorhandenen Drucken dienen konnten,
migen die folgenden Nummern derselben angefiihrt werden;
Nr. 5, 6, 58 bis 61, 67, 5 u. 77."

7Zu den sehr werthvollen Liedern der Sammlung ge-
hisren namentlich Nr. 1, 8, 10 und 11, 15, 26 (letzteres
dem Texte nach wohl nicht ganz vollstindig) , Nr. 35
(vergl. in Grimm’s Mihrchen ,,das Todtenhemdchen.:¢ Ein
vortreffliches Lied, das beildufig als Frgédnzung der von
Hoffmann von Fallersleben mitgetheilten Lesart dient.) Nr,
50 bis 52 (letzteres in dieser Abrundung wohl noch nicht
mitgetheilt), Nr. 56, 76 (sehr vollstindig im Text und
mit gar schiner Melodie). Nr. 77 (merkwiirdig wegen des
rhythmischen Fiinfers; vergl. auch Nr. 12 u. 13).

Fiir Sprachforscher werden in Beziehung auf deutsche
Mundarten Nr. 11, 14, 16, 28, 29, 32 und einige andere
von besondcerem Interesse sein, wie es der fast jedem ein-
zelnen Liede am Schlusse desselben beigefiigte literarische
Apparat ist fiir alle diejenigen, die sich nicht speciell mit
Liederquellen beschifticen kinnen, sich aber doch gele-
gentlich darin umzusehen wiinschen.

Dic Fortsetzung dieser werthvollen Sammlung, von wel-
cher der erste Band in der J. H. Funcke'schen Buchhand-
lung erschien ( Crefeld 1838 — 41), die drei ersten Hefte
des 2. Bandes bei E. Bote u, G. Bock in Berlin, Heft 4,
5, 6 desselben Bandes hei W. Logier (1841--44) heraus-
gekommen sind, wird bei dem durch den Herrn Verfasser
fiir sein Werk angeregten Interesse nicht lange auf sich
warten lassen, o

Der Pianist. Hilfsbuch fiir Alle, welche eine vollige
Unabhiingigkeit der Finger, Geliufigkeit, richti-
ges Zusammentreffen und gleiche Stirke beider
Hinde, mit einem Worte einen vollkommenen
Mechanismus erlangen wollen. Lehrern und Ler-
nenden gewidmet von Carl Wirth, ehemaligem
Lehrer an der konigl. Musikschule zu Paris. —
Mainz, Antwerpen und Briissel, bei B. Schott’s
Sohnen. Preis 3 fl. 36 kr.

Der als Lehrer verdienstvolle Verfasser dieses Werkes
hat es sich angelegen scin lassen, fiir die Ausbildung des
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mechanischen Theils eines Pianisten eine grosse Menge von
Uebungen in systematischer Folge anzudeuten, die nur we-
nige Takte lang sind, die aber weiter und mit dem durch
sie beabsichtigten Nutzen auszufiihren dem sich schon selbst
iiberlassenen denkenden Schiiler, wie dem Aunfinger unter
Beihilfe eines verstindigen Lehrers nicht schwer fallen wird.
Eigentlich Neues finden wir, wie denn dies auch nicht gut
moglich ist, nicht in dem Werke, das sich jedoch durch
die Vollstandigkeit seines Inhalts als eine ausreichende Vor-
schule und gediegene Grundlage zur hisheren Ausbildung
aufs Beste empfiehlt, weshalb denn auch besonders die
Lebrer im Pianofortespiel darauf aufmerksam zu machen
sind. Die Ausstattung ist elegant und der Preis angemessen.
E.

Anzeigen.

Die Fortsetzung des Aufsatzes ,,Ueber die Melodieen deutscher
weltlicher und Volkslieder¢ (Heft 99, S, 176) , welche eine aus-
fiihrliche Beschreibung der, theilweise als Liederquelle wichtigen ,
von Hans Gerle in den Jahren 1532, 1546 und 1552 in Niirn-
berg bei Hieronymus Formschneider herausgegebeneu Werke , und
zugleich eine Anweisung zum Verstindniss und zur Entzifferung der
in diesen Werken enthaltenen Notation jener Zeit enthalten wird,
kann erst wegen der anzufertigenden Facsimiles und sonstigen Zeich-
nungen im nichsten Hefte der Caecilia folgen.

Koln, 18 Juli 1846. Se. Maj. der Konig der Helgier hat ge-
ruht , dem hiesigen Tonkiinstler Herrn Bernhard Breuer, aus
Anlass der Uebersendung eines Te Deum und eines Requiem, nebst
einem freundlichen Dankschreiben eine grosse goldene Medaille mit
Seinem Bildnisse zu verehren,

Am 7. Aug. d. J. starb zu Darmstadt der pens. Grossh. Hessische
Hoforganist und Kammermusikus Dr. Christian Heinrich Rinck.
Ein Nekrolog iiber diesen in verschiedenen Theilen der Tonkunst
hochverdienten Meister wird in dem nichsten Hefle erscheinen.

-
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Litevatur und Gefdjidyte der Tonhunft,
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AUnton Schmid,
Custos ber R, K. DHofbibliothef in Wien.

(Fortfepung)

Dag Privilegium felbft befindet fih auf der redyten Seite
bed nidt numevicten Blatted, weldes dem Blatte CLXI
folgt; und lautet alfo:

Leo Papa X.

Dilecto filio Andree Antiquo de Montona clerico Parentin’.
Dioce. in urbe com’ora'ti.

Dilecte fili salutem et apostolicam henedictionem. De-
corem domus dei quam decet sanctitudo et divini cultus
augumentum intensis desideriis affectantes votis illis gra-
tum prestamus assensum perque Christi fidelium devotio
augeri et ecclesiae et loca ecclesiastica, ad laudem illius
qui in altis habitat divinis preconiis valeant jugiter reso-
nare. Cum ita sicut file dignorum relatione didicimus, tu
in arte imprimendi libros cantus figurati non parura exper-
tus existas et artem seu libros hujus modi in magno volu-
mine imprimendi inveneris ac in alma urbe nostra similes
libros in magno volumine pro quibus summam quingento-
rum ducatorum auri de camera vel circa exposuisti; et
longe majores expensas te subire oporteat imprimi facere
desideres, si tihi super hoc de aliquo oportnno remedio
provideatur. Nos igitur te in hujus modi laudabili pro-
posito confovere, tibique super hoc oportune providere vo-
lentes, tibi usque ad decennium quoscunque libros cantus
figurati in dicto magno volumine ac regalibus chartis in
dicta urbe et extra eam et in quibuscumque aliis locis Ro.
Ecclesiae mediate vel immediate subjectis per se vel aliam
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sen alios imprimendi vel imprimi faciendi ac illos in urbe
ac praedictis et quibusvis aliis locis publice vendendi auc-
toritate apostolica tenore presentium licentiam concedimus
et facultatem et nihilominus Universis et Singulis Archi-
episcopis, Episcopis, Abbatibus et dilecto filio Octaviano
de Petrucciis de Forosempronii et quibusvis aliis librorum
impressoribus et personis tam ecclesiasticis quam seculari-
bus etiam cujuscumque dignitatis status gradus ordins et
conditionis existentibus sub excommunicationis late senten-
tiac et ducentorum ducatorum similium camerae apostolicae
eo ipso postquam presentibus contravenerint absque alia
declaratione applicandorum et librorum quos impresserint
amissionis poenis ne dicto durante decennio similes libros
in dicto volumine regalis folii duntaxat in urbe et locis
predictis absque tna expressa licentia imprimendi seu im-
primi facere aut ad hoc auxilium consilium vel favorem
prestare quoquo modo presumant districtius inhibemus. Quo
circa venerabili fratri hieronymo episcopo Asculan. et di-
lecto filio Amadeo electo Augusten. et pro tempere existen-
tibus Camerae Apostolicae Auditori et dictae urbis Guber—
natori ac eorum locatenentium et eorum cuilibet committi-
mus et mandamus quantus tibi in praemissis efficacis de-
fensionis presidio assistenti facient te concessione hujus
modi pacifice frui et gaudere non permittentes, te per dic-
tum Octavianum et quoscunque alios impressores et perso-
nas quacumque auctoritate fungentes in persona seu bonis
desuper quomodolibet molestari inquietari vel perturbari,
contradictores quoslibet et rebelles per censuras ecclesias-
ticas et alia opportuna juris remedia appellatione postposita
compescendo ac hujusmodi excommunicationis et alias pe-
nas toties quoties opus fuerit incurrisse declarando invo-
cato ad hoc si opus fuerit auxilio brachii secularis. Non
obstantibus premissis ac constitutionibus et ordinationibus
apostolicis nec non quibusvis aliis privilegiis indultis et
litteris apostolicis etiam in forma brevis per nos et sedem
apostolicam, etiam ad quorumvis aliorum impressorum in-
stan, (sic) ve esset motu proprio et ex certa scientia, etiam
concessis confirmatis et innovatis ac in posterum forsan
concedendis et innovandis quibus omnibus etiamsi pro eo-
rum sufficienti derogatione de illis eorumque talis tenoribus
specialis specifica et expressa mentio habenda foret, eorum
tenores presentibus pro expressis habentes illis alias in
robore permansuris hac vice duntaxat specialiter et expresse
derogamus ceterisque contrariis quibuscumque. per hoc au-
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tem quibusdam aliis in simili forma brevis litteris eidem
Octaviano subdatis videlicet XXII octobris Pontificatus no-
stri Anno primo super impressione librorum nonnullorum
cantus figurati concessis dummodo tecum super impressione
librorum per te (ut prefertur) in dicto volumine folii re-
galis duntaxat imprimendorum dicto durante decennio non
concurrat nec tibi super hoc propterea aliquod prejudicium
afferat, non intendimus in aliquo derogare. Volumus au-
tem quod postquam presentes litterae per te impressae fue-
rint illarum impressioni absque alia subscriptione aut de-
creti judicis appositione in judicio et extra illud plena et
indubitata fides adhibeatur, prout adhiberetur eisdem pre-
sentibus originalibus litteris si forent exhibitae vel osten-
sae. Datum Florentiae sub anulo Piscatoris Die XX VI
Januarii M. D. XVI. Pontificatus nostri anno tertio.

sy Ja. Sadoletus.*
Am Sdluffe lieft man :

,»» Misse quindecim a diversis optimis et exquisiti-simis
Auctoribus editae per Andream Antiquum de Mon
tona Sociorum sumptibus emendatissimé
atque accuratissimé Rome Impresse
Anno du'i M. D. XVI. Die nona
maji Pontificatus sanctissimi
Dn'i nostri . domini Leo
nis decimi anno
Quarto. *¢

B.

Dag yweite, in feiner Art eben fo merfwiirdige und gleidy
berrlid) ausgeftattete Mufifwerf tm Holzidnitte ift eine in
Deutfdhland, und 3war ju Augsburg im Jabr 1520 erfdyie-
nene Motetten-Sammiung in Groffolio mit vem Titel :

s, Liber selectarum cantionum , quas vulgo mutetas ap-
pellant sex, quinque et quatuor vocum.*

Die Kebrieite des Titelblattes liefert und den Jnder der
in biefem Bande enthaltenen Motetten mit den Namen ibhrer
Tonfeger, ,

Die erfte Seite ded jweiten Blatted jiert dad ebenfalid in
$Holy gefdnittene, heraldifd) entworfene Wappen deg Cardinal=
Grabifdofe ju Salzburg, Matthdus Lang, welder ein gang
vorgitglider Freund der Wiffenfdhaften und RKiinfte gewefen ift,
und weldem viele Werfe beider Gattung gugeeignet worben
ﬁﬂb. by
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Auf ber Kebrieite diefes Blatted beginnt die Jueignung
an den genannten Cribiidyof felbft, und endet in der Mitie
ber vedyten Seite ded 3. Blatted, weldes mit 1 begeichnet ift,
meg[ auf ber Rehrfeite deffelben bdie Dotetten ihren Anfang
nepmen,

Dag WerF 3ablt 272 numerivte und 2 nidt numerirte
Bldtter, und hat als RNegqiftrivung feiner Bogen, weldye {dnme=
lidy Quarterniones find, die Bud)ftaben A big L.

Die Kebrfeite ded voriepten Blatted entbdlt ein Schreiben
mit folgender Ueberidyrift wn lateinifhen Uncial- Budyftaben ¢
,»» Chvonradvs Pevtinger Avgvstanvs Jvrisconsvltys candido
lectori salvtem.‘

Den unteren RNand begrdanst eine, die Wappen der BVer: ..

leger Sigmund Grimm und Mavcud Birfung in fidy fdhliefs
fenve Berzievung., Die vedite Seite ded lepsten Blattes aber
enthdlt in einer andberen Randverzievung den Canon: ,,No-
tate verba, et signate mysteria. € &.” (Ludwig Senfel),
mit dem Terte: ,,Salue | sancta | parens | dulcis | amor |
meus.*  welder in der mufifalijden Jeitfdhrift : ,, Cacilia‘
(Siebe Band 7 und 10) bereitd verfdyedene Aufldfungen cr-
lebt bat.

Sumitten der unteren breiten arabesfen, ebenfall§ bic bei-
ben genannten 2Wappen in fidh faffenden Verjierung findet
man die Japredzabl: ,, M. D. XX.«

Die Sdyrift des Budes ift gothifd) - deutfd.

Die Stunmen fteben unteveinander und fidy gegenitber.

Dad Werf enthalt folgende Mufifidge :

1) Sedsftimmige Motetten von Henr. Yzac, Josquin de
Prez, Petrus de la Rue, Ludbw. Senffl, und einem Unge-
nannten.

2) Fiinftimmige von Josquin de Prez, Jaf. Hobredyt,
Sob. Mouton, Ludw. Senffl, und zwei Ungenannten; unbd

'3) Qierftimmige von Henric. Yzac, Josquin de Prez,
Ludrwig Senffl und wieder einem Ungenannten,

Die Jueignung ift folgende:

Reverendissimo ac Amplissimo Principi ac Domino, do-
mino Matheo, Sanctae Romanae ecclesiae Tituli S. Angeli
Presbytero Cardinali, et Archiepiscopo Salzburgensi, Sa-
crogue Sanctae Sedis Apostolice Legato etc. Domino nostro
observandissimo, Sigismundus Grimmius Medicus, et Mar-
cus Wyrsungus, Augustani, quam humillime sese commen-
dant. “Cum Quintiliano authore, Princeps et Domine, do-
mine clementissime, apud priscos idem essent Musici, qui
et vates et sapientes argumento sunt Moses, David, cae-
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terique Hebreorum poctae, item Zoroaster, Linus, Orpheus,
Museus, Moscus, EKmpedocles, Barmenides, Heracletus,
Plato, Pythagoras aliique innumeri. Constetque Musica
capi omne quod vivit, quoniam coelestis anima qua univer-
sitas animetur, originem sumpsit ex Musica, vt Platonica
habet traditio, quae et Musas Jouis et Mnemosynes filias
coelestium sphaerarum concentus interpretatur. Ex Strabo-
nis vero doctrina colligimus Elephantes mulceri, et tym-
pano cum sono. Et in Symposiacis Plutarchus autor gra-
vissimus scribit.  Brutorum pleraque deliniri, afficique
plurimum Musica, cantu item deélphinos moveri, testis lo-
cuples est Pindarus. In homine autem peculiaris adesse
videtur ratio. Quia modulatior sonus in corpus musicae
memoriam deferat, cujus anima in coclo fuerit conscia.
Propterca nullum fere haberi tam immite, tam asperum
pectus, quod non oblectamentorum talium teneatur affectu.
Peripateticis quoque visum est, omnibus insitum esse, ob-
lectari naturalibus motibus, cui sint argumento pueri, qui
vixdum nati, modulis permulcentur. Maximus Tyrins, qui
primus tenere putatur inter Platonicos Philosophos huma-
nam musicen, quae animos circuit, quidnam alind esse di-
xerimus inquit, quam pedagogicum quoddam officium, quod
animae affectiones moderatur. 1d enim nimiam elationem
impetumque animi quasi quibusdam incantationibus demul-
cet et remissionem atque infractionem sublevat, exacuitque.
Musica namque artifex aptissima est in luctu levando, in
contundenda iracundia, in comprimenda audacia, in tem-
peranda bonorum virorum cupiditate, in sanando dolore,
in consolandis amoribus, in levanda miseria. Optima haec
in sacrificiis comes, sodalis in convivio, imperatrix in bello.
aptissima praeterea ad celebritates inspergendas leporibus.
Sed cur apud te Reverendissime princeps Musicen tam multo
celebramus sermone, aut ejus exaggerare dignitatem stu-
demus. Cui tu ipse amplissimo ornamento esse possis.
Satis enim constat excellentissimam dignationem tuam scien-
tem hanc ipsam musicen esse optimam nobilissimi ogii mi-
nistram, semper tibi fuisse loco cujusdam atque omnium
fidelissimi commilitonis musicaeque expectes immodulabiles-
que veluti prophanos a sacris penetralibus tuis procu] ab-
legatos. Quamobrem cum aliquot numeros musicae, 'non
ejus quidem quae hodie in choris puellarum saltationibus-
que lascivis carminibus perstrepit, levis ac plane frivola,
sed gravis illins, ac imprimis principum virorum auribus
dignae harmoniae, quae receptiori nomine Mutetae vocan—
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tar, publicare ferebat animus, laboriosissimo hoc immodi-
caeque impensae opere recognitas, ab praeclaro artis ipsius
excultore, Ludovico Senfelio Helvetio illo qui Musicam
Caesaris Maximiliani capellam, post inelyti praeceptoris
sui {saci Orphei Germani excessum, illustrarat, hoc ipsum
opus sub nomine tuo sacraque umbra alarum celsitudinis
tuae in lucem prodire curavimus, Sperantes id et jucundis-
simum tibi futuram, et simul nos tua ex animo deditissima
mancipia, ubi opus erit suavi aura beneficentiae tuae af-
flari. Nosque jugiter, vt hactenus dignatus es benignis ocu-
lis tuis respicere clementissime Princeps, nequidem ex tan-
tillis nostris meritis, sed pro sola mentis tuae generositate,
literarum amore, genuinaque in literatos ac studiosos om-
neis animi tui propensione. Quibus te Deus optimus, ma-
ximus longaevum conservare velit. Ex Augusta. etc.
eiter unten lieff man in 3wei 3eilen : Sub privilegio
summi | Pontificis et Caesaris.

Auf der Kebrieite des vorlegten Blatted erfdeint der Brief
Konrad Peutingers an ben Lefer. Der Ueberfdrift in latei-
nifdher Uncialfdyrift folgt der Text deffelben in deutfd) - gothi=
fiher. @v lautet, wie folgt:

CHVONRADVS PEVTINGER
AVGVSTANVS IVRISCONSVL
TVS CANDIDO LECTO
RI SALLVTEM.

Ingenua et praeclarissima illa ars Musica, quae feras
mitigare, et etiam saevientis et furentis animi dolores pa-
care, amorem conciliare, laborantibus quietem opportunis-
simam, et eisdem e contra incitamentum praebere, ac etiam
in bello animos suscitare, in templis quoque cantus et so-
nitus varii placandorum numinum gratia adhiberi solent.
Verum cum ex cunctis disciplinis fere omnia orationi ob-
noxia sint, adeo ut quisque etiam eruditus numeros, tonos,
vocum inflexiones, mutationes, caetera hujusce generis et
etiam aliam comptam et clegantem structuram ab arte ipsa
desideret, atque mutuet, qua facillime perspicimus ipsam
et cognitionem ejus, rerum causis et disciplinis fere om-
nibus capessendis, non solum commodam, sed et pernecces-
sariam, et ab unoquoque minime negligendum esse, autho-
res non vulgares, sed et gravissimi testantur. Quare Te-
mistocles alias animo praestans, sed negligentior musices,
ejus artis cum imperitum se diceret, suam apud etiam
amicos authoritatem non parum imminuisse fertur, et Ari-



R80  Beitrdge gur Literat. u. Gefdy. der Ton‘unit.

stophanes ait: O bone equidem Musicam nescio praetet
literas, et easdem quidem malas male. Cum autem cantus
et vocum suavissima inflexio atque modulatio non minima
Musicae pars existat, factum est, ut peritissimi mei Muni-
cipes Sigismundus Grimmius Medicus, et Marcus Wirsun-
gus, acecurata eorum solertia, studio idem exactissimo,
Jabore summo, et etiam impensa non mediocri librum hunc
jucuvdissimum et artis plenum, Cantuum exquisitissimorum
elegantioribus characteribus, et rarissimis vocum notulis
exernatum, ab erudito et experto Musico Senfelio Augus-
tano Rauracensi, quondam divi Maximiliani Clementissimi
nostri principis ab aedibus sacris quam diligentissime (li-
berali tamen authorum eruditione semper salva) recognitum
et jam vt vides politissime excusum egiserunt et publica~
verunt, quem tibi ob ejus commoditatem et elegantiam
commendo plurimum. Kt velim atque rogo, ut animo syn-
cero et laeto a te excipiatur. Bene valeas quisquis es
candidissime lector. ‘Ex aedib. nostris. V. Kal’s. Novem-
bris. Anno salutis. M. D. XX.

Die in Hol; gefdnittenen Motetten, welde Japf fiir
ftiidweife gufammengefest balt, find aud) in der That fo {dhon
gevrudt, baf man das Werf mit Redyt u den mufifalifdyen
Pradyt - Ausgaben 3dhlen fann.

Gremplave diefed Wecfes findet man in der fdnigl. preuf.
Bibliothef su Berlin, in der finigl. wiirtembergifdhen Biblio-
thef 3u Stuitgart, in der Stadtbibliothef und in der Sing:
fule bei St. Anna zu Augsburg, und in der £ f. Hofbi-
bliothef 3u Wien. ( Siehe audy Jaypf’8 Augeburge Budy-
drudergefdidite 2. THI. Seite 133 :1¢.) Bon anderen Erems
plaven fehlen mir die Nadridyten. '

(Fortfeung folgt.)

Druck von Jon. WIRTH in Maiiiz,
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