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Aesthetik der Tonkunst. Von Dr. Ferd. Hund.
Erster Theil. 1837. S. X u. 416 in 8. Zwei-
ter Theil. 1841. S. IV u. 630. Leipzig und
Jena, bei Carl Hochhausen.

Angezeigt von G. W. Fink.

Bisher war die Aesthetik der Tonkunst fast vollig ver—
nachlissigt worden. Das Wenige, was in allgemeinen
Lehrbiichern der Art auf die Musik angewendet worden
war, blieb unzureichend und schwankend auch fiir solche
Mainner, die sich fiir das Studium solcher philosophischen
Werke interessirten; den Musikern selbst niitzte es gar
nicht, weil ihnen die meist vollig abstrakte Sprache der
Philosophen so gut als unverstéindlich war, wenn sie auch
von dergleichen Schriften Notiz genommen hiitten, was
kaum bei der Mehrzahl vorauszusetzen ist. Es wire wohl
auch zu viel verlangt, wenn Musikern zugemuthet werden
sollte, philosophische Schulen und ihre Systeme zu studi-
ren; die Meisten sind nicht dafiir geschaffen. Es muss
ihnen niher gelegt werden, wenn sie sich davon angezo-
gen fiihlen sollen. Das ist nun hier geschehcu, und zwar
das erste Mal. Der Verf. hat sich die Ehre erworben, .
die erste Aesthetik der Tonkunst verdffentlicht zu haben.
Das Werk, dessen zweciter Theil erst vor Kurzem erschien,
hat demnach eine doppelte Wichtigkeit fiir alle gebildete
Musiker und Musikfreunde. Von blos ergitzlicher Unter-
haltung kann und soll hier freilich nicht die Rede sein,
sondern von einem schérferen Nachdenken iiber den ge-
sammten Inhalt unserer Kunst. Der Verf. selbst macht
darauf Anspruch, und mit vollem Rechte, da er sein Werk
als Lehrbuch angesehen wissen will. Die Besprechung
des Buches kann sich also durchaus kein anderes Ziel ste-
cken, wenn sie dem Gegenstande selbst nicht Unrecht
thun und etwas mehr als allgemeine, daher auch meist
ganz unniitze Phrasen geben will; ja sic muss um so fes-
ter nur ein Ziel vor Augen behalten, da nicht das ganze

Werk in allen seinen Gegenstinden, sondern nur ein
Cicilia. Bd: XXL (Hefs 84.)
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Theil desselben besprochen werden kann. Wenn wir nun
mit Uebergehung alles dessen, was dem Musikgebildeten
am leichtesten verstindlich, also auch am unterhaltendsten
ist, gerade gellissentlich die Kapitel auswihlen und in
einen moglichst guten Zusammenhang bringen, die auf
Tonkunst angewendet, am wenigsten klar von Andern be-
leuchtet uad doch am vorziiglichsten fiir eine bestimmte
Erkenntniss wichtig sein diirften; wenn wir also den allge-
meinen Hauptpunkten der Betrachtungen, welche schlecht—
hin begrifflich genau erfasst sein wollen, uns hier aus-
schliesslich zuwenden, weil wir damit am Meisten zu
niitzen gedenken, so kann es uns natiirlich auch nicht um
Unterhaltung , sondern es muss uns um moglichst erleich-
terte Anregung des Nachdenkens zu thun sein, was noch
deshalb nothiger wird, weil manches Bedenken nur kurz
angedeutet, nicht von allen Seiten ausgefiihrt werden kann.
Um so eifriger wiinsche ich mir diesmal recht viele iiber—
legende und genau bedenkende Leser.

Die Einleitung. Das erste Buch handelt vom We-
sen der Musik und zwar zunichst von der Musik
der Natur iberhaupt, als vom Ton, vom Rhythmus,
von der Musik der Natur ausser der menschlichen Sphire;
dann von der Musik des Menschen, als Produkt
seiner Selbstshiitigkeit des Geistes, als unmittelbare Dar-
stelling des Gemiithslebens, als Produkt der Geistigkeit
oder der Totalitdt der Seelenkriifte; Melodie, Harmonie,
freies Spiel in Tonbildern, Modificirung des Ausdracks,
Unterordnung unter die Idee der Schonheit (S. 1 — 146).

Davon nur iibersichtlieh den Gedankengang des geehr-
ten Verf. und mit ganz kurzen Bemerkungen. Die Einlei-
tung beriihrt zuvorderst die Schwierigkeit und Misslich-
keit der Verhandlung iiber Musik und ihre Werke, weil
Begriffe allein nicht frommen, und das Wesen der Musik
nicht einmal in &sthetiseh formalen Begriffen ganz gelehrt
werden kann, das Gemiithliche hingegen von Jedem nach
seiner besondern Weise mitgebracht wird, so dass man
sich darauf, als auf ein Allgemeines nicht berufen kann.
Dagegen sagen nnklare Gedanken und phantastische Unbe-
stimmtheiten auch nichts, (um so weniger, je ausge-
schmiickter sic in leeren Floskeln prunken). Gehirte Mu-
sik rauscht schnell voriiber, wird nicht festgehalten, und
gelesene ersetzt das Horen nicht (doch!). Dennoch muss
Kunst wie Religion erfasst werden. Dies ist nur unter
zwei Bedingungen gu crreichen: 1) muss ein Letztes ,
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Nichtsheweishares, iiber den Begriff Hinausreichendes zu-
gegeben werden (was darum noch kein Gefiihlgewisses
ist) ; 2) ist eine ruhige Theilnahme an Refestigung der
Grundansicht nothwendig, d. i., man muss iiber das We-
sen der Musik sich verstdndigt haben, wenn nicht
gefaselt werden soll. Es ist nicht hier von gehorter und
von componirter Musik, als einer aus dem Innern hervor-
getretenen, zu sprechen (muss getrennt, aber auch wie-
der zusammengefasst werden).,,Die #sthetische Behandlung
der Musik wird da, wo ‘es auf systematische Grundlage
und Anleitung der Kunstregeln ankommt, durch den Man-
gel an Vorarbeiten erschwert. Zu lange blieb Musik
nur Sache des Genusses und der Verehrung, ohne von
den Aesthetikern gebiihrend gewiirdigt zu werden, was die
Theoreme selbst unzureichend machte. Es folgen geschicht-
liche Betrachtungen von Plato bis in die neueste Zeit in
Kiirze. Stets bewihrte jedoch das Wissenschaftliche sei-
nen Einfluss auf das Leben und die Kunstbildung, wenn
es sich auch nicht iiberall genau nachweisen lassen sollte.
Die Differenzen sind nicht gering, aber ,,unter Vielen sind
Alle einig, und es bedarf nur der Verstdndigung, weil
auch da, wo diec Meinungen sich trennen, meistens das
Wahre nur schief steht, aber doch vorhanden ist.!* Hat
nun die allgemeine Aesthetik (Lehre vom Schonen) das
Wesen des Schonen und der Formen desselben theoretisch
zu bestimmen, die durch das Schone bethitigten Seelen-
vermigen zu bezeichnen, und die Beziehungen aufzustellen,
in denen das Schine zu dem Leben steht, und schreitet
sie im zweiten, angewandten Theile zu den Gesetzen der
schonen Darstellung in der Kunst fort, so behandelt eine
spezielle Aesthetik dies Alles in Riicksicht einer besondern
Kunstsphire. Es wird also hier erklirt, was das in den
Tonen erscheinende Wohlgefillige und Ideale sei, als auch
wie der musikalische Kiinstler seinen Werken einen ae-
sthetischen Gehalt verleihe.

Das erste Buch betrachtet also zuerst die Musik
im weiteren Sinne des Wortes, so dass sie der gesammten
Natur und allem geistig belebten Dasein angehirt, ,,selbst
mit Inbegriff der sie durchdringenden Schonheit*. ,Diese
Naturmusik bildet die Grundlage alles Folgenden und hat
die volle Bedeutung der Erscheinung eines geistigen, auf
vielziihligen Stufen wirksamen Lebens aufzufassen‘‘. Die
ganze Darstellung ist gegen Hegel, sich mehr an iltere
Betrachtung haltend.
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Leben ist Bewegung, die ein Bewegendes voraussetzt.
Was im Raume und in der Zeit in die Erscheinung tritt,
giebt Kunde von einem Innern, was wir Geist nennen,
welcher gestaltend wirkt im Raume, tonend, indem er die
Zeit anschaulich werden ldsst. Das Letzte macht das
Tonleben der Natur aus, wenn auch dem menschlichen
Ohr nicht immer vernehmbar , doch eine Offenbarung des
innern geistigen Lebens, welches alles Dasein durchdringt
und der Geist der Natur selbst ist. Jedes Einzelne stcht
in stetem Wechselverhiliniss zum Andern; die Einwirkun-
gen, die es erleidet und ertheilt, heissen Empfind-
ungen (Raum und Zeit durchdringen sich gleichfalls ge-
genseitig). Laut, Klang, Ton und Rhythmus sind Pro-
dukte der Natur, gebunden an ein Gesetz innerer Noth-
wendigkeit. Die ausgefiihrte Erorterung iibergehen wir,
nur an die von Wilh. Opelt(in seiner Schrift: Ueber
die Natur der Musik etc. Plauen und Leipzig, beim Verf.
und bei Hermaun und Langbein, 1834) erhiirtete Erfahr-
ung erinnernd, dass der metrische Rhythmus, wenn seine
wechselnden Fiisse so schnell folgen, dass sie nicht mehr
gezéhlt werden konnen, sondern in einen Zeitmoment fiir
das Ohr zusammen fliessen, den Ton bilden, woraus sich
ergiebt, dass beide aus einem und demselben Grundge-
setze der Natur hervorgehen. — Da wir aber in das Le-
benswesen anderer Naturen, als die menschliche, nicht
tief genug eindringen, so bleibt uns das Tonleben der
andern Geschipfe geheimnissvell und oft unvernehmbar.
Je mehr Gebundenheit an die physischen Gesetze und je
weniger Selbstthitigkeit dabei, desto grisser ist der Ab-
stand vom Menschlichen.  Selbst die Singvigel konnen
daher nur etwas dem Tone Aehnliches geben, weil Frei-
heit der Wahl fehlt. Und so ist denn die eigentliche
Musik nur eine Schopfung der Menschen (und mit geisti-
ger Selbststindigkeit begabter Wesen). Von der Musik
der Menschen handelt nun das zweite Kapitel. S. 47—146.

Hier ist also freie Selbstthédtigkeit das Haupt-
charakteristische, in welcher sich das Gemiithliche des in-
nern Lebens ausspricht in Verbindung aller Seclenvermdo-
gen zur Hervorbringung eines Kunstschonen. Hierbei wer-
den manche geschichtliche Ereignisse aufgegriffen und na-
mentlich der Tonscala gedacht. In diesen Anschauungen
weichen wir vom Verf. in Verschiedenem ab, was jedoch
keiner nihern Angabe bedarf, da die ganze Angelegenheit
der Geschichte der Tonkunst anheimfillt , die hier nicht
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genau verfolgt werden konnte, ehen so wenig, als einzeln
bekannte oder bckannt geglaubte Erscheinungen Bewecisen-
des haben kionnen, Dass aber unser ganzes Tonsystem,
so feinsinnig die Combination auch ist, der Perfectibilitiit
unterworfen bleibt, wie alles Menschliche ohne Ausnahme,
ist gewiss, so gewiss, als die gesammte tonische
Ordnung cin Ergebniss schaffender Selbstthitigkeit des
reflectirenden Geistes ist. Nicht minder bewihrt sich die-
ser Geist in Feststellung rhythmischer Verhilt-
nisse, deren geschichtliche Andentungen hier nur wenig
erirtern konnen, da sie den Gegenstand nur zu beriihren,
nicht durchzufiihren im Stande sind. — Als ein Drittes
fir den eigenthiimlichen Charakter geistiger Sclbststindig—-
keit in der Musik nennt der geehrte Verf. die Erfin-
dung und Anwendung der Instrumente, was
noch kiirzer beriithrt wird und mit Recht. — Mit ungleich
grosserer Sorgsamkeit und Genanigkeit wird nun der Satz
erortert: Das Wesen der Musik der Menschen thut sich
zweitens kund als unmittelbare Darstellung
des Gemiithslebens. Welche Wichtigkeit der Verf.
selbst der festen Einsicht in die Bedeutung dieses Satzes
zuschreibt, kann nicht besser als mit seinen eigenen Ein-
fiihrungsworten gesagt werden: ,,Wir haben diesen Ge-
sichtspunkt als einen entstheidenden scharf und vollstindig
aufzufassen, weil die hier gewonnenen Resultate die ge-
sammte Grundansicht von der Musik begriinden, und wir
fiir die Regeln der musikalischen Kunst eine feste Basis
gewinnen und selbst den Genuss der Musik durch Besei-
tigung heterogener Anforderungen ldutern uud sicher stel-
len. Von hier aus wird es-uns moglich, das Gebiet der
Musik genauer abzugrenzen, und sie selbst vor jeder Ver-
unstaltung durch ausgeartete Ueppigkeit des Sinnen-
reizes, unter welcher das Geistige schwindet, zu schiitzen,
und jeden falschen Anspruch des Verstandes, welchem
hier nur untergeordnete, wenn auch giiltige Rechte zukom-
men, abzuwehren.* — Es wird von Nutzen sein, wenn
wir den Gedankengang des Verf. iibersichtlich zu machen
und zugleich in Kiirze zu verdeutlichen suchen.

Der Mensch schafft Musik nicht aus blindem Triebe,
nicht einmal aus Empfindung, die der Sinnenwelt an-
gehort, sondern aus Gefiihl, das weder Vorstellung noch
Urtheil ist, obgleich eine Gefiihlsreflexion anerkannt wird,
auch eine gewisse Verwandtschaft mit der blos aufs Aeus-
sere gerichteten Empfindung nicht in Abrede gestellt wird.
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Gefiihl heisst der Verf. das Vermigen, mit welchem
der Mensch unmittelbar ohne Begriffe im Innern das gei-
stige Dasein erfasst, und indem das Aeussere zu einem
Innern, das Fremde zum Eignen wird, unmittelbar das
Gegebene geistig lebt. Wir fiihlen also das Einwirkende
als unsern eignen geistigen Zustand, das Gegebene, und
von diesem selbst das Sinnliche, in seiner geistigen Be-
deutsamkeit. Das Gefiihl ist dem Verf. das contem-
plative Leben des Geistes in sich, und wie alles
Geistesleben einer Idee untergeordnet und von ihr beherrscht
wird, so steht das Gefithl unter der Idee des Schinen,
gegeniiber der Idee des Wahren und Guten, denen die Ge-
biete des Verstandes und der Bestrebung oder des Wil-
lens zufallen. (Was aber einer Idee untergeordnet ist,
ist auch dem Denken untergeordnet. Ohne Gedanken kein
Geist, und ohne Gefiihl des Gedankens kein Leben. Da-
rum steht uns auch das Schine dem Wahren uad Guten
nicht gegeniiber, sondern sie sind stets iiberall verschmol-
zen, gehen in einander iiber, umarmen sich wie die drei
Grazien und verlassen sich nicht. Nur die Herrschaft
dieser drei wechselt. Darum ist auch das Wahre und das
Gute Gegenstand des #sthetischen Gefiihls, das am Ende
doch ein unbewusstes Denken ist, das entweder noch nicht
bis zum Bewusstsein gefirdert ist, oder es voraussetzt
und sein Leben darauf griindet, ohne sich im Augenblicke
der Griinde des Denkens klar bewusst zu sein. Im Fort-
gang wird auch die Vereinigung des Gefiihls mit der Nei-
gung oder dem Begehren, das Genuss will, und selbst
mit dem Gedanken zugegeben, doch so, dass es einen
Gegensatz bilde, den wir nicht als solchen, sondern nur
als eine eben waltende Unterordnung festhalten. Ja wir
konnen gar kein Gefithi im Sinne des Verfassers als mig-
lich setzen, dem nicht ein Denken vorausgegangen wiire,
weil wir Geist ohne Gedanken mindestens fiir keinen wach
gewordenen Menschengeist zu halten vermigen. Schlift
er noch wie ein neugebornes Kind in der Wiege der Sinn-
lichkeit, so ist er ein noch im Keime verhiillter, ein wer-
dender, aber noch kerin gewordener, wahrhaft sinnender
Geist, kann noch nicht fiihlen, sondern blos, sinnlich an-
geregt, empfinden. Sein dunkles Empfinden regt Unter-
scheidungen oder Ahnungen auf, die in die Welt der Ge-
danken fiihren, die ihn zum geistigen Leben, und ‘somit
auch zum Gefiihl des Geistigen erheben, wo ihm das
Wahre und Gute als geistig schin erscheinen miissen. Al-
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les Sinnliche dagegen, was auch der Ton an sich ist,
giebt ein blosses Empfinden. Hat sich dies aber den Geist
wach gemacht und ins. Bewusstleben erhoben, d. i. ihm
Begriffe, Schliisse und verstindigen Zusammenhang der
Ordnung und des Rechts finden lassen, so ist nicht nur
sein sittliches Empfinden mit geistigem Gefiihl veredelt,
sondern es ist ihm auch irgend ein Reich der Wahrheit
und des erkannten Guten erschlossen, das im Wohlgefal-
len an seiner Harmonie ein reines geistiges Gefiihl am
Wahren und Guten hervorruft, es mit dem sinnlich Schi-
nen verschmilzt etc. Da aber die Klarheit der Erkennt-
niss, dass jede Stufe des Menschlichen ihren Horizont
hat, an welchem die Sonne untergeht, iiber welchen sie
nicht zu dringen vermag, so sicher der Geist auch ist,
dass dieser Horizont nur seine Begrenzung, nicht das
Ende aller Dinge sein kann, so blitzt in dieser Dimmer-
ung wie im Sternenschein das Helldunkel der Ahnung auf,
das iiber allem schon bewassten Leben ein neues dichtet, das
in Sehnsucht nach Hoherem und im Vertrauen auf den
waltenden Geist der Natur zauberisch uns darchrauscht,
ein wehmuthseliges Gefiihl dunkler Ahnung und gliubiger
Hoffnung , das uns unaussprechlich ist, nicht weil es un-
aussprechlich ist an sich, sondern weil wir noch zu klein
sind, um es in Worte und Begriffe zu fassen. Und so fort.
Dies ist meine Ansicht von der Sache, die ich in ihrer
leichten Andeutnng still dem Bedenken jedes Einzelnen
iiberlasse.) — Viclleicht scheint auch nur der Herr Verf.
jedes Gefiihl fiir unaussprechlich oder aus dem Unaus-
sprechlichen hervorgegangen zu erkliren. Mir trdumt das
Gefiihl, das nicht aus dem Bewusstgewordenen der Seele
hervorgeht, zu oft und zu viel falsche, leere Triume, als dass
sie ein Zeugniss wahrhaftigen Lebens sein sollten. —
Auch glaube ich, dass Lust oder Unlust sich nie vom Ge-
fiihl trennen lassen, selbst vom Gefiihl der Wahrheit
nicht. Mir ist der Gedanke minnlich und das Gefiihl
weiblich oder kindlich geistig. Wo aber nicht ein Sein
vorausgeht, kann ein ersehntes Werden nicht folgen. Wie
aus Wurzel, Stamm und Zweig nur im Vereine Bliithen
treiben, so bliht mir das Gemiith aus dem ganzen Men-
schenwesen auf, von welchem das Herz nur ein Theil
ist.— Allein ich streite hierin mit Niemand, sondern gebe,
was mein ist, zam Bedenken.

Nach seiner von der unsern abweichenden Gefiihlslehre
bestimmt nun der geehrte Verf. die Sphire und Grénzen



188 Recensionen

der Musik so: ,,Sie stellt Gefiihle, aber nicht objective
Gegenstinde der Gefiihle dar, und behauptet durchaus
ihren subjectiven Charakter. Darin sind wir einig, auch
in der Durchfiihrung, mit Ausnahme des der Musik vor
allen andern Kiinsten zugesprochenen Reichthums, weil
wir allen Kiinsten ihre Eigenthiimlichkeit lassen, und kei-
nen Rangstreit unter den geistbegliickten Kiinsten wiin-
schenswerth oder recht finden.

Die Gesetze, welche die Natur dem Gefiihl geschrie-
ben, sind auch der Musik in sofern gegeben, als die Dar-
stellung dem darstellenden Inhalt entsprechen soll und
entspricht.  Jedes Gefithl hat seinen besondern Ton und
Rhythmus, ein jeder Begriff sein hesonderes Wort. Die
tausendfache Modificirung der Gefiihle durch alle Stufen
sind schon philosophisch schwer zu bezeichnen, um so
schwerer wird eine theoretische Semiotik der Musik sein.
Nur das Allgemeine kann nachgewiesen werden, das Be-
sondere bleibt der Natur iiberlassen. Von den Leiden-
schaften konnen aber diejenigen iiberhaupt nicht zu musi-
kalischer Darstelling kommen, die an besundere Refle-
xionen gebunden sind, wie Geiz, Ehrsucht ete.** — Die
angenommene Tonbestimmtheit der Gefiihle existirt nur fiir
den Verstand, indem demselben nicht miglich ist, das
Besondere den Begriffen unterzuordnen, und die Merkmale
als logisch zu behandeln. Dadurch erscheint ihm, was in
sich seine eigenthiimliche Bestimmtheit trégt, als unbe-
stimmt, und er erkennt ein Unaussprechliches der Gefiihle.
Und so steht die Bestimmtheit der Gefiihle in einem um-
gekehrten Verhiltnisse zu der Begreiflichkeit (das ist es
eben!). Dies war der Grund, nach welchem man der
Musik die Darstellung bestimmter Gefihle ableugnete, und
Hoffmann ihr nur eine unaussprechliche Sehnsucht zusprach.
(Das ist freilich zu wenig. Dennoch wird in Ténen allein
mit Bestimmtheit kaum etwas mehr dargestellt, als Lust
und Schmerz, Sanftes und Wildes , Sehnsucht und Ver-
langen, Ernstes und Neckisches, und dies Alles in eigen—
thiimlichen Graden der Leidenschaftlichkeit, und allein der
Gegenstand, der das Gefiihl anregte, ,auf welchen es
gerichtet ist*, ist unbestimmter, lidsst also in seiner All-
gemeinheit die mannigfaltigsten Deutungen zu, was jedoch
der Musik mehr nutzt als schadet, und sie am Allermeisten
in ihrer besondern Unbestimmtheit, die sich Jeder nach
Gefallen und Bediirfniss deutet, zuginglich und anspre-
chend macht, weil die Hauptbediirfnisse des allgemein
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Menschlichen lebhalt und doch spielend und zwanglos be-
friedigt werden.) ,,In dem Rhythmus priigt sich das We-
sen des Gefiihls nicht minder (oder vielmehr noch ungleich
stirker) als im Melodischen aus (ohne jedoch etwas Be-
stimmteres zu bezeichnen, als das Allgemeine der Hebung
und Senkung, 'des Wachsthums und der Abnahme, des
Wechsels im Zusammenhang cder im Zerrissenen). ,,Zu-
gleich ist Alles in der Musik Gegenwart (daher auch ver-
gehend, voriiberrauschend, bis es wieder in die Gegen-
wart gestellt wird). Doch nicht allein die Welt des
Endlichen und Sinnlichen ist dem Gefiihl anheimgegeben ;
das contemplative Seelenleben beriihrt und erfasst auch
eine hohere Welt. Es giebt ein Idcalgefiihl, welches einem
hoheren Gebiete als dem der Begriffe (?) entstammt ist,
und es vermag der Mensch mit einer Welt in unmittel-
bare (?) Beriihrung zu treten, welche der Sinn nicht
erreicht; denn er denkt das Ewige und Unendliche in
Ideen, und fiihlt es als sein Leben in Ideen. (Allein das
Unendliche und Uebersinnliche ist nicht Sache der Musik,
sondern es wird vom denkenden Geiste zuvor als Gefiihl-
wiirdigstes in die Welt der Tone iibergetragen. Die Idee
des Ewigen, der Gottheit, der Wahrheit etc. muss vorher
gedacht, und als liebenswiirdig in das Gefiihl hineingelegt
worden sein, bevor die Sehnsucht des Verlangens den Be-
zug auf ein Unvergiingliches und Uebersinnliches in Wogen
voriiberrauschender und sinnlicher Tone zu finden vermag.
Die Bedeutung der Téne entsteht nicht durch das Klingen,
sondern durch Resultate gliicklicher Gedanken, die dem
Gefiihle als Inhalt iibergeben worden sind. Der Lebens-
reiz der Gegenwart, der in den Tdnen und durch sie uns
erregt, spielt im Wunsche nach dem Hochsten, nach dem
Unendlichen, welcher dem Gedanken folgt und von ihm
geschaffen worden ist, in das Zeitliche hinein und ent-
ziickt uns um so mehr, je heller das Leben unbestimmter
Sinnlust sich ergriffen und doch zugleich die Bliithe gei-
stiger Gedanken sich umschmeicheltfiihlt. Diese Bezichungen
aufs Nichtsinnliche miissen aber schlechthin der zeitge-
bornen Musik vom Gedanken zuvor gegeben worden sein.
Auch hat die Musik nicht die Kraft, uns irgend eine Be-
ziehung auf etwas Bestimmtes oder auf eine Idee klar,
noch weniger klarer zu machen, sondern vielmehr leben-
diger oder traumseliger, weil eine ersehnte Idee der Hoff-
nung in nervenerregter Lust eines dtherischen Bewegungs-
spieles gleichsam an die Gegenwart gefesselt zu sein oder
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doch in ihr zu schwimmen und mit Himmelsnektar uns zn
trinken und zu beseligen scheint. Denn der Mensch lieht
es, mitten im Begehren unschuldiger Sinnlichkeit den
Schranken des Zeitlichen sich entriickt zu wihnen und im
Gefiihl als Seligkeit zu umarmen, was ihm der Gedanke
selbst als Hoffnung der Zukunft hingestellt hatte etc.)
Debnoch ist die Musik nicht leeres Formspiel (eben und
hauptsiichlich darum nicht, weil die Seele sich in diesen
Formen gestellt und ihren Gehalt mannigfachster Art in
sie hineintrigt, wie in ein reines und edles Gefiss. Oder
sie ist ein Thau, der Alle erquickt und den jedes Em-
pfangende in sein eignes Wesen umwandelt und sogar um-
wandeln soll). ,,Zum Irrthum aber schweift man ab, so-
bald die Nachfrage nach Inhalt nur auf den Gedanken
gerichtet wird. (Also keine Erzdhlungsmusik! Man kann
ein sclches Tonnachahmungs-Gemilde nur geben, wenn ein
allgemein bekanntes Gedicht oder eine allgemein beliebte
Novelle zum Grunde gelegt wird, wie z. B. im Sommer-
nachtstraum). Als Darstellung des Gemiithslebens kann
die Musik nicht das Ruhige und Starre aufnehmen,
denn sie besteht in einer Reihe von Bewegungen, die alles
Hindernde und Stérende aus der Seele wegspielen.** u,s. f.

Die meisten unserer bisherigen Einwendungen iiber die
wichtigsten Gegenstinde kamen daher, dass sich der ge-
ehrte Verf. zu lange bei der Rechtfertigung des Wesens
der Musik als einer doch nur untergeordneten Darstellung
des Gefiihls und ihres subjectiven Charakters aufgehalten
hatte, was gewiss in einer neuen Bearbeitung gedriingter
und den ersten geringeren Standpunkt bezeichnender be-
handelt werden diirfte, zum Vortheil des Ganzen und der
Beschaffenheit der Komponisten, die in solcher Region nur
ungern so lange verweilen. Jetzt erst, (S. 99) wo die
Musik als Produkt der Geistigkeit und der Totalitit der
Seelenkrifte angeschaut wird, sagt der Verf. selbst, dass
dies Alles noch nicht befriedige, weil es sich leicht ins
Ordnungslose und Unbestimmte verlieren und der Zusam-
menhang unserer geistigen Existenz mit der objectiven
Welt vernichtet werden wiirde. Das Letzte ist die friiher
fehlende Hauptsache, die zwar in der bisherigen Beschau-
ung fehlen musste, aber nicht so lange hiitte fehlen sollen.
Jetzt nun behauptet der Verf. selbst: ,,Das ganze Wesen
der Seele muss in Anspruch genommen werden. Wir kin-
nen und wollen nicht blose Gefiihlswesen einseitiger Art
sein; die gesammte geistige Kraft tritt zugleich in Thitig-
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keit, wo der musikiibende Mensch das Gebiet der Kunst
beriihrt. Da hort und fihlt er nicht blos, sondern er denkt
auch und schaut Ideen an und schafft Bilder der Phanta-
sie.* — Jetzt erst nehmen auch Einbildungskraft, Ver-
stand und Vernunft Antheil; jetzt erst , wird der Cha-
rakter der Musik durch dieses Zusammenwirken zu einem
universellen und sie selbst zar Kunst.* —,,Dieser geistige
Charakter der Musik im Ineinandergreifen aller Seelenkrifte
wird kand 1) in Melodie und Harmonie; 2) im
freien Spiel mit musikalischen Bildern; 3) in
Modificirung des Ausdrucks; 4) inder Unterord-
nung unter die Idee der Schonheit.*

Von diesen 4 Punkten, die das ganze Wesen der Mu-
sik in allen seinen Elementen erirtern, kann freilich nur
das am seltensten Besprochene, daher das Wichtigste fiir
musikalische Gedankenfreunde ausgewihlt werden, ohne
dass die Uebersicht der Folge der Verhandlungen unbe-
riicksichtigt bleibt. — Nach verschiedenen Erklirungen
dessen, was Melodie heisst, sagt der Verf.: ,Eine Ton-
reihe, in welcher sich das Gefiihl anschaulich, d. h. in
bestimmten Formen klar und rein ausprigt, nennen wir
Melodie. Sie ist also die successive Verbindung von
Tonen in einer isthetischen, d. i. anschaulichen Form.‘
Diese Form liegt in den ‘tonischen wie in den rhythmi-
schen Verhiltnissen. Sie muss in klarer Auffassung dem
Gefiihle entsprechen und es im Horer wieder erwecken.
Das geschieht durch Mannigfaltigkeit in der Einheit, durch
organische Bildung im innern Zusammenhang. — Der hin -
zutretende Verstand schafft die Harmonie, als Ordnung
und Zusammenstimmung gleichzeitiger Tone, die denselben
Zweck haben und selbst in den verschiedensten, parallel
gegen einander laufenden Melodien die Einheit festhalten.
Das Uebrige dieser Unterabtheilung iibergehen wir hier.
»Strebt nun der Mensch, sein Inneres darstellend, ein
musikalisches Werk zu schaffen, so spielt die Phantasic
wirklich mit Tonbildern fiir den Ausdruck der Gefiihle,
in welchem sich der Charakter der Geistigkeit auspriigt,
ergitzend, wenn sie den Horer in ein gleichartiges Spiel
seiner Seelenkrifte versetzen. Dadurch erledigt sich die
dngstliche Nachfrage, was Musik hedeute. lhr Wesen ist
allerdings Spiel, aber nicht ein leeres, nicht ein solches,
das im blosen Sinnenreiz den Inhalt verliert, der geist-
reich sein muss. —Das Dynamische der Tone, das Wach-
sen und Senken der Kraft giebt die Modificirnng des Aus-
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drucks., Es wirkt hier ecin Doppeltes: die musikalische
Accentuirung und Artikalation, dann das Auschwellen und
Verblasen des Tones. Diese Tonbeseelung fiihrt von selbst
zu der Unterordnung unter die Idee der Schinheit, worin
sich alles friiher Betrachtete vereint und zum Lichtglanze
des Idealen erhebt.

Zweites Buch. Von der Schionheit der Mu-
sik. S. 147 — 283.

Im ersten Kapitel: Allgemeine Bestimmung
des musikalisch Schinen. So zweckmisig es ist,
die weitldnfigen Streitigkeiten der Philosophen iiber das
Wesen der Schonheit hier als anderwiirts Durchgefiihrtes
zu iibergehen und nur das von der allgemeinen Aesthetik
niher Ergriindete als Anfangspunkt und Resultat an die
Spitze zu stellen, ebenso zweckmisig ist es doch auch
wieder , um der Beseitigung einiger Zweifel willen, eine
Grundansicht vorausgehen zu lassen. Bedenken wir den
Gedankengang des Herrn Verf. Was dem Sinne wohlge-
fillt und ihn befriedigt, ist ihm schon und macht das An-
genehme aus. Was dem Geiste gefillt und ihn befriedigt,
und zwar die Geisteskrifte harmonisch bethitigt und frei
iilber das Endliche erhebt, ist ihm schin; so selbst das
Denken und Thun (eine schone That). Im strengeren
Sinne aber wohnt das Schine innerhalb der Sphire des
Anschaulichen oder in der Form unmittelbarer Erscheinung,
welche Form fiir das Geistige nur eine freie sein kann,
insofern es um sein selbst willen da ist und keinem
fremden Zwecke dient. Darauf hin kinnen wir feststellen:
Schén ist das im Anschaulichen sich durch freie Form
darstellende, nicht darch Begriffe, sondern durch das Ge-
fiihl unmittelbar zu erfassende Geistige oder ldeelle. Dann
aber wird hierbei das Anschauliche vorausgesetzt, und es
kann leicht fiir das Schone selbst genommen werden. Das
Wesentliche ist die freie geistige Form (nicht jede) , im
Gegensatz einer nothwendigen, unter welcher das Niitzli-
che und Gute einem Zweck dient (Alles nach Fries, wel-
cher vereinigend zwischen Kant und Jakobi trat) In
der Musik steht Sinnliches und Geistiges in genauer Ver-
bindung. Es darf also in ihr das dem Ohr Wohlgefillige
eben so wenig fehlen, als der Ausdruck eines innern See-
lenlebens. Der Ton muss darum nothwendig rein sein,
damit er den Sinn nicht verletze (Nur kann die Dissonanz
nicht als ein an sich Unangenehmes aufgefasst werden).
Muss die schone Form schlechthin eine freie sein, so
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schliest sich das Gebiet des Schonen, wo die Form auf-
hirt frei zu sein. (Nur geben wir nicht zu, dass der
Choral nur in harmonischer Hinsicht schin sei, weil sich
in der gleichformig rhythmischen Bewegung nirgend freies
Leben beurkundet 2). Allein das Freie ist nicht das Ge-
setzlos¢, und nicht durch Verletzung der Regel gelangen
wir zu ihm. Die freie Form muss auch eine harmoni-
sche sein, was Einheit und Einstimmang der Theile vor-
aussetzt. Es muss Alles zusammen gehiren und ein iiber-
einstimmendes Ganze bilden, das beseelt ist und Leben
athmet ; also kein leerer, ungeistiger Klingklang. Endlich
soll sich das Beseelte in sciner Reinhcit und Wiirde bis
zum Idcalen steigern. — Wie aber nicht der materielle
Stoff, so kann auch nicht dessen Form selbst enthalten,
was das Wohlgefallen schafft. Es ist die Einstimmung des
Geistes mit der Natur, was in der Musik gefillt, ergotat
und beseligt, und was die Ahnung eines Unendlichen, aber
uns Verwandten erweckt. Es stirkt und erhoht unser Da-
sein und fiihrt iiber die Bedingungen der Gegenwart und
des Beschrinkenden hinaus. ,,Gefillt das Gute erst nach
der Beurtheilung, so gefillt das Schine vor derselben.*
(Ist aber das Gemiith, dessen Produkt die Musik wminde-
stens ist, sowie die Totalitit des Geistes, nur in den
Befihigungen und einzelnen Kriiften ein angebornes, durch
den Gebrauch und die Verbindung dieser Krifte in jedem
Finzelnen erst ein gewordenes, was irgend eine Stufe der
Bildung darlegt, so hat sich auch das Urtheil mit der
Empfindung und dem Gefiihl stets schon im voraus ver-
eint. Die erlangten Einsichten verdndern sogar seine Em-
pfindung, wie vielmehr sein Gefiihl. Beides zusammen bil-
det erst das Gemiith., Und so kann das Schine, d. i.
das als schin Wirkende , auch nicht ohne Urtheil scin,
das, aus dem Verstande und der Vernunft hervorge-
gangen, dem Gemiith gar nicht fehlen kann, da es nichts
weiter als eine liebende Verbindung des Gefiihls und des
Verstandes ist. Nur gilt im Genusse irgend eines Dinges
nicht eine neue, miihsam erst denkende und wiigende Be-
urtheilung , sondern die Ergebnisse fritherer Urtheile, die
in Einklang mit der Empfindung gebracht worden sind ,
wirken schnell und wie unbewusst hervor. Daher kommt
es auch, dass Einer dies, der Andere jenes schin findet,
oft sogar ein solches, das nicht schon ist, sondern nur
auf ciner niedern Stufe steht, die aber schlechthin mit
der Gemiithsbildung des Geniesenden iibereinkommt. Im
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#hnlichen Falle gefillt auch sehr oft das Gute vor der
Beurtheilung , d. h. vor einer erst noch anzustellenden,
sondern nach frither schon angestellten bei &hnlichen Fil-
Ien. Wollen wir aber sowohl im Genusse des Guten
als des Schonen Erhebung unser selbst auf eine hohere
Stufe des gemiithlichen und geistigen Lebens, so erlangt
sich dies nur durch tieferes Bedenken, durch neue und
eindringendere Beurtheilung zum Wachsen der Totalitat
unseres Geistes etc.) — ,,In der Schonheit sollen wir Sinn-
lichkeit und Vernunft vereint und fiir den Frieden dieser
und einer hohern Welt versohnt sehen (Hebt nicht dieser
Satz jenes auf? denn wo Vernunft ist, muss auch Urtheil
sein) ; wie aber dies geschieht, bleibt unserer Erkenntniss
ein unaussprechliches Geheimniss (das glaube ich auch
nicht. Und einige Erklirung liegt schon in dem vorher
Gesagten).* — Ueber den wichtigen Begriff des Ideals
haben wir gleichfalls unsere eigne Meinung, auf welche
wir nur zuaweilen andeutend Riicksicht nehmen kinnen,
wenn wir die sehr zu beachtenden Hauptideen der Schrift
unsern Lesern zum weiteren Bedenken und zur Erleich-
terung des Studiums dieser Aesthetik vorfiihren.

»ldeal der Schonheit (unterschieden von dem ideal Schi-
nen) kann nur die Schinheit der Idee der Vernunft sein.
Sie enthilt das Unbedingte und Absolute, welchem kein
Gegenstand (der Erscheinung) der Erfahrung ganz ent-
sprechen kann, und welches in Keinem ganz aufgeht; ein
inneres Urbild, nie ganz aussprechlich, wenn es auch als
Regulativ hei jeder Beurtheilung schiner Gegenstinde ob-
waltet und der schaffenden Thitigkeit des Genius vor-
schwebt. Ein objectives Ideal oder ein bestimmter Gegen—
stand der zu verwirklichenden Idee kann nicht unverstind-
lich in uns liegen; dazu wird Anschaulichkeit erfordert,
welche die Einbildungskraft erst verleiht. Das Bild, an
welchem die absolute Idee offenbar werde, schafft die
Phantasie, und es entspricht derselben unter der Beding-
niss individueller Existenz. Nach ihm beurtheilen wir die
Werke der Natur und der Kunst; ihm entsprechen mehr
oder weniger die Dinge der Wirklichkeit. Daher diirfen
wir graduelle Verhéltnisse der ldeale zugestehen und un-
terscheiden 1) Ideal absoluter Schinheit als unaussprech-
liches Eigenthum der Vernunft; 2) Ideal im Gegenstand,
als hichste Vollendung im Anschaubaren; 3) Grade, in
welchen sich das Besondere zur Vollendung aufstuft.* —
Dies gilt auch fir Musik, was Krug verneinte; in dem
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Tonkiinstler lebt das Ideal des fiihlenden Menschen, wel-
chem gleichfalls ein Normalideal gegeben ist, nach
welchem er aufstrebt. Dennoch tritt bei der Tonkunst die
zuerst erwihnte subjective Beziehung vollgiiltig hervor.
Darum haben wir mancherlei Zeiten- Violker - und Indi-
viduen-Ideale; diirfen daher von einem alterthiimlichen und
modernen, von einem griechischen und deutschen Ideale
sprechen u. s. f. (Also hat jeder Mensch sein eignes
Ideal nach dem Maase der Bildung der Totalitit seines
Wesens; jede Zeit und jedes Volk hat es auf keine an-
dere Weise, immer dem Standpunkte seiner Zeit und
Volkeigenthiimlichkeit nach. Folglich sind Norm und Grad
nie ganz gleich, ja sie kinner vollig auseinandergehen,
Immer aber ist das Ideal das niichst Hochste, was nach
dieser Richtung erst fiir den, der es hat, erreicht werden
soll. Und so kann denn das absolute Ideal wohl verstin-
dig gesetzt, als ein nothwendiges angenommen, aher
schlechthin von dem Gefiihle nicht erfasst, sogar nicht
einmal als Eigenthum der Vernunft, ausser der hichsten
oder der Vernunft in Gott, gesetzt werden. So muss
denn das Leben selbst sogar im Idealen uneinig bleiben,
so lange Richtungen und Krifte verschieden sind. Dazu
der Wechsel der Dinge, der auch die Richtungen und
Erstrebnisse erfasst und somit die Ideale selbst verdndert.
Was bleibt also? Frhebung des Lebens im heiligen Ringen
nach immer hoherer Vollendung. —)

Zweites Kapitel. Von den Elementen und Ar-
ten des Schonen in musikalischer Kunst.
S. 159 — 283. :

In jeder Art des Schonen sind drei Elemente: Kreie
Form, lebendige Fiille und ideale Beseelung. Ohne sie kann
kein schines Werk vorhanden sein. Das Anschauli-
che des Bildes wird dabei vorausgesetzt; es muss also
dem dussern und innern Sinn erfassbar sein. Es steht
dem Logischen gegeniiber, das in Einheit der Begriffe be-
ruht, wie das Aesthetische in Einheit der Formen der
Einbildungskraft. Allein das Anschauliche wird nur schin,
wenn Freiheit der Form und Belebung des Inhalts dazu
kommt. Das nothwendiy Anschauliche der Form liegt in
der Melodie, die durch Fiille nicht unklar werden soll,
wodurch das Anschauliche verworren erscheint, Leichte
Erfassbarkeit des Ganzen ist Vorzug. In formaler Schin-
heit heisst das Grundgesetz Harmonie, in charakteristi-
scher Schinheit Ausdruck, in idecaler heist es Idealitit.
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Ragt eins dieser Gesetze in einem Kuustwerke vor, so
benennen wir es darnach. In hochster Vollendung eines
Kunstwerkes durchdringen sich alle drei. Es ist aber keins
dieser drei getrennt an die Spitze zu stellen, wenn nicht
Alles einseitiz werden soll. Die Theorie bloser Forma-
listen ist ebenso irrthiimlich, wie bloser Charakteristiker
ader Idealisten der neuesten Zeit.— In den einzelnen Be-
sprechungen dieser drei wiederholt sich Manches. Im For-
malen herrscht die Regelmisigkeit vor (also Verstand, der
dennoch doch auch zur Kunst gehort, nicht blos unmit-
telbares Gefiihl, das wohl auch Vernunft heissen sollte,
weil jhm die Freiheit zugeschrieben wird, die doch nach
dem Friiheren nicht mit Gesetzlosigkeit verwechselt wer-
den durfte), ,,welche rationalen Verhiltnisse, die zur Ba-
sis dienen, in irrationale sich umwandeln miissen, wodarch
die bestimmten und strengen Formen desRegelmisigen gleich-
sam gebrochen und der Nothwendigkeit entrissen werden.*
(Das geben wir nicht za. Die nothwendige Gesetzlichkeit
muss bleiben, schon um der Klarheit und Fasslichkeit
willen, als der feste Grund, woraus die Gestalt er-
wiichst, in deren Gestaltung Freiheit der Vernunft,
also einer hioheren Gesetzlichkeit, hinein spielt. Die Bei-
ne kinnen nicht an die Stelle der Arme, und die Nase
nicht an den Hinterkopf gesetzt werden, wenn nicht ein
Monstrum geschaffen werden soll, u. s. f. Kurz die Ver-
héltnisse miissen sich nicht in irrationale umwandeln, son-
dern es muss noch mehr als bloser Verstand, es muss
die ganze Seele dabei thiitig sein, folglich der Verstand
mit. Giebt der geehrte Verf. dies auch spiiter zu, so ist
dies doch um so mehr ein Beweis, dass jener Satz falsch
im Ausdrucke ist und zu manchem Zweideutigen ver-
leitete.) Vortrefflich dagegen ist, was S. 171 ausgespro-
chen wird: ,,Weit entfernt sich von aller Regel los zu
sagen, benimmt die formale Schonheit derselben nur die
fesselnde und beengende Kraft. Wo dagegen eine kiihne
Entdusserung eintritt und die Phantasie kein Gesetz aner-
kennt, da verirrt diese sich ins Unbestimmte und Unklare,
und kann sogar als krank erscheinen. Dem Genie ist
Vieles zu willigen, nur diirfen die Gebilde nicht Nebel-
gestalten sein oder des festen Bodens ermangeln; (auch
dies ist am Orte schon, auch dies darf sein, und doch nicht
regellos , denn alles Geistige ist sich selbst Gesetz und
Freiheit zugleich); im Gegentheil fillt dem Genie die un-
abweisbare Forderung zu, so nach Bewiltigung der Regel
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frei zu schaffen, dass diese nicht untergehe!* (sondern
vielmehr veredelt oder berichtigt werde). - Dringt
sich die Regel mit Anspruch vor und stolziert auf die
Obermacht des Verstandes, so ergiebt sich Steifes, Pe-
dantisches; verliert sich das Ganze in Unbestimmtheit ,
mangelt Proportion und Einheit, so schweben Schattenbil-
der voriiber, die nimmer schon heissen kinnen und die
Seele unbefriedigt lassen.* — Ganz richtig heisst es fer-
ner: ,,In dem Melodischen wird formale Schinheit offen-
bar, in so fern es nicht die cigentliche Melodie bildet,
sondern aunch die modulirte Folge der Harmonien bestimmt
und den Rhythmus gestaltet; in diesen drei Regionen ist
die Bewegung dann innerhalb der proportionirten Einstim-
mung eine freie (oder vielmehr eine mit hoheren Gesetzen
verhundene und damit geistreich spielende) und spricht
darin geistiges Leben aus. Bei der Verhandlung iiber
Harmonie als Mehrstimmigkeit wire das Aesthetische
schirfer hervorzuheben und mit dem Rhythmischen in
Uebereinstimmung zu bringen gewesen.* Das Positive
bleibt dem Verstande und muss vor dem freien Schaffen
in Ordnung gebracht und erfasst worden sein, wenn die
Ordnung nicht aufgehoben werden soll, ohne welche keine
Schinheit sein kann, kein freies, sondern nur ein will-
kiihrliches Spiel getrieben werden kann. — In den Figuren
will der Verf., dass man sich mehr an die Natur (wohl
des Charakters) als an die Kiinstlichkeit halte. Dies und
Alles Uebrige wird gute Gedanken bringen, muss jedoch
im Werke selbst nachgelesen werden, wenn wir das Gan-
ze in einer Anzeige vor Augen hehalten wollen. Nur noch
hier: Das Regelmissige muss dem Zwange entrissen sein
(das ist nur moglich, wenn man die Regel genau kennt,
dem Zwange sich folgsam gefiigt hat. Dann lernt man
iiber ihn herrschen und er muss uns dienen, wie ein Be-
zwungener).

Die charakteristische Schénheit (von 8. 189)
bringt die nothwendige Grundlage des formalen Elements
zur volleren Bliithe uud macht es bedeutsam darch den
Ausdruck des eigenthiimlich Besondern in Verschmelzung
mit dem Allgemeinen. Es ist die Unterordnung des Wirk-
lichen und Nothwendigen unter die Macht der Freiheit,
was das Gemiith des Menschen erfreut und die Ahnung
einer geistigen Freiheit erweckt. (Wo aber Wahrheit gilt,
kann der Verstand eine nicht zu untergeordnete Rolle
spielen, und das bedeutsam Geistige kann nur in Durch-

Cicilia. Bd, XXI, (Heft 84.) 16
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dringung aller Seelenkriifte ecrzielt werden, was scharf
hervorgehoben werden muss). Das charakteristische Ele-
ment waltet hier entscheidend. Man darf es also nicht
mit den Versuchen objectiver Zeichnung oder der Ton-
malerei verwechseln, die nur Nachahmung ist; ferner ist
nicht das rein Individuelle fir das Charakteristische, das
Denkbare nicht fiir das Anschauliche zu nehmen (d. h. man
darf im Ausdruck bestimmter Empfindungen nicht zu weit
gehen, weil weder das Personliche noch die verstindige Be—
trachtung in der Musik dargestellt werden kann, sondern das
eigenthiimliche Gefiihl, was nicht leicht in Werten aus-
gedriickt werden kann). Dieses Charakteristische prigt
sich aus 1) durch die Téne und deren Intervallen, 2) durch
die Gestaltung der Harmonien, 3) in den Tonarten, 4) in
dem Rhythmus (also grade durch dieselben Mittel, wo-
durch sich das Formelle ausprégt, nur in verschiedener
Beriicksichtigung, deren letzter Grund ein Geheimniss
bleibt, so lange wir den Zusammenhang einer geistigen
und korperlichen Welt nicht ganz durchschauen. Ganz
ist es aber auch nicht nothig; wir hitten und wiiss—
ten sonst gar nichts. Wir sind auch hierin schon
weiter gekommen und schritten gewiss noch bestimm-
ter vorwirts, wenn wir das noch Ungewisse nicht
zu oft unter dasBegriindete versetzten und in jenem nicht
zu viel deaten wollten. Das Phantasieren hilft hier nicht,
sondern es schadet. Vor der Hand reden wir vom Cha-
rakteristischen der Intervalle, der Tonarten, der Harmo-
nien und selbst des Rhythmus viel zun viel und stellen
als ausgemacht hin, was es noch nicht ist und was,
soll es vorwirts gehen, nach meiner vollen Ueber-
zeugung ganz anders angefasst werden miisste. Die Sache
selbst ist iiberaus wichtig und der reiflichsten Ueberlegung
werth. Wir verweisen daher auf den Verf., der Vieles
zu bedenken giebt, nicht ohne glitekliche Beschrinkungen
und Erweiterungen philosophirt und manches Treffliche
theils in Anregung bringt, theils erértert, soiiber tiefe und
hohe Tone, iiber Intervalle, beseelenden Accent und be-
sonders iiber die Pause etc.)

fdeale Schénheit (8. 271). Dieser ideale Anhauch
driickt dem formell und charakteristisch Schinen, welches
letzte die Wirklichkeit des innern Lebens trifft, also schon
viel bedeuntet, den Stempel einer Unendlichkeit auf, bald
einer annéhernd hohen, bald einer hichsten. Sie ist die
Verklidrung endlicher Natur in eine unendliche. Diese
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sollte sogar dem einfachsten Liede nicht fehlen. Sie er-
hebt in die Sphire des Allgemeinen und versucht die hohe
Bedeutung der Ideen unmittelbar in Bilder zu fassen, die
einer symbolischen Darstellung anheim fallen. Z. B. Beet-
hovens C moll Symphonie ete. Nur verwechsle man es
nicht mit dem Edlen und Erhabenen und dehne es nicht
auf alles Originelle aus, das oft nur ein Bizarres ist.
Das Ideale ist auch nicht Verschinerung der Natur, son-
dern es reicht iiber die Wirklichkeit hinaus. Von ihm ist
auch zu unterscheiden, was wir Ideal der Kunst nennen,
was auf Zeiten und Vilker hinweist, als ein antikes, ro-
mantisches und modernes; es gehiort dies der Normalidee
der Schinheit und dem Gesetz der Kunst an.

Drittes Kapitel. Von den besondern Arten
oder Formen des Schonen in musikalischer
Kunst. 8. 284 — 416.

Bisher waren die Elemente des Schiinen betrachtet wor-
den in formeller, charakteristischer und idealer Beziehung,
welche in ihrer Verbindung das miglich vollkommene Schio-
ne geben. Weil nun diese drei Elemente in verschiede-
nem Grade sich vereinigen und wirken, auch der auffas-
sende Geist auf eine eigenthiimliche Weise sich bethitigt,
so ergeben sich noch besondere Arten des Schinen, oder
es zeigen sich am Schinen eine Menge Eigenschaften, wel-
che wir von der Schinheit nicht zu trennen vermdgen,
noch anch als ein derselben Beigegebenes betrachten diir-
fen. ,,Bald hat man sie als Begriffe und Eigenschaften,
welche dem Schénen verwandt seien, behandelt, und den-
noch das Princip dieser Verwandtschaft auszudeuten ver-
sdumt 3 hald wurde das Anmuthige, das Grosse, das Er-
habene dem Schénen beigeordnet, als seien sie selbst ge-
nerisch verschieden* etc. Alle diese mannigfachen Arten
und Darstellungsweisen kionnen aber nur als Entwickelun-
gen des menschlichen Geistes betrachtet werden; denn sie
sind in der Art und Weise begriindet, wie der Mensch
die Welt und ihre Erscheinungen auffasst; sie sind sich
daher weder in den verschiedenen Menschen noch Zeiten
gleich und konnen nicht als streng abgeschlossen angese-
hen werden. ,,Um diese Formen und Darstellungsweisen
des Schinen zu iiberschauen und zu erkennen, ordnen wir
sie unter zwei Klassen, von denen die eine den Gegensatz
und die Beziehung zwischen Natur und Geist (Realem und
Idealem) begriindet, die andere auf den Lebensansichten,
welche der Mensch von Freiheit und Natur gewinnt, beruht.
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In der ersten Klasse wird anmuthige Schénheit
und hohe Schénheit unterschieden. Die Anmuth, wel-
che reizend wirkt, gewinnt ihre Vollendung in der Gra-
zie; die hohe Schionheit, welche riihrt, in dem Erhabe-
nen, Beide Unterabtheilungen haben e¢inen weiten Um-
fang, machen nidhere Bestimmungen nithig, weshalb denn
auch specielle Formen getrennt werden. Das Anmuthige
umfasst das Naive, Zierliche, Niedliche, Sanfte, Graziose;
— das hohe Schéne umfasst das Sentimentale, Grosse,
Edle, Prichtige, Pathetische, Wunderbare, Furchtbare und
Schreckliche, das Erhabene.

Die zweite Klasse bespricht das Schone im Tragischen
und im Komischen, mit Riicksicht auf das Freudige, Hei-
tere und Licherliche, sowie auf das Traurige, was vor
dem Tragischen beachtet wird.

In diesen Beschauungen, die in keiner Aesthetik fehlen
kionnen, wird man viel Belehrung und treffliche Bemer-
kungen finden. Dabei bringen die Gegenstinde selbst ein
dem Musiker an sich weit Anziehenderes und leichter Fass-
liches, als Alles, was wir bisher zu besprechen uns zur
Aufgabe machten, was dhm aber grade darum nur desto
nothiger wird, wenn anders das Denken iiber musikali-
sche Kunst nicht fiir unniitz und entbehrlich gehalten wird,
was wir nicht glauben mogen, so gut wir auch wissen, wie
sehr die Individualitit mancher Kunstjiinger dahin neigt,
sobald die Gegenstinde in das Abstrakte sich stellen. Aus
diesem Grunde haben wir uns auch nicht in Besprechun-
genlder im Werke angefiihrten Musikdichtungen verwickeln
wolen, da jedem Musiker die Beurtheilung derselben un-
gleich leichter fillt, als die Aufnahme des Ganges der
Wortbetrachtungen in philosophischer Hinsicht. Diese
muss Vielen Anfangs schwer fallen, des Ungewohnten we-
gen. Hat man sich aber nur mit gebiihrender Ausdauer
und ehrlichem Fleiss an ein solches Bedenken gewdhnt,
so wird der nothwendig daraus hervorgehende Nutzen so-
gar hald genug eine Neigung fiir solche tiefer dringende
Beschiftigungen hervorrufen, die iiber die Kunstleistungen
selbst ein ganz anderes Licht wirft, das hundertfach an-
dere, kleinliche Nebenansichten vernichtet. Ja dies wird
schon geschehen, wenn man sich nur erst in unsere kurze
Anzeige hineingearbeitet hat, die unter Anderm auch zu
hesserer und leichterer Erfasssung des zu beachtenden
Werkes dienen soll,

Der zweite Theil wird noch anziehender sein, als der



und Anzeigen. 201

erste. Dies liegt nicht nur in der durch den ersten Theil
fiir Viele gewonnenen, hoheren Befihigung des Verstind-
nisses, sondern auch hauptsichlich in den Gegenstinden
selbst und deren Behandlung, die von des Verfs Liebe
zur Kunst das riihmlichste Zeugniss ablegt und uns zu
vielfachem Danke verpflichtet. Schon die trockne Inhalts-
anzeige wird die Aufmerksamkeit wissbegieriger Leser fiir
das Werk in Anspruch nehmen. Man erhilt:

Drittes Buch, Erste Abtheilung. Von der musi-
kalischen Kunst. 1. Cap. Von der musikalischen
Kunst iiberhaupt und deren Verhiltniss zu andern Kiin-
sten. 2. Cap. Was ein Musikwerk zum Kunstwerk macht.
3. Cap. Das Verhiltniss der musikalischen Kunst zur Na-
tur, und die Idealisirung. 4. Cap. Von dem Inhalte des
musikalischen Kunstwerkes. 5. Cap. Welche Seclenkrifte
beim Schaffen eines Kunstwerks bethiitigt werden (Genie,
Phantasie ; Geschmack; Begeisterung; Kunstverstand.).
6. Cap. Vom Stil, von der Manier und der Schreibart.
7. Cap. Von den Arten der Kunstwerke als Instrumental-
und Vocalmusik. 8. Cap. Von der Kritik musikalischer
Werke.

Des dritten Buches zweite Abtheilung. Die Gesetze
der musikalischen Kunstdarstellung. 1. Cap.
Die Gesetze der Erfindung (Originalitit; Bedeutsamkeit
objective Deutlichkeit; Beachtung der Grenzen und Bedin-
gung der Kunstform). 2. Cap. Die Geseize der Construc-
tion (Vollstindigkeit; Einheit; Klarheit; Ebenmass). 3.
Cap. Gesetze der Ausfiihrung. ( Correctheit; Wahrheit;
Haltung; Leichtigkeit; Belebung ).

Viertes Buch, Von den besondern Kunstfor-
men. 1. Cap. Allgemeine Bestimmung der Kunstformen.
2. Cap. Werke der Instrumentalmusik (Phantasie; Capric-
cio; Etude; Lieder ohne Worte; Rondo; Notturno; Fuge;
Priludium; Ouvertiire; Musik fiir Ténze [Sarabande, Me-
nuett, Gigur, Polonaise]; Marsch; Variation; Suite; Di-
vertimento; Sonate; Concert; Symphonie). 3. Cap.
Werke der Vocalmusik (der Chor; kirchliche Musik ; der
Text; das Recitativy Fuge; Choral; Motette, Psalm;
Hymne; kirchliche Ritualgesinge; Messe; Requiem; —
Lied [Ode, Volkslied, Ballade, Arie]; Cantate; Orato-
rium; Oper [Operette, Melodrama].

Da ich iiber die wichtigen und anzichenden Verhand-
lungen des zweiten Theils bis zum 6. Cap., des dritten
Buches in meinem letzten Jahrgang der Leipziger allge-
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meinen musikalischen Zeitung ausfiihrlich gesprochen habe,
halte ich es fiir angemessener, die geehrten Leser, die
dafiir zu interessiren sich geneigt fiihlen sollten, dahin zu
verweisen (1841. S. 1049 und fig.), und dafiir hier noch
einiges Andere, was dort unbeachtet gelassen werden muss-
te, hinzuzufiigen. FEs ist rein unmiglich, dass ein so
reichhaltiges Werk in allen seinen Hauptpunkten durch-
genommen werden kann, wenn nicht aus der Beurthei-
lung ein Buch werden soll. Von der musikalischen Kri-
tik haben wir Lust, cinmal einen besonderen Aufsatz zu
liefern mit Riicksicht auf die Zeitverhéltnisse. Nehmen
wir daher den Unterschied der Voecal- und In-
strumentalmusik, und zum Beschluss die Gesetze
der Erfindung.

Der Unterschied beider Musikarten wire in der Ver-
bindung der Tone und Worte, oder in der Differenz der
Tonkunst und der Poesie zu suchen, wenn die neuere
Kunstphilosophie nicht im Erklingen der Instrumente die
reine, ungetriibte Musik (die abstracte), dagegen in den
natiirlichen Klingen der Menschenstimme ein getriibtes,
gemischtes und ndher bestimmtes Verhiltniss zu jener
idealen anerkannt hitte.  Allerdings ist die Instrumen-
talmusik das Produkt menschlicher Reflexion, eine Frfin-
dung fiir Befriedigung geistiger Bediirfnisse: allein das In-
strument tritt nur an die Stelle der menschlichen Stimme,
die in ihrer Abhingigkeit von der Natur nicht zn Allem
ausreicht, und dient immer nur zur Aussprache mensch-
licher Gefiihle, zwar in freierer, aber auch mittelbarer
Darstellung, wihrend die Stimme die Innigkeit unmittel-
bar erfasst und Leben durch Leben malt. An und fiir
gich sind die Tdne nicht abstract; auch die Instrumente
stehen nicht ausser Beziehung auf einen besondern natiir-
lichen Inhalt, und ihre Beseelung kann immer nur eine
naturgemiisse sein, Die Instrumentalmusik hat sich die
Unmittelbarkeit und Innigkeit des Gesanges zum Vorbilde
zu nehmen,. und dieser die grossere Unbedingtheit und
Freiheit der Instrumente, welche sich hiiten miissen, nicht
in ein leeres Spiel zu versinken, das nur zum Ohr, nicht
in die Scele dringt. — Durch die Verbindung mit dem
Worte wird der Gesang individueller, aber auch bestimm-
ter als die allgemeinere, daher auch unklarere Instrumen-
talmusik, welche extensiver, jene intensiver ist; sie schwebt
im Aether gleichsam iiber dem Leben, wihrend der Ge-
sang aus ihm hervorgegangen in dasselbe tief eindringt;
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sie ist griinzenloser, phantasiefreier, weil die Mitwirkung
des Verstandes in ihr nicht hemmé. Nur in sofern kann
sie als die reinste Musik bezeichnet werden. — ( Instru-
mente waren schon in der frithesten Zeit zur Entwicke-
lung der Tonverhiltnisse nithig, machten sich als weite
Schalltriager, Tonforderer etc. wichtig, galten auch schon
im Alterthume nicht selten zu Virtuosenkiinsten: allein erst
im 17, Jahrhunderte erhob sie sich zur allgemeinen Aner-
kennung und ihre Triumphe zihlen noch kein Jahrhun-
dert). Sie ist vom Geschmacke der Zeit weit abhingiger,
weil die Normalidee des Schonen in ihr vorherrscht, die
sich verindert. — Wo der Instrumentalmusik der seelen-
volle Ausdruck mangelt, fehlt ihr das Wesentliche, was
der Gesang leichter in sich trigt, gefordert vom Worte.
Dagegen ist der Umfang des Gebietes in der Instrumen-
talmusik grosser an Kraft, Fiille, Klangfarbe und leben-
digster Beweglichkeit rhythmischer Verhiltnisse. Da-
rum ist sie freier, vermag in ihrer hochsten Erhebung
idealer zu gestalten in symbolischer Bedeutsamkeit, die
aber cine tiefer dringende Erkenntniss voraussetzt (und
dadurch hichst unbestimmt bleibt, leicht verschwimmend
und in Wonne senkend). Hier muss die Tondichtung
ganz vosziiglich Natur darstellen und Ideen und Anschau-
ungen in Formen kleidet', welche geistiges Leben abspie-
geln, was den kiinstlichen Tonen erst zu verleihen ist. —
Beim Gesang darf nicht der Begriff des Wortes und die
abstracte Bestimmtheit des Gedankens iiberwiegen, sondern
alles Bezeichnende muss als ein inneres Leben hervortre-
ten. — Vereinigen sich beide, Instrumental- und Gesang-
musik, wird eine Unterordnung zur unerldsslichen Bedin-
gung. Dem Gesange soll stets die Instrumentation als Be-
gleitung dienen, freilich nicht als zufillige Zuthat oder
unwesentlicher Schmuck, sondern dass der (esang Grund-
lage bleibt, deren Wesentliches durch die Instrumente an-
schaulicher,, characteristischer und reicher gemacht wird.
Was der Gesang individuell fasst, zieht die Begleitung ins
Allgemeine. Nur kein Uebertduben. — Die Reihe der
Erfindungen kann nie fiir eine abgeschlossene angesehen
werden, wenn uns auch das Vorziiglichste schon vorliegt.
Es versteht sich, dass der Character der Instrumente be-
achtet werden muss. Der Ton muss bheseelt werden kin-
nen. Wo aber Alles auf Ucberwindung technischer
Schwierigkeiten berechnet wird, lduft die Kunst Gefahr
verloren zu gehen. — Auch in der Instrumentalmusik gibt
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es keine Aufstellung eines Unendlichen ohne besondere
Beziehung auf die endliche Welt. — Im Kirchlichen darf
das Herz durch zu freies Instrumentale am Wenigsten
von der rnhigen Betrachtung oder von dem Antheil an der
Sache abgezogen werden.

Ueber die Kunstgezetze dussert sich der geehrte Verf.
im Allgemeinen so: ,,Besteht ein musikalisches Kunstwerk
nicht in einer zufilligen Zusammenreihung von Tonen,
sondern als ein organisches nach Gesetzen des Geistes
geschaffenes Ganze, und tritt in ihm ein getreues Abbild
des innern Seelenlebens unter das der Idee der Schinheit
entnommene Gesetz, so ist seine Existenz an eine Gesetz~
lichkeit gebunden, welche sich in Beziehung auf die Kunst-
iibung - als Regel aussprechen lisst.* Diese Regeln sind
nicht willkiihrlich, sind aus der im Fortschritt der Kunst-
entwickelung gewonnenen Erkenntniss nach und nach ent-
nommen, Selbst die Freiheit des Genius bildet nach dem,
was den Geist urspriinglich regelt, wenn auch noch nicht
als Theorem ausgesprochen. Der Formen sind freilich
unzihlige, aber alle einigen sich in einem Geiste der
Ordnung und Harmonie. Der Genialitit allein vertrauen,
ist gefdhrlich, und das Gefiihl schiitzt nicht vor Finsei-
tigkeit. Es giebt cin Regulativ erkannter Gesetzlichkeit.
Diese Gesetze greifen in einander, so dass, was die Er-
findung regelt, auch bei der Ausfiihrung noch fortwirkt.
Das Vollendete erweist die Erfiillung aller Gesetze. —
5, Die Erfindung selbst kann nicht durch Lehre mitgetheilt
werden; denn sie ist Schopfung aus freier Kraft. Wie
und zu welchem Ziele der mit Erfindungskraft ausgeriis-
tete Kiinstler streben soll, dies kann auf Lehrsiitze zu-
riickgefiihrt werden, Erfindung ist Wahl und Aufstellung
des Steffs oder Inhalts (der Idee). Sie betrifft das Ganze,
den Organismus desselben; klare und bestimmte Anffas-
sung des Grundgedankens in der Verbindung mit Neben-
gedanken, wozu die Auffindung der nothwendigen Mittel
zur Darstellung kommt. Sie wird mangelhaft qhne Fleiss,
Die #ussere Veranlassung bedingt zwar die Erfindung,
éndert aber ihr Wesen nicht um und hebt es noch weni-
ger auf. Bei allem vorgezeichneten Laufe darf die Frei-
heit des Geistes nicht gefiihrdet werden. Die Quelle ist
des Kiinstlers Gemiithslage, eigene oder angeeignete, (die
letzte vorziiglich, was ich hier nur andeuten kann. Aber
alle Seelenkrifte vereint mit besonders lebendiger Phanta-
sie erfinden. In dem Musiker haben sich alle aufs Ton-
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gefiihl geworfen). Die Erfindung, wie alle Conception,
wirkt in Momenten (Aber die Kraft dazu ist nach und
nach im Verborgenen gewachsen). Miihsames Suchen und
absichtliches Forschen wird meist nur schaden (némlich
fir den Moment des Schaffens, sonst nicht) ; ein blosses
Zusammenleimen einzelner aufgesammelter Theile gibt kein
Kunstwerk, (Es gilt auch hier die eben ausgesprochene
Bemerkung. Die Kraft zum Schaffen sammelt sich von
Tropfen zu Tropfen im lebendigen Wesen). Keine Er-
findung hesteht ohne Originalitdt, wodurch etwas
selbststindig steht. Nur einmal existirt das wahre Kunst-
werk (wie viel wire allein iiber diesen kurzen Satz zu
sagen, was tief ins Wesen der Kunst und noch mehr der
Kiinstler greifen miisste!). Dabei steht das Erlernte der
Originalitidt nicht entgegen; es gibe sonst kein Original-
genie, das sich in Frische und eigentkiimlicher Gestaltung
zeigt, welche dem herbeigezogenen Fremden ermangeln.
Dabei bleibt Hauptbedingung, den Charakter im Ganzen zu
erfassen, nicht zerstiickelt. Die ganze Art des Benehmens
oder Sichaussprechens hat bei aller Belebung desselhen Ge-
fiithls in Andern, etwas Eigenthiimliches, Selbststindiges
(das um so tiefer ergitzt, je reiner die allgemeine Wahr-
heit zugleich getroffen ist). — Eine Tonphrase, die schon
gebraucht ist, macht ndch keine Nachahmung. Gleich-
artigkeit im Ausdruck gleicher Gefiihle (wie oft finden sich
gleichlautende Melodien und Harmonien dazu), anders-
woher entnommenes und benutztes Material (so C, ‘M. v.
Weber sehr oft, Mozarts Thema der Ouverture zur Zau-
berfléte), eine angenommene Manier, aher nicht ohne Selbst-
stiindigkeit, sollen der Originalitit keinen Eintrag thun. (Dar-
ein stimme ich nicht. Jedes wahrhaft Originelle ist ein in eig-
ner Kraft organisch hervorgewachsenes, was es auch bleibt,
selbst wenn mit Fleiss einmal ein fremder Gedanke zum
Thema genommen worden ist, oder gewisse Tonredens-
arten im Laufe eines Ganzen am rechten Orte eine Flos-
kel bringen, die oft grade durch die Stellung einen geist-
reichen Sinn erhdlt, den sie im alltiglichen Gebrauche
nicht hat etc.) Der Verf. findet selbst: ,,Eine fremde
Manier aneignen bringt immer Gefahr.* Es wird Affec-
tirtes. Hingegen eigne Lieblingsgedanken oder Wendun-
gen, auch ofter gebraucht, schaden selten. ,,Nur wer auf
den Kreis seiner Thitigkeit ohne Fortschritt beschriinkt
wird , unterliegt der Nothwendigkeit einer Erschlaffung.
Die Originalitit der Erfindung beruht in der Musik auf der
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Schopferkraft der Phantasie, durch welche das innere Ge-
fithlslehen Bildlichkeit erhélt und zur anschaulichen Ge-
stalt wird.” Diese soll rein und unmittelbar sein, nicht
cine durch Reflexion iibergetragene fremde Regel darin
sichtbar werden, die den Genuss durch unvermeidliche
Einmischung des Verstandes triibt, Nicht Wenige, (ja
gradehin Viele, und unter diesen sogar zeitgeltende Min-
ner) componiren nur mit reflectirendem Verstande und
erstreben ein dusseres Ziel, welches in ihrem Innern lie-
gen sollte; sie greifen nach Mitteln aus fremder Hand
»und begniigen sich bei eigner Armuth mit dem Nothbe-
helf der Nachahmung*. (Das letzte, was mit dem An-
fiithrungszeichen versehcn wurde, ist nicht immer so, und
bei dem Geltenden ist es nicht eigentliche Armuth der zum
Componiren erforderlichen Krifte, sondern oft ein Mit-
telzustand, der weder reich noch arm heissen kann, der
aber wie Reichthum aussehen und dafiir gelten soll; oder
es ist vernachlissigte Bildung aller ihrer, von Natur recht
schionen Anlagen, oder nur einer und der andern, so dass
kein wahres Gemiith fiir die Kunst lebendig werden kann,
wohl aber ein ehrsiichtiges Verlangen etec. Oft lernt ein
gut gebildeter Verstand und eine erfahrne Weltroutine das
Erborgte und Fremde so zusammenzustellen, dass es der
Freiheit ganz nahe steht, auch die Leidenschaft und iiber-
spannte Erregung gut trifft, nur nicht die Innigkeit, was dem
‘Wohlgefallen der Horer nicht sehr entgegen ist, da vielen
selbst die Innigkeit fehlt etc.) ,,Dies aber darf nicht auf
eine Lossagung von aller Regel fiihren, welche nicht sel-
ten als Originalitidt bezeichnet wird“ (die Frkenntniss des
Regelrechten muss vor dem Schaffen gcwonnen worden
sein). ,Der Spott, mit welchem Componisten neunester
Zeit die festgestellten Regeln als veraltete Dogmen ver-
werfen, verschafft ihnen keinen andauernden Glauben, weil
keine Kunst ohne Regeln sein kann, und kein verniinfti-
ges (! ) Puablikum das Geschmacklose (Verzerrte) sich
aufdringen lisst. Das Jagen nach Auffallendem in toll-
kilhnen Fortschreitungen, wie sehr ihm auch ein modi-
scher Beifall zu Hiilfe komme, erreicht keinen Gewinn fiir
den Geist, geschweige fiir das Gemiith: Die unverriickli-
chen Gesetze der Harmonie miissen erfiillt werden, und
nie darf das Streben nach Eigenthiimlichkeit vergessen
machen, dass Wahrheit und Schinheit die Grundbedingun-
gen der Kunst sind.“ — Der gebietende Zeitgeschmack
fiihrt micht selten eine Beschrinkung herbei, welcher der
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schwiichere Geist (jeder, der sich selbst meint) unterliegt.
Abher die Warnung vor Nachahmung kommt auch in (schein-
bare) Collision mit der Ermahnung zu einem sorgsamen
Studium anerkannter Meisterwerke. Im Vertrautsein mit
dem, was geleistet ist, wichst Kinsicht und Kraft; man
gewinnt Klarheit der Grundsitze in verschiedenen Ver-
fahrungsarten, Hat man diese gewonnen, so schaffe man
nach seiner Individualitit (gebe, in sich selbst festgewor—
der, ohne Nebenabsicht, nur in Liebe fiir das Beste eben
das, was der Geist giebt auszusprechen, Dann kann gar
keine Collision auftauchen und bleibt Alles im Rechte des
Gesetzes und der Freiheit, die nur von der Selbstsucht
roh auseinander gerissen werden).

Der Verf. fordert noch Bedeutsamkeit (oder In-
halt) der musikalischen Erfindung, allein isthetische, nicht
begriffliche ; in dieser erwiichst ihm das Wohlgefallen un-
mittelbar aus der Form eines in’s Sinnliche aufgenomme-
nen Geistigen und dem in Schonheit freien Spiel der Le-
bensbewegung. Dieser dsthetische Inhalt muss gediegen
und wahr sein (das heisst mir nichts Anderes, als der
Tondichter muss verstindig und verniinftig eben so gut
gebildet sein, wie jeder Andere in seiner Kunst und fiir
dieselbe. Er kann sonst nicht geistreich sein; das bele-
bende Princip im Innern kann ohne jene Bildung nicht
klar, nicht lebendig secin. Fehlt ihm die Wahrheit, so
kann er auch keine geben.) Das Bedeutsame muss mit
dem Zauber der Schonheit umwoben werden, Deshalb
darf man nicht absichtlich auf Bedeutsames ausgehen,
was leicht in Kiinstelei ausartet, oder in’s Gemeine fillt,
wenn Popularitit erreicht werden soll. (Die Wahrheit
ist freilich keine logische, aber sie muss vorausgehen,
wie die Verstandesbildung selbst) Die Bedeutsamkeit
wird als eine natiirliche, characteristische und symboli-
sche unterschieden und dies Alles sehr anziehend durchge-
fiilhrt. Endlich: ,,Entsteht die Frage, auf welchem Wege
und durch welche Mittel die Bedeutsamkeit von dem Kiinst-
ler erreicht werde, so weist die Compositionslehre die
Formen des Ausdrucks in reichster Zahl, wenn auch nie
erschopfend, nach, und gewihrt so den Apparat fiir die
Verarbeitung.  Wie aber in diese Formen Geist und
Wahrheit des innern Lebens trete, welche Idee der Er-
findung des Ganzen zum Grunde gelegt werde, dies lisst
theoretisch sich nicht vorzeichnen.* (Fiir den einzelnen Fall,
und gwar jeder eben vorzunehmenden Dichtung: Nein! fiir
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das Allgemeine der geistigen Befihigung dazu, wenn die
Natur anders die Anlage nicht versagte: Ja! Schwierig
wire cin solches Unternchmen wohl, aber unmiglich kann
es darum nicht sein, weil jede Gediegenheit und Wahr-
heit ihr allgemeines Gesetz hat und haben muss, und weil
auch das Gefithl bildungs- und veredlungsfihig ist, je
nachdem die iibrigen Geisteskrifte ihr Licht in dasselbe
hineintragen oder nicht. Die Totalitit des Geistes im
Bunde mit der Sinnlichkeit, die gleichfalls nicht gesetzlos
ist, giebt die schinsten Kunstwerke. Geschicht dies aber,
wie es Herr Marx in seiner sogenannten Compositions-
lehre, die gradezu das Erfinden lehren mdochte, angriff,
wo alles Gesetz in den Hintergrund gestellt, oft sogar
fiir nichtig und leer erklirt wird, wo jeder Ernst in
Oberflichlichkeit verflichtigt, sogar die #usserliche Form
nur matt, trocken und kleinlich hingestellt wird, so kon-
nen nur mechanische Manieristen ganz einseitiger Art
entstehen, die, in den Nebel gefiihrt durch lockende
Phrasen salbungshohler Klingelei, des hellen Tages und
des festen Bodens verlustig gehen. Schein und Geist sind
zwei verschiedene Dinge. Der Lehre gebiihrt Klarheit in
Erhellung des Gesetzlichen, aber keine Mengerei. Ab-
richtung , wie eines Canarienvogels, ist keine Lehre. Wo
aber die Lehre selbst in einer schon lockern Zeit locker
wird, wie weit soll dann das Lockere gehen! Der tro-
ckenste Weg sicherer Erorterung selbst dusserer Art wire
dennoch gliicklicher.

‘Wo auf solche und i#hnliche Art das Erfinden gelehrt
werden soll, wird ein kleinlicher Kram getrieben, wie auf
dem Jahrmarkt za Plundersweilern, mit hiolzernen Trom-
peten, Kindertrommeln und Knallerbsen, die wohl zum
Spass, aber nicht zum Ernst dienen. Dass hingegen eine
Auweisung, wie die Erfindung in jedem mit guten Anlagen
versehenen Menschen gefordert und verklirt werden konnte,
moglich ist, beweist schon der Verf., ob er gleich einen
solchen Versuch fiir unthunlich erklidrt. Denkende Musi-
ker werden von des Mannes vielseitigem Bedenken un-
gleich grisseren Nutzen ziehen, als sie aus einem me-
chanischen Treiben schipfen, das die Ermiideten kaum
mit frischem Quellwasser, sondern nur mit versiistem
Mohnsaft labt, der wie Opium in dem Schwachen wirkt.
Man kann mit tausend Phrasen nichts und mit wenigen
Worten viel sagen, und zwar in der Rede wie in der
Musik. Das zeigen uns am hiufigsten unsere Bravour-
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compositionen, deren leeren Kern auch die dickste Schaale
und kein Pomp der Vergoldung schmackhatt, noch weni-
ger nahrhaft macht). — Mit Recht fordert der Verf. vom
Kunstwerke objective Deutlichkeit, die nicht allein
in der Anordnung der Construction, sondern schon durch-
greifend in der Erfindung ihre Kraft dussern muss. Die
Anschaulichkeit des Tonbildes ist die erste, wenn auch
nicht hichste Bedingung, Die Idee muss vollstindig und
in deutlicher Gestaltung ausgesprochen sein. Beigegebene
Erginzung und Erkldrung sind Beihilfen, welche die un-
spriingliche Anschaulichkeit nicht ersetzen (Es ist, als ob
unter einem gemalten Vogel steht: das soll ein Hahn sein).

Hier wollen wir schliessen, so gern wir auch noch
weiter den wichtigen Gegenstinden und Auseinander-
setzungen folgten, die hier zur Sprache kommen. Ein
Werk dieser Art kann am Wenigsten in allen seinen Thei-
len vorgefiihrt werden: es reicht hin, Gang und Reichthum
der Betrachtungen dargestellt und die Art und Weise der
Behandlung gezeigt zu haben, um durch eine niitzliche
Skizze auf das Werk selbst aufmerksam zu machen, das
denkenden Musikern und Musikfreunden iiberaus willkom-
men, bhelehrend und anregend sein wird. Mehr als ober-
flichliche Bildung gehiirt freilich dazu, wenn man sich
gleich von vorn hercin dabei wohlig und heimisch fiihlen
soll. Allein das Streben, dahin zu gelangen, beweist schon
angeborne Kraft dafiir, und ein ernster Anfang wird mit
soviel Gewinn sich lohnen, dass die anfingliche Schwie—
rigkeit und die Ueberwindung derselben ein Reiz zur
Fortsetzung des Bedenkens sein wird, der in der Erfahr-
ung zunehmender Erleichterung immer mehr wachsen muss.
Man sieht, dass die Gegenstinde an sich des genauen
Bedenkens werth sind und dass ihre Erfassung Licht
bringt und zwar so, dass eines Jeden inneres Licht da-
durch entziindet wird. Das Letzte ist die Hauptsache.
Wir halten nicht allein die Art der Beschauung und Dar-
legung des geehrten Verfassers, die Licht und Wirme
verbindet, fiir sehr zutrdglich und gelungen, in noch
hoherem Grade im zweiten Bande, vielleicht weil der erste
Manches enthilt, was wir fiir eine Aesthetik nicht fiir
nothwendig erachten, sondern wir gestehen dem Werke
jene echt menschliche Tiichtigkeit zu, die ein Vorzug be-
deutender Art geworden ist, um so mehr, je weniger sie
ein solcher sein sollte. Der Verf. hat sein Werk aus
Liebe zur Sache mit Umsicht, Besonnenheit, Fleiss
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und Eifer in schoner, wohlthuend warmer und gedanken-
reicher Sprache geschrieben, die oft durch kleine Andeu-
tungen , durch Nebengedanken halb unterdriickter Art, mit
dem Ergitzen die Deutlichkeit der herrschenden Jdeen-
erkldrung vereint; er giebt anziehend und belehrend seine
Ueberzeugung, ohne dass jene betriibende oder doch
abgeneigt machende Selbstsucht des Uebermuthes, der
immer ein Zeichen innerer Schwiiche, keinesweges der
Stiirke ist, uns auch nur leise entgegenklinge: .,,Seht, ich
bin es, der euch diese Wohlthat erweist, die euch schwer-
lich ein Anderer erweisen wird, wie ich!* Das kommt
daher, weil er ein Mann ist, und ein guter. Darum ist
auch keine Spur in seinem reich belehrenden Werke, die
auch nur entfernt das Verlangen andeuvtete: Jetzt schwort
auf des Meisters Worte! Es sind immer kleine Meister,
auf die man schwiren soll. Er will die Wahrheit und
das Leben. Man kann sie brauchen, jetzt besonders.
Man gewinne sie, ein Jeder in sich selbst. Und darum
griiss ich den Verf. mit Dank und Liebe, wiinschend,
dass man seii Werk bedenke zur Forderung seiner selbst
und der Sache.
G. W. Fink.
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