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Adolph Henselt

und

das moderne Clavierspiel
vyon

Dr. August HKablert,

Wicderholenﬂich ist von einsichtigen Freunden der Ton-
kunst erwogen worden, wie einflussreich das Pianoforte
fir die ganze moderne Musik geworden sey; an Stimmen
dafiir und dawider feblt es nicht. Die Henner der Ge-
sangkunst gehen, indem sie den richtigen Satz zum
Grunde legen, dass der Gesang des Menschen das Geistige
der Musik am Vollstindigsten auszusprechen vermige,
in der Verurtheilung des Instrumentes, welches keinen
Ton aushalten kionne, zu weit, An Musikern, dic das-
stlbe zu bedeutungslosen Taschenspiclerkunststiicken her-
abgewiirdigt bhaben, fehlt es freilich nicht; berechtigt
dies aber, zu verkennen, was dic gesammte Kunst dem
Instrumente verdankt? Die gesammte deutsche Musik
hat in ihrer Entwikelung sich wesentlich dieses Werk-
zeugs bedient.

Man hat ganz Recht, wenn man Italien das Land des
Gesanges, Deutschland das der Instrumentalmusik nennt.
Der Sicg der letateren iiber das Vocale, der seinen Grur‘ld
in dem erweiterten Erkenntnissvermogen, in dem Wesen
der modernen Bildung suchen mag, hat in der Geschichte
der Tonkunst den Deutschen den Lorbeer verschafft. Das
Bestreben, die harmonische Fiille, worauf die Instrumental-
musik Fuss gefasst hat, einem einzelnen Virtuosen zu Ge-
bote zu stellen, brachte das Pianoforte in Aufnabme.
Die Erfindung suchte sich Wege, welche den der Melodie
8¢weihten Instrumenten verschlossen waren. Die Schwe-
ster deg Gesanges, dic Violine, crhielt ibre Ausbildung in
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Italien, das Pianoforte, durch das Clavier und den Kicl-
fliigel vorbereitet, in Deutschland. Von Sebastian Bach
bis Beethoven hielten die Meister das Diirftige, aber
zur unmittelbaren Aeusscrung ihrer Erfindung so willige
Werkzeug in Ehren. Den Werken von C. M, v. Weber
und F. Mendelssohn hért der Eingeweilite so oft an,
dass ihre Schopfer Clavierspieler sind; und doch stehn
sioc s0 hoch iiber den blos Fingerfertigen, die Alles am
Claviere erfinden, und eben nur, weil dicse Erfindung
nicht vom Geiste, sondern von den Fingern ausgeht.

Die Siinde, welche diese letztren auf sich laden, ist keine
andre, als dass sie die geheimnissvolle Natur des Tones
mithin der Musik, nicht kennen, und das Géttliche zum
Gemeinen herabwiirdigens Wem es nur auf Combina-
tionen,nichtauf Beschaffenheit der Tone ankommt,
der hat am Pianoforte am Besten Gelegenheit, sein Hand.
werk zu iiben. Wer aber begreift, dass es anf das Eine
nicht weniger als auf das Andre ankomme, wird die
Wiirde des Instrumentes retten, dessen Geschichte der
vollstindigste Auszug aus der Geschichte der ncueren
Musik ist. Alle Richtungen derselben finden sich in der
Masse von Clavierstiicken, die dig letzten .50 Jahre her.
vorgebracht baben, wieder; denn das Clavier war ein-
mal das Instrument der Dilettanten geworden, und we-
nigstens immer am Besten geceignet, von dem, was im
Opcrn. und Concertsaale erklang, im einsamen Stiibchen
ein Bild zu geben, ungefibr wie sich der mit Kupfer-
stichen behilft, dem es verwehrt ist, die Gemilde selbst
zu bewundern. Allmihlich ward dem geringen Reiz, den
der Ton dieses Instrumentes ausiibt, so sehr Trotz gebo-
ten, dass es als selbststindiges Concertinstrument sich in
den Hampf mit der Tonpracht eines grossen Qrchesters
cinlassen musste. Etwas Unnatlirliches, das blos durch
Gewohnheit geheiligt worden, liegt hierin, Es ist schreck-
lich, wie arge Langeweile durch unendliche Claviercon.
certe bereitet worden ist, ungeachtet der menschliche
Scharfsinn die Miingel des Pianofortes alljihrlich vers
besserte.
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Die Anleitungen zur Behandlung des Instrumentes
dringten cinander. Auf zwei verschiedene Schulen lassen
sich die unzihligen bichergehorigen Versuche zuriickfiih-
ren, die Londoner und dic Wiener; die erstre hat in
Berlin, die letstre endlich in Paris sich fortgesetat. Das
Streben, den Ton des Pianofortes durch festen Finger-
anschlag zu verlingern, das Gesangmaissige, Molodische
demselben zu vindiciren, und dabei auf den Schimmer
krauser, fliichtiger Figuren zu verzichten, hat Clemen.
ti's europdischen Ruhm begriindet. Es hat sich dics
fortgesetzt in Dusseck, Cramer, Berger, Ficld.
Die Vielstimmigkeit des Instrumentes auf Glanz und Pracht
der Figuren zu verwenden, verstand dagegen Hummel,
der kiirzeren Anschlag und schncllere Ablosung verlangt,
und dem zuniichst Moscheles, dann, obgleich mit
grosserer Hinneigung zu der anderen Richtung, Halk-
brenner folgte, unzihliger Wiener Virtuosen nicht zu
gedenken.

Hummel gab sciner Methode durch sein nahmbaf-
tes Kompositions - Talent grossen Nachdruck; seine im
Mozart'schen Geiste erfassten Musikstiicke hatten ein
Recht darauf, dass die Dilettanten siec kennen lernten:
die Clementi-Bergersche Spielweise reichte aber dazu
nicht aus.

Als Komponist konnten Field, Hummel und Mosche-
les nicht die Waage halten. Unterdessen jedoch ent.
wickelte sich aus der Masse blos concertmissiger Cla-
vierstiicke , jene Kompositionsrichtung, die, das Charak-
teristische verfolgend, es verschmihte, fiir das Piano-
forte neue Effecte zu erfinden, sondern dasselbe nur
zum gelehrigen Diener’ eines bedcutenderen Zweckes ha-
ben wollten. Das erwachende Verstindnisg Beethovens
that hier schr viel oder vielmehr Alles. Carl Maria v,
Weber ist es bauptsichlich, den ich bier im Sinne
habe, Man vergleiche scin Concertstiick in F moll mit
Hummelg 4-moll-Concert. Beides sind vortreffliche Kunst-
-Wel'ke, aber dem Geiste und der Abstammung nach, wie
in der Hussern Form, verschieden. Das Weber'sche Stiick
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athmet Beethoven’schen, das Hummel'sche Mozart'sclien
Goist.

Spiter schloss Mendelssohn sich cinigermaassen an
Wecber an, nur siecht man bei diesem Kiinstler noch
mehr die fiir dic gesammte Kunst so wichtige Einwirkung
Bach’s.

Die beiden so nahe verwandten grossen Meister,
Bach und Beethoven, begegnen cinander in den Werken
Mendelssohns, und dadurch, dass dics geschieht, und
auf eine lebenskriftige Art geschieht, werden diese als
cin Fortschritt in der Kunst bezcichnet.

Auf Erfindung von Schwierigkeiten hat Weber eben
so wenig, als Mendelssohn, sein Augenmerk gerichtet.
Sie stellen sich der Virtuosenrichtung, die nach Hummel
und Moscheles in Hers und Anderen sehr ausgeartet war,
ernst gegeniiber. Die Art der technischen Bebandlung
des Pianoforte, welche sie in Schutz nchmen. ist eben-
falls mehr auf Tonbildung, als auf raschen Tonwechsel
gerichtet. Nach Allem, was voraus geschickt worden,
kann daher es Niecmand Wunder nehmen, dass ihre Kom-
positionen von der Berliner Schule mehr, als von der
Wicner zum Gegenstande des Studiums gemacht worden
sind.

Wir haben nun von einer Richtung, die das Klavier-
spiel in der neuesten Zeit genommen hat, zu reden,
und welche, so iiberraschend sie auch auftrat, dennoch
bereits cine weit verbreitete ist, und wesentlich als ein
Product jener beiden Schulen betrachtet werden darf.

F. Chopin, in Warschau zweckmadssig zur Musik an-
angeleitet, doch ohne Muster vom ersten Range vor sich
zu haben, entwickelte in der Stille sein hochst eigen-
thiimliches Talent. Secine Spielmethode ist der von Field
verwandt. Seine Handfertigkeit aber nach ganz neuen
Sciten hin ausgcbildet. Der sammetweiche Anschlag sei.
ner Hand stimmt zu dem Charakter sciner bochst phan.
tasicreichen, und dennoch krankhaft gereizten Homposi-
tionen. Dem Pianoforte lauschte er ganz neue Wirkun.
gen ab; der barmonische Reiz, den cs bietet, ist von
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keinem Komponisten vor Chopin in solcher Fiille benutat
worden. Die ausgedehnteren Lagen der Akkorde, die
cr anwendet, steigern die Sangbarkeit des Instrumentes.
Scine harmonischen Wendungen an und fiir sich erschie-
nen originell; die sogenannten plagalischen Fortschrei-
tungen wandte er, wie dies in andrer Bezichung auch
Mendelssohn that, mit grosser Wirkung an. Indem er
den harmonischen Reiz verschwendete, durch zahllose
Vorhalte und Nebennoten scine Melodieen interessant
machte, trieb er alle Klavierspicler an, seinen-Studien
Fleiss zu widmen. Er vermchrte die Neigung, das Piano-
forte, ohne Begleitung, concertmiissig anzuwenden, den
klcineren characteristischen Tonstiicken vor den ausge-
dehnten, deren man miide war, den Vorzug zu gelen.
Das Dunkle. oft Krampfhafte. das bei aller Pocsic in
semen Stiicken vorwaltete, fand ausserdem im Geiste der
Zeit Anklang. So jung er ist, hat er selbst sich spiiter
nicht iibertroffen, aber Nachahmer genug geweckt, oder
mindestens eine neue Anwendung des Pianoforte in Auf-
nahme gebracht. Selbst iltere Homponisten nabmen
Manches von ihm an. Es bildete sich nun cine sogenannte
romantische Schule des hoheren Klavierspiels. Den giinz-
lich unbindigen, aber Staunen erweckenden Lisczt
dazu zu zihlen. nehme ich Anstand. Hier ist einmal al-
les Gesetz der musikalischen Form zerrissen. — Aber in
den Tonstiicken Hillers, Clara Wiecks, Sechumann’s
u. A. Klingt Chopin’s Manier und geistige Richtung oft
hindurch. Selbst der zierliche, elegante Thalberg, der
jetzt die Wiener Schule reprisentirt, hat sich dersclben
zuweilen nicht ganz entschlagen. Mancher, z. B. L.
Schunke, wurde zu friih der Welt entrissen, bevor
man noch von einem Verhiltniss zu der neuen Richtung
mit Bestimmtheit sprechen Lonnte. Selbststindig daswi-
schen geht nur Mendelssohn seine Bahn fort, wel-
c¢hem gjch denn wieder Andre, wie Taubert und Ben-
nett, mehr oder weniger nihern.

So reich angebaut ist ein I'eld, auf welchem jetzt ein
neues Talent unerwartet aufiritt, dessen Eigenthiimlich-
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keit, und fruchtbare IMille es der aufmerksamsten Beach.
tung werth macht. Uecber Klaviervirtuosen oder Hompo-
nisten, welche nichts als Wiederholung dieser oder je-
ner Richtung geben, wenn dies selbst mit cinzelnen klei-
nen Modificationen geschieht, kann man gegenwiirtig ua-
miglich mehr detaillirte Urtheile geben; es lohnt bei der
Uebersittigung der Zeit dies nicht der Miihe. Mit diesen
jedoch ist Adalph llenselt nicht zu verwechseln, wel-
cher jugendlich, reichbegabt, und selbststindig ausge-
bildet eine cben so anzichende, als iiberraschende Er-
scheinung in der Kunstwelt ist, iiberraschend, sage ich,
denn dic Macht des Aussergewéhnlichen macht er sehnell
iiber jeden geltend, der scin Talent kennen lernt,

Die Umrisse seines dusscren Lebens sind folgende:

Adolph Henselt ward 1814 zu Schwabach geboren,
woselbst sein Vater als Kattunfabrikant lebte. Im neun-
ten Lebensjabre empfing er den ersten Musikunterricht,
Sein Lehrer hiess Lasser. Fiir die weitere Ausbildung
des jungen Talents wirkte aber der Umstand besonders
giinstig, dass eine Gonnerin ihn, als zwolfjihrigen Knaben,
in Pflcge und Obhut nahm. Dieses war die Geheimerithin
von Flad, Tochter des beriihmten Arztes Hanazler,
zu Miinchen, eine ausgezeichnete Dilettantin, welche bei
Vogler als Webers und Meyerbeers Mitschiilerin einst
Musik erlernt hatte. Nebenbei ward dem jungen Hen-
selt Poissl's belehrender Umgang und wohlwollender
Rath.

Wie denn nun die Neigung, sich hauptsichlich dem
Studium des Pianofortes zu widmen, sich immer ent-
schiedener kund gab, ward ein Meister von entschiede-
nem Anschen und Zuverlidssigkeit fiir ihn gesucht. Die
Wahl fiel auf Hummel. Im Jabr 1832 kam Henselt nach
Weimar, und genoss acht Monate hindurch Hummels
Unterricht, worauf er sich nach Miinchen zuriick begab,

In seiner Secele hatte die Ahnung der Gottlichkeit des
wunderbaren Geheimnisses der Tonkunst sich zu regen
begonnen. Er schuute im Geiste ein Ideal, welchem er
nachzustreben sich voruahm; die bedeutende Technik,
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welche er als Klavierspieler besass, geniigte ihm in kei.
ner Weise, Er ward mit sich unzufrieden, und suchte
sich neue Wege, in das Land der Romantik. wovon er
triumte, zu gelangen. Der achtzehnjibrige Jiingling be-
fand sich in cinem unreifen, verworrenen Zustande, aus
welehem er sich durch scltene Kraft und Beharrlichkeit
befreite.

Ec giug nach Wien. Da ihm scin theoretisches Wis-
sen sehr liickenhaft vorkam. so nabm er im Hontra-
punkt bey Sechter Unterricht. Im Hlavierspicle ver-
folgte er seinen eigenen Weg. Die Effccte, welche er
dem Instrumente abzwingen wollte, erfoderten grosse
Hraftanstrengung. Mit den beharrlichsten Ucbungen der
Tinger nach ganz ungewdhnlichen Grundsitzen brachte
er sehr viele Zeit hin.

Endlich schloss er sich ganz in seinem
Zimmer ein, und lebte als Einsiedler allein mit
scinen ideellen Tongestalten, mit welchen er, cinem
Zauberer gleich, einen Kampf einging, um sie zu fesscln,
Scine Gesundheit litt darunter. Er achtete dies nicht,
denn er selbst fiihlte am Besten, wie grosse und schnelle
Fortschritte er mache. In der Einsamkeit werden wir
am Leichtesten mit der Muse der Tonkunst, welche dem
ungeweihten Haufen ihr Antlitz verbirgt, vertraut; ibr
Segen erfiillte Henselts Gemiith.

Vollig innerlich erneut trat er im Mai
des Jabrs 1836 wieder aus seiner Verborgenheit her-
vor; trat in Berlin, Dresden, Weimar zunichst nur
vor kleinen musikalischen Kreisen, im Winter 1836 in
Dresden und Berlin zuerst éffentlich auf. Ein ungetheil-
tes Entziicken verbreitete unter allen Empfinglichen die
8anz eigenthiimliche Weise scines Spieles, die Fiille sei.
ner Ideen; dass man diese Leistungen nicht mit dem her-
kommlichen Maassstabe messen diirfe, begriffen selbst
die rohesten Empirilier in der Kunst. Vox Berlin wandte
Henselt gich nach Breslau. Seine weitren Lebenspline
sind noch dunkel. Zuniichst dussert er die Absicht, nach
Russland zy gehen.
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Im Laufe dieses Jahres erscheinen zum Erstenmale
Kompositionen dieses neuen Meisters des Klavierspicles
im Druck. Vor einem flichtigen Aburtheilen iiber die-
sclben mochte ich warnen; es ist kein gewohnliches Stu-
dium, was dicee an ungewohnlichen Schwicrigkeiten rei-
chen Arbeiten erfordern.

Von seinen fertigen Arbeiten sind durch Henselts
eigenen, und wiederholten Vortrag mir einige Sitze
Variationen, eine Reihe von Etuden, und mehre klcinere
Charakterstiicke bekannt geworden. Die grosse Wirkung
dieser Tonstiicke liegt, so uncndlich verworren auch
zahlreiche Noten dem Blicke sich darbieten, in der gros-
sen Sangbarkeit, die sein Vortrag hineinlegt. Er erfindet
die schonsten Melodieen, welche sich vollig nach Worten
sehnen, so abgeschlossen und priignant erscheinen sie,
aber er verschleiert dicse reizenden Gestalten in einem
Netz von Tonen, aus welchem sie desto licbenswerther
hervorschauen, Ich habe ibn oft, wenn die Meclodie,
wie eine mit reicher Orchesterbegleitung ringende Sing.
stimme, durchzudringen ihm zu schwach dunkte, dio
Melodie in volliger Selbstvergessenheit leise mitsingen
horen.

Einzelheiten an den mitunter seltsamen Formen
zu riigen, dazu bin ich vor der Uecbermacht des Ein-
drucks noch nicht gekommen, und ich glaube, es wird
den Theoretikern, die sich micht mit cinem starren Pan-
zerhemde des Vorurtheils umgeben haben, simmtlich
nicht besser gehen. Die Hauptsache ist diesc: es begeg-
riet uns hier eine durchaus begeisterte, tppig glilhende
Hiinstlernatur, welche nicht nach dem Publikum spielt,
und frigt, was dasselbe wohl am Lichsten begehre; sie
verfolgt cin Ziel, das ihr eben allein angchort, und hat
eben cin Recht, anders zu seyh als andere Naturen.

Vergleiche ich nunmehr Henselts Leistungen mitdem
Vorrathe der iibrigen Erscheinungen im Gebicte der Pja-
nofortemusik. so hat seine Spiclart zanachst nnliugbar
an der von Chopin einen vorbercitenden Vorlaufer. Den
sammetweichen Anschlag haben beide gemecin, aber die



das moderne Clavierspiel. 65

Eintonigkeit des Colorits, welche bei Chopin etwas er-
miidet, ist bei Hensclt nicht zu finden, Hier findet sich
auch die merkwiirdigste Kraft des Anschlags, und zwar
in der gleichmissigsten Vertheilung an alle Finger. Secine
Art, Gesangstellen vorzutragen, terstreute gebrochene
Alkorde zu arpeggiren, mag an Field erinnern; die un-
gemessene Fertigkeit in allen schneéllen Figuren, selbst
doppelstimmigen, die eciner Hand allein zugemuthet wer.
den, berechtigt ihn gewiss, mit Liscat, Thalberg oder
wem sonst in die Schranken zu treten. Den Schiiler
von Hummel merkt man jetzt noch schwerlich in Etwas.
Die Fihrung der Hand und die gesangreiche, erschiit-
ternde Gewalt des Tones unterscheiden ibn vollig von
der Manier seines einstigen Lehrers, dessen Einfluss als
vorbereitend indessen immer auch seine guten Folgen
gehabt haben mag.

Wenige Hiinstler sind mir vorgekommen, bei welchen
der Charakter und das Aeussere, die Art zu leben und
zu seyn, $o ganz mit dem Wesen ihrer Leistungen iden-
tificirt erschienen, als es bei Henselt der Fall ist. Lei-
denschaftlich und liebenswiirdig, ohne Neid und ohnc
Erfahrupg in Virtuosenrinken, ist er ganz Kiinstler. Ip
Leben und Liebe ist er gleich idealistisch; sein Nerven-
system ist gereist, seine Hand zittert, wenn er gespiclt
hat, sein Auge ist matt und doch wieder feurig, sein
Gang hastig und unstdt, seine Rede aphoristisch. Und
dennoch kleidet ihn jenes, bald linkische, bald stiirmi«
sche Wesen; denn es ist nichts Gemachtes, nichts Ho-
kettes dabei. Man fiiblt sich veranlasst dariiber zu licheln,
aber ehen so sehr, cs lieb zu gewinnen.

Die Ueberzeugung, dass Henselt eine bleibende
Bedeutung fiir die Geschichte der jetzigen
musikalischen Kunst behaupten wird, hat die.
sen Bericht iiber seine Individualitit veranlasst, und mag
dessen Ausfibrlichkeit entschuldigen.

August Kahlert.
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