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Recension.

Traité de haute composition musicale,
par 4. Reicha.

Puris (1825) chei Zotter et Comp. Zwei Binde in gr. flo.
(Goo Platten,) Purcis 4o Franken jeder Band,

Besprochen
von Dr, Jelensperger.

Es sind nunt ah 20 Jahre, seit A. Reicha Deutschland ver-
lassen und Paris zu seinem fortwihrenden Aufenthalte go-
wihlt hat. Wihrend dieser Zeit hat er eine grosse Ver-
dnderung im Lehrsysteme der Composition in Frankreich,
und besonders in der Hauptstadt, bewirkt,

Dieser Linfluss geschah zuférderst durch sei-
nen miindlichen Unterricht. Die Compositionen,
mit welchen er in Paris debiitirte, seine Geneigtheit, Schii-
ler zu bilden und der gunstlge Erfolg seiner Bemiihun-
gen in diesem Fache, so wie auch seino Stelle als Leh-
rer der Composmon im Conservatorium, verschafften
ihm bald einé so grosse Anzahl Jiinger, dass es ihm leicht
ward, seine Ansichten auf sie, und durch sic allgemcin,
zu verbreiten. Es sind wohl wenig Stidte in Frankreich,
worin nicht wenigstens Ein Lchrer Walteto, der sich
Schiiler von Reicha nennt.

Aber auch durch seine Weérke, and inshe-
sondetre durch die theoretischen, hat er auf das
Lehrsystemi  d¢r Composition in Frankreich eingewirkt,
Dicse Wetke sind¢ stin Traite do melodie, abstraction faite
de ses vappotts avec Uhdrmonie ste. Paris 1814, Dann scin:
Traite d’harmonie pratiqué, Patis 1816, und cndlich dos
hiet fu begprechende Traite’ de haute composition. Die
drei Werke bilden zttsammen einen vollstiindigen Com-
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position-Cursus und enthalten ungefihr alles, im Tech-

nischen nehmlich, was ein Tonsetzer jo an schriftlichem

Unterricht nothwendig haben kann. Das erste lehrt die

Melodie, das zweyte die Harmonie, und das dritte

die Vereinigung von beyden nach allen For-

men, die in den Musiken eingefiihrt sind (oder vielleicht

noch eingefiihrt werden,) als: Contrapunct, Canon, Fuge;

Choral, Arie, Scene, Chor, Doppelchor, Sonate, Quar-
tett, Ouverture, Synphonie etc. etc.

Ehe ich die nihere Darlegung dieses Werkes beginne,
muss ich, zur richtigeren Anschauung des Ganzen, vor-
erst bemerken, dass in demselben nur solche Gegenstinde
zur Sprache kommen, die einen direkten Einflussé auf
die Praxis haben, und dass darin durchaus nur das Tech-
nische gelebrt wird, Man darf also darin keine subtile
‘Wortgriibelcien iiber Fragen, wie z. B. ob die Tonleciter
ein Naturerzeugniss oder cin Artefact sey, keine Kritik an-
dercr Systeme, leine Rechtfertigungsreden und iiberhaupt
keinc Personlichkeit suchen. Eben so finden' sich auch
keine pathetische Deklamationen iiber Characteristik, Ae-
sthetik, u. drgl. Reicha fiihrt seinen Lehrling in
scine Werkstidtte, wo dieser sehen kann, wie
der Meister selber arbeitet; er lehrt ihm Zu-
schneiden, Zusammenfiigen und endlich auch
Massnehmen. Aber er spricht ihm nicht davon, wie
man dic Schafe erzicht und von deren Wolle ihr Tuch
verfertigt. Er zeigt ilm Dbis auf Kleinigkeiten, wie ein gan-«
zes Kleid fiir alt und jung, fiir Priester, Biirger und Sol-
daten, verfertigt wird; er macht ihn mit allen diesen For-
men bekannt; aber er bringt nicht seine grisste Zeit da-
mit zu, ihm seine Lebrjahre mit dem Geschwiitze ven der
Mode und dem sogenannten Geschmaeke auszufiillen,
sondern mit dem wahren Zwecke, der da ist, sauber Zu-
schneiden und Zusammenfiigen zu lernen. Er thut das,
weil er wohl weiss,” dass alle dicse Reden seinem
Lebrjinger nur Eigendiinkel, nie aber den wabren Ge-
schmach verl¢ihen wiirden,> Verlangt ciner und der an-
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dere dennoch dorgleichen von ihm su vernebmen, so ver-
weisst er ihn, nach sciner Lehrzeit, auf die Modejour-
nale (Kunstblitter). Dort erfihrt er weit mehr und weit
passenderes fiir jeden Zeitpunkt, indem es immer mehr
Leute geben wird, dic recht gut sagen konnen, wie dies
oder jenes der jetzigen Mode (dem guten Geschmacke)
gemiss sey, oder seyn solle, als solche, die da zeigen,
mit Scheere und Nadel in der Hand, wie die Sache, je-
nen Ausspriichen gemiss, gearbeitet werden muss. Man
erwarte also, wie gesagt, keine tiefsinnige Nachforschun-
gen iiber Entstehung dieses oder jenes Accordes, Wortes
ete. oder Exclamationen iiber die Reinheit der Tonkunst,
wie sie sich unserer Seele bemiichtigt und den Men-
schen ins Elisium filhren konne; sondern eine vollstin-
dige Zergliederung der Technik eines Tonsetzers, mebst
den Vorschriften und Aufgaben, durch deren fleissige Lo-
sung man sich diesen mechanischen, aber wichtigen Theil
der Hunst aneignen kann,

In wie weit diese Grundidee, von der der Verfasser
ausgegangen ist, die bessere sey, kann und will ich hier
nicht aussprechen, wohl aber bemerken, dass er, wie ich
aus eigener Erfahrung weiss, nach eben diesem Grund-
satze seincn miindlichen Unterricht ertheilt. Dadurch,
dass er seine Schiiler bloss das zu lehren sucht, was ei-
gentlich allein gelehrt werden kann, entsteht dann, nebst
dem Zeitgewinne, dass sich iiber diese 'Gegenstinde jeder
eine cigene, von allen anderen verschiedene Ansicht
schafft, die diec verschiedenartigsten Eigenthiimlichkeiten
hervorbringt. Dicses ist es besonders, was sich bey den
Schiilern. Reichas auszeichnet, dass keiner dem andern,
und, was noch mehr ist, nicht scinem Lehrer gleicht.
So entsprangen aus demselben, beynahe gleichzeitigen
Unterrichte, die ticfgefiihlten pathetischen Werke eines
Onslow, das diistere Requiem eines Vergne, und die in
Frankreich nun allerbeliebtesten Contratinze eines J. B.
Tollbecque, ‘

!
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Noch muss bemerkt werderi, dass sich det Vetfasser
beynahe giinzlich allen Anfiikrungen, odeér Hinweisungen
auf andere Werke, sowohl praktische dls theorétische,
enthalten hat, - Alle Beispiele, die mcist in ausgefilhrten
Tonstlicken bestéhen, sind von im sclber, und nur we-
nige von seinen Schiilern, eigens dafiir componirt wor-
den. Und eben darum, weil das Werk sith solcherge-
stalt durch und in sich selbst entwickelt, glaube ich mich
der Mithe cntheben zu konnen, bey der Darlegung des-
selben auf Vergleichunéen mit anderen Werken, welche
theilweise denselben Gegenstand abhandeln, - einzugehen.
Ich werde mich vielmehr darauf beschriinken, dem Leser
alles getreulich vorzulegen, und mich dabey, da ich mich
nun schon als ein Schiiler des Verfassers geriihmt habe,
so viel wie moglich alles Lobes und Tadecls enthalten.

Die Vorrede fiillt nicht gahz‘e,ine (=) Scite ; der
wesentlichste Inhalt derselben ist die Erklirung des Ti-
tels Hoheére Tonsetzkunst, »In allen Kiinsten (so
heisst es) und zumal in der Musik, gibt es cinen gewis-
sen Grad, den man mit den natiirlichen Anlagen, so zu
sagen allein, erreichen kann; zugleich aber ist es un-
moglich, denselben zu iiberschreiten, wenn nicht die
Kunst zi Hiilfe kommt. Dieser letzte Theil in der Kunst
ist es also, welchen man héhere Tonsetzkunst nen-
iien soll etc.a

Enstrs Btci. »Dieses erste Buch ist ein Anhang zur
Abhandlung .der praktischen Harmonie; es ist mugleich
auch die ndthige Einléitung su den folgenden Biichern.a

1. Vonden Kirchentonarten im allgemeinen
und vonder Art, si¢ zubegleiten. 8. 1—5. Der
kleine Ranm, den der Verfasser diesem Artikel widmet,
geigt schon dn, wic ér ¢s mit diesen Tonarten nimmt,
ydie immee mehr und mebr ausarten, bis sie eéndlich mit
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denagarcwerén (@ane 'verweehselt werden.e  Sie stehen
hier, um dem, der iltere Werke ‘studiren will, Aufschluss
dariiber zu geben und etwa einem Organisten die Be-
gléitung ‘seiner in diesen 'I‘onarten atebendén Chorile
zurogfeichterny ¢ ot e : : :
II. Vom gebundenan, strengen Styl oder
Harmonie, 'S, 6 <~ 28."" Die Ausdriicke?” ‘¢tbunde-
ner'oder'stréenger Styl findén sich haufiy’ in den
Lehrbiichern der Composition, die vor dem Anfang des
19ten’ Jahrhunderts erschienen sind. Es wird darin bey-
nahe bey ‘jeder Regel; bey jedem Accorde, bey jeder Fort-
schreitung, gesagt: dieses oder jenes ist im freyen Style
erlaubt, im strengen aber verboten, w.’s. wi WNach alk
diesen zerstreuten Verboten und Geboten, wird es aber
cinem Schiiler schwer, ja unmdéglieh, sich einen deutlichen
Begriff von dem Wesen dieses Styls und seiner Anwen-
dung zu machen. Dieses ist auch, wie ich glaube, noch
nirgend in einem Yasslichen Zusammenhange- aufgestellt
worden. Bey 'gegenwirtigem Artikel seheint: 'nun der
Verfasser die dreyfache Absicht gehabt zu haben: 1) Jene
einzelnen' hingeworfenen Regeln in einen Zusammenhang
zu bringen, und dadurch das Wesen dieses Styls einmal
so zu sagen festzusctzen, 2) dadurch das Studium der
idlteren Werke zu erleichtern und fruchtbarer zu machen,
insonderheit aber 3) den Schiilern des Pariser Conserva-
torium einen Leitfaden zu ibren Arbeiten zu geben. Die-
se sind nédmlich gehalten, ilre Fugen nach dem strengen
Style zu schreiben; ihre Lehrer aber unterrichten sie mchr
oder weniger nach dem freyen, oder doch )edcn nach
der Art, wie cr den strengen Styl versteht. Beym Examen
(Concours) verlangen nun dic Mitglieder der Jury, wicder
jeder nach seinen Ansichten, cine Fuge in diesem Style.
Dicses alleés bringt Uneinigkeit unter dic Jury und die
Lchrer,-‘mid der Erfolg davon ist, dass die Schiiler herum.
gezogeri ' werden und nicht wissen konnen, was eigent-
lich von ihnen gefordert wird. Dieser Artikel kénnte nun

diesem allen auf einmal abhelfen; er wird es aber 'freilich
Ciicilia XL Band, (Heft }2,) 12



130 Reicha traité de ..

nicht; denn nie werden sich jene Hesren dazu urmlmi,
sich nach Reicha zu richten.. . ..c ' . It

Ww. aber unser Verfasser anesen Styl an und fur exch
.elbst betrachtet, wollen wir hier mit seinen gigenen
Worten vernehmen,

R A Rt ‘s . BT S (R . ), .

»Man upterscheidet in der Harmonie vorziiglich zwey
Systerag : das alte, welches yor dem 18ten Jahrhundert
im Gebrauch war, — Palestrina und Fuxschrieben darnach;
und das neuere, 8o wie ich es in. meinem Cours d’har-
monie auseinander gesetzt habe. Diese beyden Systeme
sind schr von einander verschieden; um sie zu. unter-
scheiden; hat, man das idltere st rengen, das neuere aber
freyen Styl genannt. Wenn man beyde Systeme ver-
gleicht, s0 konnte man wohl das erste das Einschrin-
kungssystem nennen.«

sDer strenge Styl war nur fiir die-Gesapgmusik in der
Kirche (die einzige, die es gab) und zur Begleitung des
Chorals gebriuchlich. Sein. Interesse ist:nur harm o-
nisch. Das, was wir heute Gesang, Mclodie nen-
nen, war damals ungekannt. Der Choral, dieser.alte und
ehrwiirdige Psalmengesang (psalmodic), da er sich leicht
zu allerhand Canonischen Spekulationen hergiebt, verlei-
tete, und verleitet noch immer viele Tonsetzer, die, unter
kalten harmonischen Berechnungen, ihre Armuth und Ge-
nie und Schopfungskraft zu verbergen suchen. Um sich
noch heut zu Tage dieser Art von Composition in ibrer
ganzen Strengc zu widmen, muss man wahrlich in den
Fortschritten, dic die Musik seit einem Jahrhundert ge-
macht hat, ginzlich unerfahren seyn; man muss dabey,
Zirkel und Richtscheit in der Hand, vielmehr rechnen
als fiihlen, alle musikalische Begeistcrung verliugnen,
und sich entschliessen, blos ein Arbeiter zu werden. Wer
sich nun in dicsem Style geiibt hat, ist untihig, eine
riihrende Arigc, eine lebhafte Sceng und noch weniger
ein kraftvolles Instrumentalstiick zu dichten.a
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»Das Gemilde, welches ich hier von dem gebundenen
Style ¢ntworfen, ist vielleicht ein wenig stren g, aber es
ist wahr. Man halte jedoch diesen Styl ja nicht fiir ginz-
lich unnéthig; er kann noch grosse Hiilfsquellen darbie-
téd : in'ihm finden sich noch reine, erhabene, harmonische
Effekte, die dem' Instrumental- und Theatralluxus, der
sich in unsere Tempel eingeschlichen hat, weit vorzuzie-
hen sind. - Die’ Schiiler mogen sich immerhin  einige Zeit
in diesemt StyTé'ﬁBﬁfAi;usie' werden dadurch lernen, natiir-
licher und passéddﬁi‘l filr* die *Singstimmen zu schréi-
Bén, vetniinftiger zu moduliren, besseren Gebrauch von
den consonirenden Accorden’ zu machen und die Disso-
nanzen mit mehr Behutsamkeit anzuwenden.c -

»Unter der Unzahl von Regeln, die die Alten ‘iiber
den strengen Styl gegeben haben, giebt es sehr viele, die
sich noch mit Kleinigkeiten aufhalten und Schiiler voraus-
setzen, die nicht -den geringsten Begriff von der Harmo-
nie haben. Weil es sich aber hier nicht um die ersten
Grundsitze der Hunst handelt, sondern davon, was den
strengen vondem freyen Style urterscheidet, so wol-
Ien wir blos folgende Hauptpunkte umstindlich durch-
gehen:

1) Vonden Singstimmen, ihrem Umfange;
wie sie, im Chor, und einzeln genommen,
behandelt werden; wie sie in der Mitte eines
Stiickes ein- und austreten konnen,

2) Von der zweystimmigen Harmonie im
Chore.

3) Von den Accorden, dicin diesem Style
gebriduchlich sind.

4) Wie und welche Nebhennoten im stren-
gen Style angewandt werden.

5) Von dem System der in dicsem Style an-
genommenen Modulation.
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6) Von den Takt- und Tonarten, der No-
tengeltung und der Bewegung in dicsem
Style.«

‘Der Raum und die noch nachfolgenden wichtigen Ar-
tikel, gestatten nicht, hier in jeden -dieser 6 Punkte ein-
zeln einzugehen; nur Folgendes, was der Autor selher
dariiber ausspricht, kann noch angefiihrt werden: ») dass
das Interesse. dieses Styls durchaus. nur harmonisch ist,
wesshalb man weder herrschende Melodie, noch Gleich-
mas, mnoch regelmissigen Rhythmus darin suchen muss;
2) dass -er ausschliesslich dem Gesang in der Kirche,
hochstens mit der Orgel begleitet, gewidmet ist; 3) end-
lich, dass dieser Styl, trotz den grossen und imponiren-
den Effekten, dic man bisweilen darin antrifft, den-
noch unbestimmt und einformig ist, und es immer blei-
ben wird; dieses Uebel, dem nicht abzuhelfen ist, ohne
den Styl selbst zu zernichten, ist das Aergste, was man
ibm vorwerfen kann,«

Die Notenbeyspiele zu diesem Artikel sind, so wie
iiberhaupt im ganzen Werke, sehr zahlreich. Es befin-
den sich darunter fiinf ganze Tonstiicke, die jedoch, be-
sonders ein Gebet, nicht blos mit Zirkel und Richt-
scheit gemacht sind.

IIl. Vonden Doppelchdren. S. 29 — 37. Ich
erinnere mich nicht, etwas Ausfiihrlicheres iiber diesen
Gegenstand, weder schrifilich noch miindlich, kennen
gelernt zu haben.  Es ist hier des Merkwiirdigen so
viel, dass ich verlegen bin, es mit wenigen Worten
anzudeuten. »Die Doppelchére sind in Hinsicht der Gat-
tung und der Anzahl der Stimmen gewdhnlich gleich;
der eine und der andere vierstimmig, namlich: Sopran,
Alt, Tenor und Bass. Warum denn immer diese Gleich-
heit zwischen bceyden Chéren? Weil diese Art schon
lange hergebracht, und auch die bequemste ist. Man
bringe doch mehr Verschicdenheit hinein, da man die
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Mittel dazu hat; das Publikum wird es dankbar e;-ken-
nen.« ;

Hier sind nun, indem immer die Frauén deén einen,
und die Minner den andern Chor bilden, acht verschie-
denc Zusammenstellungen' angegeben, die dann, jede ein-
zeln, abgehandelt werden. ‘Das Schwierigste dabey ist es,
wenn beyde Chére mit eindnder singen, jedem von' bey-
den einen correkten Bass zu geben, damit diejenigen Zuhd-
rer, welche z. B. viel niher bey dem ersten Chor stehen,
nicht, weil sie diesen deutlicher, oder nur diesen héren,
Quarten oder andere fehlerhafte Fortschreitungen ver-
nchmen miissen. Beyde Chérc sollen so behandelt seyn,
dass sie, auch von einander abgesondert, eine correcte
Harmonic bilden. Diese Schwicrigkeit wird durch die.
hier aufgestellten Vorschriften ziemlich beseitigt.

Eine andere Eigenheit der Harmonie, dic zwar schon
lange im Orchester benutzt, jedoch ebenfalls noch nicht
umstindlich genug von der Theoric beriicksichtigt wur-
de, wird hier gelegenheitlich zur Sprachc gebracht, und
auf die Doppelchére angewandt. Es ist der Umstand,
dass eine zwey oder dreystimmige Harmonic, wenn sie in
der Octave verdoppelt wird, nicht mehr ganz die Wir-
kung eincr zwey- oder drey-, sondern einer Art von vier.
oder scchsstimmigen Harmonie hervorbringt. Dieses gibt
wieder zu verschiedenen sehr wichtigen Zusammenstel-
lungen Anlass, welche alle durchgefiihrt werden.

Ein Wort, wie diesc Doppclchére mit Instrumenten
unterstiitzt, begleitet, oder auch dialogirt werden konnen,
beschlicsst diesen Artikel.

1V. Aufschluss iiber die Harmonie im neues-
ren Style mit zwey gleichzeitigen verschiede-
nen Bassen. S.38 —46. In diesem ganzen ersten Buche
ist dieser Arl&el wohl der interessanteste, Der Gegen-
stand ist, wenn ich nicht irre, bis jetzt kaum dem Namen
nach gekannt gewesen; dass er aber von Wichtigkeit ist,
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wird aus Folgendem hervorgehen. Ein Gesangduett z. B,
soll, wie jedermann weis, so beschaffen seyn, dass die
beyden Singstimmen unter sich eine befriedigende Har-
monie bilden; folglich muss eine davon einen‘ correcten
Bass gegen die andere machen, ohne einer Begleitung zur
Ausfiillung zu bediirfen. Nun ist aber die Stimme, die
der anderen zum Basse dient, sehr oft so beschaffen, dass
sie nicht auch von der Begleitung ausgefiihrt werden
kann, ohne der Wirkung des Ganzen zu schaden. In die-
sem Falle gibt man der Begleitung einen anderen Bass,
wodurch denn zwey gleichzeitig verschiedene
Bisse entstehen. So einfach, ja so bekannt dieses
ist, so findet man doch, zumal in franzésischen Opern,
dicse Vorsicht nicht immer beobachtet. Man denke sich
z. B. einen sogenannten Sextengang

(13%)

wovon die zwey Oberstimmen von zwey Singerinnen
oder Singern, die Unterstimme aber, der Bass davon, vom
Orchester oder dem Pianoforte ausgefiibrt wiirden. Wie
stark auch die Begleitung ihre Téne a.g f e angibe, so

konnten doch damit die hisslichen Quarten ({ Z ;l ;

der Singer, auf welche sich die Aufmerksamkeit der Zu-
hirer allein richtet, nicht verborgen werden. Der Fehler
ist hier also, dass nur e¢in Bass vorhanden ist, dass die
Stimme ¢ h a g ibhre Oberstimme nicht als Bass dienen
kann.

Was hier vom Duett gesagt ist, kann und soll cbenfalls
angewandt werden beym Terzett, beym Quartett, Quin-
tett, Chor etc., wenn diese mit Begleitung sind; bey
einem Doppelduett, Doppelterzett, Doppelchor etc.;
bey einem Instrumentalstiick fiir zwey Orchester, wenn
sie in einer gewissen Entfernung von einander sind; im
Orchester bey allen hervortretenden oder concertirenden
Stellen, die von stirkeren Instrumenten als deren Beglei-
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tung, ausgefiihrt werdeny wie auch beym ganzen Chor
der Blasinstruments ;gegen die Saiteninstrumente; bey
allen Concertantsymphonieen, Doppeleoncerten und iibere
haupt.bey allen Instrumentalsticken, die cine schwi-
chero Begleitung haben, z. B. Flote und Alto mit Guit-
tarre, gwey Hornern mit Pianoforte cte. etc. *)

* Man glaube aber nicht, dieses alles sey hier blos an.
gegeben, und bewiesen, dass es so seyn miisse, wie dag
sehr oft in Theorieen der Fall ist; sondern es wird auch
durch Vorschriften und Beyspicle gelehrt, wic die Sache
selbst zu bewerkstelligenist. Unter den Beyspiclen ist cines
(in Partitur) von ganz besonderer Art: es ist ndmlich
cin Choral, der im Schiffc der Xirche von der Gemeine
de im Einklangund in der Octave gesungen wird, wihrend
ilm zwey Orchester an den cntgegengesetzten Enden der
Kirche begleiten, Hier ist es nun sehr deutlich, dass die
Contrabisse etc. des einen Orchesters nicht leicht einen
fechlerhaften Bass des andern verbessern kinnen, weil
die Zuhorer, welche sich in, “oder ncben dem cinen Or-
chester befinden, vor dem Lirm desselben und der gros-
sen Anzahl Singer, das andere gar nicht zu Gehor be-
kommen,

V. Kurze Wiederholung aller Intervalls
in Hinsicht des Basses, nebst einer Andeu-
tung zum Versetzen, ohne auszuweichen
(transposer sans moduler). S. 46 — 58. Dieser, so
wie die drey folgenden Artikel, gehoren ganz in die
Harmonielehre, wie es im Anfange dieses Buches an-
gemerkt ist, ILs scheinen Ergebnisse ciner besonderen

*) Ich mochte woch hinzufiigen: bey allen vierhindigen
Claviersachen, die fiir Anfinger geschricben sind.
Das Hind studirt oft und lange seine Primstimme
abgesondert von der Sccunda ein, und muss so
sein Ohr an die unbelcibten Quarten ete. gewdhnen, 1)

nm. d, Vf,

4) S. Caccilia 1, Bd, 2. Hft. S. 157; auch m. Theor. 2, u, 3. Aufl, §.
.10 und 503, 5 GW,
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Auffassung zu seyn, die dem Verfasser: iiber diese
Punkte, vielleicht-gar wrihretid * des “Unterrichtgebens,
beifielen, und die er hier, ihrer Eigenheit wegen, ein-
geschaltet hat, Sie konnen allen denen, welche nieht sehr
in der Harmonie bewandert sind, und sich doch an die-
ses Werk wagen wollen, im. Veirlaufe ibrer Studien
einige gute Dienste leisten. Ueberhaupt ist die Art,
wie Reicha die Theorie der Harmonie in diesem Wer-
ke ansiehi, nicht ganz dieselbe, welche seinem Cours
d’harmonie zum Grunde liegt. Erhiihert sich hier, durch
Ausdriicke und sonstige Erklirarten, etwas den dlte-
ren Theorien. Dieses geschieht wohl nicht blos zufil-
lig, und nach weniger darum, weil der Verfasser etwa
selbst seine Ansichten seitdem gedndert hat. Mir scheint
es, als habe er bedacht: 1.) dass sein Werk nur fiir
solche geschrieben ist, die der Harmonie schon mach-
tig sind; 2.) dass diese ihre Studien nicht alle nach sci-
nem oder einem anderen neueren Systeme gemacht
haben; 3.) dass sie also nicht leicht geneigt seyn werden,
ein neues System anzunechmen oder zu studiren, um
sein Werk zu verstehen; 4.) dass auch dic, welche nur
nach einem neueren Systeme gebildet sind, doch die alte
Sprache und Erklirungsart verstchen, und dass 5.) die-
sem zufolge er besser thue, den mittleren Weg zu wihlen
und eine Sprache zu sprechen, die auch von denen ver-
standen wird, fiir die es, wenigstens noch in diesem
balben Jahrhundert, eigentlich geschrieben ist,

So findet man denn in diesem Artikel eine Abhand-
lung aller Intervalle, die irgend einc Stimme gegen den
Bass machen kann, von der Sekunde bis zu der None,
in regelmissiger Folge. Diese Intervallenzdhlung ist sonst
Reicha's Sache nicht, und ich gestche, dass mir seine
Absicht dabey durch die so eben vorausgesetzte Riick-
sicht erkldrbar ist.

Der kleine Anhang, iiber die Art zu transponiren,
ohne auszuweichen, scheint mir fiir den Zweck diescs
Werkes wichtiger zn seyn; doch muss ich auch hier be-
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kennen, dass ich ihn, obschon er zur Harmonic gehort,
licber an einém andern Orte gesehen hitte,” wie z. B.
spiter bey der Entwickelung der Gedanken,
oder im Fugenstoff.

VI, Neue Theorie der' Auflssung der disso-
nirenden Accorde, nach dem neueren Syste-
me. 8. 59 — 63. In den neueren Compositionen fin-
den sich bisweilen Fortschreitungen, die offenbar mit den
dlteren Vorschriften im Widerspruche stehen. Damit
auch hierin die Theorie der Praxis nachfolge, hat Reicha
versucht, in diesem Artikel einige Grundsitze ‘aufzustellen,
nach welchen jene Erscheinungen erklirt und behandelt
werden kionnen.

VII, Vonden Trugschliissen. (Cadences rom-
pues). S.63— 7o. Hier sind alle moglichen Trugschliisse
erschopft; sie belaufen sich auf 129. Dicser Artikel ist
nun wieder, so wie der folgende:

VIII. Verzeichniss von mehr als sechzig
Vorhalten, alle mit dem Dreyklang g I d,
stets in derselben Lage vorbereitet. S. 71 —74,
eine von Reicha's Eigenheiten beym Unterrichtgeben. So
denke ich mir nimlich, dass diese beyden Artikel entstan.
den sind, und dass R. sie hier nur gelegenheitlich mitgiebt,

Doch gleichviel, es finden sich Sachen darin, die der Auf-
" merksamkeit nicht unwiirdig und der Praxis nicht un-

niitze sind, —

Zwey grosse Tonstiicke in Partitur, deren Harmonie
nach den Gesetren des strengen Styls behandelt ist, schlies-
sen dieses Buch. Das erste ist ein vierstimmiger Chor
im Dialog mit einem anderen Chor von Blasinstrumenten,
welche aber in einiger Entfernung von dem Singclor
stehen miissen. Die Blasinstrumente, welche viclfach
verdoppelt werden miissen, sind absichtlich ganz nach
Art der Singstimmen bcehandelt. Das Gaunze scheint mir
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genommen wurde, oder die Bassstimme um eine Deeime
hoher, so hiess dies Harmonie in der Decime
(Contrapunct in der Decime); geschah die Verwechslung
in der Duodecime, so war es ein Contrapunct in der
Duodecime, u, s. w, — Es ist kein Grund vorhanden, die
Bedeutung und Anwendung dieser Benennungen zu &n-
dern, auch haben die besten Contrapunctisten sie im-
mer so angewandt. Nur ist nach und nach der Ausdruck
cinfacher Contrapunct, durch die Benennung
Harmonie ersetzt, und daher als iiberfliissig ausser Ge-
brauch gekommen, und demnach blos die Gesammtheit
umwendbarer Harmonieen, Contrapunct genannt
worden. In dieser Bedeutung gebraucht nun auch unser
Autor diese Worte: er nennt den ecinfachen Contira-
punct Iarmonie, und den doppelten, dreyfachen ectc.
schlechtweg Contrapunct. Das zweyte Buch handelt also
von der umwendbaren Harmonie und deren An-
wendung.’ ' Es verrith diesemnach eine Unklarheit des
Begriffes von Contrapunct, wenn man sagen hort: »die
contrapunctische Aufgabe, einen Canon zu verfer-
tigen« u. s. w. denn ein Contrapunct im neueren Sinne
und ein Canon sind zwey ganz verschiedene und von
einander unabhingige Dinge. Versteht man daait eine
harmonische Aufgabe, so gebraucht man dag; Wort
Contrapunct im dlteren Sinne, und dann ist @ Aus-
druck wicder nicht richtig, da diese Aufgabe mehr me-
lodisch als harmonisch ist. Auch da ist der Begriff,
oder doch wenigstens der Ausdruck nicht klar, wenn man,
was. oft geschieht, z. B, sagt: Reicha sey der grosste le-
bende Contrapunctist. Damit will man ihm gewiss nicht
den spiirlichen Ruhm beylegen, dass er am besten eine
Harmonische Phrase von 4 bis 8 Takten zur Umwendung
einzurichten wisse. Man will damit wohl sagen, er sey
der grosste spekulirende Componist, der am besten alte
Kunstmittel zu gebrauchen wisse. Sagt mir aber ein
Licbhaber oder Kiinstler (schon ausgezeichnete Minner
habe ich in diesem Fall gesehen) er liebe den Contra-
punct nicht, alles Contrapunctische ckle ihn an, so be-
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genommen wurde, oder diec Bassstimme um ejne Deeime
hoher, so hiess dies Harmonie in der Decime
(Contrapunct in der Decime); geschah die Verwechslung
in der Duopdecime, so war es ein Contrapunct in der
Duodecime, u, s. w, — Es ist kein Grund vorhanden, die
Bedeutung ‘und Anwendung dieser Benennungen zu dn-
dern, auch haben die. besten Contrapunctisten sie im-
mer so angewandt. Nur ist nach und nach der Ausdruck
einfacher Contrapunct, durch die Benennung
Harmonie ersetzt, und daher als jiberfliissig ausser Ge-
brauch gekommen, und demnach blos die Gesammtheit
umwendbarer Harmoniecen, Contrapunct genannt
worden. In dieser Bedeutung gebraucht nun auch unser
Autor diese Worte: er nennt den einfachen Contra-
punct Harmonie, und den doppelten, dreyfachen ctc.
schlechtweg Contrapunct. Das zweyte Buch handelt also
von der umwendbaren Harmonie und deren An-
wendung. ' Es verrith diesemnach eine Unklarheit des
Begriffes von Contrapunct, wenn man ‘sagen hort: »die
contrapunctische Aufgabe, einen Canon zu verfer-
tigenc u. si w. denn ein Contrapunct im neueren Sinne
und ein Canon sind zwey ganz verschiedene und von
einander unabhingige Dinge. Versteht man dawit eine
harmonische Aufgabe, so gebraucht man dag Wort
Contrapunct im dlteren Sinne, und dann ist ? Aus-
druck wicder nicht richtig, da diese Aufgabe mehr me-
lodisch als harmonisch ist. Auch da ist der Begriff,
oder doch wenigstens der Ausdruck nicht klar, wenn man,
‘was oft geschieht, z. B, sagt: Reicha sey der grosste le-
bende Contrapunctist. Damit will man ihm gewiss nicht
den spirlichen Ruhm beylegen, dass er am besten eine
Harmonische Phrase von 4 bis 8 Takten zur Umwendung
einzurichten  wisse. Man will damit wobl sagen, er sey
der grosste spekullrende Componist, der am besten alte
Kunstmittel zu gebrauchen wisse. Sagt mir aber ein
Licbhaber oder HKiinstler (schon ausgezeichnete Minner
habe ich in diesem .Fall gecschen) er liebe den Contra-
punct nicht, alles Contrapunctische' ekle ihn an, so be-
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‘wéisst et ir dadurch, dass er gar keirien, oder nur 'ei-
‘rien falschen Begtiff von ‘dem’ Wesen ‘des Contrapuncts
-hat; denn sonst wiirde er wissen, dass die réizendste Me-
“lodie, sogar der gefilligste Walzer, ini ‘Conirapunct ste-
hen kann; er wﬂrde w:ssen, dass er schon of‘t Sichen
applaudnrt hat, die im stréngsten Contrapunct waren, und
“dndere als contrapurictisch verabhtet, ﬂcren Verfasser eben
‘80 wenig vom Contrapuntte wussten, alq er selber. Es
‘gehiort schon Kenntniss und das geiibteste Obr dazu,
um einen gutgemachten Cortrapunct als solchen walr-
* zunehmen.'— (Von anderen, noch groblicher unnchugen
Anwendungen dieses Wortes mag hier gar nicht die Rede
seyn, wie z. B., dass man ofters in Orchestern gewisse
Stellen, wo die Stimmen in der Figur oder in ‘der Takt-
zeit, mit punktirten: Noten, gegeneinander zu streiten
schcmen, Contrapuncte nénnen hort.)

Dxcses alles steht jedoch nicht in vorhegendcm Wcrlie
zu lesen; Reicha ist, wie schox gesagt, kein ¥reund von
dergleichen Untersuchungen; er setzt statt dessen licher
ein paar tiichtige Bej'spiele hin, die die Sache deutlicher
‘erkliren und der Kunst mehr niitzen, als.soleh ein Wort-
kram.*) Ich konnte ibm aber darin nickt nachabmen,
weil ich nicht, wie er, den Raum habe,_die Sache prak-
tisch anschaulich zu machen, und doch war es uothwen-
dig, bey den verschiedenen Begriffen, die dariiber herr-
schen, den festzusclzen, der zur Verstindlichkeit dieses
Buches unumganglich ngthwendig ist. - Zugleich habe ich
dabey das gewonnen, dass ich nun bey den einzelnen
Theilen desselben Liirzer seyn kann,

Vorliufige Erkldrungen. S.87 — ¢3. Regcln,
Bemérkungen etc. itber alle Contrapuncte uberbaupt. ceee»
Das Grhndgcseu. alier moglichen Lontrapuncte ist, dass
jede Stimme, wenn 'sic zur ticfsten genommen wird, ei-

*) Dabey scbemt er auch rnu beruckslchtlgen, dass er
_ zundghst fiir die Franzoscn schreibt. | ——)

Anm, 4. VS,
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nen -correeten Bass gegen die. anideren abgebe.... Jede
Stimme muss eincn, eigenen Gesang fiithren, der sie vem
dcr andern unterscheidet.... sie w erden Thema genannt:

die anhebende heisst ‘erstes Thcma, dnc nacl:fo]genda
7wc)tes oder Gegcnthcma, Gegensatz etc... Jedes Thema
muss einen mclodlschen Sinn enthalten,.... Sle diirfen,
um leicht aufgefasst werden zu konnen, dle Grinzen
von 4 bis 8 Takten nicht leicht uberschrexten.... Der
Contrapunct wird “gewohnlich ‘erst im Verlaufc cines
Stiickes angewandt, braucht also mcht immer mit dem
Accorde der Tonxca zu begmnen und zu schhesscn

Fs kinnen dem’ Contrapnnct andere bcgleltcnde Stlmmen
be)gcfugt werden, die nicht im Contlapuncte sind.... cte.
etc.,.» -alles durch zahlreiche Beyspiele erliutert.

L Von dem Coutrapunct inder, Octa‘ve, oder
Quintdecime (Doppeloctave). 8. g4 — 101.

sDieser Contrapunct ist der gebriuchlichste und niitz-
lichste, darum werden auch dic néthigen Aufschliisse zu
dessen Anwendung auf eine weit ausgedehntere Weise
gegeben, als bey den anderen, deren Gebrauch viel ein-
geschrinkter ist Ich will hier dem Beyspiele des Ver-
fassers folgen. .

Das merkwiirdigste in der Darsfeflungsart scheint mir
der Rath, den R. hier gibt, um das zweyte Subjekt zu
crfinden. »Man nehme drey Zeilen, setze das erste, ge-
gebene, oder gewihlte Thema auf die erste, und trans-
ponire es sogleich in das Intervall, in welchem der Con-
trapunct stehen soll, auf die dritte. Z. B, fiir einen Con-
trapunct in der Octave, Fig. 1 des beyliegenden Noten-
blattes.

»Die zweyte Zeile ist fiir das Gegenthema bestimmt,
welches gegen die erste Zeile cinen guten Bass und zu-
gleich gegen die dritte eine reine Harmonie bilden muss.
Indem man also das zweyte Thema erfindet, muss ¢s mit
der oberen und mit der unteren Zeile verglichen werden.
Ist dies geschehen, so steht auf der ersten und zweyten
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Zeile das.Modell dew. Contrapunctes,” auf dér? zw0yten
und dritten hmgegen seine Umkehrungx .. 20

So uimoﬂug dlese Methode beym Contrapunct in der
Octave zu seyn schcmt, so niitzlich crschemt sie in anderen
Intervallen. Z, B. in der Decime Tig. z, odcr in der
Duodecime, Flg 3, noch mehr in der Septime u. dgl. *)
Man versuche nur dasselbe erst nach der alten Inter-
vallenrechnung, indem man sich die Umkehrung blos
vorstellt, und dann wieder nach dieser Art, und man
wird sich uberzeugen, dass selbst dxc]emgcn, welche schon
grosse Uebung in jener Art haben, doch in “dieser die
grosste Erleichterung empfinden werden.

Ob diese Methode, so einfach sie ist, schon von andern
Lehrern benutzt worden ist, weiss ich nicht; aber das ist
gewiss, dass sie’noch in keinem Lehrsysteme aufgestellt
wurde, und dass noch keiner die Sache so 1éicht und fiir
jedermann ausfiihrbar gemacht hat, Ich sage fiir jeder-
mann, d. h, fiir jeden, der fihig ist cine Stimme zu ci-
ﬁer oder, zwey. anderen zu setzen; denn.schwerer ist nun
der Contrapunct, nach dieser Methode, wohl nicht mehr.
Doch sind auch die Zahlenverhiltpigse der alten Lehr-
art, und die Behandlung nach derselben, angegeben, da-
mit die, welche der Ncuerung nicht beypflichten, die
‘Wahl haben.

Nach diesen Bemerkungen bediirfen nun folgende
Artikel keiner weiteren Erorterung mehr:

II. Vom . doppelten Contrapunct in der Qe
tave mit bay efiigten Terzen, S.102 — 103.

1. Vom dreyfachen Contrapunct. S. 104 —
107. Unter diesen Beyspiclen ist eines vorziiglich bemer-
kenswerth. Fig. 4.

*) Wenn die mittlere Zeile des Beyspiels Fig. 3 mit der
ersten verglichen wird, so gelten die hoherstehenden
Versetzungszeichen, wenn mit der dritten, so gelten
dic weiter untenstehende. Anm. d, 5



Zur Cuccilia, XI1. Bd. 5. 742,

E=id

T
+

1

) o |l fe £ o ﬁ
e —— e f = | —
M_?; 7z L) e w2 =6 2 I = =
= —
n\— T J;{E

Y,

!’/é_& ——— e ™ =
bVt F i+ ——FF
Br 1 1 LS T‘ 1 1 1 .7 + 1
(9] T T

— 7";’—‘

— ?:EF

i i 1

=== T T .a
T — s
e —t— i -
{EIF Tl

¥




. ':-4.——,—=s--
B = | W —— —
L T . | L W .8 S——
S o

- - ——
e D D D e o N —
5 5 S P P S S . e S
N N E——— A

- 7 ) - -
I




haute tomposition. 143

IV -¥om vierfachen Cucupm:c;. S. now...
111, a2t 30

1 rJ'

V. Vom Contrapu;ut in dar Ters odn- dpr

.......

Decime. 8. 112 — 118,

2 VI.« ‘D‘aﬂtlbd ﬁa'rs'tinfmig. S;‘ilé ﬂ-'-;"-ino. 2 .

. ‘ - N2l
CVIL' Vom Cantrap’unct in da‘r Qui‘nle odar

Duodecime. 8. 1141 — 134,

VIIL Derselbe vierstimmig.. S. 125 —.a27,"

" Besondere Bemerkungen uber die vqrste.
henden Contrapuncte. 137 — 129, Es wird hier ge-
rathen, als Uebung in dlesen Arbeiten, ofter alle Con—
trapuncte auf ein "und dasselbe Tflema anzuwenden ;—
Beysplcle. —_ (Mefxre der hier vorkommenden Bemerl(un-
gen scheinen mir in Hne Vorerklarungen am Anfan-
ge des Buches zu gehoren) e A

Ueb er den Contrapunct inder Octave, der
nur unter gewissen Bédingungen umwendbar
ist, oder der einen. Bass zur Verbesserung
bedarf 8. 139 — 133. Dieser Gegenstand ist wieder
ganz neu, und dem Practiker eben so miitzlich, als jeder
andere Contrapunct. Er ist zwar schon &fter in verschie-
denen Tondichtungen, zumal im Orchester, angewandt wor-
den; nach aller Wahrscheinlichkeit geschah dies aber im-
mer von ungefihr, wenigstens wurde er bis jetet noch
" von keinem Theoretiker beriihrt. — Auch diese Lehre wird
wieder um vieles erleichtert und der heutigen Musik ange-
eignet. Ein Beyspiel erklirt die Sache am besten, Fig. 5.
Es wiirde gewiss niemanden einfallen, Fig. 5 a fiir ei-
nen Contrapunct in der Octave zu halten und solchen zu
gebrauchen; denn seine Umkehrung (bei b) ist abscheu-
lich. Und doch ist dies ein sehr guter Contrapunct, ja
sogar seina : Umkebrung bei b kann ein vortrefflicher
Satz in der Anwendung seyn; man  werfe nur einen
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Blick..auf Fig 6, wa die :Umkébrung - anverindert,’ und
untadelhaft steht.

- Reicha schlagt vor, diesen Contrapunct bedingten
Cothtraj punkt (contrepoint éonditionnel) Zu ‘nenneri.

IX, Auf:chlu.r; ubar den COntrapunct in
der Secunde oder None;in der Quarte oder
Undecime; in der Sexte oder Terzdecime; in
der Septlme oder Quartdeclmq. S. 133—137.

X.:Von den Contrapuncten in der Gegenbe-
wegung und riickgdn gigen Bewegung. S8.138, —
\37 »Blose Versuche der Seltenheit halber, oder besser,
Missbriuche der Kunst, hat es zu alle_n Zciten gegchon.
Unter diese konnen die Gegenstéihde'ﬂ'ics«r beydert Arti-
kel (IX. ‘und X.) gezihlt werden, erfunden 'in einer Zeit,
wo die Tonsetzkunst blos eme arithmetische Berechnung
war. Es soll dariiber nur ‘so viel gesagt werden, als cs
bedarf, um dicse Sonderbarkeiten, da wo sie etwa vorkom-
men, gu verstehen...,..:.. Offenbar ist das geiibteste
Ohr. unfihig, diese Spitzfindigkeiten aufzufassen,. zu er-
rathen oder. gar.zu schitzen: es ist also Musik fiir die
Augen: oder hochstens gut, den Verstand cinen Augen-
blick zu beschiftigen.

XI. Vonder Anwenduu g der finf Hauptcon-
trapuncte. S. 140 — 182 IHier kommt die Hauptsache!
Jeder der den Contrapunct studiert hat, muss schon im
Fall gewesen seyn, sich zu frageén, was er nun wohl mit
diesen paar Takten, die er so verfertigen lernte, anfangen
konne. Ob und wic ihm irgendwo ein Lchrbuch darauf
geantwortet hat, ‘das muss er selbst am besten wissen;
ich fiir mein Theil weéiss’ ‘Blos, dass ich-diesen wichtigeren
Thell immer vcrgchens gbsucht lmbe.

1) Contrapunct in der Octave. Der Verfasser
setzt cin Thema hin (hier das crste der vorstchenden
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N‘o’feﬂ'berspxclc) und gnbt ihm cinen Gegensatz im Contra-

b,
p' ﬂ: { 'ﬁ 'der Octave. »Dlese vner Takte konnen dxencn.
DACRLT

»1) Zu einem .Canen furv-zwey- ungleiche. Sumxnen, wie
das hey der Lehre vom Canon wird gezeigt werden.»

»3) Za einer ganzen iwcy-, drey-, vier- oder fiinfstim-
migen Doppelfuge; davon an- seinem Orte. . Was aber
in unsercn Zeiten wichtiger ist: —

- »3) lm Verlaufe (zumal im zweyten -Theile) eines. In-
strumentalsatzes, einer Quverture, eines Quartetts, einer
Sonate etc.s, .. . '

0 oo

Hier stehen ‘77 Takte in Partitur, durchhus nur aus
den vier TFakten dieses Contrapunctes gebildet; sic bilden
die erste Hilfte des zweiten Theils eines ersten Sympho-
niesatzes. s ist auffallend, welche Manmchfalukrhcn dar-
in bey so vieler Emhext crhalten wurde.

Aus einem anderen Conlrapuncte von 8 Taktel,\ wnrd
nun, nach dem vorangehenden Plane, ein ganzes Andante
fiir vier Blasinstrumente gemacht; sodann cin anderes
mit einem Contrapunct von zwey Takten gtbildet. Fer-
ner wird gezeigt, wic mit einem noch Liirzerén:Contra-
puncte, oder mit ecin Paar abgerisscnen' Noten: eines
grosseren, melodische und harmonische Fortschreitangen,
Transpesitionen und lingere Phrasen geschaffen. werden
konnen., . '

2) Dreyfacher Contrapupct. »Alles was ijber
den doppelten Contrapunct gesagt wurde, kann ‘auch
auf diesen angewendet werden.c Es stehen hier sicben
solcher Contrapuncte fiir Smgstlmmen, im strengcn Slyle,
und zehn fiir die Instrumente, im freyen Style,

3) Vierfacher Contrapunct, o s onEual

4) In der Decime. IXiéi“ ist wieder‘ein Symphionie:
stiick in Partitur, wie das eben erwihnte. Déer "darin'
zum Grunde liegende Contrapunct’ ist das zwbyte der

oben angefiihrten Noténbeyspiele. ' cot
Ciicilia XL Band, (Heft 42) 13
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6).In.der Duodecime. Nebst cinem Fr%ﬁmnt
(103 Takte) einer Ouverture, nach einem Comra unct
in der Duodeclme, steht hier noch ein Trauermarsch in
Quartett, nach dem dritten der obigen Beysplele. ‘

Einenoch weitere Abhandlung iiber die Anwendung
des Contrapunctes findet sich weiter hinten, im Artikel
iiber die Fuge und den Fugenstoff; dort wird auch be-
sonderc Riicksicht auf die Singstimmen genomrmen.

Der Verfasser schliesst dieses Buch folgendermasen:
. »Es bedarf eigentlich keines besonders ausgezeichneten
Talentes, um das Modecll irgend. cines Contrapunctes zu
erfinden; die Gewohnheit und die Uebung eciniger Mo-
nate, zumal unter einem geschickten Lehrer, siud hin-
reichend, um zu dieser Fertigheit zu gelangen; . allein
es bedarf einer gewissen Geschicklichkeit, Phantasic und
weit ausgedchnterer Fihigkeiten, um vom Erfundencn
einen glicklichen Gebrauch zu machen und es mit Wir-
kung anzuwenden.s - :

Drirres Buce. Nachahmung und Canon. Dicsvs
Buch ist das kiirzeste des Werkes. Zwar sind die heyden
Gegenstinde, die es abbandelt, nicht fiir jedermann die
leichtesten, und fiir Viele nicht die unwichtigsten; doch
lassen. sie.sich, soll nur das davon gelchrt werden, was
dem Praktiker niitzlich ist, kiirzer zusammenfassen, . :

'I. Von den Nachahmungen. S.183—193. ANnch-
ahmungen werden von. jédem Ohre leichter aufgefasst
und empfunden, als die Contrapuncte, weil sie gleich
in ihrem Ursprunge, bey ihrem Auftreten, mit ibrer Er-
scheinung, auch schon ihren Zweck erreicht haben: sie
bediirfen micht crst einer Folge, einer Anwendung, um
ru seym, was - -gie seyn sollen. Dieses ist beym Contra~
punet umgekehrt: in seinem Ursprunge, bey seinem Auf-
treten ist er nichts anders, als eine melodisch- harmpmsqh
kurze Phrase, wic beynahe jede- andere, die nicht im
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Contrapunct.steht. Nur das geiibte Ohr eines Eingewcih-
ten ist biswecilen im Stande, zu entdecken, dass dabey
der Componist diese oder jene Vorsicht angewandt hat,
um spiiter in der Wiederholung einen andern Vortheil
aus solcher Phrase zu zichen. Die Nachabhmungen be-
diirfen dieser Wiederholungen nicht (wiewohl sie dabey
Statt: haben konnen): jeder Zuhorer vernimmt es soe
gleich, wenn eine Stimme einen Gesang anhebt und die-
ser Gesang (oder ein Theil davon) von einer zweyten,
dritten oder vierten Stimmo etwas spéter nachgeahmt
wird. Eine solche Nachahmung thut also, gleich bey ih-
rem ersten Vortrage, bey jedermann die Wirkung, die ihe
nach ihrem technischen und dsthetischen Werthe zukommt;
sie bedarf nicht erst einer besondern Anwendung.
Contrapunct ist ein Stoff zu Ausbildungen.
Nachahmung hingegen ist schon die Ausbil.
dung selbst. — Sonach begreift sich auch, warum
Reicha in diesem dritten Buche keinen besondern Artikel
der Anwendung der Nachahmungen widmet, wihrend
er im Zweyten, iiber die Contrapuncte, die Hauptsache
daraus miachte,

Die Nachahmung kann von so verschiedener Art seyn,
als die Anwendung des Contrapuncts ; also unzihlbar,
Reicha handelt nur von nachstehenden Hauptgattungen,
nach welchen man in Stand gesetzt wird, die tbrigen
selbst aufzufinden und zu behandeln, i _

Gewodhnliche Nachahmungen, (immitations or-
dinaires.)

Kiinstliche Nachahmungen, (immitations scienti-
[fiques.) . Gk wiy i

Mit Vermehrung der Notengeltung,

Mit Verminderung derselben.

Allgemeine Bemerk'ungen_ iiber Nachah.
mung jeder Art, . ! »

Nachahmungen blosin der Bewegung, (ims
mitations du wmouyement.) .
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S):mmetrische Fortschreitungen mit cin-
fachen und doppelten Nachahmungen.

II, Vom Canon. S: 194 — 233. »Canon ist ein¢
strenge -utid ununterbrochene Nachahmung. Vorzughch
nennt man aber ‘Canon ein Tonstiick, worin eine Stimme
einc andere vom Anfange bis zu Ende nachahmt, gleich:
viel in welcher Intervalle und mit welcher Anzahl der
nachahmenden Stimmen.c

»Obschon der Canon eine vollkommenere Nachahmung
ist, als, die vorhergehenden, so verhilt es sich damit
doch, in .Hinsicht dessen, was ich iiber Auffassung,
Wi}kung und Gebrauch gesagt, nicht wie mit jenen. Mit
der Auffassung ist es zwar Dassclbe, doch nur so lange,
bis alle Stimmen, eingetreten sind, oder etwa bey ecinem
zweystimmigen Canon; sind aber einmnal alle Stimmen in
den Strom -eingerissen, -so ist es keinem Olre mehr
moglich, zu unterscheiden, ob sic -sich streng (cano-
hisch), oder frey (wic gewodhnliche immitations). nachahs;
men. Der Tonsetzer siecht sich oft gendthigt, Harmonie-
und Melodic-Wendungen einzuschlagen, die er gerne an-
ders gemacht hitte, finde er sich nicht durch dicse s'tei-
fen Nachahmungen dazu gezwungen: dieses schadet-also
der Wirkung, und ist auch eine der Ursachen; warum
Canons seltener angewandt werden. Noch ein ande-
rer Grund besteht darin, dass nicht vicle, auch bey “dem
anhaltendsten Studium, dazu gelangen, cinen wohlklingen-
den, mehrstimmigen Canon zu schrcihpn. Diese (Gattung
der Nachahmungen ist also wichtiger zur Uebung ip aller-
ley Schwierigkeite_n, als fiir die Anwendung sclbst.q‘,

Unser Verfasser. theilt die Canons in zwey wverschie-
dene Gattungen ein, in gcsellschaftliche Ca-
nons (Canon: de Socicte) qnd kunstlnche, (Canon.r
scientifighes).  Alles was ich so eben iiber dic Canons i im
Allgemeinen gesagt habe, gilt nur der zweyten Gattung,
indem die'‘erste’ welter michts ist, als eine gewdhnliche
meclodisch-harmonische Phrase, di¢ bft bis' zum’ Elel ‘yie-
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derholt wird, und den Namen Canon nur uneigentlich
trigt. '

1) Vom Gesellschaft-Canon, Zu dieser Gat-
tung gehoren beynale alle sogenannte Tafelocanons,
die Mozart, so wie vicle andere, in Menge aus dem Steg-
reif schriecben. Auch auf der Scene, zumal in der italieni-
schen Oper, werden sie oft angewanat. Sie sind die leich-
testen. Wer einen gegebenen oder selbstgewihlten Ge-
sang von ctwa 8 bis 16 Takten, zwoy-, drey-; oder vier-
stimmig setzen kann, der ist auch fihig-(von besonderem
Werthe der Gedanken oder der Begleitung abgesehen)
cinen solchen Canon zu verfertigen. Die verschiedenen
Stimmen werden im Ausschreiben, oder auch gleich im
Componiren, nur hintereinander gesetst. Es ‘wer-
den dazu oft allerley Melodieen benutzt, selbst Volkslie-
der. Liese Canons miissen aber immer von-gleichar-
tigen Stimmen ausgefiihrt werden; denn wiirden sie von
Weiber- und Ménnerstimmen ausgefiihrt, so entstinden
dadurch mchrere Umkehrungen der Harmonie, die nur
dann gut scyn konnen, wenn der Canon im doppelten
Contrapunct steht, Dieses ist schon schwerer, und sol-
che Canons finden sich daher schon in viel kleinerer An-
zahl, Die Tonsetzer sehreiben gewohnlich: Canone & 3,
& 4 ete. auf den Titel, und sagen nicht: zu 3 oder 4
gleichen Stimmen, weil sic ¢s nicht nothwendig finden,
jedem damit vor die Nase zu schreiben, dass ihr Canon
nicht im Contrapunct steht. »Man hat, um dem Uebel
auszuweichen, welches dadurch entstcht, wenn ein, fiir
gleiche Stimmen geschricbener Canon, von ungleichen
Stimmen vorgetragen wird, den schlechten Ausweg ver-’
_sught, dem Vokalcanon eine Instrumental - Begleitung
beyzufiigen , vermeinend, der Bass dieser Begleitung
konne die, durch die Umkehrungen entstehenden Nlingel
verbessern; allgin die Erfahrung beweisst, dass dic Har-
monie der Singstimmen immer schlechten Effekt macht,
wenn sie nicht, von der Instrumental-Begleitung abgese-
hen, gut ist,x Der Verfasscr empfiehlt hier, als besseres
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»
Mittel, seinen- Bedingungscontrapunct, welcher
hier in der That recht gut zu statten kommt, *)

2) Von den kiinstlichen Canons (Canons scien-
tifiques.) Diese Gattung ist viel schwerer als die erste,
wenn gleich nicht von grosserer Wirkung, Die vorher-
gehenden Canons ahmen nur im Einklang oder in der
Octave nach; diese hingegen in jedem anderen Intervalle,
Bey jenen tritt. die zweyte Stimme nie friiher ein, als bis
die crste ihre ganze Phrase beendigt hat; so auch die
dritte und vierte; — bey diesen kann der Tonsetzer die
Stimmen in jeder Entfernung nach einapder eintreten
lassen; sie konnen auch von verschiedenartigen Stimmen
ausgefiihrt werden, ohne des Contrapuncts zu bediirfen,
— Diese Gattung von Ganon ist es, auf welcher die
Alten eine Zeit lang all ibr Dichten und Trachten be-
schrinkten, so dass es Minner gab, welche ihr halbes
Leben darauf wandten, eine solche Production auszu-
briiten,

In dem vorliegenden Werke werden nun die verschie-
denen Zweige diesor Gattung in folgender Ordnung ab-
gehandelt; ‘

Zweystimmige Canons —; in allen Inter-
vallen —; inder Gegenbewegung,

Wie ein kiinstlicher Canon fiir das Publi-
cum interessant gemacht werden kann, Er
muss in symmetrische Phrasen eingetheilt werden; diese
Phrasen kinnen von anderen Stimmen wiederholend dia-
logirt werden; sie konnen durch einen Zwischensatz
(¢pisode), dessen Gesang mit dem Canon nichts gemein
bat, voun einander getrennt werden cte., — alles mit Bey-
spielen; eines fiirs Orchester.

Dreystimmige Canons, »Wenn es schon schwer
ist, mit Aufmerksamkeit einer Nachahmung awischen zwey

*) Vorstehend Seite 135, -
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Stimmen wilirend 30, 40 oder 50 Takten zu folgen, was
soll aus dieser Aufmerksamkeit werden, wenn man sie
auf drey, oder wohl gar auf vier Stimmen zu heften
sucht? *) Schreibt man also Canons fiir meht als zwey
Stimmen, so geschicht dies fiir die Augen, und nicht fiir
die Ohren. Weil aber jedes Ding seine Liebhaber findet,
50 soll hier anch gelehrt werden, wie man einen Canon
fiir mebr als zwey Stimmen componirt etc.«

Von den riickgingigen Canons., »lch wiirde
mich enthalten haben, von diesem Gegenstande zu han-
deln, wenn mich nicht folgende Riicksichten dazu bewo-
gen hiitten, Gewisse Leute, dio dicse Seite der HKunst
nicht studirt haben, meynen Wunder was es sey, wenn
sie einen riickgingigen Canon (Krecbscanon) sehen. Es
thut noth, ihnen zu zeigen, dass das ganze Hexenwerk
solcher Erzeugung blos in einem ecinfachen Verfahren
liegt, nach welchem es nicht schwerer ist, einen solchen
Canon zu componiren, als jeden andern. Man verfabre
nur auf folgende Weises« etc.

Vom Canoniiber einen Choral.

Vom Doeppelcanon,

Vom Rédthscleanon....... »Der Tonsetzer denkt
sich seinen Canon so wie es hier gezeigt ist: watum ihn
aber unter einer riithselhaften Gestalt vorstellen? geschicht
es, damit ein anderer Tonsetzer, als neucr Oedipus, die Auf-
l6sung suche? Wir denken wahrhaftig allzugut von un-
sern. Zeitgenossen, um sie fiir unklug genug zu haften,
ibre kostbare Zeit mit dergleichen Kleinigkeiten zu ver-
lieren. Wer solche Canons zu machen versteht (und das
muss man, um sie zu l6sen), der wird es vorziehen, de-
ren sclber zu componiren, als sich auf die Folter m
spannen, um die von anderen crsonnenen zu' entrith:
seln,a ' ' ’ '

e

*) »In diesem Fall ist die Aufgabe des Zuhorers schwe-
rer als dic des Componisten.«
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Vom Polymorphus. »...... Dass sich. die -Schii-
ler darin zu iiben suchen, mag angehen: ein geduldiger
Harmonist wird nicht vicle Miihe haben, deren zu finden;
ein halb Datzend diatonisch-fortschreitende Noten sind
hinrcichend dazu. Die Alten sprechen von dergleichen
Canons, die 500, 1000 bis 2000 verschiedene Auflosungen
haben. In unseren Tagen mochte man wohl mehr Aufls-
sungen als Zuhorer zu solchen Canons finden.«

Vom Kreiscanon; vom Canon in der Ver-
grﬁsserung;”(der_. Notengeltung); vom Canon in
der Verklecinerung; von zweystimmigen Ca-
nons, die sich zu einem Trio oderQuatuor
machen lassen, —

Es ist schon weiter oben angemerkt worden, dass, bey
den Nachahmungen der Anwendung derselben kein
besonderér Artikel gewidmet ist; eben darum ist dies
auch bier bey den Canons unterblichen; wozu noch be-
merkt werden kann, dass die Canons mejst ganz fiir sich
bestehende Sitze sind, wesshalb es keiner weiteren An-
wendung bedarf. Was dariiber, so wie iiber die Nach-
ahmungen, gelehrt werden kann, wenn sie Fragmenta-
risch in anderen Productionen zerstreut werden, findet
sich spiter bey der Fuge.

- Ende des ersten Bandes.

i~y

) Vunms Buca, Von der Fuge. Heine Gatt\mg yon
Mnmkstucken ‘hat wohl so vielen Einfluss auf die Ton-
setzkunst gehabt als die Fuge, und keine wird {iberhaups
s0 verachiedentlich geschitzt und gebraucht.. Den Kupst-
jinger, der Anfdnger in der Homposilion, erfillt, schon
der blosg Name mit Ehrfurcht; die Fuge scheint ihm
der Gipfel der Kunst, und dem, der in ihre Geheimnisse
eingeweiht ist, zollt man eine ganz besondere Hochachtung.
— Der modische Dilettant hingegen, der, oberiliehliche
" Hiinstler, der grosse Haufe, _verachtet, was diesen Namen
trigt, wihnend, es sy nur das Erzeugms ciner Lalten
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Phantasie und einiger Rechenformen. Dem Phantasie-
armen ist sig..ein bequemes Mittel, die Abwesenheit sei-
ner Schépfungskraft zu verbergen; dem Pedanten ein
Mittel, gelehrt zn thun; dem griossern Tondichter.aber
cin Kunstmittel zur Erreichung der hochsten Wirkung.
Der Lebrer- endlich - gebraucht sic als eine sehr zweck-
missige Form, in welcher er seine Schiiler alle harmo-
nische, eontrapunctische und canonische Vorarbeiten,
die Entwiclkelung der Gedanken etc. anwenden und eine
-iiben ldsst. S ‘

Aus digsem letzten Gesichtspuncte_ betrachtet Reicha
hier zuférderst die Fuges; sie ist ibm ein treffliches Mit-
tel, alles was im ersten Bande abgehandelt wurde, in
nihere Anwendung zu bringen, damit der Lehrling je-
dem vorkommenden Falle von technischer Seite gewach-
sen sey. *) Darum ist denn auch die Fuge, obschon: sie,
wie jedes andere Musikstiick, nur eine Form und Gat-
tung ist, ein gana eigenes Buch gewidmet worden, wih-
rend, im sechsten Buche, alle iibrigen Foymen, z.B. Syn-

phonie-Siitze etc,, unter einem einzigen Artikel vorkom-
men.

Von dem Gesichtspunkte ausgehend, dass die Fuge
zunichst als Schulform dienen s0ll, konnten und muss-
ten dariiber bestimmtere Regeln festgesetzt werden als
dies der Fall wire, wenn sie nur als praktisches Musik-
stitch betrachtet wiirde, wo alsdann ihre  ussere Form
und ihre innere Ausarbeitung’ mehr 'dv_er Willkiir ‘und
der augenblicklichen Eingebung des Tonsctzers unterwor-
. fen wire. So heisst es also hier meist: dieses oder jenes

*) Wie oft wird mancher Componist in den besten
- Stunden der Begeisterung: blos durch- mechanische
Schwierigkcitcn aufgehalten, weil er der Fuge nicht
miichtig 1st. , Solche Hindernisse zernichten nicht sel-
ten die Begeisterung und streucn Verwirrung und
Hailte in den Satz, Fehler, di¢ man grade der Fuge
-vorwirft, welche :doch viclmebr das.Mittel .dagegen

jst. Anm, d. Vrif,
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ist verboten, oder erlaubt, oder gehdrt nicht
in die Fuge, u. dgl., welches spiiter, wo die Fuge eben
anders angewandt ist, bisweilen absichtlieh iibértreten
wird.- ' :

. »Ehe in die nihere Abhandlung eingegangen wird,
ist es fiir die Deutlichkeit diescs Artikels wichtig « (auch
darum, weil in allen héheren Schulen Fugen im stren-
gen Style verlangt werden, wiihrend die Schiiler iiber-
all nur solche zu Gehér bekommen, die im freyen Sty-
le geschrieben sind) »bestimmt anzugeben, in was der Un-
‘terschied zwischen der dlteren Fuge im strengen Style,
und der neucrecn im freyen Style bestcht; denn die be-
riihmtesten Tonsetzer des 18ten Jahrhunderts haben fast
alle ihre Fugen in diesem letztern geschricben. «

- »v1) Die Fuge wird (in Hinsicht der Harmonie, der
-Stimmenfiihrung und der Ausweichungen) nach den Vor-
schriften des strengen Styls gesetzt, die wir am An-
fange dieses Werkes aufgestellt’ haben; und blos fiir
die  Singstimmen, ohne Begleitung, oder etwa mit der
Orgel; wir nennen sic dltere Fuge (Fugue ancienne).
Nur die dltere Fuge war es, die bisher in demn Werken
iiber dic Composition abgebandelt wurde.«

»a) Die neuere Fuge (Fugue moderne), vokal und
instrumental, ist ganz von den Fesseln der dlteren
‘befreyt. Nun ‘wird eine Vokalfuge in dieser Art im-
mer mit Instrumenten begleitet, um die Singer zu un.
“terstiitzen und die Intonation zu sichern.’ Wir wollen
hier iiber die iltere und neuere Fuge eine Vergleichungs-
tafel geben, damit man mit einem Blicke {ibersehen
kiénne, was in dem einen verboten ist, und was man in
-die. andere einzufiibren fiir nothig erachtet hat.«

i+ Hier stehen nun zwdlf verschiedene Punkte gegen
einander iiber in zwey Colonnen, links die iltere Fuge,
rechts die nouere,. Z. B. (ich -hebe hier nur:Einiges da-
von.aus): ‘ 4
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vAeltere Fuge. Nr. 11. Vor Entdeckung der Har-
monie sang man alles im Einklang und der . Octave; so-
bald aber die Accorde bekannt wurden, haben die Ton-
setzer vor dem 1318ten Jahrhundert diesen Effect verbo-
ten. Dieses ist wohl die wahre Ursache, warum er in
der alteren Fuge nicht geduldet wird.«

»Neuere Fuge., Nr.11, EineStelle (zumal das The-
ma), von allen Stimmen im Einklang und der Octave aus-
gefilhrt, kann eine grossc Wirkung hervorbringen, be-
sonders gegen das Ende der Fuge. Es wire also licher-
lich, dieses auszuschliessen.s

»..... Es ist fiir den strengen Styl wu bedauern,
dass die beriihmtesten Fugen, die von ganz Europa am
meisten geschitzt werden, gerade eben-im freyen Style
geschrieben sind, Alle gefeyerten Tonsetzer des 18ten
Jahrhunderts haben deren gemacht; Corelli, Leo, Scar-
latti, Durante, Hiéndel, Marcello, Jomelli, Sebastian und
Emanuel Bach, Haydn und Mozart haben darin geglinat.
Die ausschliesslichen Anhinger der &lteren Fuge mogen
es mit diesen beriihmten Meistern abmachen, wenn alles
was wir iiber die neuere Fuge angemerkt haben, nicht
nach ihrem Geschmacke ist. Was uns betrifft, so ist un-
sere Pflicht, von allem was gemacht wird und die Kunst
interessiren kann, Rechenschaft zu geben, Wenn die
Tonkunst Fortschritte machte und die Abhandlungen
dariiber immer zuriiek blichen, so ist es auch fiir den
eingeschrinktesten Verstand begreiflich, dass diese Ab-
handlungen endlich fruchtlos und nichtssagend werden
miissen.s

»Man kann mit Grund einwenden, 1) dass die Regeln
der idlteren Fuge bestimmter, und ausreichender sind, die
Schiiler auf einc sichere Art zu leiten; 2) dass dic Frey-
heiten der neueren sie hingegen irre leiten, und sie ge- -
wahnen, unrein zu schreiben oder die Singstimmen nicht
naturgemiss zu behandeln. Darum wird es auch gut
#eyn, immer mit der dlteren anzufangen und erst digse
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recht ‘machen zu lernen, e¢he man die 'neuere vor-
DIMME o+ o ap oo & e

‘I, Vondem Thema, Subject. S. 7.

II. Von der Antwort,dem Gefdhrten, S.7—16.
Die Sache wird in sechs Regeln abgemacht. Vier und
sicbenzig verschiedene Subjecte, jedes mit einer Antwort,
erkliren alles aufs Vollstindigste.

III. Von dem Hauptstoffe, woraus die Fuge
besteht. S.16—24. Pieses, so wie noch vieles Nachfol-
gende, ladsst sich nur durch zahlrciche Notenbeyspicle cr-
kliren, daher beschrinke ich mich, hier blos dic Gegen-
stinde anzugeben:

1) Von der Engfiihrung (Stretto),
2) Von den Nachahmungen in den Fugen.

~ 3) Von der theilweisen Entwickelung des Thema,

1V, Vonder Ordnung, die man in der Anwen-
dung des Fugenstoffes zu beobachten hat;
oder von der Fuge im cigentlichen Sinne:
S. 25 — 35. Als ich das Studium der Fuge vornahm,
verschaffte ich mir, da in meinem Geburtsorte kein Leh-
rer dazu aufzufinden war, alle Werke, dic ich- iiber die-
sen Gegenstand entdecken Lkonnte. Vielleicht war ich zu
ungeschickt, ilre Erklirungen aufzufassen oder auszu-
iiben, oder es fehlte mir an Anlagen; Lurz, ungeachtet
alles Fleisses brachte ich meine Fugen nie weiter , als
bis zu Ende der Ankiindigung (Exposition). Hier blieb
ich stehen, mich und die Werke fragend, was denn
nun geschehen miisse oder konne. — HKeine befriedigende
Antwort ward mir; ich tappte blindlings fort, unwissend,
was eigentlich eine Fuge ist, bis ich das Gliick hatte, den
miindlichen Unterricht eincs geschickten Mcisters zu ge-
nicssen. Jelzt glaube ich aber, dass, wenn ich damals
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diese beyden Artikel III. und IV, .gehabt hitte, ich mich .
vielleicht zurecht gefunden haben wiirde. —

»Es ist ein grosser Unterschied zw:sclxen der Fuge
und dem Fuvcnstoﬁ' Dic Fuge ist ein Bamen, ein Mu-
ster, eine Form, die sich nicht verindert, Diese Form
ist an sich selbst von keinem Interesse. Sie beruht blos
auf Uebereinkunft. Man kann den Fugenstoff anwenden,
ohne eine Fuge zu machen; so hat Haydn hiufigen Ge-
brauch von diesem Stoffe in seinen Quartetten, Synphonien
etc. gemacht. Das was die Fuge wichtig macht, ist der
Stoff welchen sie cinschliesst. Tausend Fugen gleichen
sich in der Form und untersché¢iden sich nur in dein
Stoffe. Die Form hort auf gut zu scyn, sobald der
Stoff schlecht ist. — Folgendes muss man Wlssen, um
eine regelmassnge Fuge zu machen.«

»1) Wie in dieser Musikgattung modulirt wird;

2) Wie das Thema anzukiindigen (Exposition);

3) Wic die Bewegung unter den Summen unterhal-
ten werden muss;

. 4) Wie ein Zwischensatz, Episode, gemacht wird ;*

5) Die verschiedenen Arten, die Engt‘iihrungen Strct-
to, und Nachahmungen anzuwenden;

6) Eine Piuse soll immer deni Emtntte des '.l‘hemas
oder 'der Antwort yorangehes;

7) Den Canon in der Fuge anzuwendén; &

8) Wie der Orgelpunkt gemacht wird;

9) In was der Schluss der Fuge besteht;
_ 10) Die Einheit in der Fuge.«

sMan kann sich einen ziemlich deutlichen Begriff von
der Folgé einer vierstimmigen Fuge machen, wenn méad
sich den Fugenstoff etwa folgendermasen auf cinerZeild
fortlaufend denkt: Thema, Antwort, Thema, Ant-
wort — Zwischensatz — Antwort, Thema —
Zwischensats — Engfilhrung — Zwischen
satz — nihere Engfiihrung — Zwischensatz
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— die nachste Engfihrung — Orgclpunkt -
Canon — Schluss« :

Nun werden obige zehn Punkte einzeln vorgenommen
und ausgearbeitet; sie konnen hier abel‘ nicht leicht
naher erortert werden. -

V. Analyse der zwey-, drey- und vierstim-
migen Fugen. 8.35—056. Das 1, 2, 3, 4 Gesagte wird
nun einzeln auf jeden besondern Fall angewanr],t und
erkliirt. Es stehen hier sechs Vokal- und eine Instrumental-
Fuge. In die Zergliederung und Beschreibung der ein-
zelnen Theile dieser und aller nachfolgenden Musikstiicke
i:in‘zugehcn, ist hier unmoglich. Ich bemerke blos, dassich
jedes davon, nicht blos als Beyspiel, sondern auch als
Tonstiick betrachtet, der Aufmerksamkeit und niheren
Beachtung der Leser wiirdig glaube.

Regeln beym Durchkreuzen der Stimmen.
Dieser nicht unwnchhge Gegenstand ist hicr sehr be-
f;;é.dlgend abgethan, Indessen erlaube ich mir, unge-
achtet mcines Vorsatzes, -Nichts tadeln zu wo]len, die
Bemcrlmng, dass_ dieser’ Gegenstand hier, in der Mitto
der Lebre von den Fugcn, l&emeswcgs an seinem Orte
steht; ecr gehort schlechterdmgs nur in dic Harmonie;
ist er aber dort vergessen worden, so war )a hier das

erste Buch der Or zu solchen Nachtragen.

Aufschluss tiber das, was man sonst Tone
fuge, reale Fuge, und nachahmende Fuge
nannte. (Fugue du ton, fugue reclle, et fugue d’imitation).

1) Tonfuge. Die ilteren Tonarten, werden voraus-
-gesetzt. va) Das Thema, mit seiner Antwort durfte die,
Grinzen einer Octave (von einer W'onica oder Dominante
zur - andern) nicht iiherschreiten, Fig. 7, 8. b) Man
war genithigt, . stets in der ersten Saite des Tones zu
bleiben: dieses gab dann dem Stiicke den Namen T on-
fuge, oder Fuge im Ton«
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_So durfte kein anderes # noch b cingefiihrt, werden,als
solche, welche die Vorzeichnung der Tonart angab, vie
z, B. in dcr dorischen weder b noch ct:, noch jedes an-
dere Versetzungszcichen, blos bisweilen als Ausnahme,
zum Schluss, ein cis! Als Beyspiel wird eine vierstimmi-
ge Vokalfuge von 76 Takten in dér lydischen Ton-
art (F-dur ohne b), gelicfert, worin kein einziges Ver-
-setzungszeichen vorkommt., »Es wire -gut, wenn sich’ un-
‘sere jungen Componisten, die kein halbes Dutzend 'Ta‘kie
schreiben konnen ohne auszuweichen, wemgstens em Jahi'
lang in der Tonfuge iibtenc *)  ~ :

2) Reale Fug e. »Um die moderne Fuge (sowol\l im
strengen als im freyen Stylc) von der alten Tonfuge zu
unterscheiden, nannte sie der Pater Martini Fuga reale,
wahrscheinlich weil darin die Antwort oft ohne Verin-
derung (die Transposition ausgenommen) gemacht' wird
ohne diesen Grund wiirde die - Wahl des Wortes resale
weder gliicklich noch geistreich seyn.« Dieses ist alles,
was iiber dlese Fuge hier gesagt wird., h

3) Nachahmnngsfuge. Die Alten nannten o& Fu,-
ge, was eigentlich nur ein Canon odcr cin canom;cher
Satz ist.csseeee. Weil man nun aber keine Tonfugen
mehr schreibt, und die Canons nicht mehr Fuge gen‘annt
werdeny so sind ‘nunmehr die Benennungen: 'l“onﬂxge’
reale Fuge und Nachahmungsfuge, nicht mehr von Er‘
heblichkeit, und dienen nur, unsere Abhandlungen zﬁ
verwu'ren.«

. LA

Vi, Von den anen mit mehr als einem:Sudi
jecte, §.56 — 1236. Von hidor.an werden die Contra-
puncte eingefiihrt; sie spiclen nun,:in-der ‘Aewenduny,
* fast bis ans Ende des ganzen Werkes, cine Hauptrole.
Sie erscheinén folgendermasen: der doppelte, in der

Lot

IG .

*)’ Horet, horet! — Zumuthen' wo]fen wirs “euch mcﬁf
. aber aur Busse lmttet ihr's hﬁuﬁg verdnent' S TS
, d. ﬂd-;f.n
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Doppelfuge' dor drcyfacbc in der Tnpclfug,c (Fuge mit
3réy ’Sub)ectcn) u. s w., “der Contrapunct in der Décime,

in"der Fuge in dei‘ Declme, und eben so bey der Duo-
ﬂeclmé.

. 1) Von der Doppelfuge. Es wird gelebrt: wie
das Gegenthema, im doppelten Contrapunct,. eingerichtet
_wirdy dass es mit der Antwort, auch. wenn diese Verin-
derpngen erleidet, gehen kann; welche Zusammenstellun-
gen,  Engfiihrungen , .und, iiberhaupt. welchen Vortheil
man von der Vereinigtmg der beyden.Subjecte #iehen
kann; wie die Ankiindigung einer Deppclfuge gemacht
'wn‘& Im I)'bngen gclten alle Regeln der cinfachen I'uge.

n) Von. der Fuge in.der Decime. Ein merk-

wurdlges Beyspiel fiir das Streichquartett begleitet diese
Abhandlung.l e

B)Von der Fugé in der Duodccnmc. Eine
Fuge fiir dlesel'bcn Instrumente.

4) Von der Fuge mit drey Sub;e cten. chy
viékstimmige V‘bkal- und Instrumcntalfu gcn werdcn ana-
'lynrt. '

5 5) Von der Fuge mit mchr als d!‘py Sub)ec-
tep..,, “Der Verfasser meynt, die Pra;;; konne sich mit den
D?ppel- upd Trlpelfu;;cn begniigen, indem mebr Sub-
jecte nichy nur Leing grossere Wirkung hervorbringen,
sondern ihr vielmehr Eintrag thun. Es wird alse.nur
zur Vollstindigkeit und zur Ubung angehender Tonsetzer
Mjer.nech von vier,.finf und sechs Subjeeton gehandelt.
Eine. grosse analyairte .achistimmige. Singfuge , ‘it sechs
Subjesten, schliesat: das vierte Buch. ERE
Fixeres Bucn, Dieses Buch hat, sowie das erste, kei-
nu besondere Uebepchm(t. Nach dem. Inhalte kjunte. es

etwa den Titel. fuhmm Fortsetzung von der Fuge,
oder auch: Anwendung der Fuge in der heuti-

*



haute composition. 161

gen Musik, . Der grosste Theil desselben handelt von
Gegenstiinden, die noch von keinem theoretischen Werke
beriibrt worden sind.

I Von der Fuge in der Augmentation und in
der Diminution. S.127—139.

II. Von der Fuge in der Gegenbewegung, S.
130—132. Warum diese beyden Artikel ni¢ht noch im
vierten Buche stehen, begreife ich nicht. Sie baben mit
allem was ihnen nachfolgt nichts gemein, Sie gehérem -
noch, so wie alles was im vierten Buche vorkommt, in
die Grammatik der Fugen, wihrend hier nur von der
Aesthetik gehandelt wird. Mir scheint, als habe der Ver-
fasser sie in der Ausarbeitung seines Werkes vergessen ge-
habt und spiter erst nachgeholt; und da sich weder in
dem vierten Buche ein schicklicher Platz dazu fand, noch
am Ende desselben, welches grossartig mit einer acht-
stimmigen Fuge schliesst, so mussten sie nun wohl hier~
her verschoben werden. Es kann aber auch aus Irrung
geschchen seyn, indem das vierte und fiinfte Buch, iiber
einen Stoff handelnd, vielleicht urspriinglich nur eines
ausmachten, welches, seiner unverhiltnismissigen Grosse
wegen, etwa erst beym Stechen, in zwey Biicher ver-
theilt wurde. ‘ .

III, Von de* Vocalfuge mit Orchesterbeglei~
tung. S. 132 — 168. »Die Alten konnten uns iiber
diesen Gegenstand keine Aufschliisse hinterlassen, weil
sie unsere Orchester, und selbst di¢ jetzt gebriuchlichen
Instrumente, dic Orgel ausgenommen, gar nicht kannteu.
—Es gibt verschiedene Arten, die Singfuge zu begleiten,c

Erste Art, Es werden die_Singstimmeh mit eini-
gen Instrumenten blos verdoppelt, um sie im Tone zu
halten. Diese Art war sonst.die gebriuchlichste.

Zweyte Art. Mit den Streichinstrumenten allein.

Drey Fugen in Partitur, auf drey ganz- verschiedene
Cicilia XI. Band, (Heft 42,)
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Weisen begleitet. In der ersten werden die Singstimmen
von -den Instrumenten blos .verdoppelt, nur mit dem
Unterschiede, dass diese die einfachen Noten des Gesan-
ges ein wenig verbrimen, welches der Fuge mehr Leben
gibt. Diese Begleitungsart wird am hiufigsten angewandt.
— In der zweyten ist der vierstimmigen Vokalfuge cin
Instrumentalbass, in fast stets fortlaufenden Viecrtelnoten,
beygefiigt ; -dieser Bass ist eine fiinfte reelle Stimme, so
dass nun zwey verschiedene Bisse vorhanden sind (1tes
Buch, Artikel IV.). Ueber diesem Instrumentalbass,
der beriffert ist, fiihren die andern Instrumente die
Harmonie aus, 8o wie sie ungefihr ein Organist in
Shnlichem Falle greifen wiirde. Diese Begleitungsart ist
schon weniger -gebriuchlich, weil sie auch, wegen des
Basses, dem Tonsetzer viel shwerer wird; die dritte aber
ist neu. Es ist eine-Fuge mit zwey Subjecten, im Con-
trapunct der Octave; der vierstimmige Chor hebt mit
dem ersten Subjecte an, wornach die Instrumente mit
dem zweyten ecingreifen, welches sie, so wie der Chor
das seinige, bis ans Ende beybchalten und ausarbeiten.
Pie Vocalfage ist, wie das immer seyn soll, so beschaf-
fen, dass sie der Instrumente entbehren kann; so ist es
hier auch die Instrumentalfuge mit ihrem Subjecte. Dieses
ist also eine Doppelfuge im ecigentlichsten Sinne. Auf
der Scene muss diese Begleitungsart, wenn sie so genannt
werden kann, gewiss micht ohne Vortheil seyn; sic ver-
Tangt. aber ihren Mann. = ° )

Dritte Art. Mit den -Blasinstrumenten allein. Im
Concert oder auf der Scene konnen diese sehr gut die
()rgel ersetzen, wozu das Zweyte der so eben erwihnten
Beyspiele sich sehr gut eignet. Noch andere Modifica-
tionen werden angegeben. :

Vierte Art. -Mit dem ganzen Orchester. Eine
grosse Fuge mit zwey Subjecten iiber: Cum sanctis
tuis in aeternum, mnach der allgemcin iiblichen Beglei-
tangsart, — Wieder andere Behandlungen des Orchesters
zeigt die : -
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Fiinfte Art. Die Instrumente, zumal die blasenden,
werden mehr Solo, als in Masse gebrancht. Beyspiele
dazu finden sich spiter bey einer andern Gelegenheit,

IV. Vonder Fuge indrey Octaven, S, 168 —
181, Ein Riesengedanke, der erstannliche Wirkung thun
kann. Doch kein Urtheil; die Sache ist zu neu und
diirfte vielleicht eben darum yerschiedene Aufnahme fin.
den. '

Es wird eine grosse Anzahl von Ausiibendén yoraus.
gesetzt, etwa in der Hirche. Die Fuge ist vierstimmig,
jede dieser vier Stimmen wird in drey yerschiedene
Octaven ausgefiihrt, und zwar so: :

die erste Stimme, von allen Blasinstrumenten
(die ganz tiefen, als Posaunen, Fagoite ausgenommen)
und cheormissig besetzt;

die zweyte Stimme, yon allen Saiteninstrumen.
ten (ohne die Bisse) ebenfalls chormiissig und in drey
verschiedenen Octaven, so wie

die dritte Stimme, von allen Singstimmen und .

die vierte Stimme, von allen Bidssen nebst der
Orgel, auf deren Pedal von 32 Fuss hier gezahlt wird,
damit auch diese Stimme in drey Octaven gehe.

Der dritten Stimme, dem Gesange, gehen die Posau.
nen nnd Fagotte zur Unterstiitzung zur Seite,

Das Thema dieser Fuge ist: siehe in Fig. o,

Die Worte wurdep auf die Musik gedlchtet, es ist ein
Lobgesang auf die Geburt Jesu.

Ein zweytes Beyspxel, in einem andern Charakter,
Allegro; nur aut fiinf Zeilen, in dem di¢ Instrnmente und
Stimmen zur Verdopplung angegeben sind.

»Um eine solche Fuge zu sehreiben, muss viele Vor-
sicht gebraucht und manche sonst ungewohnte Schwic-
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rigkeit iiberwunden werden.s Die Vorschriften dazu sind
kiirzlich aufgestellt; sodann das Verhiltniss der Besez-
rung solcher Tonstiicke angegeben.

V. Von der Instrumentalfange als Beglei-
tung des Gesanges. S. 182 — 212,

Erstes Beyspiel. Das Orchester (es besteht hier
nur aus den Saiteninstrumenten), fiihrt eine regelmisssige
Fuge in einem sanften Charakter aus, mit dem Thema
Fig. 10. 'Nach zehn Takten ergreift der Chor, wihrend
die Fuge immer gleich sanft fortfliesst, den Satz Fig. 11,
welcher unverindert sechsmal, stets nach einigen Tak-
ten Pausen, wiedererscheint: aber jedesmal in einer
anderen Tonart; nur das letzte Mal verdndert er sich,
wendet sich nach As, verlingert sich ein wenig und
schliesst mit der Fuge.

Zweytes Beyspiel. Ein anderer Chor auf: Fe
giuriamo etc., aus Metastasio’s Gioas, Bé di Giuda. Er
besteht nicht, wie der vorhergehende, aus kurzen, sich
wiederholenden Phrasen, sondern bildet fiir sich selbst
einen echt dramatischen Satz. Das Vflolk schwort seinem
neuen Honig Treue, und diesem Charakter gemiiss  ist er
auch-declamirt. Das Orchester (nun auch mit den Blas-
instrumenten) begleitet diesen Chor mit einer Doppelfuge,

" die seine Handlung in ein echt dramatisches Licht stellt.
Man sche nur ihr erstes Motiv bey Fig, 1a.

»Man fiihlt- wohl, dass hier nun nfcht mehr die Rede
von solchen unbedeutenden Fugen ist, mit welchen sich
die Schiiler in den Compositionsclassen beschiftigen: es
gilt hier von den Wirkungen, die durch den Fugenstoff
hervorgebracht werden.«

Drittes Beyspiel. Eine Scene und Arie fiir eine
Bassstimme; die Begleitung der Arie ist wieder cine
Fuge. »Diese Verbindung ist eine der delicatesten und
schwierigsten; denn hier ist die Rede von einer regel-
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missigen Aric, welclio ihr Motiv und. ihre tnatiir-
liche Folge hat, und: wobey die Smgsnmme ]Aemcswcgs
der Fugo aufgeopfert wird«

VI Vom Choral mit einer Instrumentalfuge
begleitet. S. 212 — 220. Dic beyden hier vorkommen-
den Beyspiele, von zwey Schiilorn des Verfassérs, sind
beyde jiber dasselbe Kirchenlied: Wie herrlich
strahlt der Morgenstern. Das erste, ‘mit deut-
schem Texte, .ist cine Orgelfuge. Dier Gemeine singt
den Choral im Einklang und der Octave. . Alle Ein-
schnitte, nach jedem Vers, sind, damit das Volk lecichter
wieder eintritt, von gleicher Linge. Das Zweyte, mit
franzosischem Texte (aus dem Pariser lutherischen Ge-’
sangbuche) ist einec Fuge fiir das Streichquartett.

VIL Vonder Art,diec P orte zu einer Fuge zu
setzen, oder vonder Parodieder Fugé. S. 221.
Dem Verfasser gefillt die gemeiniibliche Art, den Text
in der Fuge zu behandeln, nicht. »Dieses barbarische -
Verfahren schickt sich schlecht fiir den franzosischen Ge-
schmack und die Eigenthiimlichkeit seiner Sprache, wess-
halb man keine Fugen mit fran7osxsc]10m Texte scbrel-:
ben Lkann.c (Ich kenne davon wirklich noc]l kcmc) Lr
rathet, licher dic Fuge ohne die Worte, im Charaklcr
der Sitnation, zu schrelben, und sodann crst dJe . Worte
dazu dichten zu lassen, wie dics in se;n,px I"uge m drey.
Octaven der Tall war. »Es braucben nicht immer
streng regelmissige Versé zu seyn; aﬂch’ft‘eye Verse, ;a
die Prosa, kann dazu dienen.« etc. ete, |

Bemerkuugcn uber die Fuge ;m Allgemex-
nen. S, 222 Ueber gewisse Pedanten, . die da meynen,
dic Fuge bediirfe nicht.des Genies. —,.»Sie hat, so wie
sio seit Jahrhunderten gemacht wird, cingn, Grundfehler;
sie. hat weder I’hrnse noch Rhythmus; oy gl — Die
TForm der}l"uge wurde zu ciner Zeit erfunden, als die
Musik in ihrer Hindheit war, und mah voli*threr Wahten
Natur und Sprache keinen Bogriff hatte. Damif dio Fuge'™
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ein neues Interesse gewinne, miisste man trachten, sie
in Phragen einzutheilen und ihrem Stoffe mehr Mannich-
faltigkeit zu geben, welches keineswegs unmoglich ist.«

Plan einer rhythmischen Fuge, (Fugue phra-
sée). S. 222 — 233,

1) Die Ankiindigung muss eine vollkommens
Phrase mit einer ganzen Schlusscadenz bilden etc, Dann
folgt ein'Boyspiel fiir das Quartett, mit’einer Einleitung.
Das Thema dicser Fuge ist Fig. 13, »...... Alles was
sonst za einer regelmissigen Fuge gehort, findet sich
darin. Um also eine Fuge in dicsem Genre zu ma-
chen, huss man die idltere zuecrst vollkommen inne ha-
ben; nur wird mebr Geschmack, mehr Phantasie, mehr
Gesang, mehr Composition, mehr Ideen und folglich mehr
Genie erfordert, um einé¢ gute gerhythmete Fuge zu ma-
chen. — Die Ouverture zur Zauberflote von Mozart und
der letzte Satz seines Quartetts in G dur, sind nichts an-
ders als in Phrasen eingetheilte Fugen, ohngefihr nach
Art der hier besprochenen. — Eine solche Fuge muss
auch mit dem forte und piano nuancirt werden. Die Art,
wie man allgewohnlich die Fugen spielt (besonders die
mit dem Orchester begleiteten) ist eine Barbarey: es ist
ein Wettstreit, wer am stirksten spiclen oder scbreyen
konne; der ‘Gesang, mit dem Orchester kimpfend, scheint
vielmehr einé grobe Lustigkeit auszudrucken, als das ‘Lob
des Herrn zn smgen.«

viiI. Vop dur fugenarngan Schreibaret. S.
233. Hier wird kiirglich gelebrt, wie der Fugenstoff, oh-
ne doch eigentliche Fugen zu machen, in anderen Mu-
sikstiicken angewvandt werden kann; man bedient sich
nimlich nur einzelner Theile desselben, die hin und wie-
der emgeschaltet werden, wie z. B. die Exposition, oder
blos einige : Nachahmungen, Strettos, Canons, theilweise
Entwncklung’cn“emes Themas, oder auch Contrapuncte.

Hier, sphhqcst 'die Abhandlung iiber die Fuge, Wer
die angezeigten Gegenstiande -dieser zwey Biicher mit cis
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niger Aufmerksamkeit betrachtet hat; und weis, was bis-
her hierin geleistet worden-war, der bedarf nicht erst
meiner Erinnerung oder Empfeblung, um die "'Wichtig-
keit und Niitzlichkeit derselben zu wiirdigen. “Dieses al-
les ist jedoch noch nicht der Zweck des Verfassers; es
ist blos, so wie .auch die drey ersten Biicher, .eine -Vor-
bereitung auf das was im sechsten und letzten vorkommt,

Srcusres Bucu., Ueber die Kunsty von seinon
Gedanken Vortheil zu ziehen, oder sie. zu
entwickeln, Das ist es, was der Verfasser mit:seinem
ganzen Werke gewollt hat, worauf er iiberall zielte und
wozu alles Vorhergehende als Voriibung bestimnit war;
nimlich: dem Tonsetzer zu zcigen und ibn in Stand zu
setzen, scine Ideen (wenn er welche hat) zu entwickeln
und aus denselben allen moglichen Vortheil zu ziehen;
kurz, dic hohere Tonsetzkunst, oder mit andern
‘Worten, dic Oconomie der Phantasie.

Sonach wurden die Contrapuncte nicht darum gelehrt,
weil sie herkommlicher Weise- in jede Abhandlung der
Composition gehﬁren} die Nachahmungen und. Canons
nicht um Schwierigkeiten zu iiberwinden; . die. Fuge
nicht um gelehrt zu thun: sondern darum, weil dieses
alles eben so viele Mittel sind, cinen musikalischen Ge-
danken mit Vortheil geltend zu machen. Vicle wihnen
zwar, nur die Armuth bediirfe dicser Oconamie. Es.ist
wahr, der Gliickliche, dem grosse Giiter und Schiitze
als Erbe zu Theil geworden sind, kann schwelgen, ohne
sie zu verstehen oder zu gebrauchen; allein seine Reich-
thiimer werden sich nicht vermehren, sondern nach und
nach abnehmen und zuletzt woll dahin schwinden, wo
er dieser Oconomie doch ‘wieder bedarf. Dann ist es
aber gewohnlich zu spit, sie zu studiren und seine
Lebensart darnach einzurichten. Man denke an Pleyel,
Rossini. "Wihrend hingegen cin vielleicht weniger Bemit-
telter, der diesc Kunst gelernt hat und sie anwendet,
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seine . Habe nach. und nach vermehrt; mit weniger
Glanz mehr Gutes wirkt, als der grosse Prahler, und
am Ende weit begiiterter ist, als jener.es am Anfange -
gewesen: war. Man denke an Hindel, Haydn., (Erterer
schrieb seinen Messias im 8oten Jahre,)

Diese Hunst seinen Schiilern mitzutheilen, war immer
der "Hauptgegenstand bey Reichas Unterricht, so wie er
es im gegenwirtigen Werke und zunichst in diesem
sechsten Buche jst. Nur muss man nicht ausser Acht
lassen, dass er stets einen guten Boden voraussetzt: er
lehrt nur bauen; das Uebrige hingt von der Fruchtbarkeit
des Erdreichs, dem Himmelsstrich und der Witterung ab,

4. Vonden musikalischen Gedanken., S. 234—
235. Da in des Verfassers Abhandlung der Melo-
die, der Bau der Phrasen, der Perioden und das was
in dér Musik Gedanke (Idée) heisst, hinlinglich gelehrt
worden ist; so wird diese hier vorausgesetzt. Ein Ton-
setzer fiihlt- und weis recht gut was eine Idee in der
Musik ist; es wird ihm aber schwer, eine Definition
davon zu geben ‘und deutlich darzuthun, in was ihre
Natur  Besteho, Dieser Gedanke ist hier durchgefiihrt;
worauf, zum Verstindnis dieses Buches, Folgendes festge-
setzt wird : - es heisst eine Idee in der Musik:

»1) .inx‘;‘ xiaiﬁrlicl'z fliessendes Thema , Gesang, oder
blos ein melodischer Satz (trait de chant);

2) Eine kurze harmonische Phrase, die sich bey
der Ausfiihrung leicht festhalten lésst;

3) Die Vereinigung von etlichen Takten einer
Melodie und einer Harmonie, dic die Aufmerksamkeit des
Zuhorters festhilt, wenn auch dicse Melodie und diese
Harmonie, einzeln genommen, siemlich unbedeutend
sind.¢

II, Von der Schipfung musikalischer Ge-
danken, S.235—1236. Ych habe friiher gesagt, dass in
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diesem Werke nur die Technik zur 8prache kemme und
dass iiberhaupt alles praktisch abgethan sey. Diese bey-
den Artikel, so wie einige Seiten am Ende des Werks,
machen jedoch eine Ausnahme, fiir dic man aber dem
Verfasser Dank wissen wird,

»Das Vermégen, hervorzubringen, zu schaffen, ist
uns von der Natur gegeben...... Diese Kraft, die ge-
wohnlich Genie (vom lateinischen Gigners, hervorbrin-
gen, gebiren, erschaffen) genannt wird, ist von merk-
wiirdigen Erschcinungen begleitet, iiber welche uns eine
lange Erfahrung folgende Aufschliisse verschafft hat, die
dem jungen Kiinstler Dienste leisten konnen.«

»1) Wenn die Erzeugungskraft in ibrer vollen Thi-
tigkeit ist, so stromen die Gedanken mit einer unbe-
greiflichen Leichtiglkeit im Ueberflusse herbey, aber nicht
immer in einer dienlichen Ordnung. In diesem Fall ist
es gut.(um nicht einen Theil davon zu verlieren), sie
kiirzlich aufzuschreiben, oder blos auf einer oder swey
Zeilen anzudeuten, um spiter das Dienlichste davon aus-
zuwiéhlen und in gehorige Ordnung zu bringen. Die
Ideen, die man so findet, sind gewohnlich rohe Diaman-
ten, die dann erst polirt werden miissenw. . «+ « .6

»2) —&

»3) Diese Fihigkeit kann man sich nicht aneignen we-
der durch Arbeit, noch durch Zeit; sie ist aber, mittelst
einer anhaltgnden Uebung, so wie jede andere moralische
und physische Kraft, ciner grossen Entwickelung und Ver-
vollkommnung fihig., Thre Thitigkeit ist gewohnlich im
Anfange sehr schwach, oder sie kiindet sich wohl auch
mit dem &Hussérsten Ungestiim an, und wirkt auf eine
sehr ungeordnete Weise. - In diesem ersten Zustande
bictet sie nun unvollkommene, rohe und unzusammen-
hingende Ideen dar, Es wiirde gefihrlich seyn, lange in
diesem Zustande zu bleiben oder ihn aufzureitzen; denn
es konnte daraus die Gewohnheit eingr verworrenen und
unordentlichen Erzeugung entstehen. Das Mittel, welches

\
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fch- gegen ‘diese gefihrliche Heftigkeit angewandt habe,
ist mir gegliickt. - Um -das Aufwallen einer allzu hitzigen
Phantasie zu stillen, welches gewGhnlich mit Kopfschmer-
ron. beglcitet war, habe .ich das Studium der Mathematik
unternommen, ohne jedoch aufzuhoren, meine Hunst
zu iiben.  Nach einigen Jahren wurde meine Phantasic
geregelter, biegsamer und geschickter zum Schaffen ; die
widrigen Anwandlungen verschwanden.«

v4) Es ist zu bemerken, das man durch vieles Com-
poniren zu einer Routine kommen kann, die selbst dann
eine Leichtigkeit im Schaffen gibt, ‘wenn die Erzeugungs-
kraft in Ruhe ist. Dann aber entstehen Erzeugnisse einer
viel geringeren Art: der Tonsetzer tritt in die gewohn-
liche Classe zuriick; nur bleibt er ein geschickter Har-
monist, wenn er diesen Theil der Kunst in der Voll-
kommenbheit besitzt. *)« ' '

»5) Die Erzeugungskraft ist nicht immer in Thi-
tigkeit: sie verlangt auch Ruhe (wie alle anderc Krifte)
nach Masgabe ihrer Anstrengung. Diese Ruhe dient ilir
zur Erfrischung, zum Sammeln neuen Stoffes und neuer
Krifte. Ist sie in diesem Zustande, so ist es gefihrlich,
sic zur. Thitigkeit zu zwingen; es kostet auch vicle Miihe,
dazu zu gelangen, wogegen im anderen Falle ein drin-
gendes Bediirfois zum Schaffen den Tonsetzer anregt;
seine Phantasie erwirmt und die erzeugende ‘Begeiste-
tung bemiichtigt sich seiner. Diese Epochen, die die Er-
seugungskraft zu ihrer Wiederauflebung verlangt und
die bisweilen zwey, drey Wochen, einen Monat und mehr

*) vIndessen ist doch zu bemerken, dass.diese Art

* zu arbeiten das Gute hat, dass sie den Kiinstler in

der Ubung seiner Kunst unterhiilt, und ihm (wenn

er seine Idcen ausfiihren will) jenc grosse Leichtig-

keit gicbt, die der Thitigkeit der Schopfungskraft so

michtig beysteht, Grosse Genien haben uns ofters

Werke hinterlasgen, die ihren Ruf nicht vermchren ;

vielleicht verdanken. wir aber dicsen Erzcugnissen
jene, die sic ‘unsterblich gemacht haben.«

: ' : Anm. d. Pf.
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dauern, beingstigen.und betriiben anfangs, che man von
ihrer Nothwendigkeit und Niitzlichkeit iiberzeugt ist. Man
glaubt alsdann, die Natur habe uns die néthigen Gaben
zu einem Tondichter entzogen. Haydn rieth, *) diese Zeit
zu benutzen, nicht zum Componiren, sondern zum Stu-
dium der verschicdenen Zweige der Kunst, um sich durch
Uebungen aller Art im Gange zu unterhalten.»

¥6) Es ist ebenfalls sehr gefihrlich, die Erzeugungs-
kraft zum Fortdauern zwingen zu wollen, wenn sie an-
fingt nach Ruhe zu streben. Man wird oft durch die
Nothwendigkeit bestraft, seine Arbeiten auf cine betricht-
liche Zeit auszusetzen, weil man nicht auf jene Warnung
gehort hat . o « oo v 00 v

»7) Es geschicht auch zuweilen, dass sich diese Kraft
plotzlich ankiindet und einen Augenblick nachher wicder
verschwindet, So verliess sie Haydn, als sie ihm dic er-
sten acht Takte seiner Synphomie in g-moll geliefert
hatte, wo er erst nmach vierzehn Tagen eine Folge zu
dicsem Anfange finden und den Satz fortfiilhren Lonnte.
Dasselbe kann anderen vorfallen. Zuweilen dient dabey
dieses, die erstgefundenen Gedanken fortwidhrend und
ohne Zerstrcuung zu wiederholen,» -

»8) Wir wissen nicht, ob es Mittel gibt, die wirkliche
Erzeugungskraft in Thitigkeit zu setzen, 'so oft es der
Kiinstler wiinscht, Es giebt Leute, die glauben, man
konne sie durch geistige Getrinke, oder durch den Ein-
fluss des schonen Geschlechtes, ~oder durch Rulmsucht
erreichen und in Anregung bringen. Diese Miitel sind
aber triigerisch: jedenfalls konnen sic nur augenblicklich
wirken. Wenn sie sich aber natiirlicher Weise einstellt,
so. kann man sie oft ziemlich lange in diesem Zustande
unterhalten; zu diesem Ende muss man aber grossere

*) Der Verfasser genoss lange scinen Unterricht.
' ' Anm, d. Vf.
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und lingere Zerstrcuungen vermeiden und alle Tage ar-
beiten.» *)

0) Vicle Umstinde konnen nachtheilig darauf wirken :
Traurigkeit, Ekel, Sorgen, Clima, korperliche Uebel, Un-
gliicksfille ete. etc.

10) Sie nimmt oft mit dem Alter ab; doch gibt es Bey-
spiele vom Gegentheil: Haydn, Hindel, Gluck etc. .....
Sie hat eben sowohl bey allen anderen Kiinsten statt.
»Ihr verdanken die Kiinstler ibren Ruhm, und durch sie
glinzen die Zeiten eines Pericles, Augustus, Leo X. und
Ludwig XIV,»

III. Von der Ankitndigung (Exposition)-der
Gedanken (Ideen). S. 236 — 240. »Seine Gedanken
ankiindigen heisst, sie in einer ordentlichen Verbindung,
so wie man sie erfunden hat, horen zu lassen. Diese
Ankiindigung muss nothwendig fhrer Entwicke-
lung vorangehen.» AlsBeyspiel wird hier der erste Theil
(dic 123 ersten Takte) von Mozarts Ouverture zu Figaro
analysirt. »Diese Ankiindigung hat alle erforderlichcn Ei«
genschaften. Die Gedanken sind klar und ungezwungen,
sind in gehoriger Veridnderung und trefflich von einander
unterschieden; sie haben Reiz und Interesse; man behilt
sie leicht; ihre Verbindung ist natiirlich und vollkommen
gut empfunden,» Mozart hat sie aber nicht entwickelt,
sondern (im zweyten Theil) blos wiederholt. Es geschah
nicht aus Unvermogen, sondern aus Ueberlegung: hitte
er z. B. eine Synphouie. machen wollen, so wiirde er,
wie er dies oft bewiesen hat, nicht ermangelt haben, von
so herrlichen Gedanken mehr Vortheil zu ziehen. Dieses
Unterlassen der Entwickelung gibt unserem Verfasser
Gelegenheit, in folgendem Artikel die Lehre von der Ent-
wickelung mit dicsen Mozartischen Gedanken zu beginncn.

IV, Ueber die Entwickelung der musikali-
schen Gedanken im Allgemeinen. 8, 340 — 295.

*) .Horet! Horet!
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Neue unerwartete Effecte und dgl., mit schon gehérten
Gedanken hervorbringen, heisst sie entwickeln, Vortheil
daraus ziehen. — wMan hat gesehen, wie das Thema ei-
ner Fuge angekiindigt wird und welchen Vortheil man
demniichst davon zichen kann. Allein die Fuge kennt
nur eine Art der Entwickelung, die meist nur in Nach-
ahmungen besteht, wihrend im Quartett, in der Synpho-
nie, in der Ouverture, in Ensembelstiicken u, dgl. nebst
den Nachahmungen, die Gedanken auch noch auf vieler-
ley sonstige Weise entwickelt werden kionnen.» — »Die
vorstehende Ankiindigung der Mozart’schen Ouverture
enthilt neun Phrasen, die mehrer Entwickelungen fi-
hig sind.» Sie werden hier alle einzeln ausgehoben und
nummerirt; sodann zwey verschiedene Sitze damit gebil-
det, einer von 67, der andere von 115 Takten. Sie sind
so gemacht, dass sie, einer oder der andere, zwischen
den 12aten und 124ten Takt von genannter Ouverture
konnten eingeschoben werden.

1

»Ein Gedanke wird angekilndet, indem man jhn zum
erstenmal horen ldsst. Eine gliickliche Ankiindung ist
oft die Frucht des Ungefdhrs, einer augenblicklichen Ein-
gebung des Feuers oder des Aufbrausens der Jugend;
allein um seine Gedanken gut en entwickeln, muss
man ein erfahrner Meister, geschickt und geiibt seyn.» —
sDen Nutzen und die Wichtigkeit der Entwickelung betref-
fend, so geniigt zu bemerken, dass sie die schonste Zicrde
einer Composition ist. Unzihlige Stiicke, worin gliickliche
Gedanken sind, haben schon lange aufgehért zu interes-
siren, weil ihre Verfasser von ibren Gedanken keinen G e-
brauch zu machen wussten.

V. Ueber den Schnitt oder Bahmen der Ton-
stiicke, die zur Entwickelung der Gedanken am
vortheilhaftesten sind. S. 296 — 320. Is ist nicht
genug, neue Gedanken erfinden und sie ausarbei-
ten zu kénnen: man muss auch eine Form zu gestal-
ten wissen, in welehe dieser Stoff zusammengegossen und
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dadurch zu einem Ganzcn gemacht wird. Wenn die
Schopfungskraft vom Feuer der Phantasie in Thatigheit
gerith, (wenndas Erz im Ofen schmilzt), so denkt der Ver-
stand (als Werkmeister) auf die passendste Form, in die er
seine Materie auslaufen und zu einer zusammenhingens
den Gestalt, in der sie ins Licht treten darf, ausbilden
will. Diese Form ist also das Werk, das Erz aber nicht;
es ist cine Gabe, ein Fund. Die Form zeugt von der
Geschicklichkeit des Mannes, das Erz von seinem Reich-
thum; jeder giesst nach seinem Vermogen Blei oder Gold.
Die Form allein kann erlernt werden; wer aber nur
Bley besitzt, der giesst nic Gold, wenn er auch, aus al-
len Theorieen und Aesthetiken, noch so gut weis, wie
Gold geschmolzen wird.

Es ist also die Aufgabe der Schiiler, den Bildling zu
lehren, den vorhandenen Stoff zu reinigen, zu behandeln,
zu schmelzen, und dann insonderheit Formen dazu zu
baucn.

Untersuchen wir, was bis jetzt hierin geleistet worden
ist, so ergiebt sich: 1) dass die Behandlung, die Reiui-
gung des Stoffes, bis zum Ueberflusse abgehandelt wor-
den ist; jedoch nur die eine Hilfte desselben, die Har-
- monie; die andere Hilfte, die Melodie, wurde beynahe
ganz vergessen; Reicha allein hat etwas Vollstéindiges dar-
iiber geliefert. 2) Dass iiber die Formen schlechterdings
nichts vorhanden ist. Wenn man meynt, dies beweise
gerade, dass dieser 'Gegenstand nicht abgehandelt werden
konne, noch solle, so studire und vergleiche man die
Formen aller grosseren Tondichter, und man wird iiber
die Einheit und Gleichheit erstaunen, die sie hierin beob-
achten; welches eben sowohl zu Bemerkungen und Re-
geln berechtigt, als die Lehre von Quintenparallelen,
Modulationen u. dgl. Haben doch andere Hiinste auch
ihre Formen, welche gelehrt werden Lkonnen, warum
denn blds die Tondichtkunst nicht? Dafiir ist aber 3) sehr
oft dic Goldmacherey abgchandelt worden, und wird es
noch immer. :
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Wenden wir nun unsere Untersuchung zu dem zwey-
ten der chen angefiihrten Punkte, nach - vorliegendem
Werke, so finden wir:

1) Der grosse zweytheilige Schnitt (lagrande
coupe binaire.)*) In diesem Rahmen erscheinen: der crste
Satz einer Synphonic (auch die Ouverture, mit weniger
'Verinderung), eines Quartetts, Duetts, einer Somnate ecte.
Letztere Gattungen blos in kleinerem Massstabe. Der
crste Haupttheil dieser Form dicnt zur Ankiindigung der
Gedanken, und der zweyte zur Entwickelung. Dieser ist
wieder in zwey Unterabtheilungen getheilt. Zur Abhand-
Tung dieser Form und nihercn Erklirung des Textes wer-
den nur kleine abgebrochenc Notcnbeyspiele gebraucht,
und nicht, wic in den anderen Artikeln, ganze Tonstiicke,
weil jede Haydnsche oder Mozartsche Symphonic, Quar-
tett oder Sonate dazu dienen kann. ’

2) Der grosse dreytheilige Schnitt (coups
ternaire.) Diese Form ist der Entwickelung der Gedan-
Len nicht so giinstig, als die Zweytheilige, Sie dient zum
sogenannten Adagio oder Andante; auch in Opern - Arien
wird sie oft angewandt, Die Abhandlung geschieht, wie
bey der vorhergehenden und nachfolgenden, ohne Bey-
spiele, weil diese iiberall in Menge anzutreffen sind. Ei-
ne Zeichnung versinnlicht ebenfalls den Plan dieser Form.

3) Schnitt des Rondos. In vier Unterabtheilun-
gen. ' :

4) Vom freyen,. oder Phantasieschnitt.

5) Schnitt fiir Variationen. Von Variationen,
so wie sie z. B. Haydn in seinem .ndante machte, ist

*) Diese Formen werden zuniichst hier auf die Instru-
mentalmusik angewandt. In wiefern sie in der Vo-
kalmusik Statt haben, ist in dem mehr erwilinten
Traite de Melodie geneigt worden.

Anm. d. T'f.
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hier die Rede. a) Mit einem Thema. b) Mit zwey The-
men. Ein Beyspiel fir das Saitenquartett.

6) Vom Menuettschnitt. a) Menuette mit cinem
oder zwey Trio. Vier verschiedene Arten. b)Menuette,
die keinT rio haben. Zwey verschiedene Arten, mit neuen
Vorschligen.

VI Von der Einloitung und dem Priludium.
S. 320 — 327. Eine Art des Priludiums besteht auch
darin, das Orchester mit einem kurzen Gedanken, in
den verschiedenen Stimmen abwechselnd, priludiren zu
lassen, um damit gewisse declamirende Stellen der Sing-
stimme zu begleiten.

VII. Betrachtungen #ber den gegenwdrti-
gen Zustand der Musik in Europa. S. 328,
Eine Lleine Jeremiade, die damit endet: dass ein Ton-
sctzer, der nur etwas wahres Grosses schaffen mill, vnicht
nur ein seltenes Genie und griindliche Kenntnis seiner
Kunst besitzen muss, sondern auch Seelenstirke genug,
um sich iiber die Kritik wegzusetzen, mit edlem Muthe
das Urtheil des grossen Haufens zu verachten, und nach
keiner andern Belohnung, als dem Bewusstseyn seiner
eigenen Ubermacht zu sterben.

VIII. Ueber [einige Gegenstinde, die noch
nicht abgehandelt wordén sind, S. 328 — 359,
Acht verschiedene Punkte, die sich aber nicht leicht aus-
heben, mnoch kiirzlich angeben lassen, Es sind einzeln
hingeworfene Gedanken, die vielleicht zu niherer Beriick-
sichtigung. Anlass geben konnen, wie z. B.: Im Chor
sprechen (nicht singen) zu lassen — ein gesprochener
Chor — etwa im Trauerspiel ; Mittel zu finden, die gewéhn-
liche Declamation aufzuschreiben; iiber akustische Hypo-
thesen; iiber die Einfilhrung von Vierteltonen, wund
neuen Taktarten; und iiber besondere Benutzung cinzel-
ner, sonst nicht schr geachteter Instrumente. Ein gros.
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“ses Beyspiel zu dieser lctzten Anmerkung beschliesst
das ganze Werk, Es ist ein Doppelchor (cin vierstim-
miger Fraucn- und ein vierstimmiger Minnerchor) auf
die zwey Verse, womit Schiller, wie es hier heisst, scine
Harmonic der Sphiren beginnt: -

»Horcht wie orgelt, wie braust die Kolsharfe der Schopfung!
Droben und drunten und rings tint ihr bebendes Gold.«

Das Orchester besteht blos aus den Saiten-Instrumen-
ten, und acht Pauken, welche obligat im Pianissimo
in Accorden rollen. °

¢ b
Ak ¢

Die vorstehende Darlegung wird dem Leser eine ziem-
lich vollstindige Uebersicht des Inhalts dieses: Werkes
geben, nicht aber scines eigentlichen Werthes, welcher
nur durch das ausfiihrliche Studium des Werkes selbst
ganz erkannt werden kann. Vas etwa eine tadellustige
Hritik an dem Werke auszusetzen finden kinnte, mégte
allenfalls dieses seyn, dass hin und wieder eine besser
geordnete stufenweise Fortschreitung zu wiinschen wire;
dass der Styl zuweilen den decutschen Verfasser ver-
rith ; dass fiir die Vocalmusik, und zumal fiir die Scene,
lange nicht genug gethan ist*) und dgl. Beriicksichtige -
man aber die Reichhaltigkeit der aufgezihlten Gegenstiinde,
so glaube ich nicht zu viel auszuspreshen, wenn ich be.
haupte, dass kgin Unbefangener diesem Werke cines von
seinen Vorgingern, an praktischem Nutzen flir unsere
Zeit, an die Seite setzen wird, —

V

*) Was hier in Riicksicht auf die Vocalmusik abgehan-
' delt wurde, war nur, in so fern die Entwickelun
der Gedanken dabei anwendbar ist. Die Prosodie,
Declamation, und iiberhaupt die Theatercompositio-
nen konnten nicht in ein paar Artikel abgethan und
eingeschoben werden ; sie gehoren auch nicht in das,
was der Verfasser unter hoherer Tonsets:-
kunst begreift. Sie verlangen eine eigene Abhand-
]ung, woriiber Reicha schon die ersten Grundideen
geworfen haben soll. Anm. d, Verf.

€icilia XI. Band, ¢Heft 42 15
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