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Kritische Anzeigen.

Moliére, I’Avare, p. p. Mesnard (Moliére - Ausgabe von Des-
pois-Mesnard in den ,Grands Ecrivains ete.“ t. VIIL
Paris, Hachette 1881).%)

Nach Grimarest brachte es der Avare anfangs nur bis zur
siecbenten Vorstellung: ,,Ein anonymer Herzog meinte, Moliére habe
das Publikum zum Besten, dass er es mit fiinf Akten Prosa
traktiere. Einige Jahre spiter erst, am 9. September 1668,
fand er eine glinzende Aufnahme‘.

Voltaire u. a. sprachen dies nach. Sie fiigten neue Irr-
tiimer hinzu.

Wir halten uns an La Grange. Dieser aber legt die erste
Vorstellung auf den 9. September 1668. Er sagt ausdriicklich:?)
Dimanche, 9 septembre (1668) ... Avare ... 1069 Lire 10.

Vom 21. Oktober bis zum 14. Dezember meldet er nur
eine Auffithrung zu St. Germain, vor dem Hofe. Vom 14. bis
zum 30. gab man das Stiick wieder im Palais-Royal, mit einem
andern zusammen.

Robinet riihmte schon am 15. September die erheiternde
Wirkung des neuen Schauspiels: ,Man kommt nicht aus dem
Lachen heraus. Die Prosa ist so schon wie die schonsten Verse.“

*) Der nachstehende Artikel unseres als Moliéreforscher riihm-
lichst bekannten Mitarbeiters Herrn Prof. Dr. C. Humbert ist nicht
sowohl eine Rezension der Mesnardschen Ausg. des ,Avare“, als ein
tbersichtliches Résumé der dieser Ausgabe vorausgeschickten inhalts-
reichen Einleitung. Wir bezweifeln nicht, dass dasselbe vielen unserer
Leser willkommen sein werde. D. Red.

1) In seinem Registre.

Zschr. f. nfrz. Spr. u. Litt. IV. 11
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Ahnlich am 16. September und im November. Freilich deutet
er an, dass nicht alle ihm beistimmen. Nur das Spiel der ganzen,
ausgezeichneten Truppe — wird ausdrticklich hervorgehoben —
erregte allgemeine Bewunderung. Nahm also ein Teil des
Publikums wirklich Anstoss an der Prosa? Man mochte es fast
glauben.

Auch Tallemant des Réaux spricht von der anfangs kiihlen
Aufnahme und eine Anekdote der Bolmana deutet ebenfalls darauf
hin. Boileau, heisst es daselbst, war einer der unermiidlichsten
Zuhdrer. ,Ich sah Euch neulich im Theater beim Stiicke Moliéres,“
sagte ihm Racine, ,Ihr wart der einzige, der lachte.“ ,lch
achte Euch zu sehr,“ lautete die Antwort, ,um nicht zu glauben,
dass Ihr mitlachtet; wenigstens innerlich. War vielleicht das
Lachen der meisten Zuschauer ein mehr innerliches gewesen?

In den Jahren 1668—1672 spielte man den Avare 47 Mal
in der Btadt und wenigstens 2mal am Hofe; also ebenso oft wie
die meisten tibrigen Meisterwerke Moliéres. Die Zeit, wo man
angefangen haben soll, ihm volle Gerechtigkeit widerfahren zu
lassen, lidsst sich nicht bestimmen.?)

Boileau bewunderte das Sttick im hochsten Grade. Féne-
lon zog dessen Prosa den Versen des Dichters vor. Heute ldsst
man beiden Gerechtigkeit widerfahren. Voltaire meinte seltsamer-
weise, nur aus Mangel an Zeit habe Moli¢re den Avare in Prosa
geschrieben, und, nur weil die Schauspieler ihn so spielen woll-
ten, wie er war, habe er die Prosa nicht in Verse verwandelt.

Lassen wir dies auf sich beruhen. Hat etwa der Avare
andere Miingel, welche die anfangs kiihlere Aufnahme erkliren
konnten? Bazin meint, trotz der im hochsten Grade vollendeten
Aus- und - Auffihrung habe man stets das Stiick weniger ge-
liebt als - bewundert, und Taschereau sucht dies zu .erkliren:
,Heutzitage gebe es keine Filze und Schatzhiiter mehr.* Ich
mochte die Behauptung Bazins in Zweifel ziehen, ebenso die
Taschereausche Erklirung. Diese konnte doch hochstens nur
fiir unsere Zeit passen, nicht filr die Moliéres.

Der Avare, kein Phantasiegemiilde wie Amphitryon, sondem
ein echtes Sittengemiilde, war, wenn auch auf rémischem Grunde
aufgebaut, ein eechtes Kind seiner Zéit. '

. Indem Moliére, nach Plautus’ Vorgang, eine Leidenschaft
darstellte, die’ ihrem Wesen nach dieselbe geblieben, driickte -er
ibr zugleich das moderne Siegel auf. Die Nebenumstinde der
Handlung, ebenso die Nebenpersonen wandelte er um, zugleich

1) Di¢ ‘von La Grangé a.ngegebenen Kassenenin.ihuien lassen
keinen Schluss zu.
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einige Ziige des Hauptcharakters, und, wenn ich so sagen darf,
die Art und Weise, geizig zu sein. Nur das allgemein Mensch-
liche des Originals, das keiner Velanderung unterworfen ist,
ward beibehalten. '

A. W. v. Schlegel, Moliéres heftigster Gegnen, sucht welt-
samerweise, die Entlehnungen aus Plautus auf ein Minimum zu
reduzieren. Der ganze Plan sei ein anderer, nur ——sei er nicht
viel wert. ‘ ’

Mesnard weist die Schlegelschen Vorwiirfe zuriick. Der
Liebeshandel ist nicht schwerfillig ausgesponnen; auch nicht
alltéiglich, wegen seiner engen Verbindung mit dem eigentlichen
Gegenstand und weil er zur Schilderung des Hauptcharakters
beitrigt. Anstatt diesen zuriickzudringen, stellt er ihn erst ins
rechte Licht. Die Auftritte von gutem komischen Gehalt sind
nicht untergeordnet. Es sind eben diejenigen, in denen sich
Harpagon offenbart. Untergeordnet sind hochstens die Liebes-
hiindel. Aber auch sie bilden ein notwendiges Glied des Ganzen.
Man. konnte die Leidenschaft des Geizes nicht in ihrer ganzen
Grosse schildern, obne zu zeigen, wie sie einen jeden, der sich
ihr entgegenstellt, schidigt, das Familienleben zerriittet und die
edelsten Gefilthle verletzt und zur Emporung reizt. .

Nur eins lisst sich dem deppelten Liebesroman vorwerfen
Um seinetwillen ist die lebhafte Ertffnungsszene des Plautus um
einige Auftritte zuriickgedringt worden.

Ganz anders urteilte Goethe. Er erkannte die Grossartig-
keit des Werkes und nannte es tragisch. Dies gilt natiirlich
nur ven der Tiefe des Inhalts, dle durch die Komik der Form

- verdeckt wird.

Die Kraft einer Leidenschaft zelgt sich am melsten im
Kampfe mit derjenigén andern, die zu ihr den kriftigsten Gegen~
satz bildet. Darum lisst Moliére seinén:Geizhals verliebt: wer-
den. . Wahre Liebe lisst npatiirlich den Geiz nicht aufkommen.
Die des Harpagon ist eine voriibergehende Grille. Gerade wegen
seiner Selbstsucht und Gleichgiltigkeit gegen seine -Kinder kann
der Alte wohl noch sein Auge auf ein- junges: Midchen werfen.
Verliugnet..er doeh ‘auch in :seiner Liebe nirgends den Geizhals.

Alle einzelnen Teile des Werkes sind aufs .engste mit einr
ander verbunden und :dem 'einen Hauptzaweck unterthan.:i Trotz
mancher Entlehnungen ist €8 wie aus einem . Guss. Molitres
eigene Gedanken und das Fremde bilden ein untrennbares Ganzes.

. Das “Zusammentreffen zwischen dém wucherischen Vater
und dem geldsuchenden Sohn findet sich schon in Boisroberts
Belle; plaideuse, aber Moliére gibt ihm eine ganz andere Bedeu-
tung und ist in der Komik des Dialogs jenem weit iiberlegen. Dort

11*
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findet sich auch das Vorbild der vom Harpagon aufgesetzten
Rechnung; nur riihrt sie nicht vom Geizigen her.

Frosines Schmeichelworte an den verliebten Alten findet
man in den Suppositi des Ariost. Man darf aber in Aufzihlung
der Quellen nicht zu weit gehen. Das ,sans dot“ und die Ver-
wechslung zwischen dem Dieb des Kiistchens und der Tochter,
findet sich nicht zuerst in Gellis la Sporta. Dieser und Moliére
entnahmen sie beide dem Plautus.

Ebenso fihren die Ahnlichkeiten zwischen dem Avare und
den Esprits von de Larivey auf die Aulularia als gemeinsame
Quelle zuriick. Nur mag vielleicht der Schluss der Esprits, wo
ein gefliichteter Hugenotte zuriickkehrt, um seine Tochter mit
einem Sohne des Geizigen zu verheiraten, Moliére den Gedanken
zu seinem Schluss gegeben habeu. Die Losung einer anderen
Komodie de Lariveys, la Veuve, erinnert aber noch mehr an
die des Avare.

Bei Frosine denkt man ein wenig an die Guillemette dieses
Stiicks und an manche #hnliche italienische Kupplerinnen. Ebenso
an die der Dame d’Intrigue von Samuel Chappuzeau. Diesem
Stiick liegt auch zum Teil die Aulularia zu Grunde, und daher
auch hier Ahnlichkeiten zwischen Chappuzeau und Mollele

In seiner Notice der Ecole des Maris erinnerte Despois an
eine . Situation in Lope de Vegas Discreta enamorada, wo Va-
ter und Sohn dassclbe Midchen lieben. Wir finden sie auch in
Chevaliers Barbons amoureux et rivaux de leurs fils vom Jahre
1662. Moliére hat dieselbe Situation ganz anders bearbeitet.
Von irgend welcher Nachahmung kann hier nicht die Rede sein,
wohl aber z. B. bei Racine, dessen Mithridate, scinem Sohne
und seiner Braut gegeniiber, sich derselben List bedient wie
Harpagon. Racine hat eine ausgezeichnete Lustspielsszene in
der edelsten und liebenswiirdigsten Weise ins tragische iiber-
tragen. Von Plagiat ist auch da nicht die Rede.

Ausser diesen, zum Teil schon zweifelhaften Quellen, fiihren
die Herausgvbm, nach Riccoboni und Cailhava, noch andere an:
die- italienischen Stegreifstiicke. Nach Riccoboni sind nicht vier
Szenen. des Stiicks Moliéres Eigentum. Er bewunderte dasselbe
nur desto mehr; ,es war eine eigentiimliche und Husserst schwie-
rige - Aufgabe, die dem  Dichter mehr Miihe machte, als zwei
selhstepfundene Stiicke“. Er machte sich auch hier zu einem
geduldigen Arbeiter im Schweisse scines Angeswhtq Wer
glaubt es ? Erscheint etwa Moliéres komische. Ade1 wemger ‘frisch,
originell und lebendig in.dem Avare als in den iibrigen’ Stucken‘?

Riccoboni — und nach ihm die andern — nennt folgende
Stegreifstiicke als Quellen des Avare: I'Amante tradito, Il dot-
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tor Bacchellone, Case svaligiate, la Camericra mobile. Kr sagt
~aber selbst, dass sie nicht gedruckt waren. Weiss cr denn,
wann sie entstanden? Er kannte sie nur aus eigener An-
schauung, wie sie zu seiner Zeit gespielt wnrden. Wenn nun
jene Ahnlichkeiten daher rithrten, dass dic Stegreifschauspicler
Moliére nachahmten? Ubrigens findet man einige der vor-
geblich nachgeahmten Szenen schon in der Belle plaideuse, den
Suppositi, der Aulularia.

Die Zahl der von Moliére benutzten Stiicke ist nicht so
gross. Jedenfalls ist das Ganze originell; dic entlehnten Linzel-
Lieiten haben durch die Art und Weise, wie sie zum Zweek des
ranzen mitwirken, ihren Charakter verloren.

Selbst der Aulularia gegeniiber erscheint der Avare fast
als cin selbstindiges Werk, dank der Menge der bedeutungs-
vollsten Ziige, welche Moliére dem Charakter des Geizigen hin-
zufiigt, sowie der Schilderung der durch den Geizhalz zur
Emporung gereizten und ungliicklich gemachten Kinder.

Man hat der Aulularia einige Vorwiirfe gemacht, die auch
den Avare treffen, so, wenn der Geizhals, nachdem er die zwei
Hiinde des Bedienten gesehen, die dritte fordert. Bei Moliére:
Les autres. Schon in der Dame d’intrigue stand feiner und na-
tiirlicher: 7'autre. Moliére, der sich sonst wohl auf Feinheit
verstand, war gewiss mit Plautus der Ansicht, hier miisse stiirker
aufgetragen werden. Ahnlich ist es, wenn Harpagon nund Euclio
den Dieb unter den Zuschauern suchen.

Riccoboni und J.-J. Rousseau machen dem Dichter das
unchrerbietige Benehmen des Sohnes gegen den Vater zum Vor-
wurf. Mercier nennt eine der hierher gehirigen Szenen ,ent-
setzlich® und den Dichter einen ,Gottlosen®. Aber mit Recht
erwidert Saint-Marc Girardin: ,Der Vater verschwindet hinter
dem Geizhals, Wucherer und verliebten Alten.“ Auch werde
Cléante nicht als Muster hingestellt. Uberdies mache die schlimm-
ste dieser Szenen in der komischen Form Moliéres cinen un-
schuldigeren Eindruck, als wenn man sie in den Ernst des mo-
dernen Dramas tibersetze. ,Ubrigens bestraft die Komodie ein
Laster durch das andere, und das ist auch der Lauf und die
Gerechtigkeit der Welt. Ebenso war es im G. Dandin. Frei-
lich steht der niitzlichen Lehre ein weniger niitzliches Beispiel
zur Seite. Aber ist die Komodie nicht auch hierin ein Bild des
Lebens? Sie hat ihre Schuldigkeit gethan, wenn sie in einem
Werke ein bestimmtes Laster licherlich macht und uns so er-
heitert und unterhilt. Geht sie dabei nur mit einiger Vorsicht
zu Werke, so haben wir keine Ursache, streng mit ihr ins Ge-
richt. zu gehn. ’
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Robinet schon meldete, dass alle Rollen ausgezeichnet be-
setzt wiren. Ein Artikel im Mercure de Franceé vom Jahre 1740
sagt, Moliére habe sich besonders als Geizhals ausgézeichnet.
Dass er die Rolle gab, leidet keinen Zweifel. 1In der 5. Szene
des II. Aktes spielt er auf seinen Husten an, der ihn schon
seit einiger Zeit belistigte. Dies bestitigen die Herausgeber
seiner Werke (1682). So verstand er es auch hier, sich aus
der Not eine Tugend zu machen und eid kirperliches Leiden,
das’ sonst hiitte unangenehm berithren konnen, fiir seine Rolle
zu verwerten.

Ebenso verhilt es sich mit Harpagons Worten iiber den
phinkenden Hund“ la Fléche. Sie gehen auf Béjart!) und passen
zuglelch zum Charakter des Geizigen. Uber die Besetzung der
tibrigen Rollen wissen w1r nichts. Spiter, 1685, spielte

Mlle de Brie die Elise,
Molieres Frau » Marianne,
Beauval oder La Grange , Frosine,

La Grange den Valere,
* Brécourt oder Rosimont , . Harpagonm,
Raisin oder. Hubert » Cléante,

Le Comte » Simon,

Du Croisy » Jacques,
Guérin * » La Fléche,
Danvilliers oder Beauval , Commissaire.

‘Das Journal du marquis de Dangeau berichtet, am 9. Ok-
tober 1700 ‘habe der Konig den Avare auffilhren sehen: Er ging
weg, da man zu schlecht spielte. Die von Moliére geschulten
Schauspieler waren ‘meist” verschwunden -'und hatten wohl noch
keine wiirdige Nachkommenschaft.

Moliéres bedeutendster Nachfolger als Harpagon war Grand-
mesnil.?) Auf dem Théitre francais trat er zuerst 1790 auf.
Etienne und Martainville rithmen die Feinheit, Natiirlichkeit und
Wahrheit seines Spiels Ein Gemilde von Desona zelgt ihn als
Harpagon, wie er in der Verzwelﬁungsszene nach seinem Arme
greift. Zuweilen soll er die Rolle etwas karrikiert haben.

. ,, . Er selber berichtet in einem Briefe: Die Szene mit dem
‘Ilfoté.r, dlq 1éicht, etwas langweil, pflegt man auf folgende Weise
zu érhftern. Harpigon '16scht eins “der Lichter aus, die’ vor
- deny ‘Notar “auf dem Tischeé 'stehen ' 'Kaum' hat érder Riicken
,gewendet 80 ziindet Jacques es wieder an, ' Harpagon' loscht “es
.wiedpt fus” 'u’x'ld T)ehbilt e ‘ih et H@md Wﬁhrend er aber mit

Y, Im, s, Aniopux médecin® spielte dleser Hmkende Clen ;,H.mkenden“

! ut ( les Fougerais,)
: g d%qihston‘e "du Théatre' fr‘a.hqmé ‘penidant 14 ‘Révolution! '1802.""
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gekreuzten Armen auf das Gesprich Anselms und Valéres horcht,
stellt sich Jacques hinter ihn und macht das Licht von neuem
an. Bald darauf wird es zum dritten Male ausgeblasen. Nun
steckt es Harpagon in seine rechte Hosentasche, wo Jacques es
nochmals anziindet. Harpagons Hand kommt an die Flamme
u. 8. w. ad infinitum. Ob dieses Szenenspiel etwa auf Moliéres
Zeit zuriickgeht? Selbst die Ausgabe von 1682 bemerkt nur:
Harpagon, der zwei Lichter brennen sieht, 16scht eins aus.

Cailhava verurteilt dies Spiel. Mir scheint, mit Unrecht;
erlaubte sich doch schon der Dichter, an einzelnen Stellen & la
Plautus etwas stark aufzutragen.

Einige Schauspieler freilich gingen darin iiber alles Mass
hinaus. So erzdhlt Cailhava: In der Szeme, wo Cléante erfiilirt,
La Fléche habe die Hand auf den Schatz gelegt, pflegt er die-
sem auf den Riicken zu springen. Einige Frosines wiirzten ihre
Rolle mit rohen Spissen, die dann die englischen Bearbeiter des
Stiicks verwerteten. Diese Geschmacklosigkeiten werden mit
Recht von Cailhava getadelt.

Den Grandmesnil als Harpagon scheint kein anderer wieder
erreicht zu haben, wenn auch Duparai, Guiot und etwas spiiter
Provost sehr in der Rolle gefielen.

Zu Grandmesnils Zeit gldnzte La Rochelle als Maitre Jacques,
spiter Michot. Heute noch erinnert man sich der Lebendigkeit,
womit Firmin den Valére spielte, besonders in der fiinfien Scene
des ersten Aktes, wo er dem Harpagon mit seinem ,Sans dot“
Honig ym den Mund streicht.

In den letzten Jahren waren die Rollen in folgender Weise

besetzt :
Harpagon — Mr Got,

Cléante '~ — , Delaunay,
Valere — ,, Wotms,
Jacques — ,, Thiron,

La Fleche — ,, Coquelin cadet,
Marianne — Mme Reichenberg,
Elise — ,, Baretta,
Frosine — , Dinah Félix.

Man hat den Avare mehrmals in Verse gebracht, 7 Mal
vollstindig; . einmal vier Szenen des ersten Aktes. Eine dieser
.Bearbeitungen, .in, ungereimten Versen, ist von Louis Bonaparte,
dem Vater Napoléons IIL .

. .. Die erste,englische. Nacha.hmung, von Shadwell, war& noch
au Moliéres Lebzeiten gespielt, vor dem 5. Februar 1672 und
in demselben Jahre gedruckt.

Nach Shadwell fehlte es dem Avare an Personen und an
Handlung. Er suchte dem abzuhelfen. Mehr als die Hilfte der
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Bearbeitung ist sein Eigentum. Die hinzugefiigten Szenen spie-
len in Wirtshiiusern und in noch schlimmeren Lokalitiiten; die
hinzugefiigten Personen sind Siufer, blodsinnige Schurken und
Freudenmiidchen. ok
Bellamour, der Moliéresche Valére, liebt Theodora, die
Tochter des Geizhalses' Goldingham. Sein Nebenbuhler heisst
Timothy, und dieser erlaubt sich, sie in der gemeinsten Weise
anzureden. In einer ihrer Zusammenkiinfte fillt er betrunken
und besinnungslos vor ihr auf den Boden nieder, und der geizige
Vater mochte die Gelegenheit benutzen, um ihn mit seiner Toch-
ter kopulieren zu lassen. Theodoras Bruder, der englische Clé-
ante, heisst Theodor und ist nicht viel besser. In eirer Szene,
wo er der Isabelle (= Marianne) den Hof macht, stellt er, bei
Seite, die gemeinsten Betrachtungen iiber die Ehre der Frauen
an. Er verleitet seinen Vater durch 100 Luisdor, sich an einer
Verschworung gegen die Regierung zu beteiligen. Die englische
Frosine macht wirklich den Harpagon durch eine reiche Griifin
der Marianne = Isabelle abspenstig,’) und diese Griifin ist ein
gemeines Frauenzimmer. Der Geizhals lisst schliesslich seinem
Sohn das gestohlene Kiistchen, um nicht als Verriter von ihm
angezeigt zu werden. Theodor heiratet die Isabelle und Theo-
dora den Bellamour, ‘der sich als Isabellens Bruder entpuppt;
um alle unter die Haube zu bringen, heiraten Timothy und sein
Vater. Squeeze zwei verlorene Miidchen. In diese Erfindungen
nun verflicht Shadwell die Hauptszenen des Avare, die er auch
wieder nach seiner Weise ummodelt oder anglisiert. Die eng-
lische Frosine macht sich anheischig, den Papst mit der Konigin
Elisabeth zu verheiraten. Aber der Geizhals hat seine Beden-
ken: ,Die Sache der Reformation mochte dadurch geschidigt
werden.“ Uber sein Original und iiber den bestohlenen Dichter
dussert sich bekanntlich Shadwell ,in der veridchtlichsten Weise.
Fieldings Bearbeitung ward zuerst 1732 aufgefiihrt, gedruckt
1733. Er wiirde sich gliicklich schitzen, so sagt die Vorrede,
wenn der Beifall des Publikums ihm zeige, dass er Moliére nicht
verdorben. In diesem Fall habe auch er nichts zu befiirchten.*
Fielding . folgt ziemlich genau dem Avare. .Die schonsten’ Stellen
hat er. iibersetzt. Die erstem Szenen sind sein Eigentum. ' Den
Schluss entwickelt er aus dem Stiicke gelbst, indem er ihy durch
eine etwas mebr verwipkelte Intrigue vorbereitet.: Vielleicht ist
es eine Verbesserung, wenn .guch nicht vom grosser Bedeutung.
Im Ganzen verdiente das Stiick den Beifall,* der ihm zu Teil
wurde. Da jedoch die Sittenschilderung der englischen Biiline

I

A ) . -, .4..\ et -‘ = - N ' -
1) Bei Moliere redet sie nur von einem solchen,Plan.
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